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Eloszo

A debreceni Bardos Szimpdziumok torténete 1985 novemberéig nyulik vissza. Ekkor
rendezte meg a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Debreceni Tagozata azt a szak-
mai taldlkozot, mely az intézmény Lednykaranak 10 éves jubileumi hangversenye koré
szervezddott. A rendezd tanszék vezetdje, a Leanykar alapitd karnagya, Szesztay Zsolt
javaslatara meghivtak a Leanykar egykori tagjait is a hAromnapos rendezvényre. S mivel
arégi tagok id6kdzben tobbnyire tanarok lettek, a kozos énekléseket és hangversenyeket
egy olyan szakmai tanacskozassal egészitették ki, amelynek kdzponti témaja a zeneta-
nar- ¢és karvezet6képzés helyzetének értékelése volt. A talalkozo sikere arra 6sztondzte
a Szolfézs-Zeneelmélet, Karvezetés Tanszeék és az intézmény vezetését, hogy a kovet-
kezd évben is rendezzenek hasonlo talalkozot, melyben az eléadasok, hangversenyek
sora bemutaté tanitasokkal egésziilt ki. Ezzel kialakult az a szerkezet, amely azota is
mikodik: eddig 32 alkalommal rendeztiik meg a szakmai talalkozot, 1988 o6ta Bardos
Szimp6zium név alatt.

2010-ben adddott el6szor lehetdség arra, hogy a 25. szimpodzium alkalmabol egy
tanulmanykatetet jelentessiink meg, melyben 25 év 25 elhangzott eldadasat adtuk kozre.
Ezt kovetéen 2015-ben egy nagyszabasu tovabbképzést tarsitottunk a szimpdziumhoz,
melynek 30 el6adasnyi anyagat szintén kozzétettiik a Debreceni Egyetemi Kiad6 gon-
dozasaban.

Mostani kiadvanyunk alcime ez is lehetne: Bdardos Szimpozium helyett... A 2020.
marcius utolso hétvégéjére tervezett, minden részletében eldkészitett rendezvényt a vi-
lagjarvany miatt le kellett mondanunk, s igy tortént ez a potlasként meghirdetett novem-
beri, majd a 2021. marciusi alkalommal is. Megadatott viszont az a lehetdség, hogy az
elmaradt el6adasokat — kiegészitve néhany ujjal — ismét kotetbe gylijtve kdzreadhassuk,
mintegy folytatva a mar megkezdett konyvsorozatot.

A zenei irasokat tartalmazo kotetiinket egy korabbi forum-beszélgetés lejegyzett-
szerkesztett valtozataval inditjuk, melyben négy zeneszerz6 koéruszenével kapcsolatos
gondolatait olvashatjak. Koziiliik ketten, Szonyi Erzsébet és Dardoci Bardos Tamas, va-
lamint a beszélgetést vezetd Ittzés Mihaly — akik évtizedeken at a szimpoziumok allandd
kozremiikodai voltak — id6kozben eltavoztak koziiliink.

A kovetkez6 fejezet négy irdsa rajuk, s a kivald karnagy-tanarra, Szab6é Miklos-
ra emlékezik. Azutan hét dolgozat az egyetemes ¢és a magyar zenetorténet kiilonb6zo



korszakaibol valasztott témakkal foglalkozik, mas-mas megkozelitésben, a barokktol
napjainkig. Végiil zenepedagdgiai t¢émak feldolgozésa zarja a kotetet.

A fliggelékben kozreadjuk a 2010-es Bdardos Szimpoziumok kotet megjelenése ota
lezajlott nyolc szimpdzium teljes programjat: az eldadasok cimét és eldadoit, a bemu-
tato-tanitasok iskolait és tandrait, valamint a kérushangversenyek és a matinékoncertek
fellépoit.

Ko&nyviink valamennyi tanulmanyszerzdje kapcsolodik intézményiinkhdz, a Debrece-
ni Egyetem Zenemiivészeti Karahoz, vagy a Bardos Szimpéziumokhoz. A tanulmanyirok
fele ebben az intézményben szerezte elsd vagy masodik diplomajat, kétharmada a kar
oktatdja volt vagy jelenleg is az, egynegyede pedig a szimpoziumok rendszeres eléadoja,
kozremiikodéje. Kiilondsen 6rvendetes, hogy irasokkal jelentkeztek ifju kollégaink, volt
hallgatoink, akik jelenleg doktori tanulmanyokat folytatnak.

Koszonet illeti a szerzoket, akik gyors €s aldozatos munkaval teljesitették vallalt
feladatukat. Koszonjiik a szakmai lektor, Koteles Gyorgy gondos munkajat. Kotetiink
megjelenését a,,HANGROL HANGRA... Az ifjusagi koruséneklésért” program tamo-
gatta és a KOTA munkatérsai segitették — amiért ezen a helyen mondunk koszonetet!

Reméljiik, hogy a kdzzétett irasok valamennyire potoljak az elmaradt szimpdziumot,
de még inkabb azt, hogy a jarvany hamarosan véget ér, és a kdvetkezd tavaszon mar
a megszokott modon folytatdodhat a szimpdziumok sora!

2021. aprilis 10.
S. Szab6 Marta
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ZeneszerzOk foruma a Bardos Szimpdziumon
Beszélgetés ITTzEs MIHALY kérdései nyoman”

Debrecen, 2012. marcius 25.

ITTzEs MIHALY: J6 reggelt kivanok, kedves Kolleginak, Kollégak! Kodaly Zoltan Bartok
és a magyar ifjusag ciml beszédében (1946) a mai datummal kapcsolatban azt mondta,
hogy Bartdk sziiletésnapja, marcius 25-e — Gytimdlesoltdé Boldogasszony napja —, mint
Bartok életmtive is, a tavaszt, az Gjjasziiletést jelenti. Ami az iddjarast illeti, most nekiink
is tavaszt mutat, s reméljiik, hogy majd az itt elhangzok is a tavaszrél — a miivészi meg-
ujulésrol, az Uj termés kezdeményeir6l — adnak valami médon hirt.

Ennek jegyében muzsikaval, még pedig valoban 10j terméssel kezdjiik. A miisorban
lathatta mar mindenki, hogy Sz6nyi Erzsébet tanarn6 Bardos Lajos emlékezetére irt egy
kis kompoziciot, amelyet Sarosi Daniel fog orgonan eldadni.
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Hommage a Bardos Lajos — Szényi Erzsébet kéziratanak elsd iitemei

A kotta-hasonmasrdl leolvashatd, hogy hogyan lett Bardos-hommage ez a kompozi-
cié: a téma — abécés és szolmizacids hangnevek alapjan — Bardos Lajos nevét adja ki.
(A -jo- szotag Heino Kaljuste észt relativ rendszerében a do megfeleldje.)

* A Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar Liszt-termében folytatott eszmecsere résztvevoi: Dardci
Bardos Tamas, Horvath Marton Levente, Szényi Erzsébet és Toth Péter, moderator Ittzés Mihaly.
A beszélgetést hangfelvételrdl lejegyezte Veres Anett egyetemi hallgaté (2012), Ittzés Mihaly al-
tal szerkesztett valtozata megjelent: Parlando 2015/4. szam (https://www.parlando.hu/2015/2015-4/
Ittzes-Bardos.htm), jelen kotetben kozreadja Ittzésné Kovendi Kata (2021). Az értelemszerti kiegé-
szitéseket szogletes zarojelbe foglaltuk.
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Most megkérem Sz6nyi Tanarnét, hogy csatlakozzon hozzam itt a mikrofonnal, és mond-
jael, [hogyan sziiletett az orgonamti].

SzonY1 ErzsEBET: Egy évvel ezeldtt, talan még régebben, kaptam ezt a témat, mindig
ragtam-ragtam, hogy mit lehet ebbdl csinalni. Hogy %, ezt is én talaltam ki hozz4, mert
[ttzés Mihalytdl a névre vonatkozoan a hangokat kaptam meg.

B A R Do S La Jo S
&)
yF O 1 & o o
be r ] & r >

Bdrdos Lajos nevének betii-hang képe (Ittzés Mihdaly javaslata)

Addig gondolkoztam, mig az emberben tamad egy olyan érzés, hogy hat azért az nem
lehet, hogy ezt ne tudjam megcsindlni, és végiil megsziiletett beldle egy orgonadarabnak
mondhat6 kompozicié, ami csekély mésa a B-A-C-H-nak, ami bolyong a zeneirodalom-
ban a kiilonféle nagy szerzoknél. De ez Bardos Lajosrol sz0l, igyhogy szeretettel ajanlom
a Bardos Szimpdziumnak, a debreceni rendezdknek ¢és a résztvevoknek a figyelmébe.

I. M.: K&szonjiik Szonyi tanadrnének az 1ij darabot, Sarosi Danielnek a bemutato
eldadast.

Szonyi Erzsébet, Sarosi Daniel, Ittzés Mihadly a bemutato utan

I. M.: Beszélgetotarsnak — a szimpo6zium rendezdségének felkérése alapjan — a kdvet-
kez6 zeneszerzoket hivom az asztalhoz: Szonyi Erzsébet tanarnét, Daroci Bardos Tamdas
tanar urat, 7oth Péter tanar urat és Horvath Mdrton Levente tanar urat.

Bizonyara sokan vannak a jelenlévok koziil, akik emlékeznek arra, hogy 2001-ben
egy hasonld beszélgetésre itt mar sor keriilt. A 11 év hallatlanul gyorsan elszelelt! Akkor
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zeneszerzOkon kiviil karvezetd kolleginak és kollégék is részt vettek az eszmecseré-
ben. Az akkori beszélgetést nagy-nagy nekigylirkdz€s utan leirtam a hangfelvételrdl, és
2005-ben (végre!) egy kis fiizetben megjelent. Megnéztem, hogy mirdl is beszélgettiink
akkor. Bizony elég sokféle kérdés vetddott fol. Ohatatlan, hogy egyik-mésik vissza ne
kdszonjon ma is, vissza ne térjlink ra, de megprobalom azért egy kicsit masfelé is ira-
nyitani a gondolatokat.

Talan kissé szokatlan modon azzal szeretném kezdeni, hogy beszélgetdtarsaimat,
a zeneszerzoket kérem meg, néhany mondatban mutassak be magukat. Lehet, hogy ud-
variasabb lenne, ha én mondanam el, amit fontosnak tartok, s talan tudnam is, de biztosan
hitelesebb lesz, hogyha sajat maguk soroljak el mindazt, amit fontosnak talalnak eddigi
palyafutasukkal kapcsolatban. Egy szempontot azonban mindenképpen szeretnék adni.
Lévén, hogy a Bardos Szimpdzium fokuszéaban miifaji szempontbdl mindig a korusiro-
dalom allt, azt kérem, beszéljenck arrél, hogy tanulmanyaik sordn kaptak-e kész-
tetést korusmiivek irasara; netan kotelez6 feladat volt zeneszerzdi stidiumaik soran
kérusmiivek, elsdsorban természetesen a cappella miivek komponalésa.

Sz6ényi tanarnét kérem szépen, kezdje el.

Sz. E. Ugy gondolom, hogy mindenki szaméra ismert, hogy én éltaldban minden
ilyen beszélgetést a gimnaziumi tanulmanyaimmal szoktam kezdeni, merthogy a Szila-
gyi Erzsébet Gimnaziumba jartam, ahol Sztojanovits Adrienne volt az énektanarunk.
fgy nyolc évig az 6 hires korusanak a tagja voltam. Az indittatas, hogy korusmiivekkel
foglalkozzak, természetesen mar kozépiskolas koromban megkezdédott. Korusmiiveket
komponalni akkor kezdtem, amikor sajat korusom lett ugyanabban az iskolaban, még
zeneakadémiai tanulmanyaim idején. Tehat a kéruskomponalas ilyenformén egyszerre
nétt ki bennem a zeneszerzési ambicioval. Az is fontos volt, hogy a Zeneakadémian Bar-
dos Lajos tanitvanya (is) voltam, s rajta keresztiil szintén nagyon sok inspiraciot kaptam
a korusmiivek irasara. Emlékszem arra a nagyon jelentds pillanatara életemnek, amikor
még zeneakadémiai ndvendék voltam és megirtam a Canticum sponsae cimii korusmiivet
bibliai szovegre, az Enekek énekébél, és zeneakadémiai évfolyamtarsaimmal elénekeltiik
Bardos Lajos lakasan. Ezen az eldadason Bartha Dénes is jelen volt, aki akkor nekem
zenetorténetbdl tanarom volt az Akadémian. Ilyen modon aztan a korusirodalom, a ko-
rusra komponalas, egész palyamon nagyon kozel allt hozzam.

I. M.: K6szonjiik szépen. Bardos tanar ur kovetkezik.

Dar6ct BArRDOs Tamas: Azt hiszem, hogy nem lesz koztliink senki, aki feliilmulhatja
azt az adottsagot, hogy én gy négy-6t éves korom o6ta énekelek. Apam a nyaralasokon,
Balatonmarian, tabortliz mellett tanitott nekiink népdalokat, esetleg konny(i kis kano-
nokat. Ahogy szaporodtunk, végiil tizenegyen lettiink, akkor mar kis csaladi korusként
tudtunk miikodni. A koruséneklés tehat nagyon pici koromtdl életem egy részét képezte.
Tanulmanyaim soran, a Zeneakadémian azonban olyan feladatunk nem volt, hogy ko-
rusmiivet kellett volna irni, de én mindig énekeltem. Enekeltem a Matyas-templomban
apam keze alatt husz évig, énekeltem a Budapesti Korusban Forrai Miklos keze alatt
mintegy tiz évig. Egy idében volt kis sajat korusom: a Vasuti Palyafenntarté Technikum
vegyeskarat volt szerencsém vezetni két-harom évig. Nekik irtam azt az Uszkiiddrd cimii
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darabot, amely talan a legelterjedtebb miivem lett az 5sszes koziil. Ugyhogy sok kapcso-
latom volt mindig a kérusirodalommal.

Aztan zeneszerzOként — koriilbeliil 30 évre — lekotott a tincmozgalom, kozelebbrol
a szinpadi néptanc. Részben egyiitteseket dirigaltam, részben komponaltam. Ha 6ssze-
raknank a nekik — professzionista egyiitteseknek, amator egylitteseknek — irott miiveket,
egylittvéve tan 30 estét is betdltenének. Rengeteget dolgoztam nekik, s igy viszonylag ke-
vés masra tellett az energiambol. Jott aztan egy nagy szerencse: Dargay Attila engem kért
meg két rajzfilmje, a Ludas Matyi és a Szaffi zenéjének a megkomponalasara. Nagy-nagy
szerencséje volt ¢letemnek. Aztan jott késébb mas szerencsés feladat is: a székesfehérvari
Prohaszka Egyiittesnek a vezéralakja Kremnitzky Gabor megkért, hogy irjak darabot
marcius 15-¢ megiinneplésére, pontosabban marcius 16-arél késziiltek megemlékezni,
mert Fehérvaron 16-an tort ki a forradalom. Minden évben akarnak ¢ napon iinnepséget
rendezni, irjak erre a célra Te Deumot. A kovetkezd évben azt kérte, hogy 1100 éves
ittlétiink alkalmara irjak egy Missa Gratiae-t — egy halaad6 misét —, ez is megtortént.
Aztan a Magyar Requiemre keriilt sor. Magyar szovegekkel végigirt Requiem akkor még
nem volt. Nagyon szerettem ezeket a munkakat, ez harom komoly oratorikus mt volt.
Kozben a Magyar Allami Népi Egyiittes részére Ady-oratériumot irhattam. Tanckar is
szerepelt ebben a miiben, a korus és zenekar mellett. Tulajdonképpen igy négy oratoriu-
mot irtam az id6k folyaman, és harom és fél szentmisét. Harom és felet — ugyanis egy
alkalommal Zsongor Kalman, a németorszagi Kastlban miikodé Magyar Gimnazium
énektanara' itthon jarva, azt kérte Szokolay Sandortol és t6lem, hogy irjunk egy misét
(ketten egyiitt) a temesvari forradalom emlékére. Igy irtuk meg a Temesvdri misét: én
a Kyrie-Gloridat, Sandor a Sanctus-Benedictus-Agnust. igy lett a miijegyzékemben egy
fél mise. Majd Béres Gyorgy tanar r (a Gregorian Tarsasag alapitd elndke) kért, hogy
valamelyik gregorian misét ,,négyszolamusitsam”, vagyis irjam at vegyeskarra. Ekkor
sziiletett meg a Missa Mixta a De Angelis gregoridn mise dallamaira. A legnagyobb
dicséretet egy rokon fiatalembert6l kaptam. Azt mondta: ,,Nem rontottad el a gregori-
ant, nagyon gratuldlok.” Ezt valoban dicséretnek vettem, mert a gregoriant, ha valaki
négyszolamusitja, vagy barmilyen kiséretet ir hozza zeneszerzdi fiillel, szivvel, nagyon
konnyt elvinni valami mas miifajba. Hal’ Istennek, ugy latszik, sikeriilt meghagynom
a gregorian szellemét.

Tovabba megirtam egy szlovakiai magyar falunak, Ipolybalognak a Szent Korona
misét. A templomukon ugyanis a kereszt helyett be van épitve egy magyar korona-utan-
zat. Volt id6, amikor a csehszlovak allam torvénybe adta, hogy azt onnan le kell szedni,
le kell verni, mert ,,mit keres a magyar korona egy csehszlovakiai templomon”... Jott
is egy brigad, akik majd leszedik. A falusiak elterjesztették, hogy természetesen le lehet
szedni, csak élve nem fog senki kimenni a falubol, aki leszedi. Ugyhogy szépen haza-
mentek a munkésok, és azota is ott van a helyén a szent korona. Tehat ezért kértek télem
Szent Korona misét, s azdta minden évben rendeznek egy olyasféle szlovakiai magyar

! Zsongor Kalman (1933-1991) karnagy, Pécsett szerzett diplomat, palyaja els6é szakaszaban énektanar
¢és karnagy Komlon, majd elhagyta az orszagot, és 1972-t61 megszakitasokkal halalaig a Kastl bei
Amberg-i emigrans Magyar Gimnazium tanaraként mikodott. (4 Szerk.)
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Osszejovetelt, mint ami Csiksomlyon van Erdélyben. Mindenhonnan zarandokolnak oda
magyarok, és mindig elhangzik a Szent Korona Mise.

Amiota eljottem az Allami Népi Egyiittestl — ezt finoman mondom, mert nem én
akartam eljonni, de eljottem, ugyanis akkor mar az autentikus folklor mozgalom kezdte
az Osszes bastyat elfoglalni. Ez ugyan nem tragédia, mert tényleg nagyon szépen adjak
vissza a folklort a maga izeivel és stilusaval. Csak egy baj azért mégis van: ott nagyon
sok jo mi sziiletett. Kodaly Kdllai kettdse a legfényesebb csillag, de irt oda Maros Ru-
dolf, Szervanszky Endre, Gulyas Laszlo, Vujicsics Tihamér, Vavrinecz Béla, és magam
is igyekeztem. Ugyhogy nagyon sok j6 mii most mintegy szemétdombra keriil. Kivéve
a Kallai kettdst, amit néha hangfelvételrdl bejatszott zenére eltancolnak. Nos, amiota el-
jOttem onnan, mintegy 25 éve, azota a korusirodalom van munkassagom kozéppontjaban,
és azt hiszem, hogy most mar maradok is ennél, ez a legfontosabb nekem, és mindig is
vagytam ra. Néha-néha hangszeres miiveket is irok kdzben, mert ha a kollégak megkér-
nek valamire, akkor megirom, de azért a legfontosabbnak a kérusirodalmat érzem.

[. M.: K6sz6ndm szépen a gazdag beszamolot. Menjlink életkor szerint tovabb. Toth
Péter azok ko6z¢é tartozik, akik 11 évvel ezel6tt is beszélgetdtarsak voltak.

ToTn PETER: En Kocsar Mikloshoz jartam a Zenemiivészeti Szakkozépiskolaba. A ne-
gyedik évben tobbek kozott vokalis mii komponalasa volt a feladat. Tanar Gr azt mondta,
hogy lehet dalt, dalciklust vagy korusmiivet irni. En nagyon nem szerettem azokat a dalo-
kat, amiket akkoriban — ez ugye a ’80-as évek elsé felében volt — sokan irtak, és arra gon-
doltam, hogy akkor inkdbb mégiscsak korusra irok: ha mar a két rossz koziil kell valaszta-
ni, akkor legyen a korus. Javasolta, nézzek valami Weores Sandor szoveget. Megtalaltam
a Rongyszdényeget, amit gondolom sok szaz mas magyar zeneszerz0 is, ¢s beleszerettem
a korus-irasba. Elég jol sikeriilt ez a darab, ezzel felvételiztem a Zeneakadémiara, aztan —
aZeneakadémia utan két évvel —ezzel nyertem is egy dijat Kecskeméten a Kodaly Zoltan és
Katona Jozsef emlékére rendezett Zeneszerzo Versenyen. Talan ennek hatasara kértek fel
tobb fiatal zeneszerzdvel egyiitt engem is, hogy a debreceni Bartok Koérusversenyre kom-
ponaljunk 4j miivet. Igy keriiltem Debrecenhez kézel, meg a Tamasi Laszl6-féle Kolcsey
Korushoz, akiknek aztdn — most mar nem is merem kimondani — tobb tucatnyi miivet irtam.

I. M.: Ezek szerint hazi szerz6 vagy.

T. P.: Igen, hazi szerzd lettem. Ez nekik lehet, hogy kellemetlen, de nekem nagy
dics6ség mindenesetre. Tulajdonképpen annyira beleszerettem a koruszenélésbe, hogy
idénként eléfordul: kérusmiivet csak a sajat szorakozasomra is irok. Egyéb miivet az
ember akkor ir, hogyha konkrét megrendelése van.

I. M.: Kovetkezzék a legfiatalabb kolléga, akirdl hadd mondjak annyit el6ljaroban,
hogy a nevével el6szor a Kodaly alkotoi 6sztondij palyazoi kozott talalkoztam. Torténe-
tesen éppen korusmiiveket, vagy korusmiiveket is nyujtott be a palyazatra. De a tobbit
inkabb mondd el Te, 1égy szives.

HorVATH MARTON LEVENTE: ZeneszerzEs tanulmanyaimat a budapesti Bartok konziban

kezdtem Fekete Gyor Istvan tanar urnal, és a Zeneakadémian Vajda Janos volt a tanarom.
Amit fontosnak tartok megemliteni az az, hogy én a zeneszerzés mellett orgonalok is,
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€s orgonamiivész diplomat is szereztem a Zeneakadémian. Ez a kett6sség, hogy egy na-
gyon templomi hangszeren jatszom, tulajdonképpen a zeneszerzési érdeklddési korombe
a liturgiat is bevonta. E kett6 6sszeadodasabol kovetkezik, hogy allanddan foglalkoztat
kifejezetten hasznalati céli vokalis kompozicidk irdsa. Tényleg nagyon fontosnak tar-
tom, hogy olyan miiveket probaljak irni, amik aztan nem egyszer hasznalatosak, hanem
kifejezetten szolgalati zenék. Egyébként érdekes, hogy a konziba korusmiivel vettek
fol, bar Kocsar tanar ur, aki ott iilt a bizottsagban, azt kérdezte a darabot nézve: ,,biztos,
hogy ezt el lehet énckelni?” Tizenharom éves korom ,,rutinja” nem tette lehetové, hogy
tényleg jol énckelhetd legyen ez a ndikari Ave Maria. Az érdeklédés azonban folyton
megvolt. Negyven valahany darabom van, amit most szamon tartok. Ennek jo fele ka-
maramii, a kovetkezd csoport, amibdl a legtobb kompoziciod sziiletett, a vokalis miivek,
altalaban korusok — motettak. Ezeken kiviil, hogy én is ezt a kifejezést hasznaljam: van
két és fél misém, két teljes és egy toredékes. Es természetesen orgonamiivek, meg egy-
két nagyobb apparatusra irt darab is. Az eddigi kdrustermésemnek a csucsa talan a Missa
omni tempore névvel jelzett vegyeskari misém, ami egyébként az akadémiai évek alatt
keletkezett. Nagy 6rom szamomra, hogy idén még egyszer johetek Debrecenbe, mert ju-
liusban a Bartok Béla Nemzetkozi Korusversenyen el fog hangzani az a darab, amelynek
komponalasara a verseny szervezoi kértek fol.

Sz. E.: Szeretnék még visszatérni a zeneakadémiai kompozicios feladatokra. A kol-
légak megnyilatkozasait hallgatva jutott eszembe, hogy egy tapasztalatomat megosztom
a hallgatosaggal. Az én iddmben a Zeneakadémian a zeneszerzés tanulmanynal a voka-
lis komponalas nagyon fontos volt. De ezt nem zeneszerzés tanarom, Viski Janos, aki
Kodaly-novendék volt, kezdeményezte, hanem az én érdeklédésem vitt oda, hogy kiilon
meghallgattam Harmat Arturnak az ellenponttan-orait, amelyek Palestrinarol szoltak.
Ezek az orak tulajdonképpen nem zeneszerzéssel kapcsolatos tevékenységek voltak, in-
kabb elemzések, mégis folvetette a végén Harmat Artlr, hogy az igazi az lenne, ha valaki
megirna egy ,,Palestrina-misét”. Vagyis az dsszes misetételt Palestrina stilusaban. Nem
kotelez6, hanem szorgalmi feladatként én meg is csinaltam. Ugy érzem, hogy rengeteget
tanultam azzal, hogy magamat raszoritottam arra, hogy a Palestrina-stilust tigy elsajatit-
sam, hogy a sajat varidciomban, sajat hangvételemben tudjam alkalmazni. Azért akartam
ezt elmondani, mert gy vélem ez ma mar teljesen a multba veszett: ma az nem feladat,
hogy tanulmanyképpen Palestrina-stilusban irjon valaki valamit. A zenetdrténetbdl tudjuk,
hogy nagy zeneszerzok masoltak elddeik miiveit, hogy abbodl tanuljanak. Mara nagyon
atalakult a tanitasnak és a tanulasnak a formaja. A régi példa mégis érdekes lehet ma is.

H. M. L.: Oriilk, hogy felvetette Erzsi néni ezt az ellenpont-tanulmanyos kérdést.
Ellent is kell mondanom: hal’ Istennek a Palestrina-stilus a mai zeneszerzés-oktatasnak is
része. SOt sokkal inkdbb, mert nekiink nem fakultativ feladat volt. Ha nem is volt akkora
kedviink a munkahoz, mint Sz6nyi tanarndnek annak idején, de a misetétel-iras nagyon
szorgalmazott feladat volt. fgy talan nem kell félni, hogy ez a hagyomény kihal. Ma is
kell Palestrina-ellenpontot irni, négy szélamban, ¢s misetételeket. Ez a zeneszerzés-ok-
tatast illet6en jo hir.

Sz. E.: Hadd térjek vissza még egyszer Palestrinara. Mégpedig azért, mert fontos
tudni, hogy az 1920-as, ’30-as években keriilt a korusmuzsika egészen el6térbe Magyar-
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orszagon, a magyar zeneszerzésben még Kodaly révén. Akkoriban jelent meg a dan zene-
tudosnak Knud Jeppesennek a kdnyve Palestrina stilusarol, amely Kodalynal kézben volt
dan nyelven. A tanitvanyait 6sztondzte, hogy tanuljanak meg danul, mert nincs meg fordi-
tasban az a kdnyv. Aztan persze megjelent német nyelven is. A Iényeg tehat: az egész Pa-
lestrina-stilusnak a magyar korusokba vald behatoldsa, ennek a konyvnek, és elsésorban
annak koszonhetd, hogy Kodaly Zoltan szorgalmazta a Palestrina-stilus megismerését.

[. M.: K&sz6ndm szépen a bemutatkozasokat. Egy kdzos vonast figyeltem meg a be-
szamolokban: Gigy latom, tobbé-kevésbé hasznalati céllal komponalnak a szerzok. Tehat
nemcsak, hogy Gigy mondjam, a belsé kényszer hajtja 6ket, hanem valami kiils6 ok is.

Az ,arukapcsolas” kérdése felé szeretném tovabbvinni a beszélgetést. Ennek egyik
lehetdségérdl beszélt Bardos Tamas, amikor arra utalt, hogy munkéjanak nagyon nagy
része kotodott a Népi Egyiittes szinpadi produkcidihoz. Manapsag nagyon gyakran latjuk
azt kiilfoldi egyiitteseknél, és most mar egyre tobbszor hazaiaknal is, hogy valami lat-
vanyelemmel probaljak a korusprodukcidkat gazdagitani; vagy legalabbis ugy gondoljak,
hogy ez gazdagitja. Tudjuk jol, hogy Szdényi tanarnd korai kompozicidi kozott van egy
bajos sorozat, a 21 énekes jaték, amely voltaképpen ezt az ,, 6sszmiivészeti” jelleget
viseli magan.

Erre vonatkozik tehat a kovetkezd, mindenkihez sz616 kérdéscsoport: Hogyan latjak
ma a korusok 1étének, miikodésének miifaji kérdéseit a nemzetkdzileg megmutatkozo
tendenciak fényében? Elegenddnek érzik-e, ha ,,csak ugy” odaall egy korus, és eléadja az
adott korusmiivet? Van-e esetleg olyan terviik, hogy eleve ugy komponaljanak korusra,
hogy ahhoz valamilyen akciot, valamilyen latvanyelemet hozzagondolnak, s a partitu-
raba beirt instrukcioval meg is hatarozzak.

A kérdés elvi részét nem feltétlentil a sajat kompozicidikkal 6sszefiiggésben kérde-
zem. Tapasztalatok alapjan lehet szo sajat miir6l vagy mas szerzérdl, kortarsérol vagy
régi szerzérdl is. Kérem, kezdje a valaszt, akinek maris van e kérdésrél gondolata.

Sz. E.: Ami a szinpadon valé mozgast illeti, a magam részérdl én teljesen szeparaltan,
csak operaban, esetleg oratériumban tudom elképzelni. Hogy egy kérusmiivet ugy irjak
meg, hogy elhangzasa alatt bizonyos akciot kelljen teljesiteni? Nem gondolom most.
Ennek lehetdségét az elobb emlitett 21 enekes jatékban a gyerekek szamara, a gyerekja-
tékok szintjén megprobaltam kialakitani annak idején. Ott helye van.

H. M. L.: Csatlakozom Erzsi nénihez, hogy az oratérium ennek a miifaj-kapcso-
lodasnak egyik remek lehetdsége. Korusmiiben azonban, ha divatos is, a mindenféle
médiumokkal vald keveredést én is nagyon nehezen tudom elképzelni.

Eszembe jutott egy élmény. Parkai tanar Gr vezényelte a Zeneakadémia vegyeskaranak
egy nagyszerd venezuelai zeneszerz0 Stabat Materét. Maga a zene csodalatos volt, de az
volt az instrukcio, hogy kézben mi igy-ugy billegjiink, merthogy az — amint Parkai tanar
ur hosszasan ecsetelte nekiink — a dramaisagot fogja novelni. Ezzel szemben komikussa
tette az eseményt. Ez a 80 tagu egylittes nem tudta komolyan megcsinalni, és nagyon
rosszul siilt el végeredményben egy csodalatos darabnak az eléadasa. Erdekes, hogy
a latin embernek, nem csak Venezueldban, mennyire a mozgas az alapélménye; valahogy
nem elég neki, hogy csak énekel, hanem valami mozgast, majdnem tancot még hozza
kell tenni, még a misében is. Ez tdliink példaul teljesen idegen volt.
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I. M.: Nagyon jo példa, és azt hiszem, hogy ez részben a kultirak kiilonbozéségét
mutatja. Talan ez az egész divat egylitt jar azzal is, hogy olyan teriiletekrol keriiltek
a zenei ¢letnek a {6 folyamaba énekkarok, ahol ez €16 hagyomany. Fiilop-szigeteki korus
példaul, amelyik itt is nyert versenyeket. Mas kulturalis hattérrel rendelkeznek: a moz-
gas, ami nekik természetes, akar ritualis eredettel, akar mas modon, nekiink lehet, hogy
egy kicsit komikus. Altalanossdgban elmondhatjuk: ma a vizualitas, a latvany-élmény
nagyon fontos az embereknek.

Mielétt tovabb adnam a szot, hadd emlitsem meg, hogy Kodaly egy 1960-as évek
elején adott interjuban megjegyezte, hogy korunk a tanc kora, mar a IX. szimfoniat is
megtancoljak. Ezt tudhatta sajat miive kapcsan is, csak szerényen elhallgatta: ha jol
tudom ’61-ben, egy akkoriban alakult New York-i tancegyiittes az *56-os forradalom
emlékére Kodaly Missa brevisére csinalt tanckompoziciot. Fontos lehetett nekik e darab,
mert amikor 40 éves volt az egyiittes, felujitottak a produkciot. Sajnos nem lattam, csak
egy képet egy régi folyoiratban. Ugy latszik tehat, hogy itt mégiscsak valami szélesebb
kulturdlis mozgés mutatkozik meg, ami nekiink ugyanakkor furcsa, vagy akar komikus
is lehet.

D. B. T.: A mozgas-témahoz. Ugy jartam, hogy az Uszkiiddrd cimii miivemet tobb
helyiitt megszceniroztak, megjatszottak. Két olyan feldolgozast lattam, amely nagyon
tetszett, mert ragyog6 humorral csinaltak, és a sikert csak novelte a megjatszas. De lattam
olyat is, amely levett a sikerbdl, mert nem volt elég szellemes: egy masik miivemet, amit
szintén nem mozgashoz irtam Fogocska cimmel. Egy cica és egy egér kerget6z¢ésérol szol
a zene, és Lukin Laszl6 nagyon jo szoveget irt hozza. Ezt szintén lattam szcenirozva.
Sajnos nem sikertilt elég jol, a jaték elfedte a zenét. Lehet ezt nagyon ligyetleniil csinal-
ni, és lehet nagyon jol is. Néhany éve lattam itt, Debrecenben a nemzetkozi fesztival-
nyertesek versengését, és majdnem mindenki mozgott a zen¢hez szellemesen, tigyesen,
és csak azok nyertek helyezést, akik mozogtak. Ugyhogy lehetséges, hogy egy ilyen
,,0sszmiivészeti” iranyba megy el a koruséneklés. Mégis az az érzésem, hogyha korus-
koncertet rendeznek akarhol Magyarorszagon, akkor azért nagyon ritka, hogy mozgas is
tarsul hozza; valahogy a meghittsége a korus-miifajnak, bels6 értékeinek a felvillantasa
teljesebb, hogyha nem nyulunk mas eszk6zh6z, mint hogy nagyon jol, nagyon szépen
éneklik el a kérusmiiveket. Persze nagyon kdnnyen lehet, ha egy fesztival szamara irnék
koérusmivet, akkor mar szamitanék ra, hogy erre mozogni kell, mert kiillonben sem-
mi szerepe nem lesz a dijazasban. Ugyhogy talan igy kicsit kettévalik a dolog, hogy
a nemzetkdzi szinten mar a mozgas szinte kotelezd. Lehet, hogy még mas is fog hozza
jarulni: esetleg filmet vetitenek, amig a korus ott mozog. Széval mindenféle lehetséges:
az Osszmiivészeti iranyba valo elmozdulas konnyen lehet, hogy tovabb fog menni. De
én azt hiszem, mindig lesz meghitt és gyonyoriséges koruskoncert, ahol nem nyulnak
mas eszkdzhdz, hanem nagyszeriien elénekelik a korusmiiveket.

I. M.: Lépjiink tovabb 1j témara. A kdzelmultban a MUPA lapjaban volt egy inter-
ju Toth Péterrel Petrarca-versekre irott zenekari dalciklusanak bemutatoja alkalmabol.
(Canzonieri. El6adok: Francesca Provvisionato, Savaria Szimfonikus Zenekar, Marczi-
banyi téri Kodaly Iskola Leanykara — karigazgatd: Uhereczky Eszter, vezényelt Kocsar
Balazs.) Toth Péter azt mondta az interjuban, az a problémaja, hogy nincs elég jo szoveg.
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Legyen ez a kdvetkezd témank: hogyan latjak a zeneszerzd oldaldardl a szovegek
kerdéseét. Most tekintsiink el attél, hogy esetleg jogdij és egyéb problémak is adddhat-
nak. Most meghirdették megint a Kodaly Zoltdn Zeneszerz6i Versenyt. Gyermekkari,
¢és vegyeskari kategoridban lehet palyazni. A palyamiivekhez, ha kortars kolté szove-
gét hasznalja fel valaki, akkor irasbeli nyilatkozatot kell mellékelni a beadott palyazati
miithoz arrol, hogy a jogtulajdonos — a koltd vagy jogutddja —hozzajarul a megzenésités-
hez. Szényi tanarnd biztosan tudna errdl torténeteket mesélni, de talan masok is.

T. P.: En is tudok rossz torténeteket, mar Gigy értem, hogy kellemetlen torténeteket,
de most tényleg eltekintek a jogi résztol.

A szdvegvalasztasnak az a legnagyobb problematikaja, hogy megfelelden jo, de ne
tul jo verset talaljunk. Ha nagyon jo a vers, akkor nem érdemes megzenésiteni, ha rossz
a vers, akkor meg azért nem érdemes, mert abbol nem lesz igazan j6 kérusmi. Tehat
olyan miiveket kell talalni, amelyek — tl azon, hogy megfelelnek ennek a két kritérium-
tartalma azzal a gondolatisaggal, ami az ember fejében éppen abban a pillanatban van,
amikor zenemtivet akar irni. Van egy masik vonulata is a kérdésnek. Azt gondolom, hogy
azért irnak, irunk sokan latin nyelvii miiveket is, mert a latin nyelvnek a tavolsagtartasa
bizonyos szempontbo6l segitség lehet egy szerzonek, amikor csak a zenei gondolatait
akarja kifejezni, és nem feltétlen a szoveg mondanivalojat erdsiteni. Ez ligyben mar elég
sok zeneszerzével beszélgettem, akik ezt a nézetet valljak. Megerdsitették: ok is félnek
attol, hogy egy er6s érzelmi toltottségii magyar szoveg, az 6 zenéjlikkel mar-mar esetleg
a gices hatarat surolja. Igy aztan a talsagosan érzelemdus szoveg helyett inkabb a latin
szoveget valasztjak. Itt jobban megvan a szabadsaga annak példaul, hogy barmilyen
melizmat irhatnak. A latin nyelvnek van még egy ,,nagy elénye”, hogy szabadabban
lehet polifon zenét irni ra, hiszen a szovegértés nem elsérangu kérdés ebben az esetben.
A magyar nyelvnél legalabbis szamomra mindig fontos, hogy értsiik, hogy mit énekelnek
a szinpadon, [és] azért ez bizonyos polifoniakat mégiscsak gatol. De lehet, hogy csak én
nem vagyok elég iigyes...

Sz. E.: A latin szovegnek a valasztasa — amellett, amit Toth Péter elmondott — azért
is elényods, mert kiilf6ldon konnyebben elterjedhet a korusmii. A latin szévegii darabokat
minden tovabbi forditasi nehézség nélkil jol at tudjak venni, vagy ha forditani akarjak,
akkor van egy sémajuk arra, hogy azokat a zsoltar- vagy miseszdvegeket azon a nyelven
hogyan forditjak le, akar csak a miisorfiizetben valo kdzreadas céljabol. Tehat a magyar
szerzOnek nincs gondja azzal, hogy le kell forditani a szoveget. Mig viszont ha akar
egy Petdfi, akar egy Arany versre gondolok, annak a megzenésitése elsésorban hazai
kérusoknak sz6l, mert a mondanivaldja is valdsziniileg olyan, hogy kevésbé megy at
egy forditasban a kiilf6ldi korus felé.

D. B. T.: Annyit fizhetek hozz4, hogy altaldnosan az a szokas, hogy a szerzd talal
valami verset, ¢s megzenésiti. Az én életemben azonban elég gyakran tortént, hogy én
irtam valami zenét, dallamot legalabb, és odaadtam egy koltdnek, hogy irjon ra szoveget.
Megmondtam, hogy koriilbeliil milyen torténetli, milyen stilusu, vagy milyen mondani-
valoju szoveg lenne jo. Lukin Laszlo is irt egy-két ilyet nekem utdlag, és most nagyon
szerencsés vagyok, mert van egy fiatal vom, Lackfi Janos, aki nagyszerti kolt6, mtifor-
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dito, és ha neki barmit adok, barmilyen dallamot, és barmilyen jellegii szoveget kérek,
nagyszeriien megirja gyorsan és jol. Ugyhogy az utobbi idében jo néhany korusmiivem
igy sziiletett. De hat ez egy szerencsés dolog.

Viszont porul jartam azzal, hogy Szed6 Dénes néhai ferences paternek harom versét
Osszerakvan megzenésitettem a szegedi Bardos Lajos Korusnak. Be akartam jegyeztetni
az Artisjusnal. Beadtam, de kaptam egy ,,hazi feladatot”: deritsem ki, ki a jogutod. Szedd
Dénesnek, mint ferences atyanak ugye utoddja nincs, de ki a jogutodja? Ezt nem tudjak az
Artisjusnal. Szedé Dénes-szovegekre irott miivek jogdijai torlodnak ott, és nem tudjak
kifizetni. Most tehat a miivemet is csak akkor tudjak nekem beszamitani jogdij szem-
pontjabol, ha én kinyomozom, hogy ki a jogutddja Szedé Dénesnek. Fordulhatok a Fe-
rences Rendhez, bar nem tudom, hogy ott ki a legfébb ember, ki tud ebben valaszt adni.
Fordulhatok a Magyar Allamhoz, mert a Magyar Allam is lehet jogutod, azt mondjak,
hogy jogutdd nélkiil nincs senki. A zeneszerzo vagy kolto halala utan 70 évig jogdij jar
ajogutodoknak. Ugyhogy el kell kezdenem a nyomozast, elsésorban a Ferences Rendnél,
és fogalmam sincs, hogy ki tudom-e nyomozni, hogy Szed$ Dénes jogdija kinek jar. Es
Szedd Dénes nevében ki fog nekem nyilatkozatot alairni, hogy megzenésithetem a mar at-
adott miivet, amit hamarosan bemutatnak Szegeden. Szoval egy abszurd helyzet alakul ki.

Kemény hazi feladatnak tekintettem kiilonben.

Sz. E.: Ehhez a hazi feladathoz szeretnék segitséget nyujtani. Tobb Sik Sandor-verset
megzenésitettem dalnak és korusnak is, igy tudom, hogy az 6 esetében a Piarista Rend
orokolte a jogot.

D. B. T.: Akkor valészin(i, hogy Szed6é Dénes esetében a Ferences Rend a jogdrokds,
ott lehet az én problémamra a megoldas.

H. M. L.: Nagyon irigylem Dar6ci Bardos tanar urat ezért a szerencséért, hogy neki
a készre komponalt zenét szovegezik meg otthon! Egyébként mindenben csatlakozom
az el6ttem szolokhoz.

Egyrészt, gyakran ugy vagyok, hogy nekem is van tavolsagtartisom a magyar nyelv-
vel szemben. Sziikségtelen megismételni, amiket Toth Péter felsorolt. Mésrészt nagyon
gyakran ugy érzem, hogy szinte célravezetébb nekem a prozaban keresgélnem magyar
nyelvil szoveget, hiszen a versek annyira diktaljak, hogy mit szeretnének maguk mellé
kiséretnek — azok mar félig zenék. Ott a megoldas fele készen all, amit nekem el kell
fogadnom, ha azt a verset valasztom, és ez gyakran nagyon nehéz feladatot ad. Ugyhogy
egy absztraktabb vers a zenei gondolkodashoz nagyobb segitséget nyujt; ha pedig proza,
akkor is igyekszem, hogy egészen absztrakt szoveget valasszak. Ha ilyenre ratalalok, az
még kiilon szerencse. Sokat gondolkodtam a nekem legjobb megoldason. Lehet példaul,
hogy a korai Kassaknal kell keresgélni, hogy lehetdleg ne jelentsen ,,semmit”, s hogy az
ember a zenéjével lehessen elfoglalva.

T. P.: A Kassak-jogdijakat sem konnyll megszerezni...

I. M.: Stilisztikai kérdés felé szeretném irdnyitani a beszélgetést. Nyilvan minden
szerzd ugy ir, ahogy jonak latja, ahogy a zene benne megsziiletik. Lehet azonban, hogy
ha egy meghatarozott célra kell komponalnia, akkor kaméleonnak kell lenni, alkalmaz-
kodnia kell a feladat-kdrnyezethez, vagy masnak a boérébe bljni, szerepet jatszani; vagyis
a feladathoz bizonyos foku stilizalasi készség sziikségeltetik a zeneszerzo részerol.
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A konkrét kérdésem az, hogy a mai zeneszerzok hogyan tudnak a magyar korus-
hagyomanyhoz kapcsolodni. Azt hiszem, hogy jelenlévd zeneszerzdk koziil van, aki
iskolazottsaganal, korai tapasztalatainal fogva, vagy éppen csaladi hagyomanynal fogva
erdsebben kotddik hagyomanyos miifajokhoz, a népdalfeldolgozasoktol kezdve a kiilon-
b6z6 hasznalati zenékig. Ezeken beliil azonban nagyon sokféle stilust, nagyon sokféle
megoldast lehet talalni. A magyar korusirodalom is dtment egy bizonyos avantgardnak
nevezhetd korszakon, az 1960-as évektdl a *80-as évekig. Miben érzik beszélgetdtarsaim
a magyar korusirodalom stiluskérdéseit altalaban, és hogyan a maguk személyes
torekvéseire vonatkoztatva? Tudjak-e folytatni egyik vagy masik iranyzatot, vagy éppen
atalakitani a maguk stilusat? Talan tal nyitott a kérdéscsoport, vagy tul szerteagazo, mégis
kérem szépen a vélemények kifejtését.

Sz. E.: Azt hiszem, vilagos a kérdés. Egyszer(i a magyarazat, ha abbol a szempontbo6l
kozelitem meg a problémat, hogy alapvetden kétféle korustipust kell figyelembe ven-
ni. Az egyik, hogy vannak j6 amatdr korusok, és vannak hivatasos egyiittesek. Tehat,
ha kapok egy felkérést, hogy a Radidkdrusnak irjak, amint volt rd példa annak idején,
akkor teljesen mas hangvételben és mas technikai eszkozoket figyelembe véve tudok
megirni egy miivet, mintha arra kapok felkérést, hogy amatdr korusoknak komponaljak.
Mondok egy konkreét példat: a Monteverdi korusok nemzetkozi talalkozoja lesz, a kiilon-
bdz6 orszagokbdl érkezé résztvevok egylitt akarnak valami uj mtvet énekelni. Tudom,
hogy ezek nyilvan jo mindségili, de mégiscsak amatér korusok. Tehat akkor nem olyan
hangvételli darabot irok, mint amilyent a Debreceni Nemzetkozi Bartok Korusverseny
felkérésére irtam, amit a hivatasos Debreceni Kodaly Korus mutatott be a megnyitd
hangversenyen. Hozzateszem, bar egy kicsit keményen hangzik: azdta se énekelték ezt
a mivet, mert nehéz ahhoz, hogy amatdr korusok is el6 tudjak adni. Egy zeneszerzonek
azért kell, hogy annyi Onkritikaja legyen: tudja, hogyha egy ilyen korusnak ir valamit,
akkor az esetleg a bemutaton — ahogy Maros Rudolf kollégdm mondta — , kétszer hangzik
el: eldszor és utoljara”. Ebben az esetben tehat vallalni kell azt az 6diumot, hogy ,,jo,
kifejeztem magam, gy ahogy akartam, maximalis szinten, el is adtdk maximalis szin-
ten”, de annyi volt — tobbet nem adjak eld. Ha azonban olyan miivet irok, amelyet egy
jO amat6r korus (nem gyenge, hanem jo! amatdr korus) el tud adni, akkor szamithatok
arra, hogy Magyarorszagon, hala Istennek, még van annyi amator korus, amelyek mind
misorra tudjak tlizni azt a kortars miivet. Vagyis, ha a szerzo ugy irta meg mivét, hogy
az elég igényes legyen, de ne legyen til nehéz. Tehat legyen rajta dolgoznivalo, de jusson
Oromre is 1d6, amikor az eléadasra keriil a sor.

D. B. T.: Az én kezemet részben megkdti az, hogy rengeteget énekeltem korusban,
¢és tudom, hogy egész mas érzés olyan szolamot énekelni, ami kellemesen, dallamosan
van megirva, és nincsenek benne 6rjitéen nehéz ugralasok. Ugyhogy egy picikét ez le-
horgonyoz engem egy ilyen szelidebb stilus mellé. A Népi Egyiittesnél eltoltott mintegy
30 évem meg megtdlt azzal, hogy tudom, hogy a kézonségnek mi tetszik, és hogy nem
olcson, de mégis ugy lehet kihasznalni ezt a tetszést, ezt az igényt, a siker lehetdségét,
hogy mindsége legyen azért a darabnak, de ne menjen el messzire a kdzizléstol. Szdval
egy picikét én le vagyok horgonyozva ott, hogy nem lépek ki az avantgard iranyba, de
elhataroztam mar, hogy egyszer diihbdl irok egy avantgard darabot. Nagyon nekigytirko-
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z0k majd, és azt ugy fogom megirni, hogy eldszor csak almodozom, és papiron rajzolok
iranyokat, meg dinamikat esetleg, és aztan a papirrél megkomponalom. Szdéval azért meg
akarom probalni valamikor, hogy mit is tudok avantgard vonalon produkalni, de ez még
eddig nem tortént meg. Ha pechem van, nem is fog megtorténni. ..

T. P.: En gy latom, hogy az elmult, mondjuk 25 évben, a magyar koruszenének a &
iranya azért nagyon egységes, még akkor is, hogyha van benne a népdalfeldolgozastol
[kezdve], mondjuk ,,modernebb hangzasvilagi” kérusmiig sok minden. De az a gondol-
kodas, ami nagyjabol a Kodaly—Bardos vilagbol jon, tehat a terc alapu gondolkodas, az
énekelhetdség felé valo elkotelezettség, nagyon erds ezekben a miivekben. Az, hogy ki
mennyire feszegeti a hatarait a harmoniavilagnak, a specialis effektusoknak, az minden-
kinek persze a sajat habitusatol, vagy az életkoratol, pillanatnyi gondolkodasatol fiigg. En
azonban érzek egyfajta egységességet is ezekben a miivekben, példaul az éneklés iranti
tiszteletet, a valoban énekszeriiség iranti vagyat. Vegyiik azokat a miiveket, amelyeket
az elmult napokban hallottunk. De még a kérusversenyen is: hogyha barmilyen magyar
miivet meghallgatunk, akkor tulajdonképpen nyugodtan mondhatjuk azt, hogy ez egy-
fajta nagy tombnek a szelete, amibe kevésbé tudnak ezek a Dardci Bardos tanar ur altal
emlitett, valosziniileg soha, hal’ Istennek soha meg nem irt avantgard miivek, az altaluk
képviselt vilag becsatlakozni. Ugyhogy én optimista vagyok ezen a téren.

H. M. L.: Igen, igy van. Annyit azonban hozza kell tennem, hogy viszont nem szabad
egyenruhaban jarnunk! En is Gigy érzem, hogy a magyar koruszene nagyon egységes, és
nagyon lehet rajta hallani azt a rendkivill erés tradiciot, amit a Kodaly—Bardos vonaltol
orokoltiink. En mégis azt hiszem — legalabbis az én korosztilyomban mindenképpen
azt érzem az egyik legfontosabb feladatnak —, hogy mindent gondoljunk tGjra. Tehat egy
zeneszerzonek a maga koraban mindig az a feladata, hogy a sajat koranak a zenéjét hoz-
zategye az elédokéhez. Ugy kell csatlakozni, hogy a tradici6 az vilagos, és nem is kell
elfordulnunk téle, de végig kell gondolni azt, hogy mi az, amiben mi még tudunk mast
csinalni, mint 6k. Ez az egyik fontos szempont.

Egyetértden csatlakozom ahhoz a ponthoz is, hogy az ,.éneklés tisztelete”. Ez az egyik
legfontosabb itt elhangzott mondat, szerintem. Egyszeriien fogalmazva: az egyik része
az, hogy attol, hogy valami énekelhetd, nem feltétlentil kell, hogy blattolhato legyen.
A masik, amir6l magam is gondolkodom nagyon sokat, hogy a diatonianak meddig tarta-
nak a lehetdségei. Tehat az a tény, hogy egy szolam dnmagaban rendkiviil j61 énekelhetd,
lehet, hogy a masik szolam ugyanolyan jol énekelhetd, és hogyha mondjuk, ezek nem
zavarjak meg nagyon egymast, akkor elképesztd uj hangzasokra is lehet szert tenni. En
mindig amuldozom azon, hogy mikor jutunk el oda, hogy olyan bamulatos hangzasokat
érjiink el, mint Eurdpa elsé zeneszerzoi. Példaul Magnus Perotinusra gondolok. Ha van
modernség a koruszenében, azt az 1200-as években mar produkaltak. Nagy rajongoja
vagyok a gotika zenéjének. Ismételni fogom magamat: a magam és korosztalyom sza-
mara azt tartom f6 feladatnak, hogy az énekelhetdség szem el6tt tartasaval lehetdleg
probaljunk meg Gjat mondani, mert nem ismétlésre van sziikség.

I. M.: Taldn nem is annyira a kéruszenével kapcsolatban, hanem a sz6léénekre irott
miivekre vonatkozoan sokszor kaptak meg a zeneszerzok azt a kritikat, hogy tilsdgosan
hangszerszerti, amit irnak. Ha példaul meghallgatunk egy Vivaldi ariat, meg egy Vivaldi
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hegediiversenyt, akkor ugyanazt halljuk énekhangra irva, mint a hegediire irt kompozi-
cioban. Szinte ugyanazokat a diszitd figurakat, ugyanazokat a skalakat és szekvencidkat
és ugrasokat kell produkalnia az eléadonak. Ugy latszik, hogy ennek a konfliktusnak,
hogy mi vokalis, és mi hangszeres, valahogy megvan a tdbb évszazados ,,hagyoménya”,
gyokere, csak mindig kiilonbozo stilusokba transzformalodva jelenik meg. A korusoknak
nyilvan ilyen szempontbodl egy kicsit korlatozottabb a mozgastere, hiszen még a legki-
valobb korusnak a hangterjedelme sem éri el azért azt, amit egy vondsnégyes, vagy egy
favosotds tud produkalni, nem is beszélve egy komplett nagyzenekarrol. De térjiink
vissza e kis kozjaték utan az énekkarokhoz.

Beszélgetésiink végén egy, mar a 11 évvel ezel6tti beszélgetésen is felvetett kérdést,
lehetséges problémat vetek fel: Mi a viszonya a kérusmozgalomnak, a kéruskom-
pozicioknak a hivatalos zenei élethez? Nem érzik-e ugy, kiilonosen azok a szerzok,
akik sokat, vagy foleg korusra komponalnak, hogy az igynevezett hivatalos zenei életbdl
egy kicsit kirekesztddnek, hiszen mas az eléaddi médiumuk, mas a keretiik. Megnéz az
ember valami régi-régi XIX. szazadi miisort, akkor azokon a koncertmiisorokon bizony
néha el6fordul, hogy a dalarda is kdzremtikddott valamivel, aztan operadriat is eldadtak,
meg zenekaros mi is volt, tehat a legvegyesebb miisorok szo6laltak meg. Ma még egy
olyan rendezvényen is, mint a Mini-Fesztival, Tavaszi Fesztival, vagy Oszi Fesztival azt
latja az ember, hogy ha van koérusprodukcio, akkor az elkiiloniil. Természetes, hogy mas
az eléadogardaja, de a kdzonsége is mas. Vajon a korusszerzok a sajat oldalukrél nem
érzik azt, hogy miifajukkal-miiveikkel kirekesztddnek ebbdl a nagybetiis Zenei Eletb51?
En ennek jelét latom abban is, hogy a kevés szamu zenei szaklapban alig-alig irnak kérus-
miivekrdl, koruskoncertekrdl. Kamarakoncertrél, 6tod rangu kiilfoldi énekes, vagy hang-
szeres sz6lista koncertjérdl jelenik meg kritika. Annak, ha a legkivalobb amatér korusok
adnak hangversenyt, legkivalobb korusszerzok miiveibdl, semmi visszhangja. Hogy vi-
szonyulnak ehhez a kedves szerzok? Sértve érzik magukat, vagy elviselik ezt a helyzetet?

Sz. E.: En most azt csindlom, mint a bridzsjatékos, hogy azt mondom, hogy passz.
Nekem nincsenek ilyen észrevételeim, én azzal vagyok megelégedve, ami van, ugyhogy
hol kamarazenével vagyok jelen, hol meg... ezt mar nehéz folytatni: zenekari miivek
nem, opera nem... az mar mas dolog. A kritika az meg plane mas dolog! Azt hiszem, abba
most nem érdemes belemenni, hogy egyaltalan a zenekritika nagyon rossz helyen van
pillanatnyilag nalunk. Napilapokban? Mondhatnam: semmi. Azel6tt pedig rendszeresen
jelentek meg zenekritikak, és most ez teljesen elmult. A szaklapokat elsésorban a szak-
emberek szamara készitik, és kevés olyan lap van, példaul a ZeneSzo, amely a korustar-
sadalom széles tomegeinek szol. Emlithetem még A Magyar Kodaly Tarsasag Hireit,
vagy a Liszt Tarsasagnak az értesitdit, de ezek is egy szlikebb korhoz szolnak. Ami volt
azelott, visszatérve egész Toth Aladarig, meg Szabolcsi Bencéig, vagy késdbb Pernye
Andrasig ¢és Krod Gyorgyig — mindig voltak zenekritikdk a napilapokban, manapsag ez
egyaltalan nincs, és ez elég nagy baj, mégis ugy gondolom, ebbe nem érdemes most be-
lemenni. Ami a miifaji elkiilontilést illeti, a magam részérdl nem érzek ebben semmiféle
olyan megkiilonboztetést, amit érdemes lenne megjegyezni.

T. P.: Nem tudom, csak engem ért-¢ olyan élmény, amiben néhany évvel ezel6tt volt
részem. Egy prominens zenész szajabol hangzott el az a mondat, hogy ami Kodaly ota
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a magyar koruszenében tortént, az vagy nem érdekes, vagy szégyenteljes. Tehat tényleg
van a zenei ¢letnek egy olyan ,,vonulata”, ahol mélyen megvetik ezt a mfajt, amit mi
tzlink. Ezt tudomasul kell venni, le kell nyelni, és nem kell vele foglalkozni, én is azt
mondom. Valdban, a kdruszene besorolasa elég specialis dolog, mar csak pénziigyi szem-
pontbol is. Nem tudom, tudjak-e, hogy a koéruszene az tigynevezett ,,bejelentésre nem
kotelezett” kategoriaba tartozik, tehat mondjuk, Daréci Bardos tanar urnak évente 200
mivét éneklik, errél nagyjabol senki nem tud, mar olyan helyen, ahol a pénzt osztjak.
Ezzel szemben, hogyha Gipsz Jakabnak elhangzik egy miive a MUPA-ban, akkor azzal
komoly pénzeket lehetne keresni — de ez egy masik dolog. En is azt gondolom, hogy nem
kell nekiink ezzel foglalkozni, irni kell a hangokat, és ha szerencsénk van, akkor jelen
tudunk lenni egyszerre a kdruszene vilagaban és mondjuk a hangszeres zene vilagaban
is, én legalabbis probalok valamifajta egyensulyt teremteni ebben.

H. M. L.: Tulajdonképpen az elkiiloniilésnek van hatranya és eldnye is. Egyrészt
sajnalatosan igaz, masrészt rengeteg elénnyel jar, hiszen egy korusban mindig sokan
vannak. Mig az ember egy rendkiviil jo triot irt, akkor azt 3 ember megismerte. Ha irt
egy korus kedvére valo darabot, akkor azt maris 30 ember tudja tovabbadni masoknak...
Tehat hogy hatvanyozottan nagyobb a sebessége a korusmiivek terjedésének. Ez a nagy
szerencse. Azt vettem ¢észre, hogy amennyiben el is vagyunk kiiloniilve, mint korusszer-
z6k, annyiban ez el6nyt is jelent: a korusok sokkal jobban terjesztik a kincseiket egymas
kozott.

I. M.: Talan nincs azzal sem probléma, hogy az a fajta atjaras a vokalis vilag és
a hangszeres vilag kozott, amit pedagogiai oldalrél Kodaly elképzelt — vagyis hogy
hogyan érvényesiil az elv: a zenehallgato-nevelésnek is iskolaja az iskolai énekora és
a korus —, [tehat] az én tapasztalatom szerint ez az atjaras nem igazan mikodik. Az el-
kiilonilés tulajdonképpen igy mindkét oldalrol megtalalhatd, ugyanugy, mint ahogy
a gyokerén nétt népzenei mozgalom, és a miizenébe emelt népzene alapt kompozici-
oknak a hallgatosaga, ,,hasznaloi kore” is eléggé elkiiloniil. Ami sajnélatos, de hat nem
biztos, hogy lekiizdhetetlen.

H. M. L.: Még annyit hadd flizzek hozza: egy zeneszerzé amuigy is torekszik altalaban
arra, hogy minél szélesebb legyen a repertoarja, tehat amennyiben a miiveinkben meg
tudjuk valositani a valtozatossagot, azt, hogy irunk korusra, irunk hangszerekre, akkor ez
a fesziiltség nincs annyira benniink talan. Es akkor talan nem is akasztjak ra az emberre
a cimkét, hogy ,,ja, az a korusszerzo...”.

D. B. T.: Nyilvan az a mi valasztasunk kérdése, hogy mit irunk, és hogyha valaki
foleg korusmiiveket ir, mint én is az utdbbi 20-30 évben, akkor azzal szdmolnia kell,
hogy valdban perifériara szorul bizonyos szempontb6l. Viszont soha nem adatik meg az
az élmény egy olyan szerzének, aki avantgard zenét ir, amit én megtapasztalhattam: 700
gyereknek dirigalhattam Nyiregyhazan Unnepi kanonomat! 700 énekes — kiilfoldi és ha-
zai korusok vegyesen énekelték Lukin Lasz16 szovegével, és tombolt a korustarsasag is és
a kozonség is. [smételni kellett, €s még azutan is tomboltak, és nem akartak abbahagyni.
Szoval ezek a nagy élmények, hogy nagy tomeg szeretettel van az ember irdnyaban. Ezek
azeért kicsit karpotoljak azt, hogy mondjuk, a pénzosztasnal hatrabb szorulunk. Idén, a 80.
sziiletésnapom évében is tobb ilyen jellegli, oriasi élményem volt. Azt hiszem, hogy ez
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bbségesen karpotolja az embert. Amikor egy ismétlés utan is még tombol a kdzonség,
és folallva tapsol, ezt nagyon nehéz mas miifajban elérni.

I. M.: Befejezésiil hadd mondjam azt, hogy itt a reklam helye. Itt fekszik el6ttem
néhany kotta. A jelenlévd szerz6k miiveinek a kiadasa. Szonyi Erzsébet, Dardci Bardos
Tamas, Toth Péter, Horvath Marton Levente miivei két kiadotol. A Kontrapunkt Music,
a ,,Kontrapunktikus Zene” kiadojatol, amely — talan tudott — Toth Péter ,,érdekeltségi
korébe” tartozik. A masik pedig a Vinczeffy Adrienne kollégandnk aktivitasat jelzo Jada
Kiad6. Ez is azt mutatja, hogy mindenféle nehézség ellenére gondoskodnak a kiadok
a szerzokrol és az énekkarokrol: legyenek hozzaférhetdek az 1j kompoziciok, frissithes-
sék kell6 tavasziassaggal a repertoarunkat. Ennek jegyében kdszonom meg a zeneszer-
zOknek a beszélgetést, a rendezéknek a meghivast, a kozonségnek a figyelmet.

A beszélgetés résztvevai:

Dardoci Bardos Tamas, Szonyi Evzsébet, Ittzés Mihaly, Toth Péter, Horvath Marton Levente
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II.

EMLEKEZUNK






MINDSZENTY ZSUZSANNA

SzOny1 Erzsébetre emlékeziink’

Szdnyi Erzsébet (1924-2019)

S mert hosszu volt és meredek az ut,

S maganyos, sotét tajon vitt keresztiil,

Im: dalt fakasztott ajkamon

Es lampdst adott kezembe az Ur!
(Joyce Kilmer)

Ez az idézet jutott eszembe, amikor 2019. december végén elért benniinket a szomora
hir, hogy Szényi Tanarné mar nincs kozottiink. Egy korabbi beszélgetésiinkben ke-
rillt szoba Aldrich: Es lampdst adott kezembe az Ur cimii regénye'. Elmesélte, hogy
ifjikora egyik kedvenc olvasmanya volt ez a kdnyv, melynek elsé oldalan ajanlas-
ként olvashaté a néhany verssor, amely szdmara amellett, hogy szép emlékeket idéz,
a mondanivalojat tekintve meghatdrozo. Megtiszteltetés szamomra, hogy a debreceni
Bardos Szimpo6zium kapcsan megemlékezhetek Szényi Erzsébetrdl és felidézhetem
— a teljesség igénye nélkiil — az életének néhany fontos allomasat. Azért valasztottam
ezt az idézetet a megemlékezés mottdjaul, mert gy érzem, az 6 életére is nagyon illik
ez a n¢hany sor.

Sokat toprengtem, hogy hogyan emlékezziink. Hiszen az életrajzot, a miilistat, a te-
vékenységét, a dijait mindenki elolvashatja, rengeteg szocikk van réla az interneten,
ezért gy gondoltam, hogy azt kellene felidézni, amit tanultunk téle. Amit atadott a kor-
nyezetének, a kovetkezd generacioknak, amit tett az orszagért, a magyar zencoktata-
sért, a kodalyi elképzelésekért, amit adott gyonyorii kompozicidival, amit emberként,
mivészként rank hagyott, akik abban a szerencsében részesiilhettiink, hogy kortarsai
voltunk.

* A 2020. marcius 27-29-i debreceni Bardos Szimpo6ziumra tervezett eldadas irott valtozata.

! Bess Streeter Aldrich: [4 Lantern in Her Hand. (New York: D. Appleton & Co., 1928.)] Es ldmpdst
adott kezembe az Ur. Forditotta Ruzitska Méria. (Budapest: [Singer és Wolfner, 1928.] Szent Istvén
Téarsulat, 1994.)
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A megemlékezésiink kezdetén fontosnak érzem, hogy lassuk, kik azok a nagy sze-
mélyiségek, akik hatast gyakoroltak rd, akiknek koszonhette, hogy a tehetségét ki tudta
bontakoztatni. Ezzel kapcsolatos az a gondolat, hogy egyaltalan nem mindegy, milyen
emberekkel vessziik kortil magunkat. Nem mindegy, kitdl tanulunk, kikkel baratkozunk,
hova fordulunk azért, hogy a legjobbat kihozzuk magunkbol.

Ezutan személyes élményeim alapjan irok Szényi Erzsébetrdl, mint tanarrol, egykori
zeneakadémiai tanaromrol, aki sokunkat inditott el a palyan, és valamennyiiinknek életre
sz616 példat adott abbol, hogy milyen tanari magatartassal lehet eredményes, szigort,
kemény munkaval teli, de mégis maradand6 élményt ado, dromteli orakat tartani.

Majd felidézem, hogy minden egyéb munkaja mellett a bel- és kiilfoldi zenei, illetve
a zenei nevelési kozéletben hogyan vett részt, mert kotelességnek, és kiildetésének érezte
Kodaly zenepedagogiai elveinek hirdetését. Kozéleti tevékenységével kozos tigyein-
ket segitette, és utat mutatott az 6t kovetd generacionak, hogy merre vigyiik tovabb
a faklyat.

Végiil, de egyaltalan nem utolsdsorban zeneszerzdi palyafutasarol kell szot ejteni.
Hihetetleniil nagy szamu darabot hagyott rank, egy csodalatos, szuverén zeneszerzoi sti-
lussal, amely senki masra, csak ra jellemzd. Zeneszerz6i munkajaban pedagogiai miivei-
vel gondolt a gyerekekre, a kicsit idésebb fiatalokra is, és persze a korusokra, hiszen ugy,
ahogyan Kodaly is, tudta, hogy benniik van a kdzonség, az utanpotlas kulcsa. A szamos
valtozatos miifaj, a zeneszerzoi mélységek, igényesség, sokszor meglepd Otletesség és
humor mind azt mutatja, hogy minden egyéb elfoglaltsaga mellett a komponalas nagyon
fontos részét képezte az életének, és erre mindig teremtett megfeleld elmélyiilésre le-
hetéséget add idot.

Kezdjiik tehat az ifjukorat meghatarozo személyiségekkel.

Sz6ényi Erzsébetnek megadatott, hogy gondos, zeneszeretd, zeneértd sziilei révén a gyer-
mekkori zenei nevelése, a Szilagyi Erzsébet Leanygimnaziumban eltdltott évek, a Szto-
janovits Adrienne vezetése alatt 4116 korus élményei mind el6készitették, és egyenes utat
biztositottak a tovabbi felséfoku zenei tanulmanyokhoz.

Akkoriban (1942-47 kozotti idoszak) a Zeneakadémian legendas nagy egyéniségek
tanitottak — akik részben maguk is akkor bontakozhattak ki, de ma mar legnagyobb
csodalattal tekinthetiink mindegyikre, hiszen neviiket a zenetorténet 6rzi. Tudjuk, hogy
Kodaly Zoltan személye adta a legmélyebb benyomast, az egész ¢életre sz616 utmutatast.
De Adam Jend, Bardos Lajos személyisége szintén meghatarozo volt szamara. Nagy él-
mény lehetett olyan rendkiviili emberek kdzelében tanulni, mint Szabolcsi Bence, Bartha
Dénes, akik zenetorténetet, Weiner Led, aki kamarazenét, Viski Janos, aki zeneszerzést
tanitott Szonyi Erzsébetnek, vagy éppen az akkoriban a negyvenes éveihez kozeledd,
egyre népszeriibb karmester, Ferencsik Janos, akitél vezénylést tanulhatott.

Szonyi Erzsébet kiemelkedd tehetsége szdmos teriileten megmutatkozott. Zongorata-
nara, Szegedi Ernd szerette volna, ha zongoramiivészként koncertezik, Csoka Béla, aki
éneket és beszédgyakorlatot tanitott, azt akarta, hogy Szonyi minél tobbszor Iépjen {6l
énekesként, amit orommel meg is tett. Viski volt az, aki végiil dontésre kényszeritette
a sokoldalu, tehetséges tanitvanyt.
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igy nyilatkozik errél Sz6nyi Erzsébet:

Déntenem kellett, mert nem lehetett egyszerre ennyi mindent csinalni. Ugy alakult,
hogy az ¢letem tanitasra és zeneszerzésre oszlott. [...] Muszaj volt valasztanom [...]
Ha ennyifélével akar foglalkozni az ember, tényleg nem tud rendesen csinalni sem-
mit sem.?

Az 1j és varatlanul mély benyomasok akkor érték, amikor azutan, hogy kdzépiskolai
énektanari és két évvel késébb, 1947-ben zeneszerzés diplomajat is megszerezte, le-
hetdsége nyilt arra, hogy a parizsi konzervatoriumban folytassa a tanulmanyait. Jerry
L. Jaccard professzor konyvében, amelyet néhany éve irt Szonyi Erzsébettel folytatott
nagyszamu személyes beszélgetései alapjan, ezt olvashatjuk:

Szényi Erzsébet franciaorszagi utja a batorsag €s hatarozottsag klasszikus példaja.
A lehetdség abban a két évben meriilt fel, amikor a habort utani zlirzavarban a szovjet
hatalom [mar] korlatozta a nyugatra utazast.?

Gondoljunk bele, hogy egy fiatal lany 1947-ben nekiindul egyediil, minimalis anyagi
tamogatassal Budapestrdl, a ,,fény varosaba”, Parizsba. De 6 mindenképp menni akart,
tanulni akart, és ett6l semmi el nem térithette. Ezt is megtanulhatjuk tdle: Ha az ember
igazan el akarja érni a célt, akkor minden nehézség lekiizdéséhez erdt tud meriteni.

Az akkor 23 éves Szonyi Erzsébetnek harom dolga volt Parizsban. E18szor is zeneszer-
z¢st tanulni Tony Aubin-nél, aki 1944—77-ig a parizsi Conservatoire zeneszerzéstanara
volt. Kompozicidi az impresszionizmus vondsait mutatjak, ersen hatott ra Ravel és Dukas,
szamos filmhez irt zenét. A vilag minden tajardl voltak tanitvanyai, igy Szonyi Erzsébet is.

Masodszor, Kodaly kivansdgara a francia szolfézstanitast kellett tanulmanyozza,
amelynek el6nyeit szerették volna beleépiteni a magyar oktatasba. Részben ezeknek a ta-
nulmanyoknak koszonhetd az 6tvenes évektol 4 zenei iras-olvasdas modszertana harom
kétetének és gyakorl6 fiizeteinek kidolgozasa.* Erdekes megjegyezni, hogy kés6bb Szoényi
Erzsébet hangstlyozta: a francia szolfézsoktatast csodalni lehet, de nem feltétleniil atven-
ni, mert alapvetden technikai feladatokbol all. Ezzel szemben 6 fontosnak tartotta, hogy
mindig a zeneiség, a muzikalitas, az élményszerliség legyen a tanitas kdzéppontjaban.

A harmadik cél az volt, hogy kifejezetten Nadia Boulanger-nal® és Olivier Messiaen-
nal® tanuljon. Az 6 hatasuk mind a késobbi tanitasi stilusara, mind pedig zeneszerz6i

2 Jerry-Louis Jaccard: [4 Tear in the Curtain. New York: Peter Lang Publishing, 2014.] Dallamok és
disszonancidk. Forditotta Terts Istvan. (Budapest: Nap Kiado, 2016.) 34. o.

* L.m. 54. 0.

4 Ezeket a kiadvanyokat negyedszazaddal kés6bb kovette A zenei irds-olvasds modszertana ,,befejezd
kotete”. (Budapest: Editio Musica, 1979.)

5 Nadia Boulanger (1887-1979) francia zeneszerz6, karmester és zenepedagogus, a 20. szazad egyik
legnagyobb hatasu zeneszerzéstanara.

¢ Olivier Messiaen (1908-1992) francia zeneszerzo, orgonamiivész, tanar, ornitologus. Rendkiviil egyéni
zenéjének félreismerhetetlen jellemzdje a misztikum és szakralitas.
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munkdssagara nagy hatassal volt. Messiaen és Boulanger is aktiv zenélés kozben elemez-
te a miiveket, és ezt a modszert SzOnyi Erzsébet is kdvette és népszerisitette a magyar
zenepedagogiaban. Zeneszerzésében pedig a francids hatas mindig is ott lapult, a csak
ra jellemzo6 személyes stiluson beliil mindig érezhetd ez a francids iz.

Es akkor maris itt vagyunk egy kovetkezé téméanal, a pedagdgiai munkassagnal.
SzOnyi tandrné — ahogyan a Zeneakadémian a didkjai nevezték — foként a 4-es terem-
ben tartotta a szolfézsorakat. Persze kivéve, ha épp egy kiilfoldi delegacio érkezett, és
ez gyakran el6fordult példaul abban az idében, amikor a hetvenes években én is az 6
tanitvanya voltam. Ilyenkor a 4-es terem ajtajan egy cédula vart benniinket, amin az
allt, hogy a Tanacsteremben lesz a szolfézsora. Ebbdl tudtuk, hogy vendégek vannak.
Esetenként magyar éncktanarok, de legtobbszor kiilfoldi delegaciok érkeztek — Ameri-
kabol, Japanbol, és a vilag szamos olyan pontjarol, ahol a Kodaly-koncepciot tisztelték,
és szerették volna megismerni. Ilyenkor persze nagyon izgultunk, mert nem mindegy,
hogy a Bertalotti-solfeggiot vagy a Kodaly-triciniumokat transzpondlva, ének-zongo-
raval egymas kozott, vagy a vendégek eldtt kell eléadjuk. Nem is beszélve a Szényi
gyakorlo fiizetek’ fifikasan kigondolt, ,,k6zépkori kinzé eszkdzokre” emlékeztetd modon
megnehezitett példairdl. Az egykori tanitvanyok koziil biztosan sokan vannak, akik még
emlékeznek ezekre a beénekld gyakorlatokra.

Hangképz6 gyakorlatunk az el6z8 leckéhez hasonldan a skildkat 6sz-
szefoglalé modositassal jar:
(d ®) ® (m) )
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Szonyi Erzsébet: A zenei irds-olvasas modszertana, 62. lecke

Szamomra a Lavignac-példak®, melyeknél néha titemenként két kulcsvaltas is talalhato,
a legemlékezetesebbek. De az biztos, hogy aki ezeken a példakon atkiizdotte magat,
annak a késébbiekben nem volt probléma barmilyen kulcsban kottat olvasni.

7 Szbnyi Erzsébet: A zenei irds-olvasas gyakorlo fiizetei. (Budapest: Editio Musica.)
8 Alexandre Jean Albert Lavignac (1846—1916) francia zeneszerzd, zeneelmélet-tanar.
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Allegretto (Lavignac)
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Szonyi Erzsébet.: A zenei iras-olvasas modszertana, 98. lecke

Természetesen az orak ilyenkor angolul vagy franciaul folytak. Szényi Tanarnd kivaldan
beszélt idegen nyelveken, gyonyoriien fogalmazott, és a hétkoznapi, valamint a szak-
nyelv szokincsét is magas szinten tudta. Es szimomra az volt a legemlékezetesebb, hogy
pontosan az tortént a vendégek el6tt is, mint a 4-es teremben, amikor csak egymas kozt
voltunk. O soha nem csinalt kirakatot. Diktandé mindig volt, az utols6 idékben mér sok-
szor teljesen atonalis példakkal. Gyakran zartuk az érat blattolassal. Ilyenkor behozott
komplett zongorakivonatokat, vagy akar partitirat, odaiilt a zongorahoz, és 6 jatszotta
a zenekari anyagot — Bach Jdnos-passiot, Honegger Jeanne d’Arcot, vagy Bartok Can-
tata profanat, mi meg minden erdnket dsszeszedve kapaszkodtunk, és probaltuk kdvetni
0t, énekelni a korustételeket, vagy akar a szdélokat is. Fantasztikus empatidval segitett
benniinket a laprol olvasasban, a bonyolultabb fordulatoknal a kiséret mellé bejatszotta
az énekszolamokat is. Eletre sz016 élmény volt a talalkozas ezekkel a nagy miivekkel. Es
aztan jott az értékelés. A mi évfolyamunkban mindenki kapott félévente egy kis cédulat
az eredményével és egy mondatnyi indoklassal:

Mindszemty Zsuzsanna jeles
Osztdlyzata tikrozi szorgalmit,mnkdjdt;jd lemnne,ha ezt a tempdt ta-
nulminyai végéig tartani tudnd - meg azutdn is!

Mindszenty Zsuzsanna JELES Gondos, szorgalmas, Csak éppen meg kell
jegyeznem,hogy tavalyi feleleteiben bizony sok-
kal kevesebb volt a hibapont.Legyen biztosabb.

Mindszenty Zsuzsanna JELES A jeles drnyalatain belill a mdsodik tél-
4v jobban sikeriilt,mint az elsf,0rildk neki!

Szonyi Erzsébet félévi értékeld céduldi
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Nem is tudom igy utdlag, honnan volt ideje minderre, hiszen igazi, személyre szabott
vélemények voltak ezek: nemcsak figyelmes tanari magatartasrol, igazsagos értékelésrol,
hanem érzékeny emberismeretrél is tantiskodtak. Ugy tudom, hogy nem én vagyok az
egyetlen a tanitvanyai koziil, aki 45 év tavlatabdl is 6rzi ezeket a kis cédulakat.

O volt az, aki folhivta a figyelmiinket Kodély Zoltan Visszatekintés cimii kéteteire.
Elvarta t6liink, hogy megvegyiik, a szolfézsora utan azonnal el is mentiink az Erkel
Zenemiiboltba, hogy megvasaroljuk. Ma is az 1974-es kiadast 6rzom, ezt veszem elo,
ha sziikséges. A 3. kotetet aztan késobb személyesen tdle kaptam, egy megtiszteld, ked-
ves levél kiséretében, amelyet 2007-ben a Magyar Kodaly Tarsasag elndkeként irt ala.
Es 6 volt az is, aki el8szor mesélt a mi Zeneakadémian tolttt éveink alatt megalakult
Nemzetkdzi, majd a Magyar Kodaly Tarsasagrol, céljairdl, és biztatott benniinket, hogy
csatlakozzunk.

Szonyi Erzsébet természetesen nemcsak a diakjait buzditotta, hanem szerteagazo
kozéleti tevékenységével példat mutatott abban, hogy nem elég csak a sajat iigyeinkben
tevékenykedni. Megtanulhattuk tdle, hogy az 6nzetlen, masokért végzett kozosségi mun-
ka mennyire fontos. Magatartasa a ma fiataljainak is példa lehet. Szonyi Erzsébet minden
olyan szervezetben megprobalt részt venni, ahol ugy érezhette, hogy a cél érdekében
lehet valamit tenni. Ezek koziil a teljesség igénye nélkiil szeretnék felsorolni néhanyat,
amelyekben tagként, tarselnokként vagy elnokkeént tette a dolgat, dolgozott a zenei ne-
velés, a magyar kultura ligyeiért. A magyarorszagi szervezetek koziil a legrangosabbak
maguk mellett tudhattak Szonyi Erzsébetet: a Magyar Kodaly Tarsasag, a Bardos Lajos
Tarsasag, a Magyar Zenei Kamara, a Magyar Muzsikus Forum, a Magyar Radi6 Feliigye-
16 Bizottsaga, a KOTA, a Magyar Miivészeti Akadémia. De szamos kiilfoldi szervezet is
megtiszteltetésnek érezte, hogy szamithat ra, tobbek kozott az ISME — a Zenei Nevelés
Nemzetkozi Tarsasaga — elndkségi tagja, az IKS — Nemzetk6zi Kodaly Térsasag — tisz-
teletbeli tagja, a hartfordi (USA) Musical Training Institute tagja, a Francia Kodaly
Tarsasag tiszteletbeli elndke, a varséi Chopin Tarsasag tiszteletbeli tagja, az amerikai
Duquesne Egyetem diszdoktora volt.

Es természetesen ennyi szerteigazo tevékenység a kitiintetéseket is hozta magéaval.
Orom latni, hogy kiilfldén és belfoldon is egyarant elismerték 6t, és a lehetd legmaga-
sabb dijakat is megkaphatta! Alljon itt néhany rangos dij a sok koziil:

1959. Erkel Ferenc-dij

1993. A Magyar Koztarsasagi Erdemrend Kozépkeresztje
1994. Apaczai Csere Janos-dij

1995. és 2004. Bartok Béla—Pasztory Ditta-dij

2000. Kivalé Mivész

2001. Pro Renovanda Cultura Hungariae Kodaly-dij
2004. Magyar Orokség Dij

2006. Kossuth-dij

2011. Prima-dij

2014. A Nemzet Miivésze
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A kitlintetések egy része a kozéleti tevékenység révén jutott hozza, de igazabol azokat
érezte a leglényegesebb dijaknak, amelyek a mlivészetét, a zeneszerzdi tehetségét ismer-
ték el — az Erkel Ferenc-dij, a Bartok—Pasztory-dij és persze a legmagasabb, a Kossuth-
dij. A Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagja volt, és nagyon fontos az a tény, hogy
6 a Nemzet Muivészeinek kis csoportjaba is bekertilhetett.

Elete legfontosabb tevékenysége a tanitas mellett az alkotas, a zeneszerzés volt. Szé-
pen és végtelen egyszeriiséggel fogalmazta meg — ars poeticanak hato szavakkal a sajat
¢lete céljat:

Kodaly tanitvanya és szellemi 6rokdse vagyok. Teszem, amit tennem kell... tanitom
az 6 modszerét és irom a sajat zenéimet.’

Zeneszerz0i életmiive szinte minden miifajt felolel, a pedagogiai célt hangszeres és éne-
kes daraboktdl a kamarazenéig, a daloktol a zenekari és szinpadi alkotasokig. Az MMA
altal kozrebocsatott nekroldogban olvashattuk a kdvetkezdket:

Sz6ényi Erzsébet alkotoi stilusa nem sorolhat6 a 20. szazadi magyar zene egyik irany-
zatahoz sem, egyszerre jellemzi a konzervativizmus ¢s a nyitottsag. Két f6 forrasa
a magyar népzene, valamint a parizsi tanulmanyai alatt 6t ért hatasok, elsésorban
Nadia Boulanger és Olivier Messiaen zenei felfogasa. Irt tobb operat (Dalma, Firenzei
tragédia, Adashiba, Elfrida) és oratoriumot (Babilon, A hazug katona), komponalt ko-
rusokat, gyermekdarabokat (4 makrancos kiralylany, Az igazmondo juhasz, A didergd
kiraly, Az aranyszarnyti méhecske), miveket sz6lohangszerre, dalokat, korusmiiveket,
szinpadi darabokat (Képzelt beteg), kantatakat (VOordsmarty nyoman a Néhdany gondo-
lat a kényvtarban cimit), zenekari és kamaramiiveket, versenymiiveket, zongorara,
orgonara. Szinte minden egyiittes, korus rendelkezik ,,Szényi-miivel”. Gyakran kom-
ponalt felkérésre, rendszeresen zenésitett meg irodalmi alkotasokat, szovegvalogatasa
gazdag sokszinliséget mutat. Liturgikus, vagy régi népi miifajoktol kezdve a klasszi-
kus kolt6kon at a kortars koltékig terjed feldolgozasainak sora.™

A sajat, tobb mint négy évtizedes tanitasi gyakorlatomat felidézve csodalattal emlékezem
mindarra a szamos SzOnyi-mre, amelyeket tanitottam az ELTE-n, mint karvezetéstanar
¢és mint korusvezetd. A vilag szinte valamennyi tajanak népzenéjébdl kiindulva, az eu-
ropai mellett tobbek kozott amerikai, kanadai, ausztral, japan, perui dallamokra brilians
feldolgozasokat irt a hat kotet Biciniumban. A 33 Konnyii kérus, vagy a 21 Enekes jaték
a legkisebbeknek szol, ez utobbi nemcsak énekelnivalot, hanem a magyar népi jatékdal-
lamoknal szokasos mozgashoz, tanchoz is eligazitast ad. Amidta korussal foglalkozom,

° Hiszek a zene erejében... Szényi Erzsébet zeneszerzével beszélget Mezei Kdroly. (Budapest: Kairosz
Kiado, 2010. Magyarnak lenni 60.) 53. o. Idézi Tothpal Jozsef: Tanavallomas. 4 Magyar Kodaly
Tarsasag Hirei 35. évf. Kiilonszam, 2014. 6. o.

10" https://www.mma.hu/muveszeti-hirek/-/event/10180/elhunyt-szonyi-erzsebet-zeneszerzo-a-nemzet-
muvesze, megtekintés: 2021. februar 4.
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mindig Gjra csodalom €s élvezem azokat a miveit, amelyek amat6r korusoknak irddtak.
Tokéletesen érzi azt, hogy hangilag mit bir egy gyerekkar, vagy egy leanykar, vagy akar
egy gimnaziumi vegyeskar. Ciklikus mtivei, mint példaul a Harom lednykar, vagy a Hars
Ernd verseire irt gyerekkarok tételszerkezete kitind dramaturgiai érzékrél, szellemesség-
rol, szines fantaziarol tantskodnak. Bar ezeknek a miiveknek egy része mar jo néhany
évtizeddel ezeldtt keletkezett, mégis mindig, amikor a tanitasi gyakorlatok soran el6ke-
riilnek, a tanarképzésben tanulo legijabb generacionak is nagy élvezetére szolgalnak.

Evekkel a zeneakadémiai diploma megszerzése utan, amikor mar a sajat korusom-
mal egyre komolyabban dolgoztunk, egy koncerten a Canticum sponsae cimti darabjat
énekeltiik. Az Oszovetségi Szentiras Enekek éneke fejezetébdl valo meghatoan szép sze-
relmes szoveg latinul hangzik el a darabban. Honapokig tanultuk — hiszen elég hossza —,
¢és egyre nagyobb csodalat ¢bredt bennem a szerz6 irant. Lenyligézott, hogy az altalam
megismert szigoru, rendkiviil fegyelmezett Szonyi Erzsébet egy ilyen magas héfokon
ég0, szenvedélyes, magaval ragado darabot komponalt! Es nem egy ilyen miive van,
hiszen a magyar népi siratd vilagabol kiinduld, 1967-ben Kodaly emlékére komponalt
Sirato (Lamentation), amely alt sz0lora, ndikarra, fuvolara, bracsara és cimbalomra iro-
dott, megdobbentd, lenytigoz6, felejthetetlen lelki élmény! Es teljesen més: az Anakreoni
dalok utolso tétele duhaj, borozos jokedyv, fergeteges mulatsag hangulatat arasztja.

Az ELTE-n eltoltott idészakomban 12 évig szerveztem a Trefort kerti kortars zenei
esteket, tobbnyire a szerzok jelenlétében, veliik valo beszélgetés soran probaltam a di-
akokhoz kozelebb hozni napjaink zenéjét. 2012-ben volt vendégiink Szényi Erzsébet,
a koncerten tobbek kozott elhangzott a Sarkdnyfogak cimi ciklus, amelyet Szepesi Attila
versei ¢s Gerzson Pal rajzai inspiraltak. Nagy Marta zongorazott, a képeket kivetitettiik
¢és Sz6nyi tanarné maga mondta el a verseket. A k6zonség, amely féképpen egyetemista
fiatalokbol tevodott Gssze, csodalattal hallgatta a miivet, amely nemcsak érdekfeszito és
¢lményt ad6 volt, hanem lenyligozte a hallgatdsdgot a modernsége; a tobb miivészeti ag
Osszekapcesolodasaval egészen egyedit tudott alkotni a szerzd.

Meég egy szubjektiv emlékemet hadd osszam meg. Szonyi tanarnd a 90. sziiletés-
napja elétt folhivott telefonon, és azt kérdezte, hogy terveztiink-e valamit a KOTA-val
az évfordulora. Biztositottam rola, hogy természetesen szeretnénk egy tinnepi koncertet
rendezni. ,,Akkor gyere el hozzam, beszéljiikk meg, hogy mi hangozzon el!” — mondta.
Pontos tervezete volt a hangversenyre, amelyet végiil 2014. aprilis 24-én, 90. sziile-
tésnapjanak eldestéjén a Zeneakadémia Nagytermében tartottunk. Eldzetesen részlete-
sen atgondolt instrukcidkat adott arra nézve, hogy milyen miiveket szeretne hallani, és
azt is megmondta, hogy kik legyenek az eldadok. Egy nagy nemzetkdzi zenei nevelési
szimp6zium nyitdkoncertje is volt ez egyben, és nagy dromiinkre telthazas Zeneakadé-
mian tinnepelhettiik 6t — gyerekkarral, ndikarral és vegyeskarral. Télem akkor azt kérte,
hogy a Hat kozépkori himnuszt" adjuk el a Musica Nostra korussal. Nagyon nagy

Sz6nyi Erzsébet: Hat kéozépkori himnusz Sik Sandor forditasaban (1990) 1. Himnusz kakasszora —
Szent Ambrus, 2. A millandosagrol — Gréve-i Fiildp, 3. Eg véarosa Jeruzsalem — Ismeretlen szerzd
4-6. szazad: 4. Szliz Maria dicsérete — Strassburgi Hugo, 5. Szamarének — Ismeretlen szerz6 13. sza-
zad: 6. Esti himnusz — Szent Ambrus.
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megtiszteltetés volt ez szamomra, kezembe adta a kéziratos kottat, ebbdl ismerkedtem
meg a miivel. A felkésziilés soran tobbszor is kikértem a segitségét, és 6 mindig nagy
tirelemmel és szeretettel iranyitott. Nagyon nagy orommel tanultuk ezt a kiilonleges,
csodalatos darabot, amely kamaraegyiittesre: vondsokra, orgonara, harfara és ndikarra
irédott. Mindegyik tételnek mas a hangszerelése, a hangulata, a karaktere, de mégis
gyonyorii egységet alkot. Eletem egyik legnagyobb szakmai élménye volt ezt a miivet
az 0 kivansagara betanitani és a Zeneakadémian az 0 jelenlétében eldadni.

Ma mar mindez torténelem, SzOonyi Erzsébet zeneszerzd, a magyar zene ikonikus
alakja, a kodalyi zenepedagogia nagyasszonya mar nincs kozottiink. De kiilonlegesen
gazdag életmiive, példamutatd szellemisége, mindaz, amit megtanulhattunk téle, itt él
veliink. Kodaly Zoltan irta:

Hissziik, hogy az emberiség boldogabb lesz, ha megtanul a zenével méltoképpen élni.
S aki csak valamit tesz ez iranyban, mar nem élt hiaba.?

Szényi Erzsébet biztosan nem ¢élt hidba — vitathatatlanul nyomot hagyott a 20-21. szazad
kultarajaban, nélkiile szegényebb lenne a vilag. Emlékét Orizziik.

— AL g

A Zeneakadémia tanari paholydban, 2014. aprilis 24.
A hattérben dr. Kutnyanszky Csaba tanszékvezetd

12 Zenei nevelés Magyarorszagon (1966), in: Kodaly Zoltan: Visszatekintés 111. Hatrahagyott irdsok,
beszédek, nyilatkozatok. Kozreadja Bonis Ferenc. (Budapest: Zenemiikiado 1989. és Argumentum
2007.) 152. o.
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BRUCKNER HUBA

A zenében élt

Darodci Bardos Tamas élete és munkassaga

Daroéci Bardos Tamas (1931-2019)

Ha megemlékezésemet a Bardos Szimpoziumon ¢l6szoval mondhattam volna el, sok
hangz6 anyaggal (zenékkel, beszélgetés- és vallomas-részletekkel) illusztraltam volna.
Mert a mindig mosolygods, vidam zeneszerzd, karmester, rajongott tanar a zenében élt
és maga koriil harmoniat teremtett. A szimpoziumok résztvevoi koziil nagyon sokan
emlékezhetnek ra, hiszen amig egészsége engedte, mindig részt vett e rangos talalkozo-
kon, sokszor tartott eldadast vagy vezényelt tinnepi hangversenyen. Kicsattandan vidam
lénye, gyermekien kedves mosolya, felejthetetleniil érdekes és értékes el6adasai most
mar mindig hianyozni fognak.

Bardos Tamas Bardos Lajos népes csaladjanak negyedik gyermekeként sziiletett
1931. szeptember 27-én. O a tanar ur tizenegy gyermekébél az egyetlen, aki hivatasos
zenész lett és kovette édesapja hagyomanyait a zeneszerzés, a karnagyi, a tanari munka és
ezek miivészete teriiletén. A harmonikus csaladi hattér, a pezsg6 zenei kornyezet idealis
feltételeket teremtett személyes fejlodéséhez. Egyediilallé vonzalommal szerette a hu-
mort, és amikor csak tehette, maga is kihasznalta a humorra alkalmat adé lehetdségeket.

Sziileit nagyon szerette. Ennek egyik korai megnyilvanulasa volt, amikor négyéves
koraban egyszer kiszokve otthonrdl Budan, a Boszérményi tti villamossinekre fekiidt
lakohazuk elétt, hogy ott a villamos megalljon, és igy a Zeneakadémiarol hazatér6 édes-
apjanak ne kelljen fél megallonyi tavolsagot se sétalnia, hogy hazaérjen. Szerencsére
hazmesteriik észrevette, hogy mit csinal, és még idében talpra allitotta és hazakiildte
Tamast, és az Osszesereglett jarokeldk eldtt is megvédte, mert 6 is kedvelte a mindig
vidam kisgyermeket.

* A 2020. marcius 27-29-i debreceni Bardos Szimpoéziumra tervezett eléadas irott valtozata.
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Egész élete soran 6 volt a csaladban is a mokamester. Testvéreivel kolcsondsen na-
gyon szerették egymast, a balatoni nyarak tabortiizeinél édesapja utan késébb mindig 6
vezette a kozOs éneklést. Bar a csaladban csak 6 lett hivatasos zenész, a zene, a kozos
éneklés mindenki szamara a mindennapi élet szerves része volt.

Tanulmanyait az Attila utcai iskolaban kezdte (4. elemi osztalyig), majd az Erseki
Gimnaziumban folytatta (1-6. osztaly), a 7. és 8. tanévet a Zenei Gimnaziumban jarta,
itt is érettségizett. Gimnazista koraban kezdett el csellozni, mesterei Zsdmboki Miklos,
a Zeneakadémia professzora, majd Friss Antal, utobb szintén zeneakadémiai tanar voltak.

Egyszer Zsamboki meglatogatta Bardos Lajost, és elpanaszolta neki, hogy kevés a te-
hetséges novendéke. Kérdezte, hogy nincs-e gyermeke, aki csellozni tanulhatna. Eppen
ekkor Iépett be a szobaba Tamas, mire Bardos megkérdezte Zsambokit: ,,Ez jo lesz?” —
igy kezdodott Tamas zenei palyaja.

Csaladi harmoniaban

Erettségi utan a Zeneakadémian folytatta tanulmanyait, Szervanszky Endre névendé-
keként zeneszerzonek késziilt. Akadémista koraban rendszeresen eljart néhany tarsaval
(példéaul Katanics Mariaval) Kodalyhoz énekelni.

Abban az idében a fels6foku tanulmanyaikat folytatok nyaranta egy-egy honapig
katonai kiképzést kaptak. Ezeket Czigany Gyorggyel egyitt csinalta végig, ami emléke-
zetes élményeket szerzett mindkettdjiiknek. Ezeket késobb szivesen idézték fel maguk
és masok orémére.

Kitiintetéses diplomajat 1958-ban kapta meg. A diploma utan harom évig a Févarosi
Zeneiskolai Szervezet tanaraként dolgozott a Medve, az Aldas és az Ady Endre utcai
iskoldkban, majd a Vasutas Palyafenntarté Technikum korusat vezette. Kivalo tanar,
novendékei lelkesednek érte, annal is inkabb, mert ebben az idoben nagyon szeretett
motorozni, és minden nap végén a legjobban teljesitd tanitvanyat motorral hazavitte.
A diakok kozott allando verseny folyt e nagy kegy elnyeréséért.
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Eneklés Kodalyndl Katanics Maridval

A technikumi korusnal toltott idoben tortént, hogy egy lemezen hallotta a torok eredett
Uszkiidara dal zenéjét, ami nagyon megtetszett neki. Megszerezte a dal tordk szdve-
gét. Torténetesen a korus tagja volt a torok nagykdvet fia is, 6t kérte, hogy forditsak
le a szoveget magyarra. Ez meg is tortént, ennek birtokaban kezdte el a késobb vilag-
sikernek 6rvendd Uszkiidard feldolgozasat. Végiil a nyersforditasbol kiindulva maga
készitette el a nagyon népszer(i mi humoros, fordulatokban gazdag végs6 szovegét is.
(Az Uszkiidara tobb korus eléaddséban a vilaghalon is megtaldlhatd.)

USEKUDARA...

Viakm ballsda ogy torok népdsl aispibn

szoveg:

negyszolamu vegyeskarra

Az Uszkiidara cimlapja a zeneszerzé hagyatékdaban
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Mar a Kodalynal folytatott éneklések el6tt is, a k6z0s csaladi dalolasok soran egyre
kozelebb keriilt a népdalok vilagahoz, és kapcsolata a népzenével mind szorosabba valt.
1961-t61 a Beliigyminisztérium Duna Mivészegylittesének zenei vezetdje, és munkaja
révén még szorosabb kapcsolatba kertil a népdallal és a népzenével. Szamos népdalfel-
dolgozast készit és allit szinpadra. Ebben az id6ben tortént, hogy mar autdt vezetve egy
kisebb szabalytalansagért megallitotta a renddér. Miutan kidertilt, hogy mit vétett, meg-
kérdezte: ,,Most megbiintessem vagy jelentsem fel? De miutan a személyiben meglatta,
hogy beliigyi alkalmazott, szalutalt és hangnemet valtva igy szolt: ,,Mért nem mondta,
hogy egyiket sem, kedves kolléga. Tovabbi jo utat!”

A Duna Miivészegyiittesnél toltott kozel tizéves iddszak termése a mintegy 50 tanc-
kép és 100 népdalkiséret. A szolnoki és a zalaegerszegi néptancfesztivalokon tobbszor
nyert zeneszerzoi dijat.

A Bardos Tamas Laszl6 néven anyakonyvezett zeneszerz6 elsé miiveit még Tamas
Laszl6 muvésznéven jegyezte. Késébb felvette a Dardci Bardos Tamas nevet, amely
a csalad szarmazasi helyére (Lénarddardc) utal.

1971-t61 Rabai Miklos meghivéasara az Allami Népi Egyiittes zenei vezetoje és kar-
mestere. A Népi Egyiittessel husz éven keresztiil, 1990-ig dolgozott. Az Egyiittesnél
harminc, egész estét betdltd programot készitett. Zenészeivel kivalo kapcsolatban volt.
Sokat utaztak az orszagon beliil és vilagszerte. A rengeteg élmény és elismerés mellett
eléfordultak nagyon kihivo szituaciok is. Tamas kedves Iénye és jo humora sokszor az
egész tarsasagot atsegitette a nehéz, faraszto és fesziilt helyzeteken.

Az Allami Népi Egyiittes miivészeti vezetdje

Az Allami Népi Egyiittessel megvalosult vilagjaro utak koziil a legemlékezetesebb él-
ményeket a tobb honapig tarto amerikai (Egyesiilt Allamok) és japan turnén szerezték.
Tokioban egy sikeres eldadas utan nagy fogadast rendeztek az Egyiittes tiszteletére. Ezen
Daro6ci Bardos Tamas a japan népzene egy vilagszerte elismert professzoraval népdalaik-
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ol beszélgetett. A szakember egy nagyon ritka, specialis japan népdaltipust emlitett, mire
Tamas elkezdte énekelni a ,,Himemacu komacu” kezdeti népdalt, mondvan, talan ez is
pont beleillik ebbe a csoportba. Amikor ezt a beszélgetd partnere meghallotta, nem hitt
a fiillének. Karon ragadta a magyar zenei vezetot, és drvendezve vitte korbe a vendégek
kozott, és lelkendezve mesélte, hogy a kivalé magyar zenész mennyire ismeri a japan
népdalvilagot. (Az igazsaghoz tartozik, hogy pont ezt az egy népdalt tanulta édesapjatol.)
Megemlitjiik még, hogy a vilag szdmos orszaganak népdalait ismerte, és gyonyoriien
mutatta be tudomanyos értéki eldadasain.

Az Allami Népi Egyiittes zenekaranak (jorészt cigany szarmazasi) zenészeivel az
Egyiittes keretein kiviil is nagyon sokat dolgozott egylitt példaul az altala komponalt
filmzenék felvétele kapcsan. Ebben az idében egyre strtisodtek a felkérések kiilonbo-
70 mivek komponalasara. A Szegedi Szabadtéri Jatékokon keriilt bemutatasra a He-
gyven-volgyon lakodalom és a Mdjusjards; szinhazakban a Luzitan szérny és a Telehold,
a Gyermekszinhazban a Koldus és kiralyfi, a Tavolban egy fehér vitorla, a TV Zenés
Szinhazéban a Csodadoktor és a Mézes fazék cimi alkotésa.

Hérom rajzfilm kisérézenéjét készitette el (Ludas Matyi, Szaffi, A tetovalt no), és
a zenei felvételeket is 0 vezette. Minden miivét nagy élvezettel irta, de kiilonds élményt
jelentettek szamara a Dargay Attila rendezdvel kozosen végzett filmkészitési feladatok.
Ezek hihetetlen pontos és koncentralt munkat kivantak mind a zeneszerz6, mind a kar-
mester (€s egyiittes) részérdl, hiszen a rajzfilmeknél hallatlanul pontosan kellett a rajz-
filmbeli mozgasokkal szinkronban a zenét jatszani. (Dardci Bardos Tamas maga is sok
filmet készitett népes csaladjarol, igy nagyon jo partnernek szamitott a professzionalis
filmkészités vilagaban is.) Szamos ismert oratorikus mive is ebben az idében késziilt,
példaul Az Ertél az Ocednig cimii Ady-kantatja 1976-ban. Ennek egy tétele, a Fol-fol-
dobott kd késobb zongorakiséretes n6i kari atiratban 6nallosult, és szamos hangversenyen
elhangzott, példaul az Erkel Szinhdzban vagy kés6bb a Fészek Miivészklubban tartott
80. sziiletésnapi szerzoi esten.

Alkotas kozben
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1990-t61 a Weiner Led Zenemuvészeti Szakkozépiskola zeneelmélet, zeneirodalom és
népzenetandara volt. A didkok nagyon szerették és értékelték nagy tudasat, atélt miismer-
tetéseit, hangulatos, vidam orait. Pedagogiai adottsagat édesapjatol orokdlte, és kapott
talentumaival 6 is kivaléan safarkodott. Tanari munkajat 2001-ben Apaczai Csere Janos-
dijjal ismerték el.

Az iskolai oktatas mellett nagyon sokszor tartott eléadasokat idegen nyelven, f6-
leg angolul. A Budapesti Miiszaki Egyetem nemzetkdzi hallgatoinak a zenetorténetrol,
zeneszerzOkrol, és persze kitlintetett stllyal a magyar népdalgyiijtésrél, annak eredmé-
nyességérol beszElt. Az amerikai—-magyar oktatasi, kutatasi csereprogram, a Fulbright
Osztondijprogram keretében minden évben hazankba érkezd vezetd kutatok, egyetemi ok-
tatok ¢s posztgradualis hallgatok szamara a programot mitkodtetd iroda eléadas-sorozatot
tartott azért, hogy a hazankba érkezett résztvevok tobbet tudjanak a befogado orszagrol,
annak torténetérdl, tarsadalmi-politikai viszonyair6l, gazdasagarol. Az eléadasok egyi-
ke a zenével foglalkozott, mint a kultara egyik fontos komponensével, amely raadasul
.nemzetkozi”, igy a magyar nyelv ismerete nélkiil is jol kovethetd €s élvezhetd. E témarol
Dardci Bardos Tamas tartott lenylig6zden érdekes és szép ismertetdket angol nyelven.
Majd Liszt, Bartok és Kodaly munkassaganak, szellemének €s néhany miivének bemu-
tatasaval és elemzésével adott betekintést a magyar kultira gyongyszemeinek vilagaba.
Eléadasait sokszor énekével vagy az elhangzo miivek ,,vezénylésével”, egy-egy izgalmas
hangszer belépésének eljatszasaval tette valtozatossa és elményszerive.

Az el6adasai végén hallgatoi, a nagytekintélyii professzorok, sokszor allva, hosszan
tapsoltak. Az egész eseménysorozatnak 6 volt a legnépszertiibb, legsikeresebb eldéaddja.
Elte a zenét, és még azt is, aki kordbban csak ritkan hallgatott komolyzenét, annyira kzel
vitte a zene vilagahoz, hogy volt olyan professzor, aki magyarorszagi tartozkodasanak
fél éve soran 30 alkalommal to1tott felejthetetlen estét az Operahazban vagy valamely
hangversenytermiinkben.

Daréci Bardos Tamas a Bardos Lajos Tarsasag tarselndkeként (a masik tarselnok
Szényi Erzsébet volt) nagyon sok tarsasagi klubdélutan el6addja is volt. Eldadasai soran
részben Bardos Lajos munkassaganak vagy egy-egy muvének érdekességeirdl beszélt,
vagy mas zeneszerzok ¢életével és miveivel foglalkozott. Ezekre az alkalmakra is igen
alaposan felkésziilt, konyvek, hanglemezek, CD-k sokasagat hozta magaval és gazdagon
illusztralta mondanivalojat.

A Bardos Szimpoziumok résztvevoi is €lvezhették remek el6adoi stilusat, kdvet-
hették, mennyire atéli, amirdél beszél. Egyik ilyen felejthetetlen alkalom volt, amikor
Bardos Lajos 4 nyuil éneke cimii kétkorusos miivét elemezte. Tobbek kozott elmesélte,
hogy milyen életveszélyes koriilmények kozott komponalta Budapest ostroma alatt e
megddbbentd, 21. szazadi zenét, €s betekintést nyujtott a felejthetetlen mii rejtelmeibe
¢s szépségébe. Més alkalommal a Szimpozium keretében Nyiregyhazan vezényelte nagy
atéléssel Bardos Lajos Boldogasszony-kanonjat a nagy 1étszamu 6sszkar élén. A megin-
dit6 el6adast megismételtette a kozonség.!

! A Bardos Szimpoziumok két emlitett rendezvényének idépontja: 2003. marcius 22. A nyul éneke,
illetve 1999. marcius 20. Boldogasszony-kanon (Nyiregyhaza). (4 Szerk.)
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A Bardos Iskolak Mezéturi Taldalkozojan az osszkar élén

A sziileit nagyon szeretd és tisztel miivész példajukat sok teriileten kovette. Edesapjarol
feln6tt koraban is ugy besz¢lt, mint legjobb baratjardl. Mivel sokdig egy hazban is laktak
(6 egy emelettel feljebb), ha egy ) kompozicioval elkésziilt, lement édesapjahoz, és
a véleményét kérte alkotasarol. Edesanyjarl sokszor mesélte, hogy milyen csodalatos
asszonynak tartja, hiszen 6 szivbeteg volt, és amikor Tamast varta, mar az orvosok azt
tanacsoltak, ne vallaljon tobb gyermeket. Mégis, végiil tizenegy testvér néhetett fel aldott
kozosségben.

Dardéci Bardos Tamas feleségével, Molnar Katalinnal, aki szintén zenész — énektanar
¢és karvezetd —, hét gyermeket neveltek fel ugyanolyan szeretd csaladi 1égkdrben, mint
amilyenben maguk is felcseperedtek. A csalad szépen terebélyesedett, a behazasodott
csaladtagok is uj szineket vittek az 9sszetartd kozosség életébe. Daroci Bardos Tamas
tobb miivet komponalt veje, Lackfi Janos szovegeire. Egylittmiikddésiik nagyon rugal-
mas volt, hol Tamas dolgozta fel a meglévd szoveget, hol Janos irt utdlag szoveget a mar
meglévo zenéhez. Ilyen kozds alkotasuk példaul a Madareteto.

Dardéci Bardos Tamas elsésorban — de tavolrol sem kizardlagosan — vokalis miiveket
irt. A teljes repertoarban

— tancjatékok, néptanc és tancdrama kiséretek,

— kozel 6tven tanckép,

— hat zenés jaték,

— népdalfeldolgozasok,

TV jatékok, filmzenék,
— szinhazi zenés jatékok,
— versek megzenésitései,
korusmuvek,

— oratoriumok,

misék szerepelnek.
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Mivein érzédik korusénekesi multja, hiszen 15 évig énekelt a Matyas-templom korusa-
ban és 11 évig a Budapesti Koérusban. Miiveinek k6zos jellemzdje a

— dallamossag,

— énckelhetdség,

— népi hatds,

— humor,

— természetesség,

— emelkedett atélés.

Csakugy, mint édesapja, 6 is sok énekkarral dolgozott, Gijabb miiveit veliik kiprobalva, ha
kellett, a legjobb énekelhetdség kedvéért finomitott, valtoztatott rajtuk. Igen sok nagyon
hangulatos miivet irt, ilyenek példaul a Fiirjecském, a Muzsikus dal, az Uszkiidard vagy
a karacsonyi tinnepkorre késziilt Mostan kinyilt kezdetii gyonyort feldolgozas.
Székesfehérvar felkérésére egy trilogiat komponalt (1995-1997). Harom egymast ko-
vetd évben mutattak be az aktualisan elkésziilt uj miivet: a Fehérvari Te Deum-ot, a Missa
Gratiae-t és a Magyar Rekviemet. (Magyar nyelvii rekviemet alig talalunk a zeneirodalom-
ban.) A bemutatok mindig nagy tinnepet jelentettek a kiralyi varosban. A halas torténelmi
varos 1977-ben diszpolgarsag adomanyozasaval kdszonte meg Daroci Bardos Tamasnak
a varos iranti szeretetét. A trilogia CD-n is megjelent €s a szerz6 legkedvesebb, legszeretet-
tebb miivei kdzé tartozott. De irt mas miséket is, példaul Szokolay Sandorral a Temesvari
misét, Ipolybalog kdzség felkérésére a Szent Korona misét (2002-ben). 2005-ben sziiletett
a Missa mixta, amelyet a gregorian zene elkotelezett hive, Béres Gyorgy kért tole. Ez az
OMCE (Orszagos Magyar Cecilia Egyesiilet) gondozasaban nyomtatasban is megjelent.
Amikor egy balesete — csonttorése — utan hosszasan otthon labadozott, gyakran meg-
latogattuk, beszélgettiink, viccelddtiink, miveit hallgattuk. Ezekre az alkalmakra nagyon
késziilt, figyelmes hazigazda, minden irant érdekl6dé miivészember volt. Sokat mesélt
egyes muvei torténetérdl, érdekességeirdl, alkotdi szandékairdl. Szivesen visszatért a sza-
mara kiilonleges kihivasokat és élményeket jelentd filmzenék, példaul a Ludas Matyi
zengje készitésére és a felvétel kihivo élményeire.
Munkassaga elismeréseként szamos dijat és kitiintetést kapott:
1974. Erkel Ferenc-dij
1995. Lyra-dij
2001. Apaczai Csere Janos-dij
2005. KOTA zeneszerzéi dij
2007. A Magyar Koztarsasagi Erdemrend lovagkeresztje
2010. ,,Ujbuda gyermekeiért” — a XI. keriileti Onkorményzat dija, a Weiner Led
Zenemuvészeti Gimnaziumban végzett 20 éves kivald zenepedagdgiai mun-
kassagaért.

Tarsadalmi szerepvallalasa: Dardci Bardos Tamas
— a Bardos Lajos Tarsasag tarselnoke,

— a KOTA tiszteletbeli tarselnoke,

— a Magyar Muzsikus Forum elnokségi tagja volt.
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Nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabol jubileumi hangversenyt tartottak a Matyas-temp-
lomban, ahol a templom kérusa, tovabba az Ujbudai Boldogasszony Korus, a Pestszent-
16rinci Szent Margit Plébaniatemplom Korusa és a KESZ (Keresztény Ertelmiségiek
Szovetsége) Szegedi Korusa szerepelt. Szombathelyen Vinczeffy Adrienne szervezett
szinvonalas hangversenyt, amelyen Dar6ci Bardos Tamas 12 miive hangzott el.

Hangversennyel emlékezett a jubileumra a Bardos Lajos Tarsasag is 2011. szeptem-
ber 30-4n a Szent Margit Gimnaziumban. 2012. februar 17-én a FESZEK Miivészklub-
ban iinnepelte a nagyszamu kozonség a jubilans miivészt. Az est fo szervezdje Nagy
Marta zongoramiivész, az iinnepelt tanartarsa volt.

Csaladja korében, hét gyermekével, felesége Molnar Katalin karmester

2019. augusztus 27-én arvabbak lettiink, a zene egy igaz apostola hagyott itt benniinket.
Felesége, hét gyermeke, 16 unokaja, 4 dédunokaja egy nagyon melegszivii, szeretd hit-
vest, édesapat, nagyapat, dédapat vesztettek el. De ha a mindig kedves, vidam tekintetére
gondolnak, érezhetik — és mi mindannyian —, hogy igazabdl nem ment el, és arra biztat,
hogy az élet szép ¢és élni jo!

Eletmiive nagyon gazdag, szamos alkotasa magéaval ragadd, igazan kozkedvelt. Re-
méljik, hogy a Bardos Szimpdziumok értd résztvevdi is segitik, hogy ez az életmii
veliink maradjon.
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S. SzaBO MARTA

Ittzés Mihaly szellemi hagyatéka

Személyes emlékekkel”

Ittzés Mihaly zenepedagogus, mivészeti ird €életmlivének méltoképpen részletes és
targyszerli bemutatasara ez az iras két okbol sem vallalkozhat. Egyrészt a behatarolt
terjedelem, masrészt az objektivitds hianya miatt: kozel fél évszazadig ismerhettem 6t,
tanitvanya voltam és maradtam élete végéig. Ez utobbi tényt igyekszem az irds hasznara
forditani.

Az életut

Az életut bemutatasahoz Ittzés Mihaly nyilatkozatait, szakmai onéletrajzait és sajat em-
lékeimet hasznalom fel.!

Ittzés Mihaly csaladja dunantuli evangélikus csalad, felmendi kozott mindkét agon
tobbnyire lelkészek, orvosok voltak. Edesapja Mihaly sziiletése eldtt tiz évig mar Gyér-
ben volt lelkész, azonban 1938 &szén a Felvidék visszacsatolasa koriil kialakuld helyzet-
ben édesanyjat tanacsosnak latszott egy védettebb kis faluba, orvos rokonhoz koltoztetni.
fgy Ittzés Mihaly a Fejér megyei Séarkeresztiron sziiletett, 1938. oktober 8-an. Sziilei
harmadik gyermeke volt, batyja, ndvére, majd htiga és d6ccse kdzott az abszolut kozEépso.

Gyermekkorat, ifju éveit GyOrben toltotte. Elemi iskolajaban mar a frissen kiadott
Kodaly—Adam kényvekbél tanultak, elmondasa szerint sokat és jo zenéket énekeltek.
A csaladban is természetes volt az aktiv muzsikalas: apai 4gon somogyi orvos-nagyapja
hegediilt és komponalassal is foglalkozott, édesapja és valamennyi testvére is jatszott va-
lamilyen hangszeren. Mihaly idGsebb testvérei is tanultak hangszerjatékot, de a haborus
évek miatt 6 viszonylag késon, tizéves koraban kezdett el hegediilni. A kés6i kezdés, és
ahogy emlitette, a nem a legjobb tanitds miatt nem volt sikeres a hegedtitanulasa. Igazi
mentora lett azonban iskolai énektanara, Zacher Lajos, aki édesapja 1950-ben bekovetke-
zett halala utén a csalad baréatjaként is partfogasaba vette a fiit.2 Edesanyja 6t gyermekkel

* A 2020. marcius 27-29-1 debreceni Bardos Szimpoziumra tervezett eldadas irott valtozata.

! Koszonom Ittzésné Kovendi Katanak és Ittzés Adamnak a rendelkezésre bocsatott adatokat és doku-
mentumokat.

2 Zacher Lajostol kapta ballagasi ajandékként a Koddly Zoltan élete képekben cimii konyvecskét, melyet
Ed6sze Laszl6 allitott 6ssze, 1956-ban megjelent els6 Kodaly-monografidja rovid, képes valtozataként.
(Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1957.)
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maradt egyediil. Ekkor kdzgazdasagi tanulmanyai alapjan adminisztrativ munkat kapott,
s lett csaladfenntartd az amugy is nehéz években.

Zacher Lajos felismerte tanitvanya zenei tehetségét, a vezénylés iranti érdeklddését,
koncertekre vitte és arra biztatta, hogy jelentkezzen az uj kozépiskolaba, a zenemiivészeti
szakiskolaba. 1953 és *58 kozott Ittzés Mihaly karvezetés, majd zeneszerzés elokészitd
tanszakon tanult a gyori ,.konziban”.

Kivalé tanarok tanitottak, akiket gyakran és halas szivvel emlegetett. Elsoként Sza-
bo Miklost, aki szintén 1953 6szén keriilt a gyori szakiskolaba, ugyanis ekkor kezdte
tanari tevékenységét frissen megszerzett zeneakadémiai diplomaja birtokaban. Ot évig
tanitotta Mihalyt szolfézs, zeneelmélet, népzene és karvezetés targyakbol. A mar fiatalon
is nagyon szigoru, diakjai elé magas kovetelményeket allito tanar kivaléan megalapozta
tanitvanyai zenei szaktudasat; az a komplex képzés pedig, amit az elméleti targyak par-
huzamos tanitasaval végzett, rendkiviil eredményes volt. Szabé Miklds 1955-ben alapi-
totta meg szakiskolas és szaktanarképzdés ndvendékeibdl ifjusagi vegyeskarat, melynek
Ittzés Mihaly is tagja volt. Mar az elsé években is a legnagyobb Kodaly-vegyeskarokat
énekelték: 1958 tavaszan, Kodaly gydri latogatasakor példaul eldadtak a Balassi Balint
elfelejtett éneket és a Jézus és a kufarokat. A megel6z6 tanévben megtanultdk a Zrinyi
szozatat is, melyet ugyan nyilvanos hangversenyen nem énekelhettek el, de mondanivalo-
jénak szomoru aktualitasat a fiatal lelkek mélyen atérezték. Ittzés Mihaly Kodaly-miivek
iranti érdeklddését és szeretetét bizonyara ezek a kozépiskolas évek alapoztak meg. Egyik
legjelentdsebb ifjukori korusélményeként emlegette még Schiitz Maté-passiojat, melyet
szintén Szabo Miklos betanitasaban adtak eld.

Szabd Miklossal a ’60-as években kollégak lettek a gydri szakiskolaban, majd kés6bb
Kecskeméten, a Kodaly Intézet nyari szeminariumain is, és Mihaly igen nagy gondos-
saggal lektoralta, kdzvetitette egykori tanara irasait kiilonféle kiadvanyokban.

A masik nagyhatast tanara Lendvai Ernd volt, aki 1954-ben kapott kinevezést a gy6ri
szakiskola vezetésére. A tanérakon kiviil Bartok-szeminariumokat tartott felesége, Tusa
Erzsébet zongoramiivész kozremitkodésével, melyekre Ittzés Mihaly igy emlékezett:
,,Lendvai Bartok-elemzései uj vilagot tartak fel el6ttem.” Lendvai budapesti koncert-
latogatasokat szervezett gyori novendékeinek. fgy jutott el Mihaly, életében elészor,
a Zeneakadémiara, ahol az 1955 6szén megrendezett nagyszabast Bartok emlékhangver-
senyen vehetett részt, decemberben pedig a Zrinyi szozata hangversenytermi bemutatojat
hallhatta. Szintén Lendvai vitte el a gy6ri didkokat az Operahazba Bartok harom szinpadi
miivének els6 kozos el6adasara 1956 szeptemberében.

Személyes kapcsolatuk Lendvai halalaig megmaradt, s Ittzés Mihaly lelkes kozveti-
toje lett a Lendvai-féle Bartok-analizisnek tanarként, szakmai programok szervezdjeként
és tankonyv-értékl kotetének szerkesztéjeként is.’

w

Erné Lendvai: Symmetries of Music. An Introduction to Semantics of Music. Ed.: Miklos Szabo and
Miklés Mohay, Resp. ed.: Mihaly Ittzés. (Kecskemét: Kodaly Institute, 1993.)

Lendvai Ern6: Szimmetria a zenében. Valogatta és szerkesztette Szabé Miklos és Mohay Miklos, fe-
lelds szerk. Ittzés Mihaly. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1994.)
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1958-t61 1963-ig tanult a budapesti Liszt
Ferenc Zenemuvészeti Foéiskola kozépisko-
lai énektanar- és karvezet6képzd tanszakan.
Az akkor kozel egy évtizede miikodo képzés
kivalé tanari karral rendelkezett. Ittzés Mihaly
tanara volt tobbek kozott Adam Jend (mod-
szertan ¢€s népzene), Hegyi Erzsébet és Sarai
Tibor (szolfézs), Szényi Erzsébet (szolfézs
és mddszertan), Ujfalussy Jozsef (zeneelmé-
let és esztétika), Bardos Lajos (zeneelmélet
¢és prozodia), Vasarhelyi Zoltan (karvezetés),
Parkai Istvan (vezénylési gyakorlat), Gardo-
nyi Zoltan (ellenponttan), Sz6116sy Andras és
Bartha Dénes (zenetorténet). Vendéghallga-
toként bejart a zenetudomanyi tanszék oraira
Szabolcsi Bencéhez. Ez a tanari lista a ma-

Ll ¥/
gyarorszagi karvezeto- ¢és énektanarképzés Ittzés Mihdly 1960-ban.
aranykorat jelzi. Mihaly minden lehetdséget (Magdnarchivum)

megragadott arra, hogy zenei tapasztalatait,
tudasat, koncertélményeit gyarapitsa, s kihasznalta az egyre gazdagodo budapesti kultu-
ralis ¢élet adta lehetdségeket is latokore szélesitéséhez.

Ehhez tarsult még az a kortarsi kozosség, amelyet évfolyamtarsaival alakitottak ki,
s amelynek csendes hatarozottsagaval, mar fiatalkoraban is meglévo biztos értékitéleté-
vel, melegszivii segitékészségével egyik meghatarozo tagja lett. Nagy 1étszamu csoport-
juk volt, némi lemorzsolodas utan végiil hiiszan végeztek. Az 1963. marcius 5-i karve-
zetés diplomakoncerten 6ten vezényeltek, kozottiik Boganyi Tibor és Laczé Zoltan is.
Ittzés Mihdly vezényelte a kezd6 és a zar6é miivet: egy Palestrina-tételt és Bartok: Falun
cimil nagyszabasu ndikari ciklusat. Ez utobbit Parkai Istvan zongoras kdzremtikddésé-
vel, s a koncerten jelen volt Kodaly Zoltan is. Zeneakadémiai tanulmanyait kitiintetéses
diplomaval fejezte be.

1963 6szén kezdett el tanitani: visszament egykori iskolajaba, a Gyodri Zenemiivé-
szeti Szakiskolaba. Szolfézst, zeneelméletet, népzenét, zeneirodalmat tanitott — azaz az
ugynevezett szakiskolai elméleti targyak mindegyikét. Voltak szaktanarképzds orai is,
hiszen 1966-ig a zenetanarképzés is a szakiskola intézményes keretei kozott folyt. Emel-
lett tanitott és énekkart vezetett egy gyori altalanos iskoldban. Ez azonban nem tartott
sokaig: talan a korosztaly volt nehezebben megkozelithetd a fiatal tanarnak. Szakisko-
las novendékei szamara viszont éppen a fiatalsaga ellenére mar meglévé magas szintl
szaktudésa, miiveltsége, lendiilete és humora volt megragado. Osztalyfonokként egykori
tanitvanyai altal maig emlegetett kiranduldsokat szervezett, és olyan szombat délutani
kozo6s zenehallgatasokat és beszélgetéseket a zenérol, amelyek jelentdsen hozzajarultak
novendékei latokorének szélesitéséhez. Ezekre az alkalmakra gyakran meghivott fiatal
eléadokat és zeneszerzoket is. Ezt a kdzvetitd-miisorvezetd tevékenységet €lete végéig
— mindig nagyon felkésziilten és igen ratermetten — folytatta.
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Az elméleti targyak tanitasa mellett feladata volt a szakiskolai didkzenekar vezeté-
se is. Hogy ezt szakszertibben tehesse, 1965 ¢és 1967 kozott elvégezte a Népmiivelési
Intézet zenekarvezetdi tanfolyamat Budapesten. A nagyzenekar mellett kamarazenekart
is alapitott. Az egykori miisorlapok tantsaga szerint foként barokk és bécsi klasszikus
miiveket jatszottak, de kortars szerzok frissen késziilt darabjait is, igy példaul Szényi
Erzsébet és Sari Jozsef kompozicioit.

Ahogy késobb gyakran mondta: tipikus ,,vidéki értelmiségi” életmaddja és feladatkore
Gyoérben kezdett kialakulni, melyben a tanitas kiegésziilt a varos szellemi-miivésze-
ti ¢letébe vald aktiv bekapcsolodassal. A Gy6ri Irodalmi Szinpad 1965-ben meghiv-
ta zenei szerkesztének, s ez a feladatkdr nemcsak a kisérézenék dsszeallitasat foglalta
magaba, hanem azok megszolaltatasanak iranyitasat, olykor pedig sajat feldolgozasok
beiktatasat is.

Gyodrben kezdddott az élete végéig tartd mivészeti irdi tevékenysége. Els6 zenei
irasai, zenekritikai a helyi napilapban jelentek meg. Egy kivagott Gjsagcikk kézzel irott
sz¢ljegyzete szerint a legelsd a Kisalféldben 1963 0szén, a vaci Vox Humana énekkar
soproni koncertjérdl szold ismertetése volt. Ezt kovetden rendszeresen jelentek meg
irasai a gyori és kornyékbeli zenei eseményekrdl, évente 15-20 is. Ezek az irasok foként
hangversenykritikak voltak, de volt kozottiik muzsikusportré, beszamolo korustalalko-
z6krol, gyori egyiittesek bemutatasa, hanglemezajanlas, valamint Gy6r zenei multjarol
sz010 iras is. Bizonyara ez utobbi sikeressége miatt kérték fel a Zenei Lexikon akkor ké-
szl kiegészitéséhez a GyOr zenei életérdl szolo cikk megirasara.* Mar fiatalkori irasait
is a tajékozottsagabol adodo szakszeriiség €s 1ényeglatas, pontossag, a segitd kritikai
észrevételek érzékeny és igen jo stilusi megfogalmazasa jellemezte.

1966-ban megndsiilt, felesége, Kovendi Kata még karvezetés szakos zeneakadémis-
ta volt ekkor. Tamas fiuk 1967-ben sziiletett, Gergely pedig 1969-ben. A két kisgyer-
mek mellett a Gydr és Budapest kozotti ingazas aldl mentesitette az a felkérés, amely
Kodalyné Péczeli Saroltatol érkezett. Sarika (férjhezmenetele eltt Mihaly zeneaka-
démiai csoporttarsa) azzal a kérdéssel fordult hozza, hogy vallalna-e kdzremiikodést
a kecskeméti Kodaly Intézet 1étrehozdsaban. A szakmai feladat és a kecskeméti lete-
lepedési lehet6ség egyarant vonzo volt szamara, igy 1970. januar elsejétdl kecskeméti
tanar lett. A Kodaly Iskolaba kapott kinevezést, és els6 jelentds feladata az 1970 nyaran
megrendezésre keriilt I. Nemzetkozi Kodaly Szeminarium eldkészitése volt. Az iskola
igazgatondje, Nemesszeghy Lajosné kivald szakembert és segitot kapott személyében
az egy honapos rendezvény megszervezéséhez és lebonyolitasahoz, majd szeptember-
t6l — immar kecskeméti lakosként — az Ittzés-hazaspar megkezdte tanari tevékenységét
a Kodaly Iskolaban.

Ittzés Mihaly gimnazistaknak tanitott éneket, vezette az iskola leanykarat, csopor-
tokat készitett fel a Magyar Radié zenei miiveltségi versenyeire, sikeresen. Létrehozta
a Jeunesses Musicales vilagszervezet helyi csoportjat, majd évekig tagja volt a magyar-

4 Tttzés Mihaly: Gyér. In: Szabolcsi Bence — Toth Aladar: Zenei lexikon. Atdolgozott (ij kiadas. Fészer-
kesztd: dr. Bartha Dénes, szerkeszté: Toth Margit. I11. kotet. (Budapest: Zenemiikiado, 1965.) 748. o.
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orszagi Ifji Zenebarat szervezet elndkségének. Zenei klubot szervezett Kecskeméten
szakmunkdéstanul6 fiataloknak, zenei targyu eldéadéasokat tartott a varos kiilonbozd in-
tézményeiben.

Ebben az idészakban ismertem meg Ittzés tanar urat. Nyolcadik osztalyosok vol-
tunk az 1970-es Kodaly Szeminarium idején, és bemutatoorat tartottunk a zémmel
kiilfoldiekbdl allo szakmai kozonségnek. Egy akkor még szamunkra ismeretlen fia-
talember, Ittzés Mihaly volt az, aki figyelmes gondoskodésaval, az optimalis koriil-
mények biztositadsaval oldotta fesziiltségiinket. Meghallgathattuk el6adéasat is Kodaly
énekgyakorlatair6l, mely ugyan angolul hangzott el, igy nem sokat értettiink beldle,
de mivel ezeken a gyakorlatokon néttiink fel, sok mindenre raismertiink.

Maisodikos ének-zenei tagozatos gimnazistaként — amikor tanarunk lett Ittzés
Mihaly — kovetkezett az értelmezés €s a folytatas: olyan énekorakat tartott nekiink,
amelyeken dsszekapcsolta a zeneirodalom kiemelked6 alkotésait Kodaly énekgya-
korlataival. Szisztematikusan bévitette zeneirodalmi ismereteinket, mindezt élvezetes
stilusban, humorral fiiszerezve.

Ebben a tanévben Ittzés tanar Gr vezette a gimnaziumi ndikart. Megfelelden jarta-
sak voltunk a gyermekkari irodalomban, szamos Bartok- és Kodaly-miivet énekeltiink
mar altalanos iskolas éveinkben, de a ndikari irodalom remekmiiveivel ekkor talal-
koztunk elészér. Eletre sz616 élményt jelentett a Négy olasz madrigal, az Ujesztenddt
koszonto probamunkdja, mely miiveket az 1971. december 13-an a kecskeméti Katona
Jozsef Szinhdzban rendezett Kodaly-hangversenyen Ittzés tanar ur vezényletével el
is énekeltiink.

A Jeunesses Musicales csoportnak megalakulasa ota lelkes tagja voltam, az if-
jusagi titkar megtiszteld feladatkorét is ellathattam. Ekkor ,,munkatarsa” lehettem
a Tanar urnak, lathattam, milyen alapossaggal késziti el6 az dsszejoveteleinket, szer-
vezi a vendégeléadok (zeneszerzok, eldadomiivészek) alkalmait, kozos kecskeméti és
budapesti koncertlatogatasainkat. Neki kdszonhettiik, hogy néhanyan részt vehettiink
a pécsi Nemzetkdzi Zenei Tabor munkajaban.

Tagja lehettem annak a didkcsapatnak is, amellyel beneveztiink a Magyar Radio6
Kodaly életmiivét kozéppontba allitd zenei miiveltségi versenyére, és amelynek felké-
szit6 tandra Ittzés tandr Ur volt. Az eredmény sem lett rossz: mésodikok lettiink a Deb-
receni Reformatus Kollégium Gimnaziumanak csapata mogott (felkészitd tandruk
Berkesi Sandor, egyéni gyodztes diakjuk pedig az e kotetben is publikald Arany Janos
volt). Rendkiviil sokat késziiltiink a versenyre, de tanarunk a legtobbet: felosztotta ko-
z6ttlink az életmi kiilonbozo teriileteit, eléadokat hivott a foglalkozasainkra, kotetnyi
irodalmat olvastunk Kodalytol és Kodalyrdl, valamint meghallgattuk minden elérhetd
Kodaly-mi felvételét. Harmadikos gimnazista voltam ekkor: maig hato Osszegzése
volt ez szamomra a Kodaly-¢életmiinek.

Ittzés Mihaly 1973 §szén lett hivatalosan a Kodaly Zoltan Zenepedagoégiai Intézet mun-

katarsa, s az intézménnyel valo kapcsolata ¢élete végéig tartott. Elso feladata a konyvtari
allomany létrehozasa volt, de aktivan részt vett az Intézet szervezeti felépitésének és
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képzési programjanak kialakitasaban is. 1974-t6l a kinevezett igazgatoval, Erdei Péterrel
egylitt folytattdk az el6készitd munkat.

Az Intézet hivatalos megnyitasara 1975 szeptemberében kertlt sor. A felujitott,
¢s az Intézet specialis céljaira atalakitott egykori ferencesrendi kolostor-épiiletben az
évkozi tanfolyamokon foként kiilfoldi hallgatokat fogadtak, de kurzusokat inditottak
magyar énektanaroknak is. Mihaly korabban franciaul tanult, igy felnétt fejjel kellett
megtanulnia angolul, hogy az Intézet hivatalos nyelvén kiilfoldieket tanithasson. Kez-
detben Hegyi Erzsébet tanarsegédjeként szolfézst, majd a késébbiek folyaman zene-
elméletet, a zenetdrténet kiilonb6z6 korszakait, népzenét, olykor karvezetést tanitott.
Specialis kurzusokat vezetett Kodaly életmiivérdl és pedagdgiajarol. Az egyre boviild
allomanyu konyvtar, majd a mellette 1étrehozott archivum vezetdje lett, 1980-td1 pedig
hivatalosan is az Intézet masodik embere, igazgatohelyettese. Ezt a tisztséget 21 éven
at toltotte be.

A tanitas mellett intenziv kutatdomunkat végzett, tudomanyos tevékenységének kozép-
pontjaban a kodalyi életmt allt. Egyre gyarapodo sajat irdsai mellett gondozta az Intézet
munkatarsainak, valamint a magyar zenetudomany és zenepedagdgia kivalosagainak ira-
sait is, az Intézet kiadvanyainak szerkeszt6je lett. Az intézeti tudomanyos konferenciak,
szeminariumok programjanak kimunkaldsaban aktivan részt vett, kiilondsen a nyari sze-
minariumokhoz kapcsolodé hangversenysorozatok miisoranak dsszeallitasaban, a kon-
certek megszervezésében. A kétnaponta megrendezésre keriild hangversenyek, kivalo
hazai ¢és kiilfoldi el6adok és egyiittesek kdzremiikddésével, a *80-as, *90-es években az
orszag nyari koncertéletének kdzpontjava avattak Kecskemétet.

Maér gimnazista koromban, majd foiskolas és zeneakadémista éveim alatt is ingyen
munkasnak szegédtem az Intézet kdnyvtaraba Ittzés tanar ur és kivald6 munkatarsa,
Szogi Agnes mellé. ,,Fizetségem” az volt, hogy ha éppen nem adodott siirgds feladat,
beiilhettem a kiilonbozo orakra, eléadasokra, belépdt kaptam az esti hangversenyek-
re. {gy hallhattam — tobbnyire Ittzés tanar ur szervezésében — Denise Bacon, Bonis
Ferenc, Dobszay Laszlo, E6sze Laszl6, Hegyi Erzsébet, Kokas Klara, Legany Dezso,
Lendvai Ernd, Nadasdy Kalman, Olsvai Imre, Szabd Helga, Szabd Miklos, Vikar
Laszl6 eldadasait — csak a mar nem ¢€loket emlitve. De lattam a konyvtaros Ittzés
Mih4aly munkajat is, aki katalogus nélkiil, fejbdl adott kérdéseikre biztos Utbaigazitast
a betérd szakembereknek és kutatoknak az egyre gyarapod6 konyvtarban.

Tanulmanyaim befejezése utan visszatérhettem tanitani egykori iskolamba,
a kecskeméti Kodaly Iskolédba. Akkor rovid ideig kollégaja is lehettem, Ittzés tanar
ur ugyanis 6raadoként a gimnazista novendékek fakultacios orait vezette. Az 6rakozi
szlinetek nagyszerii lehetdséget kinaltak arra, hogy dsszegy(jtott szakmai kérdései-
met feltehessem neki, igy a tanulééveket megtoldottam még a vele vald konzultaciok
idejével.

Ekkor indult a zenemiivészeti szakkdzépiskolai képzés a Kodaly Iskolaban. Lel-
kes ¢és tehetséges, a Zeneakadémian frissen végzett tanarcsapat verbuvalodott dssze,
de fontos volt, hogy tehetséges novendékek is legyenek. Ittzés Mihaly és Kata — aki
akkor mar angolt is tanitott az iskolaban — megtiszteltek benniinket azzal, hogy tehet-
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séges fiaikat nem kiildték a nagymulti konzik valamelyikébe, hanem rank, zoldfiila
kezdétanarokra biztak. Szerencsénkre, mindketten kivaldo muzsikusok lettek: Tamas
hegediimiivész, Gergd fuvolamiivész, s mindketten kivalo tanarok is. A harmadik fia,
a torténész-konyvtaros Adam is a Kodaly Iskolaban tanult.

Gyo6rben megkezdett zenekritikusi, miivészeti irdi tevékenységét Kecskeméten is foly-
tatta. Miutan 6 maga minden jelentds (és kevésbé jelentds) koncerten jelen volt a no-
vendékkoncertektdl a Filharmonia szervezésében lezajlott hangversenyekig, ezekrol
rendszeresen be is szamolt a helyi napilap, a Petdfi Népe és a Kecskeméti Lapok hasab-
jain. Tisztes kotetet tennének ki csupan a ’70-es években megjelent irasai (165 cikk),
mely kotet Kecskemét akkori hangversenyéletének kronikaja is lehetne. Beszamoloi
ismeretterjeszt6 €s egyben orientalo jellegliek voltak: a hallott miiveket zenetdrténe-
ti kontextusba helyezte, az eldadok miivészi teljesitményét pedig érzékenyen, arnyalt
megfogalmazassal értékelte. A varosi koncertek elhangzdsa utan igen gyorsan megjelend
kritikait érdeklédve olvasta szakmabéli és zenekedveld koncertlatogatd egyarant: ha
jelen volt, azért, ha nem, akkor azért, hogy legalabb igy, Ittzés Mihdly kozvetitésével
értesiiljon az eseményrol.

A’70-es évektdl kezdve orszadgos szakmai és kulturalis folyoiratokban, és tanulmany-
kotetekben is megjelentek irdsai, nevéhez tankdnyvek, tovabba szerkesztoként jegyzett
kiadvanyok fiizédnek. Mindezekrél bévebben irasom masodik felében olvashatnak.

A Kodaly Intézet tanarai gyakran utaztak kiilfoldre: hosszabb-rovidebb ideig tartd
kurzusokat és el6adasokat tartottak, konferenciakon vettek részt. Ittzés Mihaly nem tarto-
zott a gyakran utazok kozé, egyre gyarapodo feladatai itthon tartottak. Egy-egy fontosabb
szimpozium vagy kurzus eléaddjaként azonban tavoli f6ldrészeken és Eurdpa szamos
orszagéban képviselte a magyar zenepedagégiat és zenetudomanyt. fgy eljutott Auszt-
raliaba, Eszak-Amerikaba, J apanba, Kindba és Koreaba, irorszégba, Anglidba, Déniaba,
Finnorszagba, Olaszorszagba és Gordgorszagba is. Gyakran tartott eldaddsokat a szom-
szédos orszagok magyar szakembereinek. Legtobbszor — és talan legnagyobb érommel
— azonban Lengyelorszagba jart tanitani. 1976-ban keriilt kapcsolatba a varsoi Magyar
Intézet, majd a Chopin Akadémia tanaraival, akik komoly érdeklddést mutattak a magyar
zeneoktatés és a Kodaly-koncepcio irant. Elére allt a lengyelorszagi Kodaly-mozgalom-
nak, és magyar tanarcsapatot verbuvalt azokra a kéthetes augusztusi szeminariumokra,
amelyeket a ’80-as évektdl kezdve tobb mint két évtizeden at Lengyelorszag kiilonbozé
varosaiban szerveztek.

A lengyel szeminariumokhoz Ittzés tanér ur hivasara 1988 és 2002 kozott én is csat-
lakozhattam. Egyetemistakat ¢s énektanarokat tanitottunk, a reggeltdl estig tartd
napi programban szolfézs-, modszertan- és karvezetésorakat, bemutato tanitasokat
¢és eldadasokat tartottunk. Minden alkalommal 1étrejott egy korus is a résztvevokbol,
melynek napi probamunkajat olykor Mihaly vezette — ahogy szerényen mondta: ha
nincs mas... Rendkiviili gondossaggal tervezte meg a korusmunkat, ahogy valameny-
nyi orajat is, jo volt latni, hogy milyen 6rommel, de mindig nagy izgalommal vezényli
a zarokoncerten a kétheti probamunkaval kialakitott egyiittest. Elvezte a feléje drado
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szeretetet és megbecsiilést, melynek egyik megnyilvanuldsa volt az a kotet, melyet
a lengyel kollégak 1999-ben allitottak Ossze a tiszteletére.’

A Kodaly Intézetben betdltott pozicidja, egyre erdteljesebb zenei-kozéleti szerepval-
lalasa révén sokféle feladat talalta meg. Tagja volt a Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasagnak, a Zenetanarok Tarsasaganak, a Bardos Lajos Tarsasagnak, a Liszt Ferenc
Tarsasagnak, a KOTA-nak, az NKA Zenei Kollégiumanak, melynek két évig elnoki tisz-
tét is betdltotte. Nyole éven keresztiil alelndke volt a Nemzetkozi Kodaly Tarsasagnak,
2007-t61 tarselnoke, majd 2012-t61 2018 majusaig elndke a Magyar Kodaly Tarsasag-
nak. 2012-ben a Magyar Miivészeti Akadémia levelezd, majd a kovetkez6 évben rendes
tagjava valasztottak.

Valamennyi vallalt feladatat felel6sséggel, lelkiismeretesen latta el. Tevékenységé-
nek bazisa rendkiviil széleskorii, mélyen megalapozott szaktudéasa és miveltsége volt,
melyet az évtizedek alatt kitartdé munkaval gyiijtott 6ssze és folyamatosan bovitett. Ki-
valé memoridja, asszociacios készsége segitette a feladatok gyors felmérésében, majd
rendithetetlen kovetkezetességgel, faradhatatlan munkabirdssal meg is oldotta azokat.
Otletgazdagsag és kreativitas jellemezte tevékenységét, nyitottan az uj dolgok megisme-
résérére, befogadasara. Ugyanakkor egyfajta érték-konzervativizmus uralta gondolko-
dasat. De mindig megtalalta az 0jitas és a hagyomanyok tisztelete és megérzése kozotti
egyensulyt. Alapvetéen halkszavu, udvarias Iénye harcossa tudott valni, ha nem értett
egyet valamivel, jo ligyekért kész volt a végsdkig kiizdeni. A legfobb ,,ligy”, amelyért
harcolt, a Kodaly-tigy volt, kiemelve, hogy Kodaly elképzeléseit meg kell ismernie és
meg kell értenie mindenkinek, aki az iskolak koriil él: sziilének, tanarnak, iskola-, tele-
plilés- és allami vezetéknek, mindenkinek. Hogy a zenével élés életformava valhassék
az emberek szamara.

A sokféle tarsadalmi megbizatasbol csak az egyik legutolsdt emelem ki: a Magyar
Kodaly Tarsasagban betoltott szerepét. A Tarsasag miikodésének legfobb motorja volt,
nemcsak elndksége idején. A hivatalosan megfogalmazott célok és feladatok elérése —
vagyis Kodaly szellemi 6rokségének apolasa, zenei nevelési eszméinek életben tartasa és
gyakorlati alkalmazasuk szorgalmazasa — érdekében konferencidkat szervezett, tematikus
hangversenyotletekkel és azok megvalositasaval frissitette a szokvanyos koncertprog-
ramokat, el6adasokat tartott, kiallitasi anyagokat allitott ssze. A Kodaly Téarsasagban
hétrészes eldadas-sorozatot szervezett Utak Koddlyhoz cimmel, melynek alkalmain Ko-
dalyhoz még személyesen kotédé muzsikusokkal beszélgetett. Kozremiikodott zenei
miiveltségi versenyek és kamaraéneklési versenyek feladatainak Gsszeallitasaban, zsi-
rizésében, irasaival ¢és szerkesztési 6tleteivel segitette A Magyar Koddly Tarsasag Hirei
mikodését, otletaddja és megvaldsitoja volt a Bicinia Hungarica és a Tricinia teljes
sorozatai hanglemezen torténé megjelentetésének. Az elndki feladatkdr atvétele utan
mindehhez még sok adminisztrativ, jogi és gazdasagi jellegti feladat megoldésa is tarsult,

> Following Zoltan Koddly in Poland. Essays in honour of Mihaly Ittzés. Ed.: Mirostawa Jankowska.
(Warsaw: Fryderyk Chopin Academy of Music, 1999.)
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valamint a Tarsasag miikodését biztositd palyazati tevékenység ellatasa. Es sok-sok uta-
74s, hiszen a budapesti megbeszélésekre reggelente valtozatlanul Kecskemétrdl indult, és
jelen volt az orszag ¢és a Karpat-medence magyar telepiiléseinek linnepi rendezvényein,
hangversenyein. Igazi szolgalat volt ez, amelyet 6szinte érdeklédése vezetett, mely vi-
szont rendkiviili dldozatot, sok id6t €s energiat igényelt tole.

Jelen volt a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kara Bardos Szimpdziumainak al-
kalmain is. A szakmai taldlkozok programjat a kezdetektdl, 1985-tdl figyelemmel
kisérte, 1992 6ta eldadoként, kerekasztalbeszélgetések moderatoraként, hangverse-
nyek musorvezetdjeként, vagy csak egyszertien érdekl6dé zenepedagdgusként részt
vett a szimpoziumokon. 1994 6ta, amiota az intézményben tanitok és bekapcsolodtam
a szimpdzium szervezésébe, sok-sok segitséget kaptam téle ehhez a munkahoz. Afféle
Otletgazdaként mindig voltak javaslatai: kit, milyen téma eldadasara hivjunk meg,
a koncerteket miként épitsiik fel, milyen 0j kiadvanyokat ajanljunk az 6sszegyult
zenepedagogusoknak, korusvezetoknek. O maga kiilonleges dologra is véllalkozott:
2005-ben egy debreceni informatikai szakkozépiskola diakjaival tartott bemutato orat,
melyen Szabé Csaba Uvegszildnkok kézétt cimii zenekari mitvének izgalmas, a kortéars
zene megkdozelitését eldsegitd feldolgozasanak lehetéségeit mutatta meg a szakmai
kozonségnek.

Szerkesztoként és lektorként kozremiikodott szimpoziumi koteteink létrejottében,
s kozben engem is bevezetett a konyvszerkesztés mithelytitkaiba, melynek jelenleg
is nagy hasznat veszem. De rendkiviil hasznosak voltak azok a taldlkozasok és be-
szélgetések is, amelyeket a program sziineteiben a résztvevokkel folytatott. Jelenléte
rangot adott a rendezvénynek.

Az ezredfordul6 kornyékén végre id6t szant sajat addigi tudomanyos munkassaga 0sz-
szegzésére. Majd Erdei Péter erételjes 0sztonzésére korabbi, angol nyelven kozzétett
tanulmanyait — kiegészitve néhany ujjal — kotetbe gytijtotte és disszertacioként benyuj-
totta a finnorszagi Jyviskyld Egyetem zenetudomanyi doktoriskolajan. 2002-ben dokto-
ralt Finnorszagban, doktori fokozatat a budapesti Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem
honositotta.®

A Kodaly Intézet 2005-ben 6nallo szervezeti egységként a Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Egyetemhez kapcsolodott. Ittzés Mihaly ebben az id6ben statuszaban mar ugyan
nyugdijasként, de valojaban valtozatlan aktivitassal folytatta tanari és konyvtarépito,
archivumgyarapito tevékenységét. A mesterképzés bevezetésével a kiilfoldi hallgatok
magasabb szintli oktatasat, szakdolgozataik témavezetését is ellatta. 2008-ig hivatalosan,
majd azt kovetden is szoros szakmai-barati egyiittmitkodésben munkalkodott Erdei Péter
foigazgatoval. Ezutan segitette Nemes Laszl6 Norbert, az Intézet j vezetdjének munka-
jat, biztositva a toretlen dtmenetet és a folyamatossagot az Intézet életében.

° A disszertacio kiadasra keriilt: Mihaly Ittzés: Zoltin Koddly, in Retrospect. A Hungarian National
Composer in the 20th Century on the Border of East and West. (Kecskemét: Kodaly Institute, 2002.)
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Szamos kitiintetést kapott, azok kozé tartozott, akinek tevékenysége értékeit, aldasos
voltat sziikebb €s tdgabb kdrnyezete felismerte és elismerte. A Péterfi-plakett, az Apéczai
Csere Janos-dij, két alkalommal a Kodaly Intézetért-dij, a Magyar Koztarsasagi Erdem-
rend kiskeresztje, a Kecskemét FelsGoktatasaért és Tudomanyos Eletéért-dij, Kecskemét
véros Kodaly-dija, a Kodaly Zoltan Kézmiivelédési-dij, a KOTA-dij és a Szabolcsi Ben-
ce-dij birtokosa lett. Ahogy egyik dnéletrajzi irdsaban olvashatjuk:

A sokféle szolgalatért — merthogy én a munkdmat, pontosabban hivatdsomat inkabb
annak tartom, mint pusztan kenyérkeres6 foglalkozasnak — érdememen feliil értek el
kitlintetések helyben és orszagos forumokon. De azt hiszem, ezek csak formalisan —
bar minden bizonnyal joles6en — mindsitik az ember munkajat, eredményeit. Tobbet
ér egy-egy tanitvany koszonete. A bels6 elégedetlenség, tobbet-jobbat akaras amugy
is megmarad az emberben, nem tud iilni a babérjain.’

Elete végéig dolgozott. Gyorsan jott, agressziven timado betegsége idején kérhazi agyan
fekve, sietve igyekezett befejezni vallalasait, gondosan rabizni feladatait kiszemelt ut6-
daira. 2018 majusaban, a Magyar Kodaly Tarsasag tisztajitd kdzgytilésén — mar csak
hangfelvételt kiildve — igy bucstzott a jelenlévoktdl:

Mind a mai napra, mind az elkévetkezd honapokra, évekre a legjobbakat kivanom.
Sok erdt, leleményességet, tiirelmet, tartalmas programokat, odaadé munkasokat, bé-
kességes egyiitt munkalkodast, aldasos tevékenységet kivanok!

,,A tliznek nem szabad kialudni!”
Alig par hét multan, 2018. junius 12-én drokre eltavozott.

2018. juniusdban Amerikaban tanitottam, ahovéa 20 évvel azel6tt tudtom és foként
kérésem nélkiil Ittzés tanar ur ,.kiajanlott”. A kurzus vezetdje, Jerry Jaccard, a Nem-
zetkozi Kodaly Tarsasag jelenlegi elndke és tanarai, akik szintén jol ismerték Ittzés
Mihalyt és munkassagat, megrendiilten vették halalhirét. Ahogy szerte az orszagban
és a vilagban mindenki, aki ismerte.

Abban a portréfilmben, amely élete utolsé honapjaiban késziilt, ezt mondja magardl:
,egy ember, aki a zenével foglalkozik ”.# Eletatjat ismerve talan igy modosithatjuk:
Egy EMBER, aki a Zenével ¢és az embereket jobba teheté Zenepedagogiaval foglal-
kozott...

7 Tttzés Mihaly zenepedagogus. Napuit. 9. évf. 10. szam, 2007. december, 121-122. o. http://www.
naputonline.hu/naput-kiadvanyok-arhiv/naput_2007/2007_10/121.htm.

8 Az élet szolgalat. Ittzés Mihaly zenepedagogus, miivészeti ir6. Portréfilm az MMA megbizasabol.
Szerkeszt6: Major Eszter, rendezd: Nagy Katalin, 2018.
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Utolso beszédét Kodaly sirjanal mondta
2018. mdrcius 6.

Az életmii

Mi, akik a szo sziikebb értelmében tanitvanyai lehettiink — a gy6ri zenemiivészeti szak-
iskolasok, a kecskeméti gimnazistak, a Kodaly Intézet magyar és kiilfoldi hallgatoi —
Orizziik tanitasanak szakmai erejét, a téle kapott tudast, felénk iranyulo figyelmét, segitd-
készségét, nyelvi humorat. S mi, akik tanarok lettiink — s nem csak a zenét tanitok — a jo
tanar példajat kaptuk téle: elhivatottsagbol, elvhiiségbdl, tanari tisztességbdl, a tudasat és
miveltségét folyamatosan bovito, s azt tanitvanyaival lelkesen megoszto tanar példajat.

Ugyanakkor a tudos-tanarok legkivalobbjaihoz hasonloan kutatasainak eredményeit
le is irta és kozzétette. Igy életmiivének maradandobb része mindenkinek hozzaférheto.
[résait olvasva ugyanis a tanulasnak, ismeretbGvitésnek olyan lehetésége adodik a szak-
emberek, muzsikusok, tanarok és didkok szamara, amellyel barki élhet.’

Amint azt az életut bemutatasaban mar emlitettem, a helyi napilapokban kdzolt irasai
utan orszagos szakmai és kulturalis folyoiratokban, majd angol nyelvii kiadvanyokban
is megjelentek irasai.

Szakcikkeket irt a Magyar zene, a Muzsika, a Magyar Egyhdzzene szamara, zenepe-
dagodgiai témaja, valamint a korusélettel kapcsolatos irasai jelentek meg Az ének-zene
tanitdsa, a Parlando, a KOTA, majd a Zeneszo hasabjain, tovabba a Zene és kozmiivelos-

° Az ittzesmihaly.hu késziil6 honlapon megjelent, valamint kiadatlan irasai, hang- és videofelvételek
(eléadasok, interjuk), eseménynaptar (képekkel és dokumentumokkal), szakmai levelezésébol részle-
tek és rola sz0l0 irasok lesznek elérhetGek.
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dés cimi tanulmanykdotetben. Rendszeresen kozoltek téle zene- és miivelddéstorténeti
irasokat irodalmi és miivészeti, valamint egyéb kulturalis folydiratok, mint a Forrds, az
Alfold, a Hitel, a Magyar Naplo, a Nyelviink és Kulturank, a Budapesti Konyvszemle.
Angol nyelvii irdsai jelentek meg a Hungarian Music Quarterly és a Bulletin of the Inter-
national Kodaly Society kozlésében, valamint lengyel és finn kiadvanyokban. Orszagos
napilapokban is rendszeresen publikalt.

Ezek leggyakrabban Kodalyrol, Bartokrol, a magyarorszagi zenei nevelés multjarol
és jelenérdl, énekkari kulturankrol, Kecskemét zenei multjarol, a 19. szazadi magyar
zenekultirardl, a régi és a 20. szazadi magyar koltészet és zene kapcsolatardl szoéltak.
Rendszeresen beszamolt a Nemzetkdzi és a Magyar Kodaly Tarsasag tevékenységérol,
a Kodaly Intézet rendezvényeirdl és nyari szeminariumair6l. De irt konyvismertetéseket,
évfordulds és sziiletésnapi koszontéseket, nekrologokat, készitett riportokat a magyar és
a kiilfoldi zenei élet kivalosagaival.'

Az 1970-es években Rébert Gabor kollégéajaval ének-zene tankonyvsorozatot irt az
akkor nagyobb szamban miikddd 6vondi szakkozépiskolak tanuloi és tandrai szamara.
A négy évfolyamos sorozat rendkiviil értékes nép- és miizenei, valamint zenetorténeti
anyagot tartalmaz, mely mas iskolatipusokban akar ma is felhasznalhato."

Kifejezetten szakembereknek szant tanulmanyai részben 6nallo koteteiben, részben
pedig jelentds, tobbszerzés konyvekben lattak napvilagot. A nekrologok, melyek halala
utan megjelentek, kiemelik: Ittzés Mihaly Kodaly életmlivének egyik legmélyebb isme-
réje, a rola sz616 irodalom jelentds gazdagitoja volt.

Els6 6nallo kiadvanya, az 1996-ban megjelent ,, 4 mult csak példa legyen” — A ma-
gyar torténelem Koddly Zoltan miiveiben'? cimii irsa a honfoglalas 1100. évforduloja, és
Kodaly Zoltan azon évi sziiletési évforduldja alkalmabol rendezett hangversenyek kisérd
kiadvanya volt. A mottoként valasztott idézet Kodaly egyik utolsé miive, a vegyeskarra
feldolgozott kdltemény, Kisfaludy Karoly Mohdcs cimili versének emblematikus sora.
Az iras pedig megmutatja, hogy Kodaly, a Praeceptor Hungariae, Magyarorszag tanitoja
miként jeleniti meg mliveiben a magyar torténelem jelentds eseményeit, alakjait.

Onallo gytijteményes tanulmanykétete az ezredfordulon megjelent 22 zenei irds".
A kotet alcime is igazolja azt a tényt, hogy bar Ittzés Mihaly zenetudomanyi kutato-
munkajanak kozéppontjaban Kodaly allott, de nem kizarélagosan: Kodaly és... elédok,
kortarsak, utodok. Az el6dok koziil Liszt Ferenc, Erkel Ferenc és a 19. szazadi magyar
koltok (Kolesey Ferenc, Petofi Sandor), a kortarsak koziil a legjelentdsebb, Bartok Béla,

>

Cikkeinek egy része megtalalhat6 az Arcanum Digitéalis Tudomanytar (ADT) internetes oldalan.
Ittzés Mihaly — Robert Gabor: Enek-zene az 6vondi szakkizépiskoldk szamara. (Budapest: Tankonyv-
kiadd, V1974. 1994-ig harom kiadast ért meg és tobb utannyomasban is megjelent.)

Ittzés Mihaly — Robert Gabor: Készségfejlesztés és alapfokii zeneelmélet ovodapedagogus-jeloltek
szamara. (Budapest: Tankdnyvkiado, 1989.)

Tttzés Mihaly — Robert Gabor: Enek-zene. Ovo- és tanitoképzé féiskolak. (Budapest: Nemzeti Tan-
konyvkiadd, 1994.)

12 Kecskemét: Kodaly Intézet, 1996.

13 Kecskemét: Kodaly Intézet, 1999.
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s az utodok sorabdl pedig Bardos Lajos és Petrovics Emil munkéssaganak tobb fontos
részlete keriil megvilagitasra Ittzés Mihaly e kotetben kdzolt irasaiban.

A kozéppontban azonban valoban Kodaly all. Eletmiivének kevéssé ismert teriileteit
vizsgalja, igy példaul népdalfeldolgozasainak formavildgat rendszerezi, a variacio és
a refrén eléfordulasait mutatja ki az énekkari mtivekben, vagy éppen a szonataforma
megvalosulasat Kodaly Szoloszonatdjanak elsé tételében. Ez utobbi tanulmanyt egykori
mesterei, Bardos Lajos €s Lendvai Ern6 emlékének ajanlja, hiszen — ahogy az Eldszoban
megfogalmazza — elemz6 modszere, terminologiaja elsdsorban e két mester tanitasara
vezethetd vissza. Ezek kreativ alkalmazasa, a jelenségeket zenetdrténeti kontextusban
vizsgaldo modja viszont az Ittzés Mihaly altal ,,alkalmazott zeneelmélet-tudomany”-nak
nevezett, altala mesteri modon miivelt modszere. Eredményeként olyan sszefiiggése-
ket tar fel az eurdpai zene sajatos vonasai ¢és Kodaly kompozicios megoldasai kozott,
amelyekre korabban nem deriilt fény. Teszi mindezt szakszert, szerkesztési és nyelvi
szempontbol is kifogastalan stilusban, mely példaként allithat6 a zenei irdsok szerz6i elé.

A kotetben természetesen helyet kaptak a kodalyi zenepedagogidhoz kapcsolodo ta-
nulmanyok is. Kozottiik van annak a témanak a részletes kifejtése, amely Ittzés Mihaly
elso, 1970-es Kodaly szeminariumi eléadasanak targya volt, cime: Koddaly énekgyakorla-
tai. A téma azota is foglalkoztatta, id6kdzben Gjabb és ujabb felfedezésekkel gazdagitotta
korabbi megallapitasait. Az e témaban irott dolgozatai nyomtatasban is megjelentek,
itthon és kiilfoldon eldadasokat tartott Kodaly énekgyakorlatairol.' Egyik utolso el6-
adasa is ehhez kapcsolddott, mely a 2017 novemberében Kecskeméten megrendezett
Kodaly—Kestenberg nemzetkozi konferencian hangzott el.!®

A 22 zenei irasban kozolt tanulmany ramutat arra, hogy Kodaly énckgyakorlatai ket-
tds célt szolgalnak: egyrészt gyakorlatokat adnak a kottaolvasas, majd a kamaraéneklés
fejlesztéséhez, masrészt pedig bevezetik a zenét tanulo fiatalokat az eurdpai miizene
kiilonbozo stiluskorszakaiba. Teszik mindezt rovid, tanorai keretek kdzott feldolgozhato
terjedelemben, de ,,ugyanannak a zeneszerzdi koncepcionak a jeleit viselik magukon,
mint alkotojuknak legnagyobb, legegyénibb miivei: a klasszikus szintézisre torekvés
sajatos megnyilvanulasai.”!®

Ittzés Mihaly zenetorténeti korszakokhoz tarsitva csoportositja az énekgyakorlatokat,
ramutat a stilusjegyekre, amelyeket Kodaly exponal a korszakbol az adott gyakorlatban.
Kimutatja azokat az 9sszefliggéseket is, amelyek a korszak zeneszerzdinek konkrét mi-
veihez, azok jellegzetes témaihoz és feldolgozasmodjahoz kotik az egyes gyakorlatokat.
Azaz nemcsak Kodalyrol és énekgyakorlatairol, de 1ényeglato kiemelésekkel az europai
stilustorténet korszakonkénti sajatossagairdl is szol ez az iras. A tanulmany végén ol-

=

Ittzés Mihaly: Kodaly Zoltan énekgyakorlatai és az eurdpai miizene. Parlando, 1973. 10-11. szam,
1-12. 0.

Ittzés Mihaly: Kodaly énekgyakorlatai (1970, 1975). In: Erdeiné Szeles Ida (szerk.): Kodaly Szemi-
nariumok. (Budapest: Tankonyvkiado, 1982.) 111-132. o.

Mihaly Ittzés: Zoltan Kodaly’s Singing Exercises. A summary. Bulletin of the International Kodaly
Society, 1995. Vol. 20. No. 1. pp. 50-53.

Mihaly Ittzés: Kodaly's Singing Excercises as an Integral Part of his Music Pedagogical Concept.
Ittzés Mihaly: Kodaly énekgyakorlatai. In: 22 zenei iras. (Kecskemét: Kodaly Intézet, 1999.) 98. o.
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vashato Osszefoglalas tablazatba rendezi és megnevezi a mintegy 1400 énekgyakorlat
(16 kotet, illetve sorozat) nehézségi szintjét, a zenei anyag eredetét ¢s jellemzdit, vala-
mint azokat a zenei és pedagogiai célokat, amelyek gyakorldsukkal elérhetéek. Kivald
tanari segitség a zeneoktatas kiilonb6z0 szintjein tanitoknak — én mddszertan-tanarként
rendszeresen feldolgozom tartalmat tanarjeldlt hallgatéimmal.

Mestereihez halalukig — vagy halalaig — tanitvanyi tisztelettel és szeretettel kotodott.
A jelen attekintés elején felsorolt nagyszerii zeneakadémiai tanari névsor érthet6vé teszi
ezt. Koziiliik talan Bardos Lajos nevét emlitette eldadasain és irasaiban leggyakrabban.
Az a kismonografia, amely a Magyar Zeneszerzok sorozatban jelent meg, a zeneszerzo-
zenetudos-zenepedagogus Bardos élettitjat mutatja be, s gondosan rendezi mijegyzékbe
a rendkivill gazdag életmiivet.”

Hivatalosan ugyan nem voltak tanarai, de szellemi-tudomanyos értelemben véve
mestereinek tekintette EGsze Laszlot és Bonis Ferencet. Mindkettdjiikkel 6sszekapesol-
ta a Kodaly életmi kutatasa, és a Kodaly Tarsasagban végzett tevékenység. Edsze, aki
elsd és maig nagy jelentéségli Kodaly-monografiajat még Kodaly életében, személyes
kozremiikddésével készithette el, tobb mint 60 évig volt az életmi kutatdja, szamos
tovabbi Kodaly-konyv és -tanulmany kozreadoja.'®

2013-ban Ittzés Mihaly szerkesztésében kertilt kiadasra az a kotet, amellyel Edszét
90. sziiletésnapjan koszontotték tanitvanyai és kollégai. Ebben a kdtetben Ittzés Mihaly
Eésze Laszlo — Kodaly Zoltan életrajziroja, az életmii kutatoja és szoszoloja cimii tanul-
manya olvashato."

Bonis Ferenc, a magyar zenetorténet elkotelezett kutatoja tobb tanulmanykéotetében
megjelentetett irast Ittzés Mihalytol. Koddly és Liszt,”® Erkel és Kodaly,*' Koddly és
Italia,* Zeneszerzd kortarsak, ahogy Koddly ldtta Sket” — a tanulmanyok cime ismét
megmutatja, hogy szerzdjikk Kodaly Zoltan 6rokségét milyen széles zenei €s miive-
16déstorténeti perspektivaban szemléli. Ittzés Mihaly Bonis Ferenc sziiletésnapjara is
Osszeallitott egy kotetet, melybe sajat irdsai koziil megint csak Kodaly-irast valasztott:
., Felemelé Kadar szemeit az égre...” Transzcendens momentumok Kodaly miiveiben.**

17 Tttzés Mihély: Bdrdos Lajos. (Budapest: Magus Kiado, 2009. Magyar zeneszerzék 36.) Angolul:
Mihaly Ittzés: Lajos Bardos. Transl.: Judit Pokoly. (Budapest: BMC, 2015.)

18 Ebsze Laszlo: Koddly Zoltan élete és munkassdaga. (Budapest: Zenemiikiado, 1956.)

ELET és MU. Zenetudomanyi tanulmanyok. Emlékkonyv Eésze Lasz16 tiszteletére. (Budapest: Editio

Musica, 2013.) Idézett tanulmany: 82—88. o.

20 In: Bonis Ferenc (szerk.): Koddly Zoltan és Szabolcsi Bence emlékezete. (Kecskemét: Kodaly Intézet,

1992. Magyar Zenetorténeti Tanulmanyok 5.) 71-89. o.

In: Boénis Ferenc (szerk.): Erkel Ferencrdl és kordrol. (Budapest: Piiski, 1995. Magyar Zenetorténeti

Tanulmanyok 6.) 172-202. o.

22 In: Bonis Ferenc (szerk.): Kodaly emlékkonyv 1997. (Budapest: Piiski, 1997. Magyar Zenetorténeti
Tanulméanyok 7.) 83-99. o.

3 In: Bonis Ferenc (szerk.): Erkel Ferencrdl, Koddaly Zoltanrél és korukrol. (Budapest: Piski, 2001.

Magyar Zenetorténeti Tanulmanyok 9.) 222-232. o.

Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20. szazad magyar zenéjérdl. Emlékkonyv a 80 éves Bonis

Ferenc tiszteletére. Szerk.: Ittzés Mihaly. (Budapest: Argumentum Kiado, Kodaly Zoltan Archivum,

2012.) 313-334. o.
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A harmadik Kodaly-kutatoval, Breuer Janossal is szoros szakmai kapcsolatban allt,
kolesonos érdeklddéssel és tisztelettel viseltettek egymas munkdja irdnt. Breuer figye-
lemmel kovette irasait, és elismeréssel nyilatkozott roluk.

Ittzés Mihdaly szerkesztdi tevékenységét a gondos valogatds, szakszerliség, felelds-
ségtudat és végtelen precizitas jellemezte. fgy jottek létre a Koddly Intézet Evkonyvei
(6t évkonyv 1982 ¢és 2007 kozott), az M. Bodon Pal (1984) és Vasarhelyi Zoltan (1997)
emlékére Osszeallitott kdtetek, a Csenki Imre (2004) és a Szabd Csaba emlékkdnyvek
(2013). Szakmai lektori munkajaval segitette Dobszay Laszlo A hangok vilaga cima
szolfézskonyv-sorozata angol valtozatanak kiadasat, valamint Papp Karolyné és Spiegel
Marianna Alapfokii szolfézstanitis a gyakorlatban cimi kitlind modszertankonyve két
magyar, majd angol nyelvii kiadasanak megjelenését.”

Szamos hanglemez megsziiletésében is kozremitkodott: mar emlitettem, Stletadoként
és szerkeszt6ként jegyzi Kodaly Bicinia Hungarica és Tricinia felvételeinek sorozatat.?
A Kodaly vokalis muveit tartalmazé Hungaroton-sorozat, valamint méas Kodaly CD-k
anyaganak dsszeallitasa mellett a lemezekhez tomor, am informécidgazdag kisérofiizetet
is szerkesztett.

Az utols6 kotet megjelenését — melyet oly sokan vartak itthon és vilagszerte, s ame-
lyet feleségével, Kataval egylitt készitett — mar nem érte meg. Angol nyelven ad ez
a konyv valogatast Kodaly zenepedagogiai irasaibol, igy jelent6sen hozzajarul Kodaly
eredeti gondolatainak pontos tovabbi terjesztéséhez.”

& {
Munka kozben, 2014. november
Foto: Ittzésné Kovendi Kata

» Kecskemét: Kodaly Intézet, 2012., 2019., angol nyelven 2016.

2 Kodaly Complete Edition — Choral Works. Bicinia Hungarica, Tricinia. Ed. Mihaly Ittzés. Hungaro-
ton, 2012. HCD 32711-13.

27 Zoltan Kodaly: Writings on Music Education. Ed.: Mihaly Ittzés, transl.: Kata Ittzés. (Budapest: Liszt
Academy, 2019.)
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Az el6z6ekben kiemelt irasok csak toredékét képezik annak a rendkiviili gazdagsaga
szellemi hagyatéknak, amely Ittzés Mihdlytdl rank maradt. Tanulmanyai koziil elsésor-
ban a zenepedagogusok érdeklddésére leginkabb szamot tartokat emeltem ki, de mtielem-
zései az eldadomiivészek és kutatok szamara is értékes segitséget adhatnak. Nem titkolt
célom, hogy rairanyitsam a figyelmet arra: irasai, felismerései, burkolt vagy nyiltan meg-
fogalmazott bdlcs tanacsai olvasasra, megértésre és alkalmazasra varnak.
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SPIEGEL M ARIANNA

Szabd Miklos emlékére

Szubjektiv el6szo6

Szab6 Miklés tanar trra nehéz hala és meghatddottsag nélkiil emlékeznem. 1959-ben,
nyolcadikos altalanos iskolas koromban ismertem meg, amikor a gydri, akkor még Al-
lami Zenemtivészeti Szakiskolaba keriiltem, mint zongorista novendék. Kapcsolatunk
kiilonboz6 formaban és intenzitassal halalaig tartott. Muzsikusi és tanari palyamra 6 volt
a legnagyobb hatéssal.

frasomban tamaszkodom Szamostjvéri Laura diplomamunkéjara, amely 4 Gyéri
Leanykar torténete 19558—-2009 cimmel 2011-ben konyv formajaban is megjelent.

Szabd Miklos életében, munkassagaban nehéz szétvalasztani a tanart, a tudost és
a karnagyot, mégis megkisérelem kiilon fejezetekben felvazolni életutjat, majd életmii-
vének kiilonbozo teriileteit, személyiségének legfontosabb vonasait.

Szabé Miklos életutja

Szabd Miklos Szentgotthardon sziiletett 1931. aprilis
15-én értelmiségi csaladban. Zenei légkorben neveld-
dott, hiszen édesapja a helyi gimnazium énektanara és
koérusanak karnagya volt. Mar gyermekként sokoldalu
érdeklddés jellemezte, egyforman vonzodott a zené-
hez, irodalomhoz és a gyogyszervegyészethez. Csak az
érettségi évében dontott, mikor felvették a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola kozépiskolai énektanar- és
karvezetdképz6 tanszakara.

Ikertestvére, Laszl6 a gyogyszertudomanyt va-
lasztotta hivatdsanak, 2011-ben bekovetkezett hala-
laig a Semmelweis Egyetem Gyogyszerésztudomanyi Szabé Miklos
Karéanak elismert, allami dijas professzora volt. érettségi tabloképe!

! Szamosujvari Laura: 4 Gydri Leanykar torténete 1958-2009. (Gy6r: Universitas Gy6r Nonprofit Kft.
22011.) 20. o. A tovabbiakban Sz. L.
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Szabo Miklos 1949-t61 1953-ig tanult a Zenemiivészeti Féiskolan. Meghatarozo tanarai
kozil elsdként Kodaly Zoltant emlitette, aki ugyan csak egy évig tanitotta hivatalosan,
de bejart szeminariumaira és két évig szolfézsoraira is. Rajta kiviil olyan nagyszert
tanarokra emlékezett, mint Bardos Lajos, Bartha Dénes, Gardonyi Zoltan, Horusitzky
Zoltan, Jardanyi Pal, Ligeti Gyorgy, Szabolcsi Bence. Karvezetésre Vasarhelyi Zoltan
tanitotta, de a Matyas-templom korusaban Bardos Lajos probai voltak szakmai téren
a legnagyobb hatassal ra.

1953-t6l tanitott Gydrben, ahova az akkori id6k szerint a Minisztérium helyezte, és
itt dolgozott 2009-ig, nyugdijba vonulaséig, kezdetben az Allami Zenemiivészeti Szak-
iskolaban majd a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Féiskola Gyo6ri Tagozatan és jogutodjan,
a Széchenyi Istvan Egyetem Zenemiivészeti Intézetében. Targyai a kdvetkezok voltak:
szolfézs, zeneelmélet, népzene, partituraolvasas. A zenetanarképzén még szolfézsmod-
szertant is tanitott. A diplomatanitasok zstirijének tagja volt.

1979-t61 oktatott a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola egyetemi tagoza-
tan (2001-t61 Zenemtivészeti Egyetem) draaddként, 1982-t81 docensként, majd 1991-t61
egyetemi tanarként szolfézst, zeneelméletet, paleografiat és Palestrina-ellenpontot.

1955-ben a gydri szakiskolas és tanarképzds novendékekbdl vegyeskart alapitott.
Azutan pedig 1958-ban létrehozta a lanyokbol allo korust, amelyet 51 évig vezetett.
A vegyeskarhoz ezutan sem lett hiitlen, a gy6ri Vagon- és Gépgyar, késobb a varosi Pe-
dagoguskorus karnagyaként is miikodott.

A ’60-as évektdl 10 éven keresztiil népzenét gyijtott a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Népzenekutaté Csoportjanak megbizasabél, f6leg Dunantulon. Az Orségi Nemzeti
Parkban Szalafén a népdalgyiijtok névsoraban az 6 nevét is olvashatjuk.

Nyugdijba vonulasat kovetden Bartok Béla zenemiiveinek kritikai 6sszkiadasa Ko-
rusmiivek kotetének szerkesztésével foglalkozott. Még megérhette ennek megjelenését.

Szamos kitiintetése koziil a legjelentdsebbek: 1967-ben Liszt-dij; 1978-ban Erdemes
Mivész; 1991-ben Kossuth-dij; 1993-ban Gydr varos Pro Urbe dija; 2015-ben a Magyar
Mivészeti Akadémia Zenemiivészeti dija. A Gyo6ri Leanykarral egytitt 1996-ban Bartok
Béla—Pasztory Ditta-dijat kapott.

MMA kitiintetés, 2015
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2020. janius 11-én hunyt el Budapesten. Temetése julius 2-an volt a Magyar Szentek
templomaban. A Gyd6ri Leanykar egykori tagjai koziil megkozelitéleg hatvanan dssze-
gyultiink, és elénekeltiik azt a harom miivet, amelyet Bartok Béla ujratemetésén is meg-
szolaltattunk: a Ne menj el, a Ne hagyj itt és az Isten veled, rozsam cimiieket. Mindnya-
junkat meghatott ez a spontan eléadas. A hallgatok koziil tobben megallapitottak, hogy
ugyanugy énekeltiink, mint mikor Tanar Gr vezényelt benniinket.

Testvére és sziilei mellett nyugszik a Magyar Szentek templomanak urnatemetéjében.

Al

G R

SZABO MK O

1931 — 2020

Urnafiilke zardlapja a Magyar Szentek templomdaban

Szab6 Miklos, a tanar

Szab6 Miklés legendasan szigort tanar volt. Magas kdvetelményeket allitott tanitvanyai
elé, de elsdsorban sajat maga elé. Ugy tartotta, hogy mindig a legmagasabb szinvonalat
kell megcélozni, mert ha nem ezt tessziik, a kdzépszintet sem biztos, hogy elérjiik.

Mindig felkésziilten ment 6rara. Elméleti targyakat oktatott, karvezetéstanitast — ha
tehette — nem vallalt. Azt vallotta, hogy a muzikalitas, a jo fiil &s az altalanos zenei in-
telligencia fontosabb, mint az titéstechnika.

Legendas emlékezbtehetséggel rendelkezett. Csak egy példa erre: mint emlitettem,
még altalanos iskolas koromban keriiltem a Szakiskoldba. Els6 osztalyban nem 6 tanitott
szolfézsra. Egyszer helyettesiteni jott be 6rara. Amikor benyujtottam a diktandot, csak
annyit mondott: ,,Emlékszem, maganak a felvételi dolgozataban is ritmushibaja volt.”
Addig engem csak a korusban latott, nagyon meglepett, hogy egyaltalan tudja, ki va-
gyok. Még évtizedekkel késébb is emlékezett minden korustagjanak, diakjanak nevére.
Megjegyzett minden hidnyzast, ezeket 6 ,,10gas”-nak tekintette. Szamara betegség nem
1étezett.

Nehezen viselte a kozépszert. Azt gondolta, hogy aki nem tudja a leckét, az hanyag,
lusta, nem késziilt. fgy torténhetett, hogy tanarsaga elsé évében az osztaly nagy részét
megbuktatta népzenébdl. Késobb felismerte, hogy tekintettel kell lenni a ndovendékek
képességeire és felkésziiltségére. Ordin sok diakja rettegett, de utélag visszaemlékezve
mindnyajan azt allitjak, hogy t6le tanultak a legtobbet didkéveik alatt.

Gondosan, igazsagosan osztalyozott. Tobbszor el6fordult, hogy nem irta be azonnal
az indexbe a jegyet, még egy ¢jjel gondolkodott rajta. Az drai osztalyzatait nem szam-
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mal rogzitette, egy kockas fiizet négyzeteinek
kiilonbozé helyeire irt pottyok jelentették az
érdemjegyet.

Engem szolfézsra, népzenére, partitiraol-
vasasra, a Tanarképzoén szolfézsmodszertanra
tanitott. Rengeteg élményem fiizédik ezekhez
az 6rakhoz. Harmadikos konzis koromban az
osztalytol fiiggetleniil dsszeallitott egy hat
fos szolfézscsoportot, amelyben nem a hiva-
talos tananyag szerint haladtunk. Blattoltuk
Brahms Német requiemjét, Bach-passiokat
és mas remekmiiveket. Komlos Katalin is
ebbe az osztalyba jart, odaiilt a zongorahoz,
¢és laprol kisért benntinket. Szivesen emlék-
szem ezekre az orakra.

Partitaraolvasdsnal nem elégedett meg
a mu eljatszasaval. Egy alkalommal egy
Haydn-kvartett részletét tette elém. Legalabb
tiz percig nem engedett felallnom a zongora- 1970 tavaszan a gyéri ,, Konzi”
tol, mert nem hallotta vilagosan, mit jatszik tandri szobdjaban
az els6, és mit a masodik hegedii.

Zeneakadémiai munkaja miatt 1990-t61 hetente mar csak egyszer jart Gyérbe. Meg-
tisztelt azzal, hogy ram bizta szolfézs szakos osztalyanak heti masodik szolfézs- és ze-
neelmélet-orainak megtartasat. Munkakapcsolatunk nagyon intenzivvé valt. Hetente
talalkoztunk, és pontosan elmondta, hogy 6 mit tanit, és én mivel késziiljek. Mutatta
azokat a feladatokat, amelyeket Kodaly oréin jegyzett le. Hairom csoportot vittiink igy
az érettségiig, tehat 12 évig tartott ez a fajta egyiittmiikodés. Nagyon sokat tanultam
ezekbdl a megbeszélésekbol.

Rendszeresen tanitott a Kecskeméti Kodaly Intézetben.

Mesterkurzusokat tartott Finnorszagban, Angliaban, Japanban, az Egyesiilt Allamok-
ban, Horvatorszagban és Izraelben. Legjobban az analizis érdekelte, de auditiv modon,
azaz a hallas és az elemzés az Ordin kiegészitette egymast. igy kapcsolodott 5ssze benne
a tudos és muzsikus.

Szabo Miklos, a tudos

Szabd Miklés igazi kutatdalkat volt. Elmondta, hogy szivesen jelentkezett volna a Zene-
akadémia zenetudomanyi szakara, csak akkoriban az még nem létezett. Barmilyen mtivet
tanitott, vagy barmilyen stilussal, zeneszerzdvel foglalkozott, hihetetlen energiaval asta
bele magat a veliik kapcsolatos legtijabb publikacidokba. Achivumokban, levéltarakban
keresett forrasokat, németiil és angolul is olvasott. Felvételeket hallgatott, azok tanulsa-
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A Kecskemeéti Kodaly Intézetben, 1992. junius

gait beépitette mindennapi munkajaba. A gregoriantol a kortars zenéig minden stilusban
otthonosan mozgott.

Arégi zene Gjszerli megkozelitése nagyon érdekelte. Harnoncourt Musik als Klangrede
cimii kdnyve még nem jelent meg magyarul, de 6 mar elolvasta, és lelkesen ajanlotta
figyelmembe. Amikor a korus gregoriant énekelt, a solesmes-i apatsag korusanak elo-
adasait vette alapul. Temészetesen gregorian lejegyzéssel adta a kottat korustagjainak
kezébe, elvarta, hogy még az elsé osztalyosok is eligazodjanak benne. Nagyon kozel
allt hozza a reneszansz zene. Palestrina-ellenpontot tanitott a Zeneakadémian. A Muzsika
folyoirat 1977. évi szamaiban négy cikke jelent meg Reneszansz polifonia — egykor és
ma cimmel. Ebben a kovetkezdket irja:

Az utdbbi egy-két évtizedben [...] egyre szaporodik azoknak az eléadoknak és egyiit-
teseknek a szama, akik és amelyek a régi zenét eredeti hangzasaban probaljak fel-
idézni, gondosan utanajarva a legaprobb részleteknek is. Esetiikben zenetudomanyi
kutatomunka ¢és el6adoi fantazia kéz a kézben, eloadasrol eloadasra hitelesebb és ¢l0bb
produkeiét eredményez.’

Ez az idézet is azt mutatja, mennyire osszetartozik Szabo tanar ur életében és munkas-
sagaban a kutatas ¢s a gyakorlat.

2 Muzsika, 20. évf. 3. szam, 1977. marcius, 12. o.
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Szamos cikket irt a zenepedagogiarol, de irt Schubert vilagi korusmiveirdl is. Elso-
sorban azonban Kodaly és Bartdk korusmiiveirdl publikalt. Kodaly Hegyi éjszakak cimt
ciklusardl irt elemzései tobb nyelven is megjelentek. Bartok kérusmiiveivel kapcsolatos
kiadvanyai: Bartok Béla korusmiivei. Gyermek- és néikarok (Kozreadja Szabd Miklos,
1984., legutdbb 2018. Editio Musica Budapest), ¢s Bartok Béla Korusmiivei (Budapest,
1985. Zenemtikiadd) alapmiivek a karvezetdk és a zeneszerz6 muvei irant érdeklédok
szamara. Megtisztelt azzal, hogy még kéziratban elolvashattam a késziil6 konyvet.

Somfai Laszl6 ezt nyilatkozta Szabd Miklos tudomanyos hozzaallasarol:

Mintegy négy évnyi intenziv kdzos munka utdn ma még jobban ldtom, mennyiféle
készség ¢és kritikai érzék mutatkozik meg Szabo Miklos kottaszerkesztd tevékenysé-
gében. Minden forrast latnia kell, az egész kompozicios folyamatot meg akarja érte-
ni, hogy azutan biztonsaggal donthesse el, mi a Fassung letzter Hand, a zeneszerzd
hitelesitette utols6 forma. [...] Igazi kutaté 6, akivel megtiszteltetés egytitt dolgozni.?

%B‘IQKB_ELA SZABO MIKLOS

NVE] ———
KORUAVE, BARTOK BELA
KORUSMUVEI

GYERMEK- ES

NGIKAROK m

i al (o
1A

P

2

Uy
ZENEMUKIADO

Szabo Miklos kiadvanyai

Szab6 Miklés, a karnagy

Szabo Miklés Gyorbe keriilését kovetéen nem sokkal, 1955-ben a Szakiskola és Ta-
narképzo hallgatoibol vegyeskart alapitott. Akkoriban a két iskolatipus egy épiiletben
miikddott. Ahogyan a fiindvendékek 1étszama csokkent, egyre nehezebbnek talalta a szo-
lamaranyok beallitasat. El kellett dontenie, hogy egy kozepes vegyeskart vezessen, vagy
megalakitson egy ndi kart. Kezdetben ezt kényszermegoldasnak érezte, mert a vegyeskari
irodalom sokkal gazdagabb, mint a néi hangokra komponalt miiveké. Elmondasa szerint
nem banta meg a valtast.

3 Kozli Sz. L. 15-16. o.
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Akik hallottak vegyeskorusat, legendas eldadasokra emlékeznek, mint Schiitz Mdaté
passicja és Kodaly-miivek (4 székelyekhez, Norvég leanyok, Oregek, Jézus és a kuférok)
megszolaltatasa.

1958-ban megalapitotta a néikart, amelyet 51 éven at vezetett. Még abban a tanév-
ben, decemberben a korus eldadta Kodaly 1932-ben komponalt Negy olasz madrigaljat
a Zenemuvészeti Szovetség ,,ij mitveket bemutatd” estjén. A kovetkezd tanévben mar
én is tagja lehettem az egyiittesnek, amelyhez 32 évig hii maradtam.

1961-ben a korus elsd dijat kapott az I. Bartok Béla Nemzetkozi Korusversenyen
Debrecenben.

A gyori Zenemiivészeti Szakiskola ndikara Debrecenben, 1961.

A Leanykar repertoarja felolelte szinte az egész gyermek- és ndikari irodalmat.

Szabo Miklés a miisorokat rendkiviil igényesen allitotta 6ssze. Rossz véleménnyel
volt az olyanfajta miisorrol, amelyet taldlomra 6sszevalogatott par perces darabok alkot-
tak. Szamara egy kérus programja a karnagy ,,névjegye”. O mindig valamilyen koncepcio
mentén alakitotta ki a miisort: hol egy zeneszerzd alkotasait, hol egy nemzet zenéjét, hol
egy stilust allitott a kdzéppontba. El6fordult, hogy két komponista darabjait szolaltatta
meg a korus, példaul Palestrina és Kodaly, mas alkalommal Palestrina és Sztravinszkij
miiveit. Ugy érezte, hogy a két parba allitott zeneszerzé alkotasai jol kiegészitik egymast
egy hangversenyen.

Magyarorszagi uttoréje volt a régi zene korhii megszolaltatasanak. Kiilonlegességnek
szamitott akkoriban a gregorian estiink és a Dufay-mise el6adasa két harsonaval.

A musorosszeallitas fliggott attdl is, hogy éppen milyen ,,hanganyag” allt rendelke-
zésre. A hetvenes években a reneszansz zenéhez illett legjobban a korus hangi sszetétele,
akkor sok Palestrina-, Lassus-, Monteverdi- és Victoria-muvet énekeltiink. Amikor t6bb
énekes tanarjelolt keriilt a korusba, Tanar Ur Ggy érezte, hogy ez a hangzas mar dusabb
ahhoz a hangszinhez képest, amellyel 6 ezeket a darabokat megvalosithatta volna, igy
tobb romantikus zenét valasztott a repertoarba.

Szamomra az egyik legnagyobb élményt Schubert, Schumann és Brahms korusmu-
veinek probaja és eldadasa jelentette. Meglepetésként ért benniinket, hogy ez a zarkozott
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személyiség mennyire kifejezden, érzelemgazdagon, szenvedélyesen vezényelte ezeket
a romantikus darabokat. Kiilonleges volt Mozart, Haydn és Brahms kanonjainak meg-
szolaltatdsa is. Tanar ur hangsulyozni akarta, hogy ezeket a miiveket a szerzok ,,tarsas
zenének” szantak, és nem hangversenyre valoknak, igy a korus utcai ruhaban, vezénylés
nélkiil, formabonté mdédon koralakban felallva énekelte ezt a miisort.

A teljes repertoarbdl csak egy-két programot emeltem ki, az sszes megszolaltatott
mi felsoroldsa meghaladna ennek az irasnak lehetséges terjedelmét. Megkdzelitdleg
Otven magyarorszagi és 6sbemutatonk volt, zommel kortars magyar komponistak szer-
zeményei, amelyek koziil szadmosat a Gy6ri Leanykarnak ajanlottak. Michael Haydn
miivei kozil is tobbet mi énekeltiink eldszér Magyarorszagon. A 24 lemezfelvételiink
koziil harom az év hanglemeze lett, kett6 pedig a Francia Akadémia Nagydijat kapta.
Sok televizio- és radiofelvételt is készitettiink, néhany alkalommal Kodaly Zoltan is
megjelent a studidban.

A koérusnak kevés lehetdsége volt kiilfoldon fellépni. Nem azért, mert nem kaptunk
meghivasokat, hanem mert az anyagi hatteret sem a varos, sem az allam nem biztositotta.

Szab6 Miklos ¢€s a korus életében Bartok miivei hangstlyos szerepet kaptak. A teljes
Bartok-ciklust, a 27 két- és haromszolamu korust a szerz6 halalanak 20. évforduldjan,
1965-ben énekeltiik eldszor Gyorben, tobbszor Budapesten, és kevés kiilfoldi vendégsze-
replésiink alkalmabol. A késébbiek folyaman harom lemezfelvételt készitettiink beldle.

A Gyéri Leanykar Bartok-lemeze, 1995

Az els6 budapesti koncertiinkrél Bartha Dénes kritikajat idézem:

A Gy6ri Zenemiivészeti Szakiskola ndi kara az elmult vasarnap a budapesti Zeneaka-
démia nagytermében egyetlen hangverseny keretében végigénekelte Bartok valameny-
nyi rank maradt gyermek- és ndikarat. [...] megtetézve két, kéziratbol énekelt roman
népdalfeldolgozas eldadasaval. A vallalkozas merészségét tokéletesen indokolta az
elbadas ihletett, magasrendii szinvonala: tévedhetetlen tiszta intonacio, biztos tempo-
vételek, gazdagon arnyalt és minden kis részletében kifejez6en kidolgozott agogika
¢és dinamika jellemezte a korus és a vezénylé-betanitd karnagy, Szaboé Miklos gyori

72



szakiskolai tanar munkajat. E sorok irdjanak az utobbi években elég sok alkalma
nyilt jobbnal jobb korusprodukciok meghallgatasara. [...] Felelosséggel allitja, hogy
a Bartok-korusok érzelemvilagat [...] hitelesebben, nagyobb miivészi alazattal meg-
szblaltatva még nem volt alkalma hallani, mint ezen a legutobbi vasarnap délutan.*

Nemcsak a gyermek- és ndikarokat adtuk el6, de 6sbemutatoként az 1908-ban komponalt
Keét roman népdalt is, amelyet a New York-i Bartok Archivum bocsatott Tanar ur rendel-
kezésére. A Falun cimi, szlovak népdalokra irott ciklusanak a zongorakiséretes és a ze-

A korus szamara nagy megtiszteltetést jelentett, hogy ifj. Bartok Béla benniinket kért
fel édesapja magyarorszagi Gjratemetésén vald kozremiikddésre. Mindnyéajan meghatot-
tan énekeltiik a szerzo ravatalanal a Ne menj el és a Ne hagyj itt cimii darabokat.

Karnagyunk mas egyiittest is vezényelt, tobbek kozott a Szlovak Filharmonia koru-
sat és a Budapesti Korust. Amikor Tanar ur kiilfoldon kurzust tartott, rdm bizta a Gyo6ri
Leanykar probainak megtartasat. Sokat jelentettek nekem azok a megbeszélések és inst-
rukcidk, amelyekkel ellatott egy-egy mi betanitasaval kapcsolatban.

Halas vagyok a sorsnak, hogy évtizedekig a Szabo Miklos altal vezetett korus tag-
ja lehettem. Gyerekként nem is tudtam felmérni, hogy mit jelentenek azok az elejtett
megjegyzések, utalasok, utasitasok, amelyeket mar felnétt korustagként, zenei €s tanari
tapasztalatokkal a hatam mogott megértettem ¢és ér-
tékeltem. Nem a fellépések jelentették a legnagyobb
élményt, hanem az odaig vezetd Ut. Az a miihely-
munka, amelyben nem volt {iresjarat, a maximali-
san megkovetelt figyelem és fegyelem, a pontossag,
a zeneszerz6 és a mil irdnti tisztelet szamomra feliil-
mulhatatlan tanulsaggal szolgalt.

51 év utan, amikor megvalt a kérustol, tobb mint
szaz régi énekes gylilt ssze, hogy megkdszonje azt
a kivételes munkat, amellyel megajandékozott ben-
niinket. Ugy gondoltuk, hogy ha mér igy 6sszejot-
tiink, énekeljiink el par Bartok-mivet. Elokeriltek
kottak a konyvtarbol, elkezdtiik a 7avaszt, és nem
hagytuk abba, amig végig nem énckeltiik a Gyer-
mek- és ndikarok mind a 27 darabjat Tanar ur ve-
zényletével. Biicsii a Leanykartol (2009)

4 Elet és irodalom, 1965. junius 12. 10. o.
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Szabo Miklos, az ember

Szab6 Miklost, a vékony, szikar, puritan embert a kiilsdségek nem érdekelték. Sziirke
oltonyét szerepléskor feketére cserélte. Szivos ember volt, nem emlékszem, hogy enyhe
nathan kiviil mas baja lett volna, 51 év alatt miatta minddssze két proba maradt el.

Végteleniil szerény volt. Soha nem adott feliiletes valaszt kérdésre. Egy izben egy
Haydn-zongoraszonata eldadasaval kapcsolatban kértem tandcsat. Azt mondta, hogy
megkérdezi Somfai tanar urat, ennek 6 a szakértdje.

Idegenekkel szemben bizalmatlanul viselkedett, de szamara kedves tarsasagban fel-
oldodott, és szivesen mesélt, anekdotazott. Féleg régi tanitvanyaival és par kollégaja-
val tartotta a kapcsolatot. Mig egészsége engedte, minden nyaron eljott Gyorbe, hogy
meghivjon benniinket egy cukraszdaba Nagy Klara kollégandmmel egyiitt, aki hiiséges
énekese és segitdje volt évtizedeken at.

Ikertestvérével bensdséges kapcsolata volt, rendszeresen turdzott vele a Tatraban.
Szeretett utazni. Amikor 1990-ben Izraelben harom hetes Kodaly-kurzust tartottunk,
meghatottan jarta végig a Bibliabol jol ismert helyeket. Kiilfoldi utjait mindig 6sszeko-
totte muzeumlatogatassal, érdekelte a képzomiivészet. Olvasmanyait is igényesen valo-
gatta meg, féleg zenei vonatkozast konyveket, de szépirodalmi miiveket is tartalmazott
a konyvtara. Mesélte, hogy Thomas Mann regényét, a Doktor Faustust eredetiben olvasta.

Utoljara Szényi Erzsébet tanarnd temetésén talalkoztam vele.

Szabo Miklés, a tanar, a tudos és a karnagy élettitja lezarult, de ¢letmiive, hangfelvé-
teleiben, tudomanyos kézleményeiben ¢€s tanitvanyain keresztiil tovabb él.

IrRODALOM

Szamosujvari Laura: A Gyori Leanykar torténete 1958—2009. Gyo6r: Universitas Gyor
Nonprofit Kft., ¥2011.

Bartha Dénes: Egy rendkiviili hangverseny. Elet és Irodalom, 1965. jinius 12. 10. o.

Szabo Miklos: Reneszansz polifonia — egykor és ma. Muzsika, 20. évf. 3. szam, 1977.
marcius, 12—15. o.
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Egy Bach-koralrekonstrukcio torténete'

Tobb mint 15 évvel ezel6tt kezdtem behatobban foglalkozni Johann Sebastian Bach
(1685—1750) Orgelbiichlein gyiijteményével a Jyviskyldi Egyetem Doktori Iskoldjanak
Zenei Fakultdsan. Erdeklddésem kozéppontjaban a koralfeldolgozasok mint improviza-
cios sémak alltak: lehetséges volna-e a bachi mintakat a rogtonzés tertiletén is bevetni.

Bazisul szolgalt szamomra Hollai Keresztély ,,J. S. Bach Orgel-Biichleinje mint orgo-
naiskola™ cimii tanulmanya, melyben a cikk irdja — aki kiilonben az egyetemen oktatom
is volt — egy sajatos logikai fonal mentén alakitotta ki a koralfeldolgozasok nehézségi
sorrendjét, majd irta le azokat a szempontrendszereket, amelyek alapjan a konnyebbtdl
a nehezebbig haladhatnak a didkok a miivek interpretacios elsajatitasa soran. Szintén
fontos megemlitenem dr. Friedler Magdolna Az Orgelbiichlein kordljai (2006)* cimi
doktori értekezését, melyet a szerz6tél kaptam meg doktori védését kdvetden. Ebbol
amunkabdl, az alapos keletkezéstorténeti kutatas eredményein tul megismerhettem a ko-
ralok mélyrehaté teologiai dsszefliggéseit.

A gylijtemény kompozicios €s orgonaiskolaként vald alkalmazasanak lehetdségére
mar Bach is utalt a cimlapon:

Orgona konyvecske [...], amelyben egy kezd6 orgonistanak utmutatas adatik, miféle
modokon dolgoztatik ki egy koral,* mikdzben magat a pedal stadiumokban is habilissa
teheti,® mivelhogy az ebben talalhato koralokban a pedal egészen obligat kezeltetik.®

Mint egyhazzenész, orgonista és zeneelmélet-tanar az érdeklddésem a zenei strukturak
iranyaba mutatott. Sejtésemet, hogy az Orgelbiichlein mint improvizacios iskola teljes
egészében felhasznalhato lehet, nem sikertilt igazolni, mert bizonyos tételek esetében oly

Jelen iras bazisaul Az Orgelbiichlein mint az improvizacio iskoldja (2011) cimii doktori értekezésem
5. fejezete szolgal. A dolgozat elérhetd az alabbi linken:
https://jyx.jyu.fi/handle/123456789/27257?1ocale-attribute=en. (A tovabbiakban: Kovacs.)

Magyar Egyhadzzene 1V. évt. (1996/97) 1. szam, 73-90. o. (A tovabbiakban: Hollai.)

Friedler Magdolna: Az Orgelbiichlein kordljai. Doktori értekezés. Budapest: 2006.

Kvazi zeneszerzési cél, lasd Hollai i. m. 73. o.

Kvazi orgonaiskola, sziikebb értelemben pedal-iskola, lasd Hollai i. h.

Korff, Malte: Johann Sebastian Bach. Forditotta Ban Zoltan Andras. (Budapest: Magyar Konyvklub,
2001.) 46. o.
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mértékben komplex a zenei szerkezet,” hogy annak 1étrehozasa papirt és ceruzat kivan.®
Azonban az tjszert elemzési szempontoknak koszonhetden kutatasom mas eredménye-
ket is hozott, ebbe a korbe tartozik a koralrekonstrukcié megsziiletése. A dolgozatban egy
teljes fejezetet szenteltem a kompoziciés munka bemutatdsara, hogyan kiséreltem meg
a gylijtemény egyetlen csonkdn maradt feldolgozasanak kiegészitését. Az O Traurigkeit,
o Herzeleid koralfeldolgozasbol Bach csupan az induld gesztust komponalta meg, de
a tobbi Orgelbiichlein-koral részletekbe mend kielemzése €s a toredék zenei komplexitasa
olyan mértékben meghatarozta a zeneszerzoi iranyt, hogy végiil valos rekonstrukcionak
tekintem a befejezésemet.’ Hogy érthetdek legyenek a miértek, elkertilhetetlen, hogy bi-
zonyos mértékig beemeljem az olvasot a koralciklus zenei vilagaba, milyen nagyatlagok,
vagy éppen a tipikustol valo eltérések segitették a dontéseimet az alkotéi munka soran.

Az Orgelbiichlein koraljainak csoportositasa
strukturalis szempontok alapjan

Bar a gytijtemény minden darabja egyedi, mégis felismerhet6k bizonyos kdzos jegyek az
egyes feldolgozasok kozatt, tehat koriilhatarolhaté az Orgelbiichlein gytijtemény koralja-
inak jellemz6 tipusa. Mindegyik feldolgozasra igaz, hogy a koraldallam azonnal elindul
a kompozici6 elején, melynek megszakitas nélkiili elhangzasat kovetden a szerzd rogton
le is zarja a tételt. Kivétel a ciklus egyetlen versus-kompozicidja, amelyben haromszor fut
végig a koraltéma.'® Minden darab pedalos, egy vagy két manualt igényel a megszolal-
tatasuk. A feldolgozasok harom-, négy- és 6tszolamuak lehetnek.!' Az orgonista regiszt-
racios utasitast csak kevés tétel esetében kap, féként azon kanonelvii feldolgozasoknal,
amelyekben a pedal nem basszus-szerepben van jelen.

Az Orgelbiichlein nem tartalmaz minden, a korra jellemzd koralfeldolgozasi modot,
igy a gylijteményben nem talalhaté: bicinium, arnstadti orgonakoral,'? koralricercar (vagy
mas néven: koralmotetta), koralcanzona, koralvariacio, koralpartita és koralfuga. Utdb-

7 Leginkabb a kanonelvii struktiraknal.

§ Itt jegyezném meg, hogy jelenleg éppen egy szorosan ide kapcsolodd nagyobb munkan dolgozom
a Magyar Miivészeti Akadémia haroméves alkotdi 6sztondijprogramjanak keretében. Ez év (2021)
szeptemberére fejezem be a Magyar orgonakonyvecske (az elnevezéssel is utalva Bach munkdjara)
cimii ciklusomat, melyben az Orgelbiichlein koraljait alapul véve, a bachi kompozicids mintékat egy
az egyben alkalmazom ma hasznalatban 1év6 katolikus népénekekre és néhany 6kumenikus dallamra.
Az igy sziilet6 feldolgozasokat — az eredetivel vald szoros zenei kapcsolat miatt — ikerkoraloknak
nevezem.

Amikor 2011-ben elkiildtem a sajat valtozatomat Goncz Zoltan zeneszerzének (¥1958), ¢ inkabb
a kiegészités terminust javasolta, véleménye szerint a masféliitemes csonkbol nem igazan hataroz-
haté meg, vajon Bach milyen mddon fejezte volna be azt. Ez igaz, mert valoban tobb a kérdés, mint
a valasz, de ugy gondolom, a teljes Orgelbiichlein strukturalis vizsgalata alapjan kelléen sziikiilt az
az Osvény, amelyen elindulhattam a kompoziciés munka soran.

10 BWV 627.

Ezen kiviil kétetlen szolamszamu tétel is eléfordul, ilyenkor a négy- és 6tszolamusag kozott ,,lebeg”
az anyag.

12 Ultrakromatikus letét virtuéz kozjatékokkal.
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binak egyik tipusa sem.'* Bach miniatiir orgonakoral-tipusa azonban lehetséget biztosit
tobb hagyomanyos eljards modositott atemelésére. A kotetben igy fellelhetd koloralt
cantus firmus-feldolgozas (teljes egészében diszitett'* és részben diszitett koralok)," ver-
sus tipust feldolgozas,' koralfantazia,'” egyszerii kanon (oktav'® és kvint'’ intervallum-
mal), kettés kanon,* koraltrio?' és a nagyon ritka alt cantus firmusra® is akad egy példa.
Alegtobb feldolgozas az Gn. dallamkoral (més néven: Orgelbiichlein-tipusu feldolgozas)

Ezeket a feldolgozasokat az alapjan csoportosithatjuk, hogy a cantus firmusszal
szemben hanyféle tematikus elem jelenik meg adott tételen beliil, illetve azok megadott
sz6lamhoz kotottek-e, vagy sem. Igy kettd-, harom- és négyrétegi®® koralokat kiilon-
boztetiink meg.

A kétrétegii feldolgozasokban® a koraldallamot ellenpontozé sszes szolam egy ko-
z6s motivumbdl épitkezik (ha ez rokonsagot mutat a koraldallammal, az egy specialis
eset, és akkor parafrazis feldolgozasrol beszélhetiink). A haromrétegii feldolgozasoknal®
a szerz6 a koraldallammal két kiillonboz6 zenei karaktert allit szembe. Rendszerint a szop-
ranban hallhato a cantus firmus, a pedal sajat tematikat hoz, a belsé szélam(ok) pedig egy
harmadik szintet képvisel(nek).® A négyrétegii feldolgozasok?’” esetében a diszkantban
elhelyezett korallal szemben a tovabbi harom szélam mind sajat motivumanyagbol épit-
kezik. Ez a nem-imitacids polifonia — amely kiilonben inkabb még a kdzépkori gondol-

3 Kovacs i. m. 73-74. o.

Teljes egészében diszitett cantus firmusos koral: BWV 614, 622, 641 és 639. Utobbi esetében igaz,
hogy csupan a Stollen szakasz és az Abgesang rész elsé taktusa kapott diszitést Bach altal, a tovabbi
kilenc iitem cantusa mentes minden ornamenst6l. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a koralfeldolgozas
eléadasa kozben csak és kizarolag ezekre az eldre beirt koloralasokra hagyatkozhat az orgonista.
(Kovécs i. m. 73. 0.)

BWYV 604.

1o ABWYV 627 egyértelmtiien ide sorolhatd, a BWV 619 el6adhaté alternatim praxissal is, ének-orgona-
ének felosztas szerint. (Kovacs 1. h.)

BWYV 617. Ezt a koralt Hollai Keresztély nem tekinti igazi Orgelbiichlein-tipusu feldolgozasnak,
lasd Hollai i. m. 74. o.

8 BWV 600, 620, 629.

BWYV 618, 619 (Duodecima-kanon), 624, 634, (633).

Oktav intervallummal mindkét proposta-riposta relacié esetében: BWV 608.

BWYV 639.

BWYV 611.

A rétegelmélet sajat koncepcid, melyet doktori disszertdciomban alkalmaztam eldszor. Ez a fajta
elemz6i megkozelités nemcesak a dallamkoralok csoportositasara alkalmas, a kanonok és triok rend-
szerezésénél is mikodik.

Kétrétegli dallamkoralok: 599, 601, 611, 613, 616, 623, 625, 626, 627 (L. versus ), 636, 640, 642,
643. (Kovacs i. m. 230-231. 0.)

Haromrétegii dallamkoralok: 602, 603, 604, 606, 607, 609, 610, 612, 617, 627 (1. és I11. versus), 628,
630, 631, 632, 635, 637, 638, 644. (Kovacs i. h.)

El6fordul, hogy a belsé szolamok tematikaja rokon a pedal motivumanyagaval, de annal rovidebb,
igy onalloan is értelmezhetd.

Négyrétegii dallamkoralok: 605, 621. (Kovacs i. h.)
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kodasra volt jellemz6 — egyik fontos megjelenési formaja a 18. szazad els6 felében. Bizo-
nyos feldolgozéasokban az egyes ellenpontozé motivumok nem maradnak egy szélamon
beliil, hanem attorik a szélamhatart, azaz az ellentémak ,,vandorolhatnak” is.

Analizis és a kompozicios munka?

Az eldjatékesonk cantus firmusa az O Traurigkeit, o Herzeleid kezdett koral. Az 1628-
ban megjelentetett passio-koral elsé versszaka® Friedrich von Speet6l (1591-1635)
szarmazik, a tovabbi hét strofa 1641-ben keriilt a nyilvanossag elé, és Johann Rist
(1607—-1667) alkotasa. A dallam eredete pontosan nem tisztazott, 1628-ban mindenesetre
Mainzban és Wiirtzburgban is megjelent:*
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1. kotta: ,, O Treurigkeit, o Herzeleid” — kordldallam®

Felmeriilhet, van-e egyaltalan értelme befejezni egy félbehagyott, vagy hianyosan fenn-
maradt kompoziciot? A kérdés altalanos, és a miivészet, tehat a szubjektiv elemeket
is magukba foglal6 alkotasi teriiletek valamennyi dgara kiterjed. A képzédmiivészetben
kiilon szakteriilet a megromlott allapoti alkotasok felujitasa (restauracid), de példaul
egy hianyos okori gérdg szobor befejezése, kipotlasa nem juthat eszébe komoly szak-
embernek.

Mennyire allhat kozel az eredeti koncepcidhoz egy utdlagos zenei rekonstrukcio, és
milyen célja lehet? A kérdés kiilondsen indokolt Johann Sebastian Bach alkotomiivésze-
tével kapcsolatban. Az Orgelbiichlein-koralok ismeretében olyan befejezést kivantam
adni, amely Bach feldolgozasaival stilus, kompozicios eljaras és hangszerkezelés tekin-

2 Az iras tovabbi része javarészt megegyezik a disszertaciom 5. fejezetével. (Kovacs i. m. 189-197. 0.)
A rekonstrualt tétel kottajat lasd jelen kotetben, 88—89. o.

¥ Az elsé strofa szovege: ,,0 Traurigkeit / o Herzeleid / ist das nicht zu beklagen! / Gottes Vaters einigs
Kind / wird ins Grab getragen.” Sven Hiemke: Johann Sebastian Bach. Orgelbiichlein. (Kassel, Basel,
London, New York: Bérenreiter-Verlag, 2007.) 154. o.

3 Hiemke I. h.

31 Az 1628-as mainzi dallamvaltozat.
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tetében egyarant harmonizal > Mindezt improvizacios alapra helyeztem, a tétel utdlagos
optimalizalasaval. A kérdés: Bach miért nem fejezte be ezt a tételt, s6t figyelme miért
fordult el végleg a miniatiir orgonakoral miifajatol, a mai napig nem tisztazott.*

2. kotta: Az O Traurigkeit, o Herzeleid, BWV Anh. 1 200 téredék kézirata,
a cim mellett ,,molt’ adagio” bejegyzés taldalhatd.>*

Az O Traurigkeit, o Herzeleid a kotet egyetlen befejezetlen darabja, melyb6l Bach csu-
pan masfél iitemet jegyzett le, azt is csak hidnyosan.® A részlet keletkezése bizonyosan
a lipcsei periddusra tehetd, ¢s a zenetudomany jelenlegi allasa szerint valosziniileg 1740
koriil,’¢ de leghamarabb 1726-ban”’ irédott. Ezt a kései keletkezést tamasztja ala, hogy
az Orgelbiichlein egyetlen masik f-mollban komponalt darabjat Bach (BWV 639) még
régiesen, harom b el8jegyzéssel, mig a szintén f-moll Anh. I 200-at mar négy b el8jegy-
zéssel vetette papirra. Bar a toredékben a végleges szolamszamot Bach csak egy rovid
egylitthangzas erejéig éri el, annyi mégis biztonsaggal kijelenthetd, hogy a kompozicid
négyszolamu. A kovetkeztetés alapja a beléptetési elv (szopran, alt-basszus, majd tenor),
illetve a tobbi Orgelbiichlein-koral ismerete. A sorozatban tudniillik sok darab indul fo-
kozatos szolambeléptetéssel: altalaban a cantus firmust hordozo szélam Iép be elséként,

32 A rekonstrukceid elkészitésekor a kutatasom kozben gy(ijtott tapasztalataimat szerettem volna reali-

zalni. Mindezt nem csak és kizarolag — és féleg nem gorcsésen — a ,,hogyan is lett volna?” kérdést
folyamatosan szem el6tt tartva tettem, inkabb volt célom az egész gylijtemény zenei lizeneteinek
felhasznalasa, egy lehetséges autentikus megfogalmazas érdekében. Igy kell szabadsagom maradt,
hogy a végeredmény ne ,,megoldas”, hanem €16 zenei produktum legyen.

Bévebben lasd Friedler i. m. 107-109. o.

3 Bach, Johann Sebastian: Orgelbiichlein BWV 599—644 Faksimile des Autographs, szerk. Heinz-Harald
Lohlein. (Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1981.) 33. o.

Diszkant: masfél iitemnyi koral. Az alt, a tenor és a basszus egy-egy motivumot indit el csupan.

% Friedler i. m. 8. és 15. o.

37 Hiemke i. m. 225. o.
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majd — miutan a tétel a maximalis szolamszamot elérte — rendszerint mindvégig meg is
Orzi azt. A masfél titemes toredék végére a zenei textura két szolamra vékonyodik. Vég-
leges megoldasként ez nem volna tipikus, a tétel elején a redukciot semmi sem indokolja,
a rekonstrukeio6 soran tehat a kilépd szoélamokat folyamatosan kellett atvenni és folytatni.

A cantus firmus hangjait*® Bach ornamensekkel gazdagitotta, a dallami fordulopontnal
trillaképlettel szinezte, az ereszkedd terceket pedig melodikus atmendhangokkal toltotte
ki. Ezek szerint Bach vagy egy koloralt cantus firmus-feldolgozast, vagy egy részben
koloralt cantus firmus-tételt késziilt papirra vetni. Ezzel kapcsolatban a tobbi monodikus
koralt megvizsgalva sem kapunk biztos valaszt, annyi azért lathatd, hogy a teljes egé-
szében diszitett tételekre a cantus firmus kiilén manualon valé kiemelése jellemz6.° Az
egyetlen trid, amely lejegyzett formaja szerint részlegesen diszitett cantus firmus-tétel,
szintén kétmanualos kompozicio.** A rekonstrukciénal azonban a tobbmanualos jaték
a statisztika ellenére sem kivitelezhetd, ez az ellenszolamok motivum-anyaganak nagy
ambitusabol kovetkezik. Mivel a darab egy manudlon jatszando, a tiszta koloralt cantus
firmus-eljaras alkalmazasa nem valdszinti. Részben, mert ez a sorozatban nem fordul eld,
részben mivel a jobb kéz nem kizarélag csak a dallamot jatssza, és igy az alt megszolal-
tatasa korlatozna a diszkant ornamenseinek elegans kivitelezését.

A korallal szemben Bach harom kiilonb6z6 motivumot exponal, a tétel tehat a cantus
firmusszal egyiitt legalabb négyrétegii:

molt'adagio
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3. kotta: A toredék

Az alsé szolam egyfajta kereszt-motivummal kezd (a),* amely nyolcad-értékekben mo-

s

3% A feldolgozasban csupan a koral elsé harom hangja szerepel: c*-asz'-f'.

% A kétet harom monodikus koralja (BWV 614, 622, 641) kétmanualos, a részben koloralt cantus firmus-
tételek — legalabbis szopran cantus firmus esetében — szintén két manualt igényelnek (BWV 604,
639). Az egyetlen alt cantus firmus-tétel (BWV 611), amely részben szintén diszitett: egymanualos.

0 BWYV 639.

4 Mozgéasenergiaja: le, fol, le.
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jatszando, ezt a kéziratban talalhato bejegyzés® is jelzi, de kompozicios okai is vannak.
A tobbi ellenmotivum* természetébdl is az kovetkezik, hogy a basszusban nélkiil6zhetet-
len a 16°-as fekvés.* A diszkant nagyrészt az egyvonalas oktavban mozog, a viszonylag
nagy ambitusu ellenanyagok® mozgasterét ezzel behatarolva. A basszus-tenor kozelségét
(mivel egymanualos a darab, igy folfelé az alt-szopran szélamkeresztezésével a belsd
sz6lamok nem mozdulhatnak el), csak a basszus 16’-as fekvésével lehet orvosolni, igy
a tenor ambitusanak megndvekedésével az alt is nagyobb hangtérben mozoghat.

Az altban megjelend masodik ellenmotivum () fiirgébb, mint az elsd, és azzal egyiitt
indul ugyan, de tizenhatod-értékekben, ellentétes iranyban folfelé tart. Az els6hdz hason-
léan egy oktav ambitusu, a végén egy dallami fordulassal. Alapja szintén a harmonikus
figuracid, az aktualis 6sszhangzattani tartalomnak megfelelden.

Az els6 ellenmotivumot exponalja belépésekor a tenor is, itt azonban csak harom
nyolcad erejéig.

Az altban viszont megjelenik egy harmadik anyag (y), melynek a hangismétlés a jel-
lemzdje. A reperkusszids téma jol ellenstlyozza a két harmonikus figuraciora épiild
ellenmotivumot.

A y-motivum indulasa kérdéseket vet fel. Ezt az ellenmotivumot Bach hangstilyosan
inditja, mégis valoszinlibb a masodik (hangsulytalan) nyolcadon valo kezdés, és egy
hangsulyos lezar6 elem (amit Bach mar nem jegyzett le, mert a kotta itt szakad meg). Ha
igy értelmezziik, akkor a kottaképpel ellentétben az alt elsé desz hangja a tenor kereszt-
motivumahoz tartozik, és annak képezi variansat. Ugyanazon a ritmikai ponton indul
tehat a harmadik ellenmotivum is, mint a masik kett6. Ez azonban felveti egy indulas
szempontjabol mas természetii ellenmotivum sziikségességét.

A tétel kidolgozasa elétt tovabbi kérdések is jelentkeznek. Vajon alkalmazott volna-e
Bach teljes motivumvandorlast? A kereszt-motivum mar a toredékben is attori a szo-
lamhatart (a basszus utan azonnal megjelenik a tenorban is). A kérdésre ennek ellenére
sincs biztos valasz, de mivel Bach ellenmotivumai kettds ellenpontjai egymasnak, ugy
dontottem, hogy ezeket az 6sszes lehetséges modon vandoroltatni fogom, hiszen nem
lehet véletlen, hogy az anyagok térben felcserélhetdek.

Az eddig leirtakbol az kovetkezne, hogy a végeredmény egy négyrétegti koral-
feldolgozas lesz. A gondolatmenetet folytatva kidertiil, hogy mas kritériumokat is mérle-
gelnem kellett. Mirdl is van sz6?

42 Az autografban ,,ped.” bejegyzés a basszus szolam alatt. Lasd a 2. kottan.

4 Az ellenmotivum funkcionalisan hasonlo az ellentéméhoz, viszont sokkal rovidebb annal, inkabb
egyfajta zenei ,,alapanyag”, amelyet a szerz6 kiilonb6zé mdodon varialhat és fejleszthet a darab soran.
A kontraszubjektum ennél statikusabb természetii, bar a kontrapunktikus fokozas eszkozeire az is
alkalmas, de sokkal szigorubb szabalyoknak megfelelve (mint tér- és iddbeli forditasok, augmentalas,
diminualas).

4 Nem utolso szempont, hogy az dsszes Orgelbiichlein-koralra jellemzé egyetlen k6zos elem: a pe-
dalhasznalat. A 16’ regiszter jelenléte is indokolt, hiszen csak azon koraloknal nem tartalmazza ezt
a fekvést a pedalszolam, amelyekben cantus firmust szolaltat meg, példaul egyes kanonok esetében.

# Ez a megallapitas az els6 két ellenmotivumra vonatkozik.
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A darab tempdjelzése: Molto adagio.*® Az augmentalt cantus firmus a tétel tempojel-
z6sét betartva nagyjabol haromperces megszolaltatast eredményez. fgy a darab alacsony
iitemszama ellenére is a hosszabb Orgelbiichlein-feldolgozasok kozé tartozik.

Elegendo lesz-e a témak dsszes lehetséges csere-kombinacidja az idtartam valtoza-
tos kitoltéséhez? Az els6 és masodik téma ellentétes mozgast egy oktavnyi ambitusban,
a permutacio ezek esetében tehat — elsésorban a hangszerszertiség miatt — csak korlato-
zott helyen, moédon és szamban lehetséges. Az o pedalszert, a § viszont egyaltalan nem
az, a pedalban tehat varialas nélkiil nem jatszhato.*” Bels6 szolamokban a kis mozgastér
miatt o és B keresztezné egymast, a két harmonikus figuracio esetében, egy manualon
jatszva nem igazan kihallhato az anyag. Ezen kiviil, mivel az 6sszes témakombinaciot
par litem alatt véghez lehetne vinni, mas megoldasra volt sziikség, egy Gjabb tematikus
ellenmotivum formajaban. Az alt indulo témajanak tizenhatod-mozgasa feltételezhet6-
vé tette, hogy a komplementer tizenhatod-mozgas az eredeti koncepcio szerint a teljes
tételre kiterjed, sot ki is kell terjednie. Kiilonben sem volna indokolt az anyagot akar
sz6lamszam-csokkentéssel, akar a ritmikai szint redukalasaval kozvetlentil a darab ele-
jén visszafékezni. Az elséként félbehagyott pedal-szolam folytatdsa ezek szerint csakis
tizenhatodokbdl allhat. A zenei folyamatot Bach egy negyed-értékii /" hangon allitja
meg, amelyet batran tizenhatodra modositottam, hiszen ezt a munkafolyamat kézben
akar Bach is megtehette volna (természetesen a tdredék csupan a kompoziciéos munka
egy pillanatképe).*® Tekintve, hogy a masodik ellenmotivum nem pedalszerd, illetve,
hogy az dsszes ellenmotivum exponalasa el6tt nem praktikus a kettds ellenpontban rejlé
lehetéségeket az a-f cserével tal hamar feltarni, igy negyedik ellenmotivumként (8) egy
Iépcsédmotivum bevezetésére szantam el magamat, amelynek az alkalmazasa két okbol
is indokolt. El8szor, mert szerves és ujabb figuracios elemmel gazdagitja az ellenszdla-
mokat (melodikus figuracio),* masodszor, mert korrespondenciat mutat az elsé témaval,
hiszen a 1épcsé-motivum nem mads, mint a kereszt-motivum vetiilet-alakja. A kereszt-
motivum ¢és a 1épcsé-motivum mozgasiranyai megegyeznek, csak az ugrasok mértéke
csokken. A kereszt-motivumban csak ugrasok vannak, a 1épcsé-motivumban 1épés és
ugras valtakozik. A kereszt-motivum minimal-alakja egyébként maga a B-A-C-H téma:
egy specialis, kromatikus természetli 1épcs6-motivum (ez utobbit a koral rekonstruk-
ciéban nem juttattam szerephez):

4 Az autografban ,,molt’adagio” bejegyzés. Faksimile 33. Lasd a 34. jegyzetben i. m. Fiiggelék 37.
képét.

47" A rekonstrukcioban eléfordul a varialt f a pedalszolamban, a tétel 5. iitemében.

* Erre utal, hogy a rogzités un. Urschrift, azaz eredeti kézirat, piszkozatos lejegyzés. Miutan a valto-
zatomat elkészitettem, azt elkiildtem Goncz Zoltannak, aki szintén komponalt egy befejezést a ko-
ralhoz. O batrabban nyilt az anyaghoz, példaul a piszkozatos forma miatt teljes mértékben elhagyta
Bach reperkusszids anyagat. Ezt elvileg a szerz is megtehette volna, hiszen mas koralok esetében
is lathatunk példat a torlé javitasra, akér teljes iitemek eltiintetésére is (BWV 622). En azt az utat
valasztottam, hogy amit Bach mar lejegyzett, azt szentnek és sérthetetlennek tekintettem, a negyed
érték tizenhatodra valdo modositasa kompozicids szempontbol nem elvétel a leirt anyagbol, hanem
hozzdadas ahhoz, még akkor is, ha a hang ekdzben valdjaban rovidebbé valik.

4 Az els6 és masodik téma harmonikus, a harmadik ritmikus, a negyedik melodikus figuracio.
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4. kotta

Az1j téma bevezetésével egy masik probléma is megoldodott: a haromperces terjedelmet
sokkal valtozatosabban ki lehetett tolteni, a darab kiillonboz0 teriiletein egyes témakat
elhagyva, majd azokat Gjra expondlva. Az ellenmotivum(ok) pihentetésével egytitt két-
harom motivum folyamatos jelenléte és cseréje is majdnem végig megvalosul.

Az alaptémakon kiviil, mint f-varians a harmonikus alapmotivum melodikus valto-
zataként megjelenik a skala-motivum is:*

i e — =t
S o7 S g
B | Skala-motivum |
5. kotta

A végeredmény négyszolamu, de 6trétegili feldolgozas lett, egy manualon és pedalon rész-
ben koloralt cantus firmusszal, teljes motivum-vandoroltatassal. Az Orgelbiichleinben
nincs még egy olyan darab, amely ezeket a jegyeket egyszerre hordozna magan (s6t
otrétegii tétel egyaltalan nem fordul elé benne). Viszont ez a fajta egyediség az dsszes
tobbi darab esetében is fennall.

Nem egy matematika-példat kivantam megoldani, hanem élvezhetd zenét akartam
improvizalni, majd leirni, amely minden elemében a bachi hagyoméanyokon és a minia-
tiir koralfeldolgozasi tipus mintajan nyugszik. Nem édestestvére a tobbi Orgelbiichlein-
koralnak, ahhoz Bachnak kellett volna kidolgoznia. A rendelkezésemre all6 informaciok
alapjan mégis igyekeztem az eredeti koncepciot hiiségesen kovetni.’!

A darabban nem jelenik meg az 6sszes témakombinacio. Ennek nem ¢sszhangzattani
oka van: a hangszerszeriiség miatt nem lehetséges minden felrakas exponalasa.

Az o-motivum az oktavereszkedés miatt altalaban a mélyebb szolamokban talalhato,
az altban példaul egyaltalan nem jelenik meg, ezért a masik harmonikus figuraciora épiilé
ellenmotivummal (B) nem felcserélhet. Az o és a & kettds ellenpontja egymasnak.>

50 Skalamotivum hallhaté a 8. iitem masodik egységén, az alt szolamban egy ascendens- és egy
descendens-négyes kapcsolata, a B-motivum mozgasenergiajat megérizve.

1A rekonstrukcié motivumszerkezeti abrajat lasd a 87. oldalon.

32 Ay és a d kettds ellenpont viszonyara példa az 1. iitem (basszus-tenor), vele szemben a 16. litem
(basszus-alt és basszus-tenor) ugyanezen tematikus elemek parositasa, térbeli cseréje.
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A B és ay sz0l egyiitt legtobbszor,*® viszont a § és a § talalkozasa nem jellemz6, mivel
két kiilonbozo figuracio-tipus azonos ritmusértékekkel tarsul. Egy alkalommal a darab
végén, a kodaban, szolamkeresztezéssel exponalva az egylitthangzas mégis létrejon.**
Egyszer megvalosul a y és a 6 kozotti szolamcesere is.%

Kérdés volt, hogy a diszkantban milyen ornamenseket alkalmazhatok. Ha sajat da-
rabrol lett volna sz, az individualisabb megoldast valasztom, igy viszont megkisérel-
tem a koral diszitéelemeit is a bachi ellenmotivumokbol kélesondzni, féleg, mert mas
Orgelbiichlein-koralfeldolgozasokra is ez jellemzd: az ellenmotivumok a szélamhatart
attorve ,,szeretnek” a diszkantban hosszabb-rovidebb feliileteken megjelenni. Mivel a re-
konstrukci6 trétegii, nem exponaltam minden ellenmotivumot a szopranban, mert ez
a spontaneitasnak, az improvizacios eredetnek artott volna.’¢ Erdekes, hogy (a parafra-
zis-feldolgozasokra jellemz6 modon) a reperkusszids y-motivum kétszeresen elnyujtott
hangértékekkel a cantus firmusban is megtalalhatd, a koral hangismétléses szakaszat (4-5.
iitem) ezért szandékosan nem lattam el ornamensekkel.’” Osszességében a B-motivum
kétszer,® a skala-motivum egyszer* és a y-motivum — melynek kétszeresen augmentalt
formajat a koral eleve tartalmazta — egyszer® jelenik meg a diszkantban. Természete-
sen ezen kiviil méas ornamenseket is alkalmaztam: a&tmendhangot (14. {item: kromati-
kus atmendéhang), ahogyan Bach a részlet elején tette, ritmikus figuraciot (11. litem),
mellékvezetéhangos alteralast (9. iitem) és el6legezést (2. és 3. litem).

Az alabbi tablazatban a rekonstrukcié motivumszerkezeti dsszefiiggései valnak lat-
hatdova. A fels6 sorban az litemszamok kaptak helyet, alatta a koraltémat jeloltem jobbra
nyillal (—). A kiilonb6z6 ellenmotivumokat a gorog abécé betiiivel (o, B, y €és d), a ska-
la-motivumot sk.-val, a trilla-képletet #:-rel roviditve, az egyes téma-transzformaciokat
pedig kiilon kiirva jeldltem.

3 A B és avy egyiitt exponalva 12 alkalommal, ebbdl f alul: 6tszor, y alul: hétszer.

3 A B és ad kozds exponalasa a 16. iitemben hallhato (alt-tenor).

3 Ay és a b egyetlen permutacioja a 11. és 14. iitemben fordul el8, utdbbi egy kromatikus 8-varians
(basszus-tenor).

% Az improvizacios megkozelités nem az egyediili it a rekonstrukcié megalkotasakor, szamomra a ku-
tatasi ttmamhoz valo kapcsolodas miatt volt fontos, hogy ennek az iranynak megfelelve hozzam létre
a kiegészitést.

57 Bach hasonld modon gyorsitja fel a reperkusszios koral-fejmotivumot a BWV 635-ben, ahol szintén
két ritmikai szint kiilonbséget eléidézve formalja meg az ellenmotivum anyagat.

% A B-motivum a diszkantban: 10. és 15. iitem. Utobbiban oktavtoréses, varialt tiikor-alak.

% A skala-motivum el6fordulasa a diszkantban: 12. iitem

€ A y-motivum a cantus firmus része, nem ornamens (4-5. iitem). De ez forditva is igaz, tehat elképzel-
hetd, hogy Bach a koraldallambol kélcsondzte a reperkusszids anyag dtletét, ilyen modon a parafrazis
koral elve is érvényesiil e tematikus elem kapcsan.
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Végezetil alljon itt a teljes rekonstrukcid kottaja az dsszes tematikus elem jeldlésével:
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(1685-1750)

Reconstruction by Szilird KOVACS

Fragment by Johann Sebastian BACH

O Traurigkeit, O Herzeleid!
From »Orgelbiichlein«, BWV Anh. I 200

(1976*)
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Ki1ssNE MOGYOROSI PALMA

A Faust-téma attunései
Liszt Ferenc életmuvében

Tanulmanyom egy tervezett, hosszabb tavu kutatdmunka els¢ fazisanak eredményeit
foglalja 6ssze. Jelen keretek kozott a Faust-téma irodalmi megjelenéseit, zeneirodalmi
feldolgozasait, ezen beliil a liszti életmiiben a témahoz kapcsolddo alkotasokat kivanom
attekinteni zenetorténeti megkozelitésben. Az irasmi célja tovabba bemutatni Liszt Fe-
renc kompozicidiban azt a folyamatot, amelynek soran a szerz6 eljutott a fausti témakor
altalanos megfogalmazasatol a zenei eszkoztar lesztkitésén keresztiil a téma teljes kon-
centraltsagaig: Faust alakjatol Mefiszto alaktalan szimbolumaig, ezzel parhuzamosan
pedig a hangnemi kotottségek teljes fellazitasaig.

A Faust-téma megjelenései az irodalomban

A Faust névrél ma tobbnyire mindenkinek Goethe hires alkotasa jut eszébe, pedig nem
a német szerz6 volt az elsd, aki a kozépkori tudos életét feldolgozta. A rejtélyes alakrol,
aki a legenda szerint az evilagi boldogsagért, tudasért cserébe eladta lelkét az 6rdognek,
szdmos irodalmi munka és egykoru feljegyzés sziiletett. A kezdetben szdjhagyomany
utjan terjedd anekdotakban csavargo, kalandor alakjaban tiint fel, aki raszedi a johiszemii
embereket és pénzt csal ki toliik. A késobbi irodalmi miivekben mar, mint a jo és rossz
kozott vivodo hétkoznapi ember jelent meg, aki valamilyen kiilonds dolog (mindentudas,
szerelem) birtokosa akart lenni.

Faust torténetét els6ként egy népkonyv irta le, amely ismeretlen szerzotdl 1587-bol
szarmazik: Historia von D. Johann Fausten. A 16. szazad folyaman tobbszor is kiad-
tak, bovitették, tovabbi fejezeteket toldottak hozza. Ezekben egyezé momentum, hogy
Faust megidézi az 6rdogot és szerzédést kot vele, melynek értelmében Mephistopheles
szolgalja 6t a foldi vilagban, de utana Faust meghal s lelke az 6rdogé lesz. Az eredeti
Faustus cimmel. A kovetkezd évtizedekben tobb Faust-adaptacio is sziiletett (tobbek
kozott 1674-ben Johann Nikolaus Pfitzer, majd 1728-ban Christlich Meynenden, 1775-
ben pedig Paul Weidmann tollabol).

Az ujkori német irodalombol Johann Wolfgang von Goethe Faustja mindmaig a leg-
ismertebb alkotas (Urfaust 1775, Faust — toredék 1790, Faust I. rész 1808, Faust II. rész
1832), jollehet kortarsai is (példaul Friedrich Maximilian Klinger, Gotthold Ephraim
Lessing) dolgoztak Faust-miiveken, és Goethe haldla utan is — egészen a 20. szazadig
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— sziilettek Gjabb feldolgozasok. Ezek koziil — témank szempontjabol is — kiemelkedik
Nikolaus Lenau Faustja (1835), mellyel a késébbiekben még részletesebben foglalko-
zunk, valamint Thomas Mann Doktor Faustusa (1947) és Mihail Afanaszjevics Bulgakov
A Mester és Margarita cim( regénye, amely 1966-ban jelent meg.!

A Faust-téma zeneirodalmi feldolgozasai

Hasonloan gazdag a téma feldolgozasa a zeneirodalomban is. Tobbségében a Goethe-
féle Faust-torténet tekinthet6 a kozvetlen ihletd forrasnak, de talalunk kozvetett zenei
adaptaciokat is (Igor Stravinsky: The Rake's progress, Gyongyosi Levente: A Mester és
Margarita). Részletes bemutatasukra jelen dolgozat keretein beliil nem keriilhet sor, de
néhany érdekes adat a Mellékletben kozolt felsorolasbol is kitlinik.?

Jol lathato példaul, hogy miifaji megoszlas tekintetében bar igen széles a spektrum,
elsésorban a vokalis feldolgozasok — dal, opera (opera semiseria, dramai legenda, zene-
drama, kamaraopera, opera-musical), kantata, oratorium — a leggyakoribbak. Ezen kiviil
a témat szimfonikus zenekari miiként is (nyitany, szimfénia, szimfonikus koltemény,
zenekari karakter-képek), valamint szinpadi miiként is (négy szvitb6l allo tancjaték)
megfogalmaztak a zeneszerzok.

A zenetorténetben elsé Faust-feldolgozasként Johann Ignaz Walter (1755-1822)
operajat tartjuk szamon Doktor Faust (1797) cimmel. Ebben a szerzé Goethe miivét
veszi alapul, bizonyos esetekben az eredeti szovegrészleteket is beleszéve. A mii eredeti
partitiraja sajnos 1944-ben megsemmisiilt, 2005-ben azonban Oliver Rosteck talalt egy
masolatot.?

A Mellékletben k6zolt 6sszefoglald tablazat alapjan az is szembetiing, hogy a 19. sza-
zad folyaman — Goethe Faustjanak megjelenését kovetéen — megsokasodtak a kiilonbdz6
zenei feldolgozasok. Erre a korszak miivészeinek literatus hajlama is lehet a magyarazat.

A 19-20. szazad gazdag termésébdl a legkiemelked6bb alkotasokat — keletkezésiik
sorrendjében és miifajuk megjeldlésével — kozlom a Melléklet tablazataban.* Mivel ebben
nem szerepelnek Liszt Ferenc életmiivének vonatkozé kompozicidi — azok a tanulmany
kiilon fejezetében keriilnek targyalasra —, igy itt érdemes kiemelni, hogy egyik kompo-
nista életmiivében sem — még a kortarsakéban sem — foglal el olyan jelentds szerepet
a Faust vagy Mefiszt6 téma, mint éppen Liszt Ferencében.

! A téma irodalmi megjelenéseirdl bdvebb Gsszefoglalas: https://olvasonaplopo.eu/faust/4/.

2 Lasd a jelen kotet 99-100. oldalan.

3 Angelika Rockel: Sensation: Bremer Musikwissenschaftler entdeckt verschollene Partiturabschrift
der ersten Vertonung von Goethes Faust. In: Informationsdienst Wissenschaft. 22. Juni 2005. https://
idw-online.de/de/news?print=1&id=118262. Megtekintés: 2021. februar 3.

4 A folyamatosan b6 viils és bévithet6 listahoz tovabbi példak miifaji csoportositasban tobbek kozott az
alabbi oldalon olvashatok:
https://www.oxfordhandbooks.com/view/10.1093/0xfordhb/9780199935185.001.0001/0xfordhb-
9780199935185-¢-2.
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Goethe mint ihlet6 forras Liszt kompoziciéiban

1848-ban Liszt a weimari udvar vezetd karmestere lett’ és ett6l az id6t6l kezdve — amint
az varhato volt a véaros ihleté mili6jében — miivei Goethe (valamint Schiller) koltészeté-
bol meritettek. Elséként korusmiiveiben és dalaiban jelent meg ez a hatés, tobbek kdzott
vilagi koérusmiivekben:®

S.73. Es war einmal ein Konig (Volt egyszer egy kiraly) (1845)

S.75. Uber allen Gipfeln ist Ruh (Vandor éji dala) [elsé/masodik valtozat] (1842,
1849)

S.275. Mignon s Lied (Kennst du das Land) [elsé/masodik valtozat] (1842, 1854,
1860)

és dalokban:

S.278. Es war ein Konig in Thule [els6/masodik valtozat] (1842, ?)

S.279. Der du von dem Himmel bist [els6/masodik/harmadik valtozat] (1842, ?, 1860)
S.280. Freudvoll und leidvoll [els6/masodik valtozat] (1844, 18487, 7)

S.297. Wer nie sein Brot mit Trdnen ass [els6/masodik valtozat] (1845 koril).

Goethe Faustjaval a szerz6 el0szor az 1830-as években Hector Berlioz révén talalkozott,
akit komolyan foglalkoztatott egy, a témaval kapcsolatos mii megirasanak gondolata.

A Faust-téma Liszt életmiivében

A Faust-torténet, a megismerésre, tudasra szomjazo emberi vagy dradmaja tehat mar fiata-
lon megfogta a komponistat és évekig, tulajdonképpen élete végéig foglalkoztatta. Liszt
¢életmiivében az elsd mu, amely ebbdl a témabol merit 1845-ben keletkezett (Es war
einmal ein Konig), az utolso pedig, a Negyedik Mefiszto-keringé 1885-ben.

Mind Berlioz mind pedig Liszt esetében a német kolto alkotasa a kiinduldpont (Liszt-
nél csak kezdetben), de az eredeti cselekményt mindketten szabadon kezelik (Berlioz
Magyarorszagra is eljuttatja Faustjat, Liszt pedig még a szo6 szerint ,,Goethe nyoman”
irt Faust-szimfonia cimszerepl6jét is hésiesebb, nagyvonalubb alakka formalja a goethei
Faustnal). Goethét, a német koltdoriast tisztelte Liszt, de gondolkodasmodjatol idegen-
kedett. A komponistat a késdbbickben egyre kevésbé a Goethe-féle értelmezés vonzotta,
sokkal kozelebb allt hozza a szintén Magyarorszagon sziiletett német-osztrak kolto, Ni-
kolaus Lenau’ megfogalmazasa. Az 6 Faustja Lisztnek megfeleld, igazi hds: romantikus,

3 Liszt mar 1842-ben elnyerte a ,,rendkiviili szolgalatban 1évé karmester” cimét, de csak 1848 elején,
virtudz palyajat véglegesen lezarva telepedett le.

¢ https://hu.wikipedia.org/wiki/Liszt Ferenc miiveinek listaja 2021.03.04.

7 Teljes nevén Nikolaus Niembsch von Strehlenau (Csatad/Lenauheim, ma Banat, Romania, 1802. au-
gusztus 13. — Bécs, Oberddbling, 1850. augusztus 22.).
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szubjektiv, maganyos, céljat és illuzidit vesztett tragikus figura, akin az isteni kegyelem
sem segithet. Dramai kolteményének hdse a goethei Faust romantikus ellenparja, a ro-
mantika kordnak embertipusa, Lenau alteregoja, aki kettés hazajanal fogva sohasem
talalta meg helyét Europaban (Liszthez hasonléan).

Iddvel azonban Liszt nemcsak a Goethe-féle Faust-megfogalmazastol tavolodott el,
hanem Lenau Faustjatdl is, mig végiil teljesen fellazult a liszti kompoziciok kapcsolata
barmiféle irodalmi alkotassal. Ahogyan a program helyett egyre inkabb maga a fausti
kérdéskor filozofiai mélysége valt meghatarozova Liszt szamara, ugy keriilt egyre jobban
fokuszba Faust személye helyett Mefisztd alakja. Maga a cimadas is ezt jelzi: az utolsd
kompoziciok a Mefiszto-keringdk és a Mefiszto-polka.

S ha figyelembe vessziik, hogy a negyedik Mefiszto-kering6t (az 1883-as valtozatot)
Liszt kés6bb Hangnem nélkiili bagatellként jegyezte, akkor azt a tendenciat is megfi-
gyelhetjiik, ahogy a démon alaktalan szimbolumma valasaval parhuzamosan Liszt foko-
zatosan eljutott a tonalitastdl az atonalitasig.

Szintén figyelemre méltd a liszti életmiiben az ,,ewig Weibliche” eszméjének meg-
fogalmazasa és atértelmezése. Maga a szdveg, Goethe dramai kdlteményének ,,0rdk
Asszonyit” dics6itd részlete® csak egyetlen miivében, a Faust-szimfonia zar6 Chorus
mysticusaban jelent meg, de a gondolat ott htizodott kompozicidi tobbségének — nem
csak a Faust-legenda ihlette miiveinek — hatterében. A Két epizod Lenau Faustjabol
valojaban a megvaltas egy mas modjanak lehetdsége az, amit itt Liszt megfogalmazott: az
,ewig Gottliche” (Orok Isteni). Ennek az idednak a képviseldje a miiben a gregorian dal-
lamidézet — Aquindi Szent Tamas himnusza, a Pange lingua gloriosi corporis mysterium.
Ez az eszme idével a zeneszerzo életmiivében egyre nagyobb hangsulyt kapott, de mar
e kompozicio keletkezésének iddszakaban is ersen foglalkoztatta a zeneszerz6t a gre-
gorian, gyakran alkalmazta miiveiben. Tobbek kozott ekkor dolgozott a Szent Erzsébet
legendajan (1862) és a Christuson (1867).

Erdekes vonulatot rajzol a Faust-téma liszti megfogalmazasa a zenei eszkoztar tekin-
tetében is: az elsé megzenésitések egy-egy epizodot ragadtak ki az irodalmi alkotasbol
¢s a késobbiekhez mérve viszonylag sziik apparatusra irodtak (zongorakiséretes dal,
koérusmii). A késobbiekben aztan egyre nagyobb feliiletet dlelt fel a dramabol és ennek
megfelelden alkalmazott hozza nagyzenekari apparatust. Majd végiil a téma ismét kon-
centralodott, egyetlen szereplére, Mefisztora, még inkabb az altala képviselt démoni
er6 megragadasara sziikitett, amelyet a komponista a sz616 zongoradarab keretein beliil
tudott legérzékenyebben kifejteni.

3

,,Alles Vergéngliche Ist nur eine Gleichnis; Das Unzuléngliche, Hier wird’s Ereignis; Das Unbeschreib-
liche, Hier ist’s getan; Das Ewig-Weibliche Zieht uns hinan.”

,,Csak foldi példakép minden mulando; itt lesz a csonka ép s megbamulando; mit nincs sz6 mondani,
itt végbe ment; az Orék Asszonyi vonz odafent.” (Kélnoky Laszl6 forditasa.)
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Liszt, aki a kés6bbiekben megirta a nagy Faust és Mefisztd kompozicioit, elészor
egyetlen epizodot, a hires Bolhadalt (Flohlied) komponalta meg bariton/basszus sz6lora,
férfikarra, zongorara: Es war einmal ein Konig (S.73) (1844-45).°

Ezt kdvetden szintén egy részletet, Goethe mestermtivének II. részébdl a zarokorust
zenésitette meg: Chor der Engel — Rosen, ihr blendenden (Angyalkorus Goethe Faust-
jabol 1. rész Sirba tétel). Ez utobbi miivet 1849. augusztus 28-an Goethe sziiletésének
centenariuma alkalmabol irta vegyeskarra harfa vagy zongorakisérettel.'” A zeneszerzo
6t kiilonbz6 hosszsagu strofat valasztott, amelyben az angyalok beszélnek, Mefisztd
kozbeillesztett cikornyas széaradatait azonban kihagyta a szovegbdl.!! Az 6t strofa harom
kiilonboz6 tipust zenei szovettel kapcsolodik 6ssze: 1. strofa A+B, 2. strofa 4 varians,
3. strofa A varians 2 + B varians, 4. strofa A varians 3 + C, 5. strofa A varians 4 + B va-
rians 2 + coda. Az alaphangnem ugyanaz a tiszta, vilagos E-dar, mint amelynek késébb
fontos szerepet szan a Szent Erzsébet oratériumban.

A szerz6 1852—53-ban zongorara irt nagyszabasu darabja, a h-moll szonata (S.178)
zenei anyagaba — a dallam alapjan végzett elemzés szerint — az 6t mindig is foglalkoztatd
Faust-témakor hoseit, még inkabb az altaluk megszemélyesitett emberi tulajdonsagokat
fogalmazta bele. Az igazsagot keresd, hosies jellemet (Faust), a tagadas és a gonoszsag
jelképét (Mephisto) és az eszményi not (Gretchen/Margit). A h-moll szondta dsszesen 6t
kiilonbozo, jol elkiilonithetd témara épiil, melyek kozott alapvetden a Faustot és Mefisz-
tot szimbolizalo jellegzetes dallamok, motivumok jelennek meg. E témak kolcsonhata-
sabdl kerekedik ki egy olyan drama, mely a jo és a rossz, a teremté emberi és rombold
¢l, mint majd a Faust-szimfonidban. Azonos zenei anyagbdl indul ki, amikor Faustot és
Mefisztot abrazolja, de a téma transzformalasa altal ugyanannak a motivumnak szélso-
séges (hdsies, megdics6iild, majd groteszk, satani) alakjait is megismerhet;jiik.

Az 1854-ben, a Goethe-tinnepségekre komponalt Faust-szimfoniajaban — Eine Faust-
Symphonie in drei Charakterbildern [nach Goethe] (S.108) ahogy a darab alcime is
mutatja — Harom jellemkép Goethe nyomdn —, zenei portrét irt a harom fészerepl6rol.
Hasonléan mas programzenei muveihez, amelyekben az ihletad6 irodalmi vagy kép-
zOmuvészeti alkotas csak egy gondolatébresztd eszkoz, itt sem torekedett arra, hogy
pontosan kovesse a forrasként jelolt mii cselekményét. Zenéjével sokkal inkabb han-
gulatok, személyiségek abrazolasa és azok iitkdztetése volt a célja. A zenemii harom
tétele a Faust-témakor fészerepldinek, illetve jellemiiknek zenei illusztralasa (I. Faust,
II. Margit, III. Mefiszt6). Ezek a zenei karakterképek teljesen szubjektivek, Liszt sajat

? Késbbb, 1910-ben, csakugy, mint Beethoven és Muszorgszkij Flohliedjét Igor Stravinsky atdolgozta
zenekarra.

10 Az els6 valtozat férfikarra zongorakisérettel (S.85/1, 1849), masodik véltozat ndikarra harfaval zongo-
ra/harmoéniumkisérettel (S.85/2, 1849), harmadik valtozat vegyeskarra harfa/zongorakisérettel (S.85/3,
1849) https://imslp.org/wiki/List of works by Franz Liszt.

1A teljes szoveg elérése: http://mek.niif.hu/00300/00389/00389.htm. Forditotta: Jékely Zoltan, Kal-
noky Laszl6.
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elképzeléseit fejezik ki: azokat az érzéseket, gondolatokat, amelyek leginkabb megfogtak
Goethe nagy hatasu miivében.

A komponista egyéni megfogalmazasban jeleniti meg Faust-Mefiszto alakjat. Ennek
értelmében a tépelddo-szerelmes hds és a démon valdjaban egyazon alak. Liszt maga
is ugy tartotta, hogy egyszerre van meg benne Faust ¢s Mefiszto, igy a két sz¢EIsé tétel
akar onarcképnek is tekinthetd. Erre, a polaritas elvére épiil a szimfonia III. tétele: az
almodozo Faust és a gonosz démon egyazon alak természetének két szélsoséges oldala.
A zeneszerz06 ugy mutatja be Mefisztot, a tagadas a rombolas megtestesitdjét, hogy az
I. Faust-tétel témait torzitja el, alakitja at groteszk, ironikus jatékokka. Az idézetszerd,
transzformalt Faust-motivumokon kiviil a tételnek csak egyetlen 6nalld témaja, vagy
inkabb képlete van. Ugyanaz az er6teljes ritmikus-akkordikus jellegli motivum, mint
amelyik Liszt korai, Malédiction, azaz Atok cimii zongoraversenyében szerepel, ott ,,g6g”
felirattal.'?

Goethe miive — ellentétben a kdzépkori Faust-irdsokkal — nem végzddik tragikusan,
mivel hdse nagy €s nemes célokért kiizdott, és ha idonként megbotlott is, nem tért le
a helyes utrdl. Liszt ehhez igazodva apoteodzissal (Verkldrung = megdicséiilés) zarja
a darabot. Faust elbukik ugyan, de megmenekiil, megdicsdiil, és ezt fejezi ki végiil a te-
nor szolista és a férfikar altal énekelt szoveg (Chorus mysticus), Goethe dramai kdlte-
ményének Ordk Asszonyit (ewig Weibliche) dics6itd sorai.

Idérendi sorrendben az ¢életmiiben két zongoraatirat kovetkezik: Danse des Sylphes
de La damnation de Faust (S.475) zongora-parafrazis Hector Berlioz dramai legendaja-
bol (1860) és a Valse de 'opéra Faust (S.407) atirat Charles Gounod Faust-operajabol
(1861 kortl). E két kompozicio esetében nem maga az irodalmi alkotas, hanem annak
két kortars zeneszerzo altal megfogalmazott zenei adaptacidja — két tanctétel — Liszt
kiindulopontja.

Az 1860-ban keletkezett Zwei Episoden aus Lenaus Faust 1. Der néchtliche Zug 2.
Der Tanz in der Dorfschenke (S.110) (Két epizdéd Lenau Faustjabdl 1. Az éji menet,
2. Mefisztd-kering6) cimii szimfonikus miivében Liszt a Lenau-féle dramai kdlteménybol
kivalasztott két részletet dolgozta fel. Az eredeti kolteményben ez a két szakasz forditott
sorrendben és nem is kdzvetleniil egymas mellett helyezkedik el: Liszt tudatosan el6bb
Faust biintudatat exponalja, majd magat a blint mutatja be. A szerz6 mindig hangsulyozta,
hogy a két rész osszetartozik, ¢és sajat sorrendjéhez is ragaszkodott.

A komponistat talan még inkabb vonzotta Lenau Mefisztoja, ez a ,,mindenhatd Sa-
tan”, akivel a szerz6dést nem lehet felbontani, akié a miiben az utolsé sz6. Féként, hogy
ez a Satan hegediil, hogy a zene cllenallhatatlan, csabitd, rontd bilibajaval is ¢l. Amint
a Faust-szimfonia, e kompozicid is — vagy talan a ,,zenéld satan” révén még fokozot-
tabban — dnarckép-par. Itt azonban nincsenek zenei-tematikus osszefliggések a két tétel,
a két személy(iség) kozott.

12 Az onidézetr6l 1asd Alan Walker: Liszt Ferenc 11. A weimari évek 1848—1861. (Budapest: Editio
Musica, 1994.) 325. o.
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A Mefiszto-téma legkoncentraltabb megfogalmazasai a liszti életmiiben a Mefiszto-
keringdk, melynek darabjai 1859 és 1885 kozott keletkeztek:

— a Ket epizod masodik darabja (1860) és zongoravaltozata: Erster Mephisto-Walzer
(Der Tanz in der Dorfschenke) (S.514) (1859-1862);"

— az Oregkori Zweiter Mephisto-Walzer (S.515) 1879-1881 zenekari valtozat (S.111),
1881 zongora négykezes valtozat (S.600);'

— a zongorara késziilt Dritter Mephisto-Walzer (S.216) (1883);"

— a Bagatelle sans tonalité (S.216a) (1883) — eredetileg Negyedik Mefiszto-keringd
hangnem nélkiil cimmel, Liszt csak utdlag irta a kottara az Gijabb cimvaltozatot;'®

— ¢és a Vierter Mephisto-Walzer (S.216b) (1885)."7

Programatikajaban szorosan ezekhez kapcsolodik még a Mephisto Polka (S.217) (1882—
1883 zongorara).

Valamennyi kompozicié a Mefiszt6-gondolat metamorfézisanak lenyomata Liszt
mithelyében.

A legszorosabb kapcsolat az irodalmi programmal az Elsé Mefiszto-keringoben ér-
vényesiilt, ez még Lenau Faustjanak a falusi kocsmaban jatszodo epizodjahoz kapesolo-
dott." A masodiktol kezdve azonban mar szakitott Liszt az inspiral6 irodalmi alkotassal
¢és annak Faustjaval, és egyértelmiien a zongoramiivek cimadoja, Mefiszto valt fészerep-
16v¢é, de mar, mint egyfajta zenei szimbolum.

Ezzel parhuzamosan mas tendencia is megfigyelheté e zongoramiivek kapcsan: az
elsé Mefiszto-keringd még teljes mértékben a weimari Liszt stilusjegyeit viseli magan,
a masodik mar szikarabb, fanyarabb, érdesebb, de ugyantigy agressziv és félelmetes
a megidézett démon. A harmadik és negyedik keringd, de legfoképp a Hangnem nélkiili
bagatell és a Mefiszto-polka a zeneszerzd dregkori stilusanak jellemz0 darabjai. A kései
Liszt-miivek zenei nyelve olyan erdteljesen megvaltozott, hogy az iddskori Liszt-dara-
bokat a kortarsak mar nem is értették.

13 A zeneszerz0 a zenekari mii mindkét epizodjat és az 1. Mefiszto-kering6 zongoravaltozatat is fiatal
tanitvanyanak, Carl Tausig zongoramiivésznek ajanlotta.

4" A mii bemutatdja Budapesten volt 1881. marcius 9-én. Ajanlasa Camille Saint-Saénsnak szol.

15 Ajanlasa Marie Jaéllnek (1846-1925), a mester tehetséges zongoramiivész tanitvanyanak szol.

1o A Bagatellt még Liszt életében, 1885. junius 10-én mutatta be Hugo Mansfeldt, Liszt tanitvanya, Wei-
marban. Kottdja a weimari Liszt Muzeumbol keriilt eld, nyomtatasban csak 1956-ban jelent meg Bu-
dapesten, a Zenemiikiado gondozasaban.

17" A ma 4. Mefiszto-kering6ként ismert mii kéziratanak utolsé oldalan szerepl mintegy hatvaniitemnyi
zenei vazlatbol tudva befejezetlen, de e nélkiil az andantino-terv nélkiil is eldadhaté és befejezettnek
hat.

18 A kocsmaban, ahova Faust a vadaszruhaba 61t6zott Mefisztoval 1ép be, egy fiatal par tinnepli lako-
dalmat. Amikor Faust megpillantja a feketeszemii menyasszonyt, vére attiizesedik és Mefiszto a falusi
bandatol kdlesonzott hegediin olyan zenét jatszik, amely orgiava valtoztatja az artatlannak indult
mulatsagot. Faust végiil magéaval ragadja a kiszemelt €és megittasult lanyt, majd az erdd fai alatt
teljesedik be a par vagya.
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A hangnemi kotottségektdl eltavolodva a szerzd fokozatosan eljutott az atonalitasig.
Ennek eszkozei példaul a masodik keringdt inditd, majd kicsendité 6rdogi hangkoz —

a triténusz: "

majd ugyanennek a motivumnak a mii zar6 iitemeiben még disszonansabban val6 visz-

szatérése.
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Az 1j liszti zenei nyelvet jelzi tobbek kozott az 0j szerkezetli harmoniaépités is. A 3. ke-
ringd tonalitas nélkiili hangzasban, kvart-strukturaju, trombitaszignalra emlékeztetd,
formailag ritornellszerii t¢maval kezdddik.
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Az utols6 Mefiszto-darab, a bagatell hangnemileg mar felszabadul minden kotottség
alol. ,,Egyike ez is azoknak a meghdkkentd wjitasoknak, amelyekben szokatlan és a maga
idejében fiilsérté hangzatok, kiilonds, meredek dallam-modellek egyengetik a kozvetlen
folytatd, Bartok miivészi tjat.”*® A mii valoban hangnem nélkiili, rendkiviil kromati-

19" A kottaillusztracidk forrasa:

https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/8/8f/IMSLP135359-PMLP07691-Liszt NLA_Serie_I

Band 17 08 2.Mephisto-Walzer S.515 filter.pdf’;

https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/5/55/IMSLP108680-PMLP10299-Liszt NLA Serie I

Band 13 06 Dritter Mephisto-Walzer S.216 filter.pdf.
2 Pandi Marianne: Hangversenykalauz V. (Budapest: Zenemtikiado, 1976.) 253. o.
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kus jellegti, teljesen jfajta akkordokat tartalmaz. Nemhogy hangnemet, de alaphangot
sem lehet érzékelni benne.

A Mefiszto-polka miniatiir keretei kozott Liszt kései stilusanak legmerészebb jel-
legzetessége ¢érlelodik. A centrum, amit a hangnemi eldjegyzés igér, és amirdl a tanc
az utolsoé litemekben csalfan azt allitja, hogy alaphangnemként jelen volt, valojaban
alig-alig tolti be a zenei iranytii szerepét.”!

A komponista fokozatosan maga mogott hagyta a korabbi Mefiszto-tancok démoni, szen-
vedélyes 1égkorét és uj Mefiszto-portrét rajzolt, mely ettdl kezdve elvalaszthatatlanul
Liszt oregkori stilusaval kapcsolodott 6ssze. Tancfantaziainak szinte jelképe lett Lenau
hegediilé, zenész-satanjanak alakja.

MELLEKLET

A Faust-téma zeneirodalmi feldolgozasai

Szerzé Cim, keletkezés/Bemutaté éve Miifaj

Johann Ignaz Walter | Doktor Faust (1797) opera

Ludwig van Es war einmal ein Konig (,, Flohlied”), Sechs Gesinge fiir dal®

Beethoven Singstimme und Klavier Op. 75 Nr. 3 (1809)

Franz Schubert Szene aus Goethe's Faust (Jelenet Goethe Faust-jabol) dal
Szene im Dom aus 'Faust 1.” Wie anders Gretchen (1814)

Franz Schubert Gretchen am Spinnrade (Margit a rokkandal) (1814) dal

Louis Spohr Faust (1816) opera

Carl Maria von Der Freischiitz (A biivés vaddsz) (1821) opera

Weber

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe szolistak,
Faustjahoz) Lieder der Soldaten (1831) korus, zongora

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe szolistak,
Faustjihoz) Bauer unter der Linde (1831) korus, zongora

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe szolistak,
Faustjahoz) Branders Lied (1831) korus, zongora

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicié Goethe szolistak,
Faustjahoz) Lied des Mephistopheles I. (,, Flohlied”) (1831) korus, zongora

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe szolistak,
Faustjahoz) Lied des Mephistopheles II. (1831) korus, zongora

Richard Wagner 7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe szolistak,

Faustjahoz) Gretchen am Spinnrade (1831)

korus, zongora

2l Kro6 Gyorgy: Mefisztd Liszt Ferenc miiveiben. (Krod Gyorgy kiadatlan tanulmanyai IV. Sorozat-
szerkeszt0: Zsoldos Maria.) Parlando 2009/5. szam, https://www.parlando.hu/2009-5-06-Kroo.htm.
22 Zenekari atirat: Igor Stravinsky és Dmitrij Sosztakovics.
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Szerzo

Cim, keletkezés/Bemutaté éve

Miifaj

Richard Wagner

7 Kompositionen zu Goethes Faust (7 kompozicio Goethe
Faustjahoz) Melodram ,, Ach neige, du Schmerzenreiche”
(1831)

szolistak,
korus, zongora

Louise-Angélique
Bertin

Faust (1831)

opera semiseria

Felix Mendelssohn- Die erste Walpurgisnacht, Op. 60 (Elsé Walpurgis-éj) kantata
Bartholdy (1833 — bemutato, 1843 — kiadas)

Carl Loewe ,, Wenn der Bliiten Friihlingsregen” (1836) dal
Richard Wagner Eine Faust-Ouverture (Faust-nyitany) nyitany

(183940, 1855 — els6 kiadas)

Fanny Mendelssohn-

Wenn der Bliiten Friihlingsregen ,,Szene aus Faust” (1843)

szopran sz0l0,

Hensel ndikar, zg.
Fanny Mendelssohn- | Gab die liebende Natur — (Faust 1) a capella
Hensel Weltliche a-cappella Chére (1846) vegyeskarra
Robert Schumann Szenen aus Goethes Faust (Jelenetek Goethe Faustjabol) oratorium

(1844-53)

Hector Berlioz

La damnation de Faust (Faust elkarhozasa) (1846)

dramai legenda

Robert Schumann

Lied Lynceus des Tiirmers aus Goethes ‘Faust’,
Lieder-Album fiir die Jugend Op. 79 Nr. 27 (Faust II) (1849)

dal

Charles Gounod Faust (Marguerite) (1859) opera

Anton Rubinstein Faust, Op. 68 (1864) zenekari
karakter-képek

Arrigo Boito Mefistofele (1868) opera

Mihalovich Odon Faust-fantazia (1878-79) szimfonikus
koltemény

Mogyeszt Iecns o 6noxe: Ilecus Megpucmodgpens 6 nocpedke Ayepbaxa dal

Muszorgszkij (Bolhadal: Mefiszto dala az Auerbach pincében) (1879)

Heinrich Zollner Faust (1887) zenedrama

Gustav Mahler VIII. szimfonia 11. rész (1907) szimfonia

Igor Stravinsky L’Histoire du soldat (A katona torténete) (1918) kamara-opera

szvit (1919), koncert-szvit (1920)

Ferruccio Busoni Flohlied — Lied des Mephistopheles (1918) dal

Ferruccio Busoni Lied der Brander (1918) dal

Ferruccio Busoni Doktor Faust (1925) opera

Igor Stravinsky The Rake's progress (A kéjenc utja/A léhasag utja) (1951) opera

Dubrovay Laszlo

Faust, az elkarhozott (1995)

négy szvitbol
allo tancjaték

Gyongyosi Levente

A Mester és Margarita (2014-2016)
M. A. Bulgakov regénye nyoman

opera-musical
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TÖRLENDŐ





NAaGY MATE

Puccini, a nagy varazslo

avagy semmi sem az, aminek hallatszik

A szazadforduld operaszinpadanak bejaratanal néfigurak varjak a bebocsatast: szerel-
mes Tosca énckel (1900), felsejlik Mélisande alakja (1902), majd Jenufa, a megesett
lany (1904) és a hisztérikus Salome (1905) sziluettje, hogy csak néhanyat emlitsiink
koziliik. Miel6tt hianyérzete tdmadna az olvasonak, tudjuk: Pelléas nem képzelhetd el
M¢élisande; Tosca, Cavaradossi nélkiil. Salome ellenben szinte egyediil uralja Richard
Strauss szinpadat ¢s végeredményben Tosca alakja determinalja a mii kimenetelét. Fel-
tehetjiik a kérdést, igaz-e, hogy az 1890-es évektdl kezdve a ndalakok helyzete, szerepe,
sulya megvaltozott a zeneszerz6k dramaturgiai mithelyében?

A romantikus szinpad amennyire a férfihdsoké, annyira a hésnoke is: Luciaé (Doni-
zetti), Aidaé (Verdi), Elzaé¢ (Wagner). Azonban talalkozunk egyedi, korukat megel6-
z0 esetekkel is. Csajkovszkij Pikk damdjanak f6hése a kartyaszenvedély és a szerelmi
mamor kozott hanykoléddé Hermann. Jellemabrazolasa — a szerzd életmiivének egyik
csucspontja — sejtet valamit a modern pszicholdgiai analizisek és a szazadfordulo at-
moszférajabol. Ugyanakkor a Grofné (Pikk dama) titokzatos, nyomaszto alakja az els6
perctdl az utolsoig szinte foszereploként kisért végig a darabon, annak ellenére, hogy
csupan néhany jelenetben énekel (vagy még azt sem). Bizet Carmenje egy fatalis ndi
sors jegyében ellendllhatatlan erdvel sodorja magat és kdrnyezetét az elkeriilhetetlen felé.
A tobbiek: Micaéla, Escamillo, Frasquita ,,babok”, masszor ,,jatékszerek”, szinte epizo-
distaként asszisztalnak a f6h6s(nd) végzetes kalandjahoz. Don José is tulajdonképpen
Carmen altal valik tragikus hdssé, aki gyilkolni is képes.

Lathatjuk, hogy a romantika témakezelése, figurateremtése olykor mar a szazadfor-
duld és a XX. szazad els6 felének szinpadi miligjére és korszakos zsenijére: Giacomo
Puccinira mutat, akinek néalakjai talan a legnépszeriibbek a miifaj térténetében. Enyhe
irbniaval azt is irhatnank, a legtobb konnyes zsebkendd okozoi az operalatogatd kozon-
ség szamara. Ez a megallapitas azonban esztétikai — s mint késébb latni fogjuk — mes-
terségbeli tudas szempontjabol egyaltalan nem elhanyagolhatd vagy megmosolyogtato.
Ebben a rovid tanulmanyban mii és szerepanalizisek helyett, a varazslo muhelyének
kiiszobét éppen csak atlépve, bemutatjuk, hogy a szerzd ,,zsebkendétriikkjei” — a sza-
zadfordulén uj megvilagitasba keriilt, szazarcu néalak szinpadra Iéptetése — mogott egy
tudatosan vallalt koncepcid, dramaturgiai krédo rejlik. A hitvallas kulcsa, mint Puccini
esetében mindig, a ,,mikor”-ban, a ,,hogyan”-ban és a ,,meddig”-ben van.

A n6kodzpontl drama kialakitdsa mogott részben a kor tarsadalmi valtozasai és moz-
galmai allhatnak, am Puccini esetében ennek megteremtése leginkabb személyes va-
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lasztas eredménye. Eletrajzabol kitiinik heves érdeklddése a szebbik nem irant éppugy,
mint elfogodottsaga, szinte apai gondoskodasa szinpadi figurainak megteremtése eseté-
ben. Elemzésiink targyaul két népszerti és egy kevésbé ismert ,,Puccini-holgy” belépdjét
valasztottam. Az 6 entrée-jik hasonlosaga vagy épp homlokegyenest ellenkezd volta
alapjan reményeink szerint jol kirajzolodik majd az a sajatos dramaturgiai vonas, aminek
felderitésére vallalkozunk. Az operak alapadataibdl (keletkezés, szereplok, cselekmény)
csak a legsziikségesebb informaciokat emlitem, hisz ezek irodalma a kiilonféle opera-
kalauzok révén boéséges.

Alapvetéen mi kell a Puccini-operahoz? Hatdsos dramaturgia, érzelmileg telitett, szar-
nyald dallaminvencio és ennek miszernyi pontossaggal kimért, atiitd hangszerelése.
A legfontosabb az els6, ahogy korabban emlitettiik, mindent visz vagy mindent elve-
szejt. Mimi, Butterfly és Minnie megjelenésében azonos, hogy szinpadra 1épésiik el6tt
kizarolag férfiak vannak a szinen. Szegény fiatal mivészek, egy tengerészkapitany, iiz-
letember, politikus, vadnyugati aranyasok. A férfiképek zenéjének jellemzoje egyfajta
jatékos, tancos vagy éppen vad, hajszolt, maskor motorikus muzsika, melybdl felszarnyal
egy-egy szenvedélyes dallam, olykor egy-egy aria vagy annak toredéke. (1., 2., 3. kotta.)
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Nehéz lenne szavakba onteni, mintha ez a zenei kozeg a hallgatosagban a kivaras,
a ,,még nincs itt az ideje” vagy a ,.barcsak jonne mar” érzését akarna kelteni. Sok Puc-
cini eldadast kell végigélni, mire ez szinte tapasztalatta lesz. A csattand (,, Cherchez la
femme”) azonban sohasem a vart modon és pillanatban kovetkezik be, ahogy ezt egy
eredeti alkoto esetében megszokhattuk.

»Mi chiamano Mimi”

Szerzénk humorara vall, hogy a Parizsban jatszodo Bohémélet mellett, szintén a Szajna
partjan jatsz6do 4 kopeny (1l tabarro) cimii opusban is felcsendiil a kis varrolany frazisa.
Az utcai énekes szorakoztatja vele a hallgatésagot, mint a Don Giovanniban a cimsze-
repl6t a Figaro ,, non pii andrai’-ja, vacsora kozben. Erdekes, hogy mindkét esetben egy
tragikus esemény eldszele a szerzoi kiszolas, figyelemelterelé hadmiivelet Mozartnal,
a lelkekben lejatszodo drama kivetiilése Puccinindl. Ezt jo, ha megjegyezziik. ..

A Bohémélet padlasszobajaban miivészpalantak mulatnak sajat szegénységiikon, tal-
jarnak a haziar eszén, megsporoljak az aktualis lakbért. Rodolfo, a koltd épp az ihletet
keresi. Kénnyed fuvolaszol6 csiripeli kdsza gondolatait a vondsok szekvenciazé motivu-
maval egylitt, mikor az Ihlet kopogtat a padlasszoba ajtajan. Mimi zenei belépdje az egyik
legbensdségesebb pillanat a szerz6 életmiivében. Nem eliras ez, minden pillanatok alatt jat-
szodik le, a ,,Puccini-masina” varazsiitésre miikddésbe 1ép. Rodolfo elkeseredett a capella
sohaja: ,, non sono in vena ” H-dur kadenciat készitene eld, de a varva vart re-szo 1épésre
nem do felel. Mimi a generalpauzaba kopog bele, mire a zenekar a feje tetejére all, s halkan
bekuszik a D-dur kvartszext, a H-dar di-je (Disz) do-ra valt (D). Nem kétséges, a boriinkon
érezziik ezt a hidegzuhanyt, a kvartszext bizonytalansagaval egy uj dimenzidba 1épiink, s
ez tobb, mint tercrokonsagra utald jel. (4. kotta.) Mimi késébbi aridjanak fétémaja, miként
a foltos livegen atsziiremkedd napsugar, crescendoba agyazva tolti be a rideg padlasszobat.
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Puccini a szordinalt vonosok mellé az egyvonalas oktavtartomany piandban is legizzobb
hangu fuvosat, a klarinétot valasztja. A hatds elementaris, csendes robbanas. Wagner
¢s Debussy pszicholdgiai érzékére vall az énekszolamok jelentéktelen, recitald frazisai
mogdtt megbuvo lényegkdzlés a zenekarban: a kimondatlan, kimondhatatlan apote6zisa
ez a néhany masodperc. Puccini ugyanis nyilt kartyakkal jatszik. A kolté megpillantvan
a varrolanyt, csupan egyetlen szot dadog el a D-dur kvartszext felett: ,, Una donna!” Az
ars poetica nem titok tobbé. A né megjelenése néhany masodpercre mindenkit eltlintet
a szinpadrdl. A Mimi-téma nagyivii frazisa Rodolfot is magaba olvasztja, par hangos
valaszai inkabb kabulatbol, igézetbdl, mintsem jozansagbol fakadnak, elveszti egyéni-
ségét. (5. kotta.)
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Azonban Puccini tisztaban van vele, hogy az id6 folyasat csak egy-egy percre, néhany
masodpercre szabad és lehet megallitani, kiilonben a varazslat 5nnon karikatirajava val-
hat. Vagy hirtelen kipukkasztjuk ezt a tiindokl6 1éggombét, vagy fokozatosan eresztjiik
ki beldle a levegdt. Szerzonk az eldbbit valasztja. A zene a lany tiidobetegségének ko-
hégdé-motivumaval pillanatok alatt visszazdkken a jelen szomort realitdséba. (6. kotta.)

A mii végén értjiik meg, hogy a ,,k6hogo-zenék™ kijozanitd pillanatai eldre vetitik
Mimi aldozatat, akit betegsége késztet majd a szerelemrdl valo lemondasra.
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»Quanto cielo, quanto mar”

Butterfly torténete Puccini fogalmazasa szerint japan tragédia (Tragedia giapponese).
Az operat atszovik a keleti élményvilaghoz tarsitott pentaton és egészhangu dallamok,
dallamtdredékek, motivumok. Puccini technikajat megihleti de nem koti gizsba a hely
szelleme. A Bohémélet (Parizs), Tosca (Roma) vagy Turandot (Peking) partitirajat szin-
tén hasonlo mikroelemekbdl épiil6 tematikus halozat fonja at, mellyel a szerz6 a modern

Madama Butterfly nyitoképe tarsalgas, iizletelés. Pinkerton, az amerikai flotta had-
nagya éppen eskiivéjére késziil a szamara kivalasztott gésaval. A torténet folytatasa jol
ismert, konnyelmt és meggondolatlan tettével 6rokre megpecsételi a lany sorsat. Kez-
detben azonban még minden a tervek szerint halad. A pénzsovar japan lizletember és
a kibérelt lakas személyzete Pinkerton rendelkezésére all. A kissé gyava, mégis jozanul
gondolkodod konzul figyelmezteti a tengerészt az efféle kaland veszélyeire, de parbeszé-
diik az amerikai hazaszeretet diadalittas fanfarjaban és a ,, Milk-Punch, o Wisky?” szintli
»problémakban” meriil ki. A torténet szempontjabdl Iényeges, am a cimszerepld belép-
tetését tiirelmetleniil megvarakoztatd negyedorardl van sz6. Minden ,,notat” legalabb
kétszer hallottunk mar, amikor a tavolban nék hangja hasit at a 1égen frig és egészhangt
fordulatokkal tarkitott dallam felett, jelezve Butterfly érkezését. Puccini magasra emeli
mutatoujjat, egyetlen vibrald F hang perzseli fel a sziviinket a bracsak (!) és a ,,szirén-
hangt” néikar rallentandojaban. (7. kotta.)
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7. kotta

A technika a Bohémélettel azonos, a valtas pillanatok alatt megy végbe. A partitura ko-
vetkez6 oldalai vendégségbe hivjak a kortarsakat. Debussy, Richard Strauss, Wagner
is beletolt valamit ebbe a kabitd hangdrvénybe, ami kovetkezik. Nem ujdonsag, hogy
a francia zene és Puccini harmoniakezelése kozott a tercépitkezés tilburjanzasa okan ha-
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sonldsagokat fedezhetiink fel. Azonban ebben a belépében elég egyetlen harmashangzat
btivereje, amivel Puccini csatat nyer. A bdvitett harmasok szekvencidi, mint az egész-
hangu skala ,,abroncsai” oly szinten uraljak a hangzasteret, hogy az az érzésiink, mint-
ha néhany centivel felemelkednénk szinhazi zsollyénkbdl. Ez ismét zsigeri tapasztalat,
szamtani képletekkel lehetetlenség volna leirni.

Az atmoszférateremtés feladata itt is elsdsorban a zenekarra harul. Butterfly baratnéi
osztoznak a bdvitett harmasok ritmizalt ismételgetésében, mig Cso-cso-szan csak a har-
madik szekvencialépcsén csatlakozik az édesen kdnnyez6 hegedii-dallamhoz.

Puccini takarékos hangszerelének mutatkozik, de van ebben a felrakasban valami
csintalansag. (8. kotta.) Az olasz mester nagy varazslé akarcsak Oz, gépezete ismét to-
kéletesen mitkodik, sét Oznal is nagyobb biivész 6, mert ha leleplezziik is, gond nélkiil
miikodik tovabb. Az érzékeink csapdajaba esiink, és ezt megbocsajtjuk neki.

A bensdséges légkort egy vonostrio szoldja (!) teremti meg. Erre talan még Mahler
vagy Richard Strauss is rakacsintana. A tutti vondskar halk tremolok, pizzicatok és a ko-
rabban emlitett bovitett harmasok szinkopalt jatékaval €1, majd a harmadik szekvencianal
Butterfly kantilénajat erdsiti oktavkopulakkal.
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8. kotta

A fafuvok jellegének meghatarozasakor hadd idézziik Csath Géza impresszionisztikus
képét: ,,Elokeld parfiimok”. A fuvola légies, puha, itt szinte anyagtalan hangszinére,
foként a mély regiszterben (!), egybeolvadva a szordinalt kiirt és a klarinét hangjaival,
keresve se talalhatnank megfelelébb jellemzést. Puccini olyan dolgokat jegyez a partita-
raba, amit tulajdonképpen nem hallunk csak érziink, s ettdl szinte egy sziirrealis vilagba
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keriiliink. Meglep6dnek, ha azt irom, a zenekar egyik fundamentuma a basszusklarinét,
vagy hogy harfak iiveghangjai — ismét Csath szavaival — ,,mint mezitlabas tiindérlanyok
szaladgalnak” az iitemvonalak k6zott? A bévitett harmasok fiilledtségét az itt-ott felvilla-
no6 harangjaték szeliditi meg. Debussy ,,tengerének’ hulldmain megtord napfény ez vagy
Nagaszaki sos levegdje? Nem szamit. Lényegében banalisan egyszerli, 6sszhatasaban
pompazatos ¢s érzéki, hiszen ez is a célja. (9. kotta.)
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9. kotta

Puccini nagysaganak masik, megkérddjelezhetetlen bizonyitéka a sziirrealis keleti zsaner
megteremtése mogott rejlé realizmusa. Senki se kivanja, hogy Butterfly csupan 6tfoka
dallamokat daraljon egymas utdn. Verdi keleties zenét ir az Aida egyes képeihez, de
a mil melddiakincse 1ényegében teljesen eurdpai. Ami az Aidaban mas, az Verdi egyéni
stilusanak toretlen fejlodésébol fakad. Puccini azonban valahol Bartokkal rokon. Miivé-
szete integralja és univerzalissa fejleszti az orientalista hatast, ennek csucspontja majd
a Turandot lesz. Butterfly zenéjében a torekvés nyilvanvalo, a megvalositas nem problé-
mamentes. Az altalunk targyalt jelenetnek, ahogy a darabnak is, tobb valtozata sziiletett.
(Mi a legkésdbbi, 1907-es kiadast vessziik elemzésiink alapjaul.)

A cimszereplé — vonalaban lefelé hajlo, ugyanakkor szekvencialisan felfelé tor —
kvart ambitust dallama, a mar tobbszor emlitett bovitett harmasokba agyazodik. Tulaj-
donképpen egy rovid frazis sziintelen ismételgetésérdl van sz6, ami nemhogy unalmassa
valna, 6rokmozgo6 jellege allandé meglepetéseket okoz. A szerzé borotvaélen tancol,
adagolas és id6érzékelés néz itt egymassal farkasszemet. Meddig és hogyan lehet egy
ilyen szekvencidval életben tartani a zenei torténést? Ez a tonalis labilitds nem tjdonsag
a szazadfordul6 szinpadan, s minden bizonnyal a kromaticizmus fellegvarat urald Ri-
chard Wagnernek ebben nagy érdemei vannak. Izolda halalos vagyakozasa szintén ezzel
a technikaval ¢l, a folyamatos elizi6o révén egyre kozelebb keriiliink a szerelmi halal
apotedzisahoz. (10. kotta a, b.)
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10. kotta a, b.

Puccini a hatasok tekintetében dorzsoltebb Wagnernél. A kézenfekvébb mellékdominans
szekvenciaval is dolgozhatott volna (11. kotta), de mégis a bévitett megoldas mellett don-
tott. Hasonlitsuk dssze, hogy a mellékdominans helyett alkalmazott bovitett hangzasok
mennyivel vibralobba, fiilledtebbé varazsoljak a levegdt, szolgalva a szdveget, a szinpadi
kozeget, a lelki indittatast. S hogy lassuk, az olasz maestro mennyire tudatos alkoto, a fra-
zisok kezd6hangjait 6sszeolvasva egy egészhangt skalatoredékre bukkanunk. (12. kotta.)

Kadencialis 1épést imital6 szekvencia mellékdominansokkal

PP
0°
(T —

I S S 7 S O § I

11. kotta

Puccini: Madama Butterfly
(kadencialis 1épést imitalé szekvencia bévitett hangzatokkal)
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Nem csupan folényes zeneszerz6i technika ez. A szerkesztésmod bens6 attitiid abrazola-
sa, egy tizenot éves: ,, Quindici anni!”, tiszta, naiv japan lanynak a szeretett férfira, vagy
még inkabb magara a szerelemre iranyuld, tulcsorduld vagyakozasabol fakad. Ebben
a folyamatos emelkedésben mennyi bizalom, odaadottsag, titkos sohaj €l! S itt fonodik
Ossze a keleti ember rezervaltsaga az olasz realista szivvel, hisz Butterfly zenei gesztu-
sai tagadhatatlanul olasz t6rél fakadnak, szinpadi viselkedése és a csticspont pentaton
kitarulkozasa mégis Japanba repitenek benniinket. Azt mar mondanunk sem kell, hogy
ebben a par perces bevonulasban Butterfly és baratnéinek éneke mellett elnémulnak
a férfiak! Sharpless konzul rebeg el egy rovid frazist csupan, majd 6 is elhallgat, a szinpad
ragyogni kezd. Mimiéhez hasonlo ars poetica formaldodik a kottasorok kozott. A folyta-
tasban elég meghallgatnunk az els6 felvonas zardkettését, ahol a naszéjszaka intimitasaba
a szekvenciasor vezet be benniinket.

Tovabba a Pinkerton visszatérését jelzé kikotéi agyuszo utan nem sokkal szintén
a bdvitett izli téma robban ki a zenekarbol feltartdztathatatlanul, szinte megdicsdiilten,
trionfalva. (13. kotta.)
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13. kotta

Nem csalds, nem amitas: a zene(kar) ismét pszichoanalitikus modon mesél a 1ényegi,
belso torténésekrol. A kivaltdo ok mindig Butterfly, maganak a szerelemnek, a szerelmes
n6 fogalmanak, 6nfelaldozasanak megtestesitéje. Bukasa épp ezért oly tragikus és hdsies
egyszerre. Feln6tt asszonyként cselekszik, szerelme szeretetté forr, a legdragabbat adja
oda szeretetbdl egy jobb jovo érdekében: sajat gyermekét, majd becsiiletbeli tigyként
tekint a halalra is: ,,Con onor muore chi non puo serbar vita con onore.” Az operat
zaré G-dur szextakkord (!) utdn mi mast tehetnénk? Konnyes zsebkenddinket szoron-
gatjuk... (14. kotta.)
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14. kotta

,»Hello Minnie!”

A Madama Butterfly 1907-es Egyesiilt Allamokbeli premierjének koszonhetd, hogy Puc-
cini tobb vadnyugati t¢émaju szindarabot latott, koztiik Belasco: The Girl of the Golden
West cimli miivét. A japan téma utan kevésbé meglepd, ha Puccini ismét egzotikumot
keresett. Persze korabbi elemzéseinkbdl lattuk, hogy a milié nem kizarélagos meghata-
rozdja a Puccini-operanak. A Belasco-darab 6nmagaban, els6 olvasasra nem kozeliti meg
Tosca vagy Butterfly mélységeit. Miért valasztotta mégis ezt a torténetet a zeneszerzo,
mikor oly gazdag a dramairodalom? A nagy alkotdk sajatos receptoraikkal érzékelik,
meggérinti-e 6ket Melpomené vagy Euterpé ujja egy irodalmi szoveg olvasasa kozben.
A zenetoOrténet bizonyitotta, hogy a gyengébb librettd remekmiivet is eredményezhet.
Mozart miért ,,pazarolta” tehetségét olyan torténetre, mint a Cosi fan tutte, vagy Schu-
bert, Miiller kélteményeinek dalba ontésére? (Csak, hogy a két legnépszeriibb példat
emlitsem.) Micsoda mélységekig jutottak el ezekben az alkotasokban!

Puccini zenéje és dramaturgija altal uj néz6pontbol latjuk majd ezt a western-mili-
Ot, de az elsd percek mintha ellene mondananak eddigi eszmefuttatdsunknak. Az opera
nyitoképében nincs hidnyérzetiink a néi nemet illetéen, hiszen nem sok keresnivaloja
lenne a vadnyugati aranyasok kozott. Puccini egyik legvaltozatosabb képsorozata tarul
itt f61, a korabeli Amerika ritmus- és dallamvilaganak szine-java. Megszolal a népszerti
dalszerz6: George Cohen egy melodiatdredéke (l1asd 3. kotta), a fekete rabszolgakhoz
kothetd cakewalk (15. kotta), vagy az ir-amerikai reel ritmikaja is. A technika tavolrol
a Bohémélet mozaikkockakbol kirakott, scherzo-jellegii felépitésére utal, de ez csupan
szerkezeti rokonsag.
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Puccini életrajzabol kitlinik élénk érdeklédése a kortarsak mivei irant. 1910-ben mar
magaba olvasztotta Debussyt, megismerte Richard Strauss zenedramait.

Szergej Gyagilevnek bevallotta: Sztravinszkij — bar zenéje borzalmas — igen tehetsé-
ges. (Ez a ,,borzalmas tehetség” a Turandoton és a Gianni Schicchin is nyomot hagyha-
tott, ugyanakkor az orosz szerzd is elleshetett valamit a Bohémeélet kvintparhuzamaibol.)
S lass csodat Puccini nem sajnalta az iddt és tavolsagot arra, hogy részt vegyen Schénberg
Pierrot lunaire-jének olaszorszagi bemutatdjan. Mindezek a példak elengedhetetlenek,
hogy lassuk az olasz maestro zenei gondolkodasanak, harmoniavilaganak és hangsze-
relésének toretlen fejlodését, valtozasat. Zeneszerzo kollégam gy6zott meg arrdl, hogy
Puccini A Nyugat lanyaval stilust valtott. Részletekbe a megszabott keretek miatt sajnos
nem mehetiink bele. Ha jatsszuk vagy végiglapozzuk a mi partitirajat, az eléjegyzések
ellenére — mar ha vannak — alig talalunk benne alteracio nélkiili titemet. Egyes jelene-
tek hangszerelése, hangszerkezelése, a vokalis szoloanyag dramatikus koncentraltsaga
szinte egyediilallo az életmtiben. Idézziik Anton Webernnek (!) a bécsi eléadas utan,
Schonberghez irott levelét:

A mi hangja mindvégig eredeti és ragyogod, minden iiteme meglepetés... giccsnek
nyoma sincs benne... Meg kell mondanom, hogy nagyon élveztem...!

Ha Butterfly csak megfiirdott, a Nyugat lanya elmertil a bévitett harmasok — immar —
mixtarajaban! (16. kotta.) Remegd vonosok, harmas (!) fivosok dlelésében a kaliforniai
aranylaz minden fojtott indulatat, szenvedélyét, a Sierra-hegység csipds levegdjét egy-
arant visszhangozzak. Puccini-drama (talan a 7oscdt kivéve) nem indult még ily elséprd
erdvel és atmoszférateremtéssel.
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Allegro
non troppo

Az opera (egy epizodszereplét nem szamitva) egyetlen (!) ndalakjarol csak futd meg-
jegyzéseket hallunk: ,.,E Minnie, come tarda!”, ,, Viva Minnie! la nostra Minnie!” akibe
kis tulzassal ,,mindenki” szerelmes. Az aranyasok honvagyarodl sz616 andalité Puccini-

! Julian Budden: Puccini. Forditotta: Racz Judit, Gy6ri Laszl6. (Budapest: Eurépa, 2011.) 383. o.
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melodiat hallgatva megszeretjiik ezeket a cowboy-szerti fickokat. A férfinép azonban egy
kaliforniai kocsmaban énekel, ital és a kartya feltépik a férfisziv sebeit, elkeriilhetetlen
a,,buny6”. Egy D tremold kiséretében trombitamixturak kergetéznek, eldordiil a pisztoly,
mi johet még ezutan? Szandékos vagy sem, tény, hogy Minnie-rdl szinte el is felejtke-
ziink ebben a maszkulin hangzavarban, amikor a szdzadforduld szinpadi szimboéluma:
a ndiség sz6 szerint berobban a kaliforniai kocsma ajtajan. Minden szem ra szegezddik,
mi pedig zsollyénk karfajahoz tapadunk. Nincs diszkrét kopogas, rezervalt bevonulas,
elokészités... ,,csak” megjelenés (Hatvan év mulva amerikai filmstudiok versengenek
,Morricone-Puccini” ilyen és ehhez hasonlo pillanataiért). Puccini itt mindent bevet, amit
az Osszhangzattanoran tercépitkezés cimén tanulhattunk. A hatalmas ambitust feldleld
dallam hasogatoan éles szeptimlépéseivel oly lehengerl6 hatast valt ki a férfiakbol, hogy
azok csak ujjongo kialtassal tudjak koszonteni Minnie-t. (17. kotta.)
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17. kotta

Mondanunk sem kell, hogy a szeptimlépés fundamentum, nélkiile — ha szekunddal val-
tanank ki — csak takaréklangon égnénk. Emlékezziink Schumann zongoranégyesének
szivbemarkolo szeptimaira! (18. kotta.)

Andante cantabile.

J=npr mf
18. kotta

Azt mar eddigi példainkban is lattuk, hogy a hésné megjelenése elnémitja a szinpadot, de
ebben az esetben még Minnie sem énekel, mig a zenekar hangorkanja le nem csillapodik.
Uténa is csupan félmondatokban korholja a randalirozé férfiakat: ,,Che cos’é stato?...”
akik megszeppent gyermekekként, szinte megsemmisiilnek a n6 jelenlétében. (19. kotta.)
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A Belasco-darab ezen naiv vonasat kritikaval illethetjiik, hiszen hogy szelidiilhet meg egy
csapasra a marcona férfisereg? Talan Puccinit épp ez az ideal, a ndiségnek ez az eszmei
volta ¢és hatasa érdekelhette Minnie alakjaban is. Jellemében, nem tarsadalmi rangjaban
vagy pozicidja miatt, hisz egy kocsma tulajdonosngjérdl van szo!

Puccini, mint a legnagyobb dramatikusok: Mozart, Verdi, az emberi sziv rejtelmeit
kutatja. Minnie nem egy ,,vadnyugati boszorkany”, aki csak rikacsolni tud, vessiink egy
pillantast az els6 felvonas zardiitemeire, mint a nd szerelmes vizidinak megtestesitéjére.

A hésnb-zene ismételt szerepeltetése Butterfly-ra emlékeztet benniinket, de még
tobbrél van itt sz6! A szeptimkozpontu melddia metamorfozisa ez, a hyperduar és -moll
akkordokbdl eltiinik minden élesség és ideges vibralas. Megsziiletik a vagyakozas ér-
zékien simogatd vagy inkabb ringatd szekvencidja. (Fejtsiik meg egyik zeneelmélet
orankon!) Az 6nmagaba visszatérd néonakkordsorozat ereszkedd basszusainal Bartok
varakozik! (Torz és idealis?) A C-A-Fisz-Esz alaphangok azonos tengelyen helyezked-
nek el! A szekvenciasor nem lenne mas, mint a tonikai funkcio6 ismételgetése a felvonas
végén? (20. kotta.)

Puccini: La Fanciulla del West (6nmagaba visszatér6é nénakkordlancolat)

20. kotta

A hangszerelés ezen a ponton a jol ismert Puccini-fegyvertarral hengerel le benniinket:
sz016 vondsok, fuvos ,,parfiimok™ — harfaval! A nonakkordok életben tartdsanak tech-
nik4ja azonos a butterfly-i bovitett sorozattal, szinte észrevétleniil egymasba fonddod
szekvencialancolat alkotorészei. A szerzé merészsége odaig fajul, hogy a fiiggdny le-
eresztését is egy ,,nonakkordbomba” inditja el, ami csupan elhal (perdendosi, rallentando
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moltissimo), de fiistje veliink marad (15 tenor zimmogésével egyiitt), vagyis nem oldodik
fel. (A szazadfordul6 fliggbnyzenéje megérne egy masik értekezést!) (21. kotta.)
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21. kotta

Tanulmanyunk terjedelme nem teszi lehet6vé a cselekmény részletes kifejtését, azonban
a szerzonek a mi elé szant megjegyzésébol (nota preliminare) idéziink:

Félelmetes és komor hattér — el6tte jatszodik le a harom fészerepld torténete — a sze-
relem és az erkolcsi megvaltas dramaja: ,,A nyugat lanya.””

Minnie idézdjelesen beethoveni, wagneri hdsnévé 1€p eld, aki moralis reménnyel vagy
kildetéstudattal szall sikra a szerelemért, ebbdl fakadnak cselekedetei s ebben Fide-
lio-Leondraval, Sentaval, de leginkabb Toscéval rokon. A ,,megvalté ndiség” gondolati
sikja (Goethe—Liszt: Faust), micsoda tavlatokat nyit! Am Puccini ndalakjaiban van va-
lami végzetszerliség. Bar 4 Nyugat lanya a szerzd egyetlen happy end-je (happy end-e
valéjaban a Turandot?), a kezdetben angyalarcti Minnie: ,,Un viso d’angelo!...” a 1.
felvonas végére kifordulva 6nmagabol, hisztérikus allapotba kertil. A nd, akit a férfiak
vilaga kényszerit az immoralitas csapdaiba? Minnie egy elcsalt pokerjatszman nyeri
meg szerelmét, megmentve 6t a halaltol (sajat magat pedig a sheriff erészakoskodasa-
tol). Tosca-Minnie-vel szemben a sheriff arcan Scarpia 6rdogi vonasai villodznak, mig
peregnek a lapok. A ,,megvaltd gesztus” Minnie-ben is ott van, de milyen alkuba kell
érte belemennie! Asszonyi 1ét mint aldas és aldozat, ez lenne Puccini néi sorsképlete?

Harom opera részletein keresztiil kutattuk a Puccini-stilus titkait. Az olvaso dontse el,
elemzéseink alatamasztottak-e kezdeti allitdsunkat. Lattuk, hogy a né megjelenése min-
dig kiemelt esemény ezen a szinpadon. Az olasz maestro lélekgyogyaszokat zavarba ejtd

2 Puccini: 4 Nyugat lanya. Szovegét David Belasco dramajabol irta Guelfo Civinini, Carlo Zangarini,
forditotta Nadasdy Kalman. (Budapest: Zenemiikiado, 1962. Operaszdvegkonyvek 63.) 1. o.
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hatasmechanizmusokkal: zsigeri, idegi tapasztalasokon; a hangszerelés és harmonia-
képzés eszkozeivel: szekvencialancokon és témametamorfozisokon at juttat el benniinket
a fundamentumhoz: Mimi, Butterfly, Minnie tetteinek mozgatérugojahoz: a szerelmesé-
ért mindenre képes nd szeretetéhez!

Bizom benne, hogy — a kotethez mérve talan szokatlan témaval — felkeltettem ér-
deklddésiiket az olasz varazslo miihelye irant. Persze minden elemzés csak addig tart,
mig megszolal az elméleteken tilmutatd muzsika. Nincs ez masként Puccinival sem, aki
gatlasok nélkiil hengerel le benniinket és ha a markaban tart, tulajdonképpen mar nem is
keressiik az okokat, a miérteket, csak engediink — ha engediink — a mamornak, s ehhez
mivészet kell!
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ARANY JANOS

Kodaly Zoltan: Angyalok és pasztorok’

Az indokoltnal kisebb figyelmet kap az a zenetorténeti tény, hogy gyermekek szamara
irt elsé korusmiiveinek megirasaval Kodaly Zoltan teljesen 0j mufajt hozott létre. Ter-
mészetesen az eurdpai karkultiirdban tobb mint fél évezred dta sziilettek magas egynemt
hangokra irt tobbszélamu kompoziciodk, s ezeket évszazadokon at elsdsorban gyermekek
—atemplomi szolgélatba bevont énekesek, a ’schola’ tagjai — énekelték. Emellett a rene-
szansz, majd a romantika gazdag repertoart hozott 1étre a ndikarok szaméra is. Am olyan
mivek egyaltalan nem — vagy csak egy-egy kivételes alkalombol — sziilettek, melyek
a hangi adottsagok mellett a gyermekek sajatos kedélyvilagat, lelki-érzelmi adottsagait
is figyelembe vették. A budapesti Zeneakadémia nagytermében 1925. aprilis 2-an tartott
hangversenynek a ’gyermekkar’ mint 6nallé miifaj koncertszinpadon valo elsé szinpad-
ra-1épése ad zenetorténeti jelentdséget. Ezen az esten a Kodaly-népdalfeldolgozasok és
-zongoradarabok kozismert miivész-el6adoi mellett f6llépett a Wesselényi utcai polgari
finiskola Borus Endre vezette korusa, hogy bemutassa a zeneszerz6 két frissen sziiletett
sanyi Zsolt irt emlékezetes kritikat, melybdl két gondolatot foltétleniil érdemes felidézni.
Az els6 idézet a miifaj jogosultsagat megkérddjelezd, fanyalgd kritikusokhoz szol:

Nincs okunk olyan statisztikai valosziniitlenséget feltételezni, hogy Magyarorszag
legmuzikalisabb gyerekei éppen egy Wesselényi-utcai iskolaban sereglettek dssze. De
abban, ahogy egy dirigald palca 6sszefogja dket, csoda rejlik. Egyenként olyanok, mint
mas gyerekek, egyiittvéve egy oszthatatlan 1ényt adnak és ez a 1ény elsérangti miivész.

A masodik pedig a kor zeneszerzéihez intéz koltéi kérdést:
...nem lehetne azok helyett a Kinderliederkranzok? helyett, amelyek sietnek idejeko-

ran megdlni a gyerek magyaros ritmusérzékét €s magyar harmonia-0sztonét, inkabb
ugyanezt csinalni??

* A kottapéldakat © A Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiado szives en-
gedélyével kozoljik.

I A Villo’ tobb kottakiadasban is tévesen hosszu i-vel szerepel.

2 Kinderliederkranz /ném./: gyermekdalkoszoru.

3 A két idézet a Kodaly gyermekkorusa cimii irasbol szarmazik: Nyugat, 1925. 1. 511-512. o.
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A kérdésre sokaig csak maga Kodaly Zoltan adott — egyértelmii és elhatarozo jelentd-
ségli — valaszt. Az j mifaj repertoarja a kdvetkezd évek sordn egyre gazdagodott —
azzal a folyamattal parhuzamosan, melynek soran a zeneszerz6 tanitvanyai és kovetoi
Budapesten is, s az orszag szdmos egyéb pontjan hoztak Iétre iskolai gyermekkarokat,
vagy frissitették f61 mar 1étez6 egyiittesek miisorvalasztasat. Kodaly alkotdi jelentdsége
azonban nemcsak a mifaj 1étrehozasaban mutatkozott meg: szerz6i mithelyében néhany
esztendd alatt kialakult az ij mitipus sajatos eszkoztara, és megsziiletett jonéhany nagy-
szabasu alkotas is, amelyek a mai napig nehezen teljesitheté mércéiil szolgalnak a kove-
tok szamara. A remekmiiveknek ebbe a soraba illeszkedik — a Piinkdsdolo és a Vizkereszt
mellett — az Angyalok és pasztorok cimii kompozicio.

A kérusmil megirasa idején, 1935-ben a magyarorszagi énekkari kultiira mar virag-
zasnak indult. Ezt Kodaly els6 tucatnyi gyermekkaranak és mas korusmiiveinek bemu-
tatasa, valamint a tanitvanyok orszagszerte végzett nagyszerii munkaja segitette eld.
A gomba modra szaporodo iskolai énekkarok dalosai egyre konnyebben birkoztak meg
a kisebb karmiivek tamasztotta kovetelményekkel, a jelesebb egyiittesek pedig oOridsi
sikerrel énekelték az addigi termés igényesebb darabjait is (Lengyel Laszlo, Piinkos-
dolo stb.). A szerzo keze alol 1933-t61 sorra kertiltek ki a nagyobb szabasu vegyeskarok
(Akik mindig elkésnek, Jézus és a kufarok, Oregek, Székely keserves stb.) és 1933 utan
a zeneszerzO termésében varatlanul foltintek a férfikarok is (Karadi notak, Katonadal,
Kit kéne elvenni). A kis kompoziciok iranti igény nyilvan nem csokkent, de az is bizo-
nyosnak latszik, hogy Kodaly az 1930-as évek derekatol egyre inkabb szamithatott ra:
a miiveit el6adni késziilé egyiittesek a nehezebb feladatok megoldasara is vallalkoznak.
Az Angyalok és pasztorok foltehetbleg ilyesfajta feladatnak késziilt.

A zenei nevelés formalddo kodalyi koncepciojanak kdzponti gondolata a zenei anya-
nyelv folismerésének és elsajatitasanak igénye. Ennek kdszonhetd, hogy mig vegyes-
karainak alapjaul Kodaly gyakorta valasztott koltéi szovegeket, gyermekkarainak tulnyo-
mo tobbségét népi szovegekre vagy népdalokra irta. Ezek a révid szovegek és dallamok
azonban elsésorban kisebb kompozicidknak szolgalhattak természetes alapanyagul. Na-
gyobb szabasu miiveket csak tobb népdal szvitszerti fiizérébdl (erre példa a Piinkosdolo),
vagy a népszokasok szerepjatékkal, cselekménnyel, izgalmas fordulatokkal teli vilagabol
lehet létre hozni (ilyen a Lengyel LaszIo). Kodaly ezttal az utobbi megoldashoz fordult.

A betlehemi torténethez fiz6do jatékok vilaga a magyar népszokaskincs leggazda-
gabb anyaga. Szovegét és dallamat a zeneszerzé tobb forrasbol allitotta 6ssze. A szoveg
legnagyobb része a Somogy megyei Galosfarol szarmazik, s Kodaly a Magyar Népkéltési
Gyitijtemény VIIIL. kotetében® lelte f6l — dallam nélkiil. Kapoéra johetett, hogy a darab ke-
letkezésének évében Volly Istvan Zala megyében, Galambokon gyiijtott egy betlehemes
éneket’, amelyben foltinik a fél szazaddal korabban f6ljegyzett galosfai szoveg néhany

4 Galosfa (Somogy), k6z16: Trahalka Imre; Magyar Népkéltési Gyiijtemény, Uj folyam VIII. kétet: Du-
nantuli gyiijtés. Gytjtotte és szerkesztette Dr. Sebestyén Gyula. Kiadja a Kisfaludy-Tarsasag. (Buda-
pest: Athenaeum, 1906.) 49-50. o.

> Galambok (Zala), k6z16: Pajor-Toth Laszlo; gyiijtd: Volly Istvan, 1935. In: Volly Istvan: Kardcsonyi
és Maria-énekek. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1982.) 128. szam.
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sora. Ez a dallam lett a kompozicid cantus firmusa. A torténet kovetése kedvéért emlékez-
tetiil folidézem a szoveget — a szereposztasnak megfeleld modon kétféle bettivel szedve:

I. GLORI4 IN EXCELSIS DEO! ET IN TERRA PAX HOMINIBUS BONAE VOLUNTATIS.

KELJETEK FEL, PASZTOROK, PASZTOROK, M4 SzZULETETT URATOK, URATOK
BETLEHEMNEK VAROSABAN, RONGYOS ISTALLOBAN TALALJATOK.

GLORIA IN EXCELSIS DEO!

II. Szaporan keljeték fél, bojtarok! Az angyal azt mondja: Hallottatok?
Udvozitst ti ma lattok, Vélem éggyiitt imadjatok!

Azt s€ tudjuk, gazda, merre ménjiink? Mégis égyre siirget, hogy siessiink!
Angyalszobol tigy értéttem, Sziiletése hogy Bétlehém.

Né is késsiink sémmit, csak induljunk, A nyergés szamarra félrakodjunk.
De mit vigylink a gyerméknek, Kit az €gbdl kijeléntnek?

Majd én viszék néki kis tejecskét, En is viszék sajtot, kényerecskét, Majd én
visz€k néki baranykat!
Né is késsiink sémmit, csak induljunk, Bétlehémbe még ma eljuthassunk.

III. Groria! — Amott latok €gy nagy fényé&sségét, — GLori4! — Bizonyos isteni
jelénségét! — GLoria! — Nézd még, Bandi! Ott vagyon-€? — GLOrI4! — Bizvast
odaméhetiink-¢? — GLoRr14!

Ott vagyon bizonnyal, mar mégnéztem, Bétekintéttem, hogy odaértem.
Jaj, ott fekszik a jaszolban, Bétakarva posztocskaban; — GLorI4! — posztocska-
ban... — GLori4! — ott fekszik!

IV. Udvoz légy, 6 Jézus, kis kiralyunk! — Groria! — Kit nagy szégénységben itt
talalunk, — GLorr4! — Légy mindénkor mi oltalmunk, — Gror14! — Halalunkkor
diadalmunk! — GrLori4! — Halalunkkor diadalmunk! — GLor14! — diadalmunk! —
GLor14! — diadalmunk! — GLor14! — GLORIA! — GLORI4! — Gloria! — GLORIA!

Mint lathato: a jaték az eldadokat két csoportra — az angyalok €s a pasztorok csapatara —
osztja. Ez a szereposztas modot adott Kodalynak egy — azel6tt gyermekkarban talan még
nem alkalmazott — eszkoz, a kései reneszansz korban kialakult kétkorusos (mas néven:
’velencei’) technika kiprobalasara. A kett6s kar persze nem pusztan zeneszerzOi vagy
dramaturgiai jaték a zeneszerzé szamara. Megvalositasanak o6tletét egyfeldl a kézenfekvd
szereposztas adta. Mésfeldl hozzajarulhattak a frissen kiviragzo ,,Enekld Ifjiisag” korus-
mozgalom iinnepi hangversenyein szerzett ¢lmények is. A koncertek egyikén-masikan
a korusok olyan nagy létszammal jelentek meg, hogy a szerepldk egy részének csak
a terem karzatan jutott hely; mlisorszamaikat a karzatokon mintegy ,.felelgetve” adtak
el6. Kodaly a gyermekkar el6ado egyiittesét az ,,angyalok™ és a ,,pasztorok™ korusara
osztotta. Az elébbi végig kétszolamu, az utobbi majdnem végig harom szélamban énekel.
A zeneszerz6 lathatolag kiilonds gondot forditott a késziilé darab dramaturgiai esemé-
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nyeinek pontos kovetésére. Ezért a korusmii — mint latni fogjuk — minden addiginal
stirlibben alkalmaz szinpadias kifejezéeszkozoket.

A kompozicié négy nagyobb egységbdl all: Az els6 szolaltatja meg a betlehemi iize-
netet (csak az angyalok énekelnek); a masodikban a pasztorok szedelézkodnek és elké-
szitik ajandékaikat (csak a pasztorok énekelnek), a harmadik a pasztoroknak az angyalok
vezetésével megtett ttjat koveti (a két kar tobbnyire felvaltva énekel), s végiil a negye-
dikben a két csoport kdzdsen dicséri a megsziiletett Jézust (a két kar egyiitt). A kovetkezd
abra aranyosan mutatja be az egész kompozicié négy nagy egységének elrendezését, de
csak sematikusan, leegyszersitve abrazolja a két csoport szereposztasat (a mii harmadik
részében ugyanis a pasztorok végig énekelnek, dallamsoraik koz¢ az angyalok id6r6l-id6-
re bekialtjak a ,,Gloria” sz6ot, melynek tartott zarohangjai szintén végig szdlnak a pasztori
kar folott: ezt az abra ugy mutatja, mintha folvaltva énekelnének):

L 1L 111, Iv.
az lizenet a pasztorok szedeldzkodése ut a kisded dicsérete
a bolcs6hoz
1-38 39-128 129-155 156-216

ANGYALOK :| |:| |:
pasztorok |:| |:|

Angyalok és pdsztorok, szerkezet-rajz

A miivet az angyalok éneke nyitja (1-38.). A karacsonyi 6romiizenet latinul kezdddik,
egy d'-d" oktdvban megszolald ,, GLoria!” kidltassal. A jaték akkor teljes, ha nemcsak
bedltoziink, hanem gy is beszéliink, ahogy a szerep megkivanja: az angyaloknak — mint
afféle ’egyhazi’ személyeknek — latinul illik megszodlalni. A fehér angyalkontosok alol
azonban kivillan a szerepet jatszo6 parasztgyerekek szurtos labacskaja: a latin nyitémon-
dat ,,magyar tajszolasban” hangzik el. Az ,, v Excersis DEo” e"-d"-c"-a' (azaz, mi'-re'-
do'-la) pentaton hangokon megszdlalo figuraja elférne akarmelyik gyermekdalocskaban.
A masodik sor zenéje igyekszik ’templomosat’ jatszani: az ,,ET IN TERRA™ SzOvegrész
imitacioval szélal meg, &m az alt —az ’illendd’ kvart vagy kvint helyett — kicsit nyerseb-
ben, szeptimmel lejjebb utanozza a szopran modalis szabast dallamat (9—11. S: ¢"-d"-
e"-¢c"-d"—A: d'-e'-f-d'-¢'). A két angyal-jatékos csak a zarlat kvint-imitacidjanal ,talal ra
a stilusra” (15-17. S: h'-a'-e' — A: ¢'-d'-a):
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1. kotta: Angyalok és pasztorok, 9—17.
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Az lizenet 1ényege ezutan magyarul szdlal meg — nyilvan a falusi hallgatosag kedvé-
ért..., a pasztorokat serkentd dallam és kisérete azonban tovéabbra is "templomos’ marad:
modalis sorbdl épitkezik (18-28.); csak a friges e' zarohang el6tt szinezddik el néhany
verbunkos izl dallamos moll skdlamotivummal (29-30. d"-c"-h'-a'-gisz'-e'). A szakasz
zérlataban ennek zenei magyarazatat is megkapjuk: az el6bbi e'-bol hirtelen egy A-dur-
nak indul6 zérlati figura kvintje lesz (32-34.). A kis Coda azutan modalisan zarul: az
angyalok visszatérnek a latin nyelvhez, s egy iires e'-h' kvint zarlattal adjak at a szot
a pasztorok karanak (32-38.):
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2. kotta: Angyalok és pasztorok, 28-38.

A jaték résztvevoi a darab masodik részétdl (39—-128.) ,,biztos terepre” érnek: a vezérdal-
lam innentdl kezdve a galamboki magyar népszokasi ének. Melddidja kiilonds: mindkeét
fele dor-jellegili, de masodik része egy kvinttel mélyebb dorba hajlik, ettél enyhe moll-
jellege lesz. A pasztorok tanakodasat ennek az éneknek négy strofajara fiizi a zeneszerzo.
Az elsé vers (39-62.) a bojtarjait koltdgeto gazdaé. Kodaly a legnagyobb operaszerzok-
nek is példat mutaté dramaturgiaval épiti fol a kovetkezd 24 litem zenei képét. A dallamot
az alt (gazda) énekli: ,, Szaporadn keljetek fel, bojtarok...”, a fols6 szélamok (bojtarok)
azonban csak lassan szedik 6ssze magukat: az elsd koltogetd szavakra harom iitemnyi
késéssel pillantanak fel: (39/42:,, Meért? ”; 43/46. ,, Nem!”), s a gazda tovabbra is siirgetd
szavai kozben még sokaig csak egy-egy szdtagot szusszannak — azt is félalomban, azaz
minden iitem masodik felében (47-54.).
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3. kotta: Angyalok és pasztorok, 43-50.

Az ébredés nehezen megy; a gazdanak (alt) ujra és Gjra meg kell ismételni zard sza-
vat, hogy megbizonyosodjék feldle: a bojtarok (felsé szélamok) immar teljes szava-
kat mondanak utana (55-62. A: ,,imadjatok” — SMs: ,,imddjuk”’). A masodik stréfaban
a bojtarok gyermeki lelkesedéssel, zsivajogva veszik at a dallamot, firtatva, hogy merre

123



kell indulniok (63—70.). A dallam masodik felében a gazda visszaveszi az iranyitast, s
hivatkozik ra: hogy hova kell menni, azt az angyalok mondtak meg. A bojtaroknak mind-
ebbdl az ,,angyalsz6” tetszik legjobban: a gazda magyarazé szélama folott almélkodva,
kanonban ismételgetik (71-78.):
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4. kotta: Angyalok és pasztorok, 71-78.

A harmadik strofa kezdetén végre megsziiletik a k6zds dontés: a harom szélam harom
hangon, de egyiitt ¢s fmondja ki az elhatarozast (79-86.): ,, Ne is késstink semmit, csak in-
duljunk ...”. A szakasz masodik felében a dinamikai el6irasok valnak helyzetfestd elem-
mé: az il16 ajandék kivalasztasanak kérdése némi tanacstalansagot sziil: a dinamika p-bol
folyamatosan pp-ba valt, a dallam tétovan vandorol a szopranbol a mezzoba, a szoveget
polifonikusan ismételgeti minden szo6lam, a szopran utolso szavai staccato ismételgetik
akérdést (87—103.): ,, ...de mit vigyiink? ... ”. Egy litemnyi szlinet (104.) utan a gyermeki
talalékonysag adja a megfelel valaszt. Azt kell vinniink, ami a legkedvesebb nekiink
és kézre is esik (105-120. SMs): ,, Majd én viszek néki ... tejecskét, ... sajtot, ... kenye-
recskét”. ,, Baranykat”, fizi hozza a gazda — efeldl ugyanis csak 6 donthet (111-120. A):

109 dim.
/] s i I >
7 T t T } =t r——p T |
% F———r— e = =E——g — ;s o e e e o = |
| e o e o E=—t 1 =111 1 |
— T - —_— I
Majd én  vi-szék né - ki kis te - jecs két, Majd én  vi-szék né - ki
4 f p— e — e
T —— T — T T ——
P % " m——— t ——T— — : & e m— = ——
1 T ——— ] —g— — 1 =
& - [ 4 [ 4
En is vi-szék saj - tot, ké - nye-recs - két, En is vi-szék
) f
; e —1 ; ; ]
1 = F———1—1 T = t = |
TR Y s g s =
Majd én vi-szk né - ki ba - rany - kat!

5. kotta: Angyalok és pasztorok, 109—114.

A szakaszt a pasztorok kara a harmadik strofaban megsziiletett elhatarozas két soranak
f megismétlésével zarja (121-128.). Figyelemre mélto, hogy ebben a két utolséd fél-
strofaban Kodaly elhagyja a dallam masodik, mélybe szallo részét: zeneileg nem engedi
lezarulni a mli masodik szakaszat.

A kompozici6é harmadik formai egysége (129—155.) szemnek ¢és fiilnek egyarant f6l-
tiné modon kezdddik; ismét megjelennek az angyalok, hogy a sziiletés helyére vezes-
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sék a pasztorok csapatat. Joveteliiket az eléadok szamara (musica riservata®) a kottaban
alkalmazott kett6s vonal és az eldjegyzés (3 #) foltinése is vilagosan jelzi. A hallgatd
figyelmét az ujabb égi eseményre az el6z0 szakaszt zard hang (a') kvintjének (e") megje-
lenése ¢és a dinamika zuhandsa ( f— pp) hivja fol. A kovetkezo litemek soran mindkét kar
szerepet kap. Megszoélalasaik valtakoznak, de hangjuk gyakorta 6sszeolvad. Az angyalok
magasan tartjak az ezilistpapirbol kivagott kis betlehemi csillagot (129-136; 138-140;
144-148-151-155. sempre pp). A magasra tartott kezek kétszer is meginognak — egy-
egy nagyszekundnyit (136; 140. S), azutan a koreografia mar megszilardul. A pasztorok
pedig egymast kanonban taszigalva igyekeznek a csillag nyomaban (133-140.): ,, Amott
latok egy nagy fényességet, bizonyos isteni jelenséget...” Erzékelhetd: a nagyobbik bojtar
(Ms) indul elére, mert jobb a szeme és gyorsabb a laba, mint az dregebb gazdaé (A) ...
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6. kotta: Angyalok és pasztorok, 137—144.

Amig a csillagot kovetik, E-dirban intonaljak a fétémat: ,, Amott latok egy nagy fe-
nyességet...” Amikor elbizonytalanodnak, kérdésiiket egy kvinttel lejjebbi hangnemben,
A-durban teszik fol. Kérdéseikre (141-143; 145-147; 150-151.) az angyalok ismétel-
ten meglenditik a csillagot (144; 148; illetve 151. fp).” A keresgélés fesziilt varakozasa
a pasztorok megszolalasat egészen a szakasz végéig nem engedi pp folé (129-155.). Ez
a kicsi, minddssze 26 iitemes szakasz ismételten komoly intés minden karvezetd szama-
ra: a kotta eldirasait hajszalpontosan kovetni kell, mert minden egyes zenei gesztusnak
¢és dinamikai el6irasnak helye és jelentése van a korusmii torténet-leird eszkoztaraban!

¢ A reneszansz korban kialakult szokas: olyan zenei informacio, melyet a zeneszerzo csak a kottaképet
szemlél6 eldadd szamara tart fenn; zenész a zenésszel mintegy ’0sszekacsint’;
musica riservata /ol./: lefoglalt v. fenntartott (tudniillik a zenész szamara fenntartott) zene.

7 A Gyermek- és ndikarok kozkézen forgd kiadasa (Budapest: Editio Musica, 1972.) szerint a 151.
litemben nincs fp, de logikusan ott kellene lennie.

125



Ujabb kettésvonal utan indul a korusmii zard része: a pasztorok megérkezése a betle-
hemi istallohoz (156-216.). Ismét a nagyobbik bojtar (Ms) a legflirgébb: meglatva a célt,
nekiiramodik. Most 6 énekli a dallamot (eztttal D-durban), a kisebbik bojtar és az oreg
eleinte 1¢lekszakadva siet utana, hangjuk el-elakad (156—160.):
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7. kotta: Angyalok és pasztorok, 156—159.

Azutan — vérmérsékletiiknek megfeleléen — a kisebbik egyiitt lelkendezik a masik boj-
tarral (Ms és S dallamkanonja: ,,Jaj, ott fekszik ... ” 164—176.), a gazda pedig tempdsan,
kétakkora léptekkel (DdJ helyett J J J) koveti a lelkendezdket (A: ,, ...a jdaszolban.”
165-176.). A lassu lépések figyelmeztetését a diminuendo is alahuzza (169-176.):
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8. kotta: Angyalok és pasztorok, 164—171.

A pasztorok diminuendo poco a poco, 1€legzetvisszafojtva 6vakodnak kozelebb a jaszol-
hoz (SMs: ,, Bétakarva posztocskaban, posztocskaban...” 168—176.), kiviilrél pedig —
halkan és batoritoéan — (jbdl megszoélal az angyalok kara: ,, GLoria!” (177.) Ap crescendo
d'-d" angyali oktav alatt (177-183.) a pasztorok még megismétlik e¢lé6z6 dallamsoruk
végét, majd D-darbol harom mixtura-1épéssel (182—183. SMsA: ,, ...ott fekszik! ) visz-
szatérnek a darabot nyitd d centrumhanghoz, amely most mar tonalisan atértelmezve,
a g dominansaként jelenik meg.

Eltlinik az el6jegyzés, s elkezdddik a kétkdrusos motetta findléja (184-216.). Figye-
lemre méltod az angyalkar eddig elvezet6 utja: els6 megszodlalasuk (1-38.) d", masodik
(129-155.) €" hangon indult; harmadik bejelentkezésiikkor (177.) visszatérnek a d"-hez,
¢és rovidesen onnan is elrugaszkodva érkeznek meg a befejez6 g" harsogasaig. Az angyal-
kar tovabbra is tartott, fzengd oktavja immar nemcsak énekel: a,, GLORI4! " sz az eddigi
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kényelmesebb lassu helyett hirtelen gyors nyujtott ritmust, s ezaltal erdteljes rézfuvos jel-
leget kap (némelyik angyal nyilvan elvette a trombitdjat is). Alattuk megszolal a vezér-
téma els6 két sora: ,, Udvoz légy, 6 Jézus, kis kirdalyunk...”, amikor azonban az angyalkar
sz6lamai follépnek a hangnem alaphangjara (191. g'-g"), akkor a dallam masodik fele is
egy kvarttal f6ljebbrol indul, majd az iranya is megfordul, s igy a zarlat emelkedésének
leghatasosabb képviseldje lesz. Kodaly egyszerli eszkdzok kombinalt alkalmazasaval
kolesonodz ,,szimfonikus” jelleget ennek a zardszakasznak: A pasztorok karanak szélamai
kiilonféle parhuzamokban vagy kontrapunktikus menetekben éneklik a dallam sorait:
talalunk egyszeri tercparhuzamot (184—185. S-Ms; 192-195. A-Ms; 197. A-Ms; 213.
S2-Ms), szext-menetet (190—191. S-Ms; 213. S2-A2), kiirtmenetet (209-210. Ms-A1-A2;
213. A2-A3), szembeforditott szolamokat (188—189. S-Ms), s ezek kombinacidjat: kettds
tercparhuzamot egymassal szemben vezetve (200-207. S-Ms, illetve A1-A2). Alljon itt
egy jellemz6 példa a Finale szakaszbdl, feszesen trombitald angyalkarral, kiirtmenetes
¢s tercparhuzamban szembe mozgd pasztori szolamokkal:

Glo-1i- al Glo- i - al Glo-1 - a! Glo-ri-al Glo-1i - a!
o I . . I .
oy =T —K  — i  — —  — i I T
N 3 = ——s—1— s T— s T— T —e—T—H—T I
" R e | e o e i o e e o | e o 1
S
Glo-1i- a! Glo-1i - al Glo-1i -a! Glo-1i-al Glo - 1i - a!
cresc.
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o s 1—1 y i 1 —1 15 e i o e =" I
% T I im 1 1 = 7 1] in7s 1
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di-a-dal - munk, di - a - dal 5 munk! Glo -1i - a!

9. kotta: Angyalok és pasztorok, 203-211.

Tovabbi fejlesztd eszkdz, hogy — amint a jel6lésekbdl is kideriil — a zar6 szakasz fak-
turaja és dinamikaja is folyamatosan szélesedik. A pasztorok kara a 199. {itemig még
haromszolamt, folyamatos crescendo mellett a 200. titemt6l négy-, a 211. litemtdl pe-
dig hatszélamuva boviil, s eldirt dinamikaja az utolsd 15 titemben ff. Mindezek f616tt
folyamatosan ott fligg az angyalkar két sz6lamanak oktavparhuzamban sz6l6 fanfarja.
A miivet zar6 angyali fanfar és az alatta zg6 akkordsorozat is hosszl pillantast vet eldre:
Ez a pillantés az éppen megsziiletett Jézus betlehemi jaszolatél a majdan foltdmado Jézus
husvéti diadalaig tekint, s a befejez6 sorok szdvege a hosszl jézusi ut 1ényegét — egy
katekizmus tdmorségével — igy fogalmazza meg:

., Légy mindenkor mi oltalmunk, halalunkkor diadalmunk!”
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FOGEL-VERES ANETT

Kodaly Zoltan és az Enekl6 Ifjusag

frasomban Kodaly Zoltan és az Eneklé Ifjusag mozgalom kapcsolatat igyekszem feltarni.
A feldolgozas soran olyan nyilatkozatokat is figyelembe vettem, amelyek nem feltétleniil
magahoz a mozgalomhoz, hanem a korusélet akkori helyzetéhez kapcsolédnak valami-
lyen formaban. A szoveg végén tablazatba rendeztem a mozgalomra vonatkozo cikkeket.

Kodaly Zoltan és az Enekl§ Ifjisag mozgalom kapcsolatanak kezdete 1928-ra datalha-
to; ebben az évben Kodaly egy angliai hangversenykorutja alkalmaval egy Gloucesterben
megrendezett korusfesztivalon vett részt.! Az ott latott magas szinvonal, amelyet az an-
gol korusok és iskolak képviseltek, 6sztonodzte arra, hogy nekilasson a hazai zenei mii-
veltség elmaradottsaga felszamolasanak.? Ezt kovetéen 1929-es Sopron cimii irdsaban
Szombathely, Sopron és Gyodr zeneegyesiileteinek dsszefogasat szorgalmazta az angol
varosok példaja nyoman.® 1933-as 4 vidéki zenei mozgalmakrol cimii irasaban — amely
a korusénekléssel foglalkozd egyik legkorabban sziiletett nyilatkozata — olvashatjuk,
hogy Kodalyt foglalkoztatta az énekkarok miikodése:

A karének az egyetlen, amibe tomegeket lehet bevonni. Ami zenei kulturat ad a leg-
szélesebb rétegeknek. Es ez a lehetdség talan van olyan elsérendiien fontos kérdés,
mint a legkitindbb, de mégis exkluziv hangszervirtuozitas... A hangstly most a kar-
éneklésre terelddik.*

Az emlitett cikk a szegedi, Délmagyarorszag cimi lapban jelent meg. Talan pont az
a gondolat, miszerint a koruséneklés tomegeket mozgat meg, vezette oda, hogy tobbek
kozott a karénekléssel kapcsolatos gondolatait is szélesebb rétegekhez kell eljuttatni.
Az irasok mufajukat tekintve tobbségiikben cikkek és nyilatkozatok, de vannak koztiik
eléadasok, radidonyilatkozatok, eldszavak és felszolalasok is. A kérusmozgalom szem-

' Szabd Helga: A magyar énektanitas kalvariaja 1. (Budapest: Magankiadas, 1989.) 68-98. o.

2 IL.m. 71 0.

3 Kodaly Zoltan: Sopron. In U8: Visszatekintés 1. Osszegyiijtitt irasok, beszédek, nyilatkozatok. Sajto ala
rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc. (Budapest: Argumentum, 2007.) 36-37. o.

4 Kodaly Zoltan: A vidéki zenei mozgalmakrol. Nyilatkozat. In U6: Visszatekintés 111.. Hatrahagyott
irasok, beszédek, nyilatkozatok. Sajto ala rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc.
(Budapest: Argumentum, 2007.) 30-31. o. Ide 31. o.
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pontjabol relevans témakat érintenek, pontosabban: a karvezet6k képzettségének hianya,
a kottaolvasas fontossaga a korusprobakon, a hangszerhasznalat kérdése a betanité mun-
ka folyaman, az eredeti nyelven vald éneklés kérdése, a korusok repertoarjanak bovitése
¢s a férfikarok atalakitasa vegyeskarokka. A kovetkezd alfejezetekben a jelenkor karveze-
tdinek is kulcsfontossagu témakat igyekszem bemutatni Kodaly gondolatait alapul véve.

Képzett kérusvezeték hianya

Kodaly nagy sulyt fektetett a karvezet6k képzésére. Tobb nyilatkozatabdl is kideriil, hogy
a korusok élén képzetlen vezetdk alltak, és — ahogyan ez a mai napig is igaz — az elméleti
¢és gyakorlati zenei ismeretek terén nem megfeleléen jartas karvezeté nem képes magas
szinvonala énekkart épiteni:

Nem: ifjusagunk hanganyaga és zenei érzéke oly kivald, hogy lelki-testi fejlettségé-
hez szabott, barmily nehéz feladatokat a mivészi tokéletességig meg tud valositani.
Minden a vezetdn mulik.

Es itt van sziikség siirgés reformokra.

Az a képesités, melyet ma kivannak a polgari €s kozépiskolai énekoktatotol, oly kez-
detleges zeneismeretet jelent, hogy aki azon a maga emberségébdl tul nem jutott, még
a mai tantervben el6irt munkat sem tudja elvégezni.’

Az idézet az 1929-es datalastt Gyermekkarok cimii irasaban olvashatd, amelybdl vila-
gosan kideriil, hogy els6sorban az iskolak gondja keriilt érdekl6désének kdzéppontja-
ba; tovabba a karéneklés kozosséget formalo erejérol, az iskolak kotelességeirdl, tanari
tovabbképz6 tanfolyamok szervezésérdl, az énekiskolak szamanak gyarapitasarol ir.°
Az emlitett irdsban ¢lesen fogalmaz az énektanarok hozzaallasaval kapcsolatban:

Azt hiszem, ramutattam néhany dologra, ami nagyot lenditene az iskola zenemiivelé-
sén, ¢és sem az allamnak, sem masnak egy fillérjébe sem keriilne.

Nem kell hozza mas, mint néhany énektanar, aki déli harangszokor nem dobja vissza
a maltert a vakol6ladaba.

Akinek lelki sziikséglete az a kis munkatobblet, amire hivatala nem kotelezi, de ami
éppen a hivatalos munka izét, lelkét, értelmét adja meg.

Szerencsére vannak ilyenek is.’

A Magyar Korus és az Enekszo szerkeszt6i, Bardos Lajos, Kerényi Gyorgy és Ker-
tész Gyula — egykori Kodaly-tanitvanyok —, vették kézbe az orszag kiilonb6zo tajain,
egymadstol elszigetelten ¢l6 pedagodgusok segitését, és tandrok szdzaival alakitottak ki

> Gyermekkarok. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 38-45. o. Ide 43. o.
¢ 1. m. 45. 0.
" Lh
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kozvetlen kapcsolatot.® Kodaly elveinek nyoman mind az énekorak, mind a karéneklés
terén igyekeztek fellendit6 intézkedéseket hozni.” Mint példaul az iskolai énektanitas
modszertananak iigyében Adam Jend, vagy mint az 6vodai nevelés médszertananak
kidolgozasaban Forrai Katalin — és még lehetne folytatni a sort —,'° tigy a korusélet
fellenditésének kérdésében is a tanitvanyok alltak az iigy mellé, viszont — megfigyelé-
seim szerint — a kérusmozgalom nem volt olyan mértékben Kodaly 4ltal iranyitott, mint
a fentebb emlitett modszertani tevékenységek. Bardos Lajos, Kerényi Gyorgy és Kertész
Gyula vették sajat keziikbe az énekkarok segitését, és kiilonféle gyakorlati, a mindenna-
pokban kdnnyen hasznalhat6 folyodiratok kozreadasaval igyekeztek tdmogatni az orszag
karvezetdinek munkajat.

Kodaly ,,egy csapat lelkes zenészként” utal azokra a fiatal zeneszerzékre, zenepe-
dagdgusokra, akik kalauzként iranyithatjak a fiatalsagot a helyes iranyba, arra, amerre
nem a zenei analfabetizmus uralkodik. Neveket nem oszt meg az olvasoval, irdsaban
kiilonosebben nem is taglalja a mozgalommal kapcsolatos véleményét, inkabb arra he-
lyezi a fokuszt, hogy a magyar gyermek, és a magyar fiatal a mindséggel talalkozzon, és
ehhez helyes utmutatast kapjon:

Tanuljatok hat a kottat, még miel6tt hangszerhez nyultok, és akkor is, ha nincs szandé-
kotok vagy modotok hangszert jatszani. Olyan Isten ajandékahoz szerzitek meg vele
a kulcsot, amit semmi mas nem potol, s ami az élet értékét megsokszorozza.

De nem elég a kulcs. Banni is kell vele tudni. Atvitt értelemben analfabétanak nevezik
azt is, aki tud ugyan olvasni, de nem azt olvassa, ami érték s nem tud kiilonbséget
tenni jO és rossz kozott. Méz helyett mérget gytijt a virdgos réten.!

Kottaolvasas hianya a feln6tt kérusokban

Azok a gyerekek ¢s felnéttek, akik tudnak és szeretnek énekelni, kérusba jarni, de nem
tudnak kottat olvasni, nagymértékben lelassitjak egy-egy darab tanulasi folyamatat.'
Kodaly nyilatkozataibol kidertil, fontosnak tartja, hogy a karvezeték forditsanak erre
is figyelmet, szanjanak a probaikon id6t arra, hogy a kottat megismertessék a tagokkal.
1937-ben, az Orszagos Dalosszovetség Magyar Dal nevezetii lapjaban, feltehetéen elso-
sorban muzsikus olvasokra szamitva, 4 hangadas cimmel, kifejezetten ebben a témaban
sziiletett egy cikke, melyben tobbek kozott a kottaolvasas kérdésére is kitért:

§ Szabo Helga, i. m. 75-76. o.

° L h

10°Sz6nyi Erzsébet: Koddly Zoltan nevelési eszméi. (Budapest: Tankonyvkiado, 1984.) 26-36. o.

' Enekl§ Ifjusag. Bevezetd cikk a folyoirat elsé szamaban. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 117-118. o.
12 A hangadas. In: Visszatekintés I. 1d. kiad. 60-61. o. Ide 61. o.
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Ha a dalarda meg akarja allni helyét a megnovekedett igényii magyar életben, pontot
kell tennie analfabéta korszaka utan. A karvezeték hamarosan latni fogjak, mennyi id6t
nyernek, ha probanként csak tiz percig is gyakoroltatjak a kottaolvasast.'®

A kottaolvasas megtanitasa leggyorsabb és leghatékonyabb utjanak a szolmizacié beve-
zetését tartotta a korusprobakon.' 1942-ben Kodaly hatvan éves — ez tizennégy évvel van
azutan, hogy elso, témaba vago, problémafelvetd irasait kozreadta —, ennek apropdjan
az Orszagos Dalosszovetség ezt az évet Kodaly-évvé nyilvanitotta.'> Az ebben az évben
megrendezett karvezetdi tanfolyamon Kodaly is felszolalt, beszédében tobbek kozott
a szolmizalas fontossagarol is kifejtette gondolatait:

Kevésbé érthetd azonban: arra hogyan képes a felnétt, hogy szajkd modjara tanulja
meg szolamat. Miivészi célkitiizések nélkiil nem érdemes énekkarokat tartani. Csak
az a korusvezetd dolgozik a jovonek, aki olyan és annyi célt tiiz maga elé, hogy
csak az utddai fogjak befejezni. A karvezetdk ne ijedjenek meg, tartsak elsé és elemi
kotelességiiknek a kottaolvasas megtanitasat. Erre kitiind és sokszorosan bevalt alap
a szolmizacid.'

A felszolalas tehat karvezeték korében tortént, az idézetbdl is érezheté Kodaly szigoru
és konkrét véleménye az tigyben, mely ebben az esetben a leginkabb érintettek: a karve-
zetdk egy részéhez juthatott el.

Kérusintonaci6 és hangszerhasznalat

Akottaolvasas megtanitasahoz szorosan kapcsolodik a probakon torténd hangszerhaszna-
lat kérdése. A mai napig tobb karnagy probamunkdjanal bevett gyakorlat, hogy a miiveket
zongora segitségével tanitjak meg korusuknak. Kodaly ovva int ettdl a modszertSl."”
Az bizonyos, hogy egyes ,,hangszerszertien” megkomponalt miivek esetében lehet ide-
ig-oraig manko a zongoras segitség. Ellenben a miivek nagy tobbségében ez épphogy
hatraltatja a tiszta egyiitthangzas kialakuldsanak természetes folyamatat. Eppen erre,
a hangszerhasznalatot mell6z6 korusintonacio-fejlesztésre késziilt Kodaly Enekeljiink
tisztan! cimi kotete, 1941-ben. A magyar kdrusok probatermeiben nagy valdszintiség-
gel zongorat, vagy inkabb pianindt talalunk, ami még ha fel is van hangolva, akkor sem
tudja természeténél fogva azt a fajta tisztasagot nyujtani, amire egyébként egy énekkar
a cappella képes lehet. A mar fentebb emlitett A hangadas cimii cikkben igy ir errél
Kodaly:

B L h

14 A Dalosszovetség karvezet6i tanfolyaman. In: Visszatekintés 111. 1d. kiad. 52-53. o.

5 E6sze Laszlo: Kodaly Zoltan életének kronikdja. (Budapest: Editio Musica, 2007.) 197-201. o. Ide
197. o.

A Dalosszdvetség karvezetdi tanfolyaman. In: Visszatekintés 111. 1d. kiad. 52-53. o.

7 Enekeljiink tisztan! E16sz6. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 83-87. o. Ide 83. o.
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Sokszor volt alkalmam a probavezetot figyelmeztetni: elhangolt, hamis zongoraval
akar tiszta intonalasra vezetni? Marpedig a karprobaterem zongoraja az egész vila-
gon mindig el van hangolva. De ha éppen most hangoltak is: mit akarunk temperalt
akkordjaival az a cappella-énekben? Ha sikeriilne is pontosan szabalyozni az akkord
egyes hangjait a zongora vagy harmonium szerint: nem sz6lna tisztan. A fiil sokkal
érzékenyebben hallja az énekkar tisztatalan akkordjat, mint barmely hangszerét, mert
az emberi hang felhangjai a legerésebbek. A folytonos zongorahasznalat kovetkezté-
ben hires karok is gyakran hamisan énekelnek.'®

A zongora ,,jol temperalt” hangszer'®, minden egyes hangk6ze, igymond, mesterséges
pontossaggal beallitott, ellenben egy énekkar helyes intonacidja rendkiviil sok mindent6l
fligg. Fligg a korus Osszetételétdl, a szOlamaranyoktol, a harmoniaktol, az adott ma szo-
lamai kozti hierarchiatol és még szamos komponenstdl. 1941-ben az Enekeljiink tisztin!
cimt fiizet eldszavaban — az igen részletes gyakorlati tandcsokat megelézve — igy ir
a zongorahasznalat problematikéjarol:

Mai zongoras-harmonikas zenekultarankban — azaz kulturalatlansagunkban® — szinte
feledésbe meriilt, hogy a tarsas ének tisztasaga az akusztikailag tiszta hangk6zokon
alapul, és semmi koze a temperalt hangolashoz. Tehat még a legtisztabbra hangolt
zongora sem lehet az ének zsindrmértéke. Annal kevésbé a mindig hangolatlan iskolai
vagy dalardai zongora. Mégis, hanyszor kaptam rajta még jo karvezetdket is, hogy

s

Repertoar

Kodaly tobb izben nyilatkozza, hogy ha idegen népek zeneszerzditdl tiiziink a miisorunk-
ra darabot, az csak ¢€s kizardlag mestermi legyen:

Az idegen nagymestereknek, barmilyen nemzetbeliek, kaput kell tarnunk. Ezek csak
gazdagitanak. De mi nem ezeket hoztuk be, hanem a Liedertafel klasszikusait.

Mi behoztuk a mindennapisag dalnokait, a német ,,sziirkék hegeddseit”, s ezek be-
loptak a német nyarspolgérsag lelkét a mi vildgunkba, kisvarosi németté hamisitottak
a magyart, miel6tt kialakulhatott volna a magyar varosi szellem a maga gyokerébdl.
Nem Bachtdl és Palestrinatol kell drizkedniink, az idegen nagyok csak segitik a ma-
gunk nemzeti szelleme kibontakozasat. Hanem a névtelen sziirkékt6l és magyar utan-
z06iktol.?

8
19

20

)

1

A hangadas. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 60-61. o. Ide 61. o.

Vagyis, a ,,wohltemperiertes” fogalmat ezuttal kdznyelvi (téves—leegyszerisitd) értelemben véve,

kiegyenlitett hangolast.

A sz0 helyesirasat a mai szabalyzathoz igazitottuk. (4 szerk.)

Enekeljiink tisztan! El8sz6. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 83-87. o. Ide 83. o.

A magyar karének utja. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 51-55. 0. 53. o.
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A fenti idézet egy viszonylag koran sziiletett, A magyar karének utja cimii, 1935-6s
irasabol vald, amelyben Kodaly vildgosan lefekteti az altala jonak tartott irdnyt a szer-
zOvalasztas ligyében. Még ennél is kordbban, 1929-ben, Gyermekkarok cimii cikkében
szintén ¢élesen fogalmaz a téméaban:

KULFOLDROL: csak mestermiiveket! Van elég. A magyar nyelvii irodalom megte-
remtése a magyar zeneszerzokre var.

Eddig nemigen foglalkoztak vele. [...] Ha Erkel Ferenc csak egy-két kis kart irt vol-
na gyermekeknek: ma tobben hallgatnak operait. Senki se tilsagos nagy arra, hogy
a kicsinyeknek irjon, sét igyekeznie kell, hogy elég nagy legyen ra.*

A magyar karének utja el6szor a Békésmegyei Kozlonyben, a Gyermekkarok a Zenei
Szemlében jelent meg, feltehetden elsGsorban muzsikus és zenekedveld olvasoknak
szanva. Mindkét idézetbdl érezhetd, hogy Kodaly a koruszene terén is igyekszik a ma-
gyarsagtudatot, a magyar nyelvii darabok komponaléasat, a nem elég magas nivoju miivek
mell6zését szorgalmazni.

Eredeti nyelven éneklés

Kényes kérdés a kiilfoldi mtvek eredeti nyelven torténd éneklésének problémaja is.
A mai napig divatja van a nem magyar szerzemények magyar nyelvii éneklésének — en-
nek talan az lehet az oka, hogy a korustagoknak konnyebb igy megtanulni a darabokat.
Ezeket a szovegeket forditdsoknak nemigen lehet nevezni, hiszen ahhoz, hogy egy mi
zenei anyagahoz illeszkedjék a magyar szoveg, elkeriilhetetlen, hogy mélyre menden
hozzéanyuljunk a nyersforditashoz. Ily modon sériilhet a zene, sériilhet a sz6veg monda-
nivaloja, sériilhet a tartalom, és ami talan a legfontosabb, sériilhet a prozdodia. 1935-ben,
Békéscsaban elhangzott 4 magyar karének utja cimi eléaddsdban 6sszegzi a magyar
korusélet fejlesztéséhez sziikséges 1épéseket, amely pontok kozt az eredeti nyelven tor-
ténd éneklést is szorgalmazza:

Réviden 6sszefoglalom: A magyar karéneklésnek, hogy igazi érték, lendit erd lehes-
sen a nemzeti életben, egyrészt magyarabbd, masrészt miivészibbé kell valnia. Mind-
kettdt eléri, ha 1. egyoldaltan férfi karéneklésbdl mindinkébb attér a vegyeskarra;
2. musorabol konyorteleniil kiirtja a ponyvairodalmat; 3. fohelyet ad a magyar Iélek
mindenoldalu kifejezésének; 4. idegenbdl csak mestermiiveket vesz at, és azokat nem
alarc alatt, magyarositva, hanem az idegen szellem tudatos megismerése céljabol,
lehet6leg eredeti nyelven miveli; 5. Hazai szerzék miiveit se vegyiik elé valogatas
nélkil. Azt mondtak a régiek: ,,Gyakran alszik az isteni Homérosz is!” Azaz: nagy
kolté is irhat egyszer gyenge miivet. Hat még aki ébren sem Homérosz!*

# Gyermekkarok. In: Visszatekintés 1. 1d. kiad. 38-45. o. Ide 44. o.
2 A magyar karének utja. In: Visszatekintés 1. Id. kiad. 51-55. o. Ide 55. o.
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Kodaly korusmiivei az Eneklo Ifjusag szamara

Arra val6 konkrét utaldst Kodalytol, hogy sziiletett-¢ korusmiive kifejezetten az Enekld
Ifjusag mozgalom szellemében, egy helyen talaltam, az 1962-ben megjelent 4 karéneklés
iskolaja cimii kdnyvhoz irott elészavaban. A Psalmus Hungaricus masodik eléadasan
a Palestrina korust — ndi szolamainak erdsitése érdekében —kiegésziti a Wesselényi utcai
fiiskola énekkaraval.>® Az 6 eléadasuk 6sztonozte a szerzOt arra, hogy irjon nekik még
tovabbi miiveket, ezek koziil kettdt emlit: a Turot eszik a ciganyt, és a Villot:

1923-ban, a Psalmus Hungaricus bemutatasara késziilve ugy talaltam: egyetlen koru-
sunk nagyon legyongiilt (néhany évvel voltunk csak a hadbort utan). Ezért elhatdroz-
tam, hogy kiegészitem egy fiukarral. Ezeknek pompés éneke arra dsztonzott, hogy
irjak nekik néhany rovid darabot — a Turot eszik a cigany cimlt meg a Villot. Néhany
¢év alatt, tanitvanyaim kdzremiikodésével, valosagos kis gyermekkorus-irodalom szii-
letett. De kideriilt, hogy eredményt csak a legjobb énektanarok érhetnek el. Ezért
vilagossa valt: a legsiirgetobb feladat az, hogy neveljiink jo tanarokat és dolgozzunk
ki egy j6 modszert.?

Miveinek jegyzékeét vizsgalva kideril, hogy a Psalmus Hungaricus sziiletése elott alig
néhany korust irt mindéssze, igy mondhatjuk, hogy az 1923-as év Kodaly korusirodalma
szempontjabol fordulopont. Ettdl az évtdl kezdve egyre tudatosabban és egyre szélesebb
korben foglalkoztatta a nevel6 és kulturalis szervezd tevékenység.?” Ezutan sziiletnek
meg szép szammal gyermekkari miivei.”® Eésze Kodaly tizenot — 1925 és 1929 kozott
keletkezett — gyermekkarat tartja az ¢letmi 01 fejezetének és egyben a vokalis miivészet
0j fénykora nyité miiveinek.?

» Edsze Laszl6 i.m. 109. o.

% A Karéneklés iskoldja. In: Visszatekintés 111. 1d. kiad. 113. o.

77 Egsze Laszl6: Kodaly korusmiivészete. In: US: Orokségiink Koddaly. (Budapest: Osiris Kiadé, 2000.)
77-83. 0. 1de 77. o.

2 Sz6nyi Erzsébet i. m. 13. o.

Edsze Laszl6 i. m. 79. o.
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SzABO SoMA

Nyomozas egy alkotd elme labirintusaban

Kocsar Miklos kései mavérdl*

Megfigyelés testkozelbol

A papir mindent elbir” — jarja a giinyos mondas épitészkorokben. Igy veregetik vallon
a fantaziajat elengedo fiatal mérnokot, de a szakman beliil mindenki pontosan tudja, hogy
avalosagban feléptild haz milyen kegyetleniil fogja bizonyitani a realitas sulyat, szemben
a papirra almodott fantaziavilaggal. Kocsar Miklds zeneszerzd zenei épitémiivész volt.
Olyan ember, aki két labbal allt a valosag talajan, és teljes mértékben tisztaban volt az
idézett mondatban rejlé szarkazmus jelentoségével. Tudta a papirra vetett hangjegyek
felel6sségét, és 6 maga is sokszor hangoztatta, hogy amig nem hallotta a miivet el6adva,
addig a darab nincs készen. A terv fokmérdje a kivitelezés. Ha a kivitelezés nem meg-
feleld, lehet, hogy a terven kell valtoztatni... Mi Nyiregyhazan a Cantemus koruscsalad
tagjaiként abban a kivaltsagos helyzetben voltunk az elmult harminc év soran, hogy
személyesen tapasztalhattuk meg az alkotd langelme mitkodését, aki a végsokig csiszolja
terveit a tokéletes gyakorlati megvaldsulas érdekében.

Az utdkor valojaban akkor lenne igazsagos, ha Kocsar Miklos korusmiivészetét koz-
vetleniil Vivaldi concert6i vagy Bartok zongoramiivei mellé helyezné lelki értékrend-
szerében. Ez a repertodr is olyan teljesség, melyben a legkisebbektdl a hivatasos zené-
szekig mindenki megtalalja a tudasszintjének megfeleld anyagot, ami azonban mindig
az 6rok igazsagok megkérddjelezhetetlen szinvonaldn szélal meg. Szab6 Dénes karnagy
Nyiregyhazan ezeket a pedagogiai és esztétikai értékeket egészen koran, mar a *70-es
¢években felismerte Kocsar (Csanadi Imre verseire irt) gyermekkaraiban, a szerzé pedig
ezeken a kis ,,mikrokozmosz-szeri” tételeken keresztiil talalkozott el6szor a nyiregyhazi
énekesek varazslatos tisztasagu hangjaval, melynek inspiralo ereje aztan végérvényesen

sy

Az egyik debreceni korusversenyen hallottam elészor a korust, de van egy aranyos
torténetem is roluk. Egy nyaron Kecskeméten rendeztek korustalalkozot, amelyre én
is meghivast kaptam. Az utcan mentem a feleségemmel, amikor nagy 6romzsongas
kozepette korbevett benniinket egy népes gyermekcsoport. Elékertlt a fekete szem-
iivegkeretes tanarbacsijuk, Szabd Dénes is, aki mondta a fiataloknak, hogy én irtam az
altaluk énekelt miiveket. Meghato volt, ahogy simogattak. A kdvetkezd kérdése mar

* A kottapéldakat a Kontrapunkt Kiad6 szives engedélyével kozoljiik.
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az volt a karnagynak, mikor irok nekik j miveket. Erre hatarozottan azt valaszoltam,
hogy most nem tudok... Néhany évvel késébb azonban, 1990 koriil a Magyar Radio-
ban dolgozvan hallottam egy misetételt, ami nagyon nem tetszett. Otthon nekilattam
hat, hogy én is irjak egy teljes misét. Komponalas kdzben arra lettem figyelmes, hogy
egyfolytaban az O hangjukat hallom. El is hataroztam, hogy nekik ajanlom a miivet.
A darab — a Missa in A —nagy sikert aratott. Azutan szinte mar nem telt el év, hogy ne
jelentkeztem volna uj miivel, vagy 6k ne kértek volna tdlem 0] szerzeményt.'

AMissainA (eredetileg Missa Brevis, hisza Credo csak késébb kertilta ciklusba) 1991-es be-
mutatoja Nyiregyhazan valoban a kiindulopontjaként értelmezhetd annak a szoros egyiitt-
miitkodésnek, amelyre csak nagyon ritkan lehet példat talalni a zenetorténetben. A Kocsar
Miklos altal felvazolt kapcsolat igazi jelentdsége azonban nem pusztan a megrendelések
vagy ajanlasok szekvenciajaban rejlik. Ebben az esetben az alkotasi folyamat oly mértéki
részesévé valt az énekkar mint az ellendrzés eszkdze, ami egészen kivételesnek mondha-
to6. Tobb mii végleges formaja a korusprobak soran sziiletett meg akar tobb mint harmine
valtozat kiprobalasa utan. Emlékszem, ahogy eleinte még sokszorositottuk a valtoztatott
kottaoldalakat, késébb azonban mar csak szoéban hangzottak el a valtoztatasok, és az éne-
kesek betoldottak, vagy épp kihagytak litemeket a zeneszerzdi instrukcio alapjan, esetleg
mas felrakasban kellett a kérdéses harmoniat megszolaltatni, vagy olykor rogtondzni kel-
lett egy-két szekvencialis 1épcsofokot egy adott fejlesztési tertileten. Egy idében az a vice
jarta, hogy a Pro Musica Leanykar most mar barmikor improvizal egy ij Kocsar-miivet.

Jelen dolgozatom ennek a harom évtizeden at tartd, idénként egészen izgalmas kdzos
munkanak az emlékeire is tamaszkodik, mikor megprobalja megérteni a kompozicids
munka nehézségeit, és feltérképezni a teremtd folyamat zegzugos utjat. Talan egyarant
tanulsagul szolgalhat zeneszerzoknek, karvezetdknek és énekeseknek, hogy mekkora
a jelent6sége a formai stabilitdsnak, s hogy ezt mi minden befolyasolhatja.

Legutols6 k6zos munkank a Dobrentei Kornél verssoraira irott Vagyunk és lesziink!
cimil vegyeskar volt. Bar a darab mar 2001-ben elkésziilt, az alkotdi malom tovabb 6rolt,
¢s valtoztatasokat eszk6zolt a forman még a 2018-as megjelenést kovetden (Kontrapunkt
Music K-0388), s6t még 2019 majusa utan is, mikor Nyiregyhazan ismét bemutattuk
a mi, mar a kiadottdl is eltérd jabb valtozatat. A szerzé szamitogépes allomanyanak
vizsgalata szerint a hangfelvételrdl meghallgatott koncert utdn még mindig sziilettek
Ujabb megoldasok junius és julius folyaman.

A mi sziiletésérél Kocsar Miklos igy irt 2018-ban:

A mi 6svaltozata 2001 oktdberében késziilt, Aba-Novak Vilmos festomiivész sors-
panndja kiallitasanak megnyitojara (Székesfehérvar, Csok Istvan Képtar). Dobrentei
Kornél verse is erre az alkalomra késziilt. Mintegy négy oldalnyi vers-vazlat, amely-
nek soraibol, szavaibol kellett kivalogatni a korusmii szovegét.

I M. Magyar Laszl0: A versek kényszeritik ki a zenét. Kelet-Magyarorszdag, 2013. februar 26. 6. o.; Nagy
Géza Zoltan: Kocsar 85. Cantemus Magazin, 2018. 1. évf. 1. szam, 22. o.
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Osszesen két napom maradt az érdemi munkara. Ez sok is meg kevés is, attol fiigg,
hogy szerencsés Oraban sziiletnek a gondolatok, vagy sem. Végiil is a mi elkésziilt,
jol szolgalta az alkalom emelkedettségét. A Horanyi Ottilia vezette Primavera Korus
is remekelt. A miivet tobbszor is meg kellett ismételni.

A vers ¢és zene megalmododja dr. Supka Manna miivészettorténész pedig, akinek
hathatds késztetése nélkiil biztosan nem j6tt volna létre a mii, boldogan nyugtazta az
elismeréseket.

Engem — aki eldsz0r a megnyiton lattam Aba-Novak Vilmos monumentélis alko-
tasat — mélyen megérintett a mi latvanya, a képekbol sugarzo indulat és erd. Azonnal
éreztem, hogy az alkotasnak ezzel nincs vége, tovabb kell foglalkozni a miivel, fel kell
ndni a feladathoz. A zenének is ugyanolyan hatést kell elérni, mint amilyet a kép sugall.

A kolt6 is hasonloképpen gondolkodhatott, mert a kotetébe felvett versben alig
talalunk ,,ismer6s” szavakat, verssorokat az eredetileg felkinalt versbél.?

Kocsar beethoveni alkat lehetett, ellentétben mondjuk Sosztakoviccsal, aki azt mondta
magarol, hogy nem tartja sziikségesnek miivei javitgatasat, mert annyi energiaval inkabb
ir egy ijabb darabot. Szerzénket a felmeriilé probléma addig foglalkoztatta, mig a legto-
kéletesebb megoldasra ra nem talal. Ez persze az alkotd ember 6rok dilemmajaba titkozik:
a munkat befejezni nem lehet, csak abbahagyni. (Nalunk a Cantemus probatermében is
ott 16g a felirat: ,,Mindig van jobb megoldas!”) Hanyszor érkezett varatlan telefonhivas
Kocsar tanar Grtol: ,,Déneském, gondolkodtam...” és idénként évekkel azel6tt kompo-
nalt miivek Gijabb variansai érkeztek e gondolkodasok hatasara. A Vagyunk és lesziink! is
ilyen darab volt. Kottatarunkban leflizve megtalalhatok a 2001-b6l, 2005-bdl, 2013-bol,
2017-b6l, 2018-bol és 2019-b6l valo variaciok, ami majd két évtizednyi ,,gondolkodast”
mutat az adott téma koril. Ebben a dolgozatban ezek alapjan és a Kocsarné Herboly I1-
diko altal rendelkezésre bocsatott, szamitdgépen elmentett allomanyokbdl megismerhetd
otletek 0sszevetésével kezdek nyomozasba, hogy megprobaljuk megérteni az alkot6 elme
mozgatorugoit.*

Az iizenet

Egy alkalommal egy kisplasztikai kiallitason értettem meg az alkotasnak ezt a fajta mi-
kodési elvét. Kis geometriai formak (gomb, négyzet, gula) egymashoz igazitasanak varia-
cioit lattam a teremben. Es akkor valt nyilvanvalova, hogy az alkot6 tulajdonképpen nem
tesz mast, mint jatszik a formaval. A fantaziaja kiilonb6z0 valtozatokat teremt ugyanazon
alkotoelemek felhasznalasaval. Az alkotas jatek. Masképpen fogalmazva, az alkoté mint
egy rejtvényfejtd keresi a tokéletes valaszt, de ez a rejtvényekkel ellentétben gy tiinik,
tobbféle megoldasban is mitkddhet jobban, vagy kevésbé jol. Kocsar keresgélései is

2 Kocsar Miklos visszaemlékezése, mentve a sajat szamitogépén.

3 Utalas Szab6 Dénes Kossuth-dijas karnagyra, a Pro Musica Leanykar vezet6jére.

4 Kiilon koszonet Kiss Zoltannak a technikai segitségért, hogy ez a felbecsiilhetetlen értékii anyag
rendelkezésre all.
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ilyen tipusu jatéknak tiinnek, még akkor is, ha végiil a szerzének le is kell tennie a garast
valamelyik megoldas mellett, miutan, szemben a képzémiivésszel, aki minden varidciot
kiallithat, a zenében az el6add kdzbeiktatasanak sziikségessége miatt hallatlan kdoszhoz
vezethet, ha nincs végsé megoldas. (Lasd: a Jubilate Decban par hang megvaltoztatasa
mind a mai napig alland6 nézeteltérések forrasa 0sszkarok éneklésénél. Mint ahogy
nem mindegy az sem, hogy Bachnal a Magnificat Esz-dr vagy D-dur valtozata van e
misoron, vagy a Janos-passio négy valtozatabol épp melyik.)

Az idedlis forma megtalalasanak alapja a tartalomhoz val6 illeszkedés, az izlés
vékony pengeélén tancolva. Nehéz és nagyon szubjektiv kérdés ez. Miiviink esetében
a probléma Ddbrentei sulyos szavaibdl, a jelentés mélységébdl és magasztossagabol,
illetve az ihletd forras erejének vald megfelelésbdl (Aba-Novak panndja) fakad. Amint
Kocsar maga mondta: ,,Azonnal éreztem, hogy az alkotasnak ezzel nincs vége, tovabb
kell foglalkozni a mivel, fel kell néni a feladathoz.”

Dobrentei hosszt gondolat-folyamabdl Kocsar valogatott ki mondatokat. Lathatoan
probalta tartani magat sokszor hangoztatott nézetéhez: ,,R6vid szovegsorok! Azzal j6 dol-
gozni! Figyeld meg a Puccini-operak szovegkonyvét! Néhol egy-egy sz6 csupan a mondat.
Ha hosszu a sor, elfelejtjiik mirdl szol, mire a végére érlink.” Viszont a szemezgetés eme
technikai szempontja egy masik nehéz formai problémat idézett eld. A vers igy onmagaban
kicsit formatlanna valt, és ezt zeneileg kellett helyre tenni. A rengeteg valtozat ellenére az
alapképlet mindig ugyanaz. A valtoztatasok csupan a képlet bels6 aranyait modositjak.

Szoveg Zenei funkcio A szakasz hosszanak
kiilonbségei a verziokban

Vagyunk és lesziink, el sohase vesziink, I. bevezetés, a téma 18 — 45 ttemnyi
megmaradtunk tisztan, hitben szildardnak. bemutatasa
Nagyistenben bizvan, ellene romlasnak,
hagyva sokszor arvan.

Bar sebeink fajnak,
nem gornyedtiink hétrét, II. 1. epizdd (imitacio, 18 — 36 iitemnyi
erénk gerincben szdlfa, majd homofonia)

bdsz viharok tépték, idegen dradat és ittlét.
Ezeréves ittlét.

Vagyunk és lesziink, el sohase vesziink. III. téma visszatérése 10 — 12 tGtemnyi
(refrén)

Konok magyarsag, Jsi erd, IV. 2. epiz6d (homofonia, 8 — 34 litemnyi

szemében izzik a mérce idd, kis imitacio)

Osnomdd arcok heviilnek az égre, V. 3. epiz6d (homofonia) 17 — 19 titemnyi

fényiik nem mocsarak haldlos lidérce,
amelynek visszfénye utunkat kisérte,
sorsunkat kisérte.

Tuléltiik mégis, VI. Kéda (Visszatérés) 19 — 24 iitemnyi
megmaradtunk tisztan,

hitben szilardnak.

Vagyunk és lesziink, el sohase vesziink,
vagyunk és lesziink.
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Nehéz 6sszeszamolni a formaval vald kiizdelem minden nyomat. A szamitégépes ha-
gyatékban 23 mentés talalhato kiilonb6z6 néven, de ezek egyike sem egyezik a Kontra-
punkt Musicnal 2018-ban kiadott hivatalos kottaval, és a Nyiregyhdzi Cantemus Korus
kottataraban is van néhany mindezektdl eltérd valtozat. (Példaul az a kettd, mely a 2019
majusi bemutatonal volt életben.) Az dsszehasonlité elemzések fényében a legbiztosabb
pontnak a Kéda latszik. Ugy tiinik, a lényeg: az iizenet katartikus erejii megnyilvanulasa
a darab végén, husz év alatt nem valtozott. Ez lehetett az a fix pont, melyhez az egész
felépitményt kotni kellett. ,, Tuléltiik mégis, megmaradtunk tisztan, hitben szilardnak.
Vagyunk és lesziink, el sohase vesziink, vagyunk és lesziink.”

A katarzis A-darban a Kocsarra oly jellemz6 nonakkordok formajaban 6lt testet. Pon-
tosabban fogalmazva olyan dur akkordokban, amikben mindig ott izzik egy szekund is.
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va gyunk,__ va- gyunk, és le szink!

és le szunk!

1. kotta

Szinte éget a lelkesedés, amely ezekbdl a harmoniakbdl arad. A szekund a pardzslo vagy,
amely belefesziil a dur harmas 6lel6 karjaiba. Vibral, él és életben tart. Olyan energia,
amely nélkiil nem lehet hiteles az utols6 felkidltas. Mert ez nem ténykdzlés, sokkal in-
kabb a vagy parancsszava: lesziink!

Egy pillanatra érdemes elidézni az utols6 hang fellelhetd valtozatain. Milyen gondos,
atyai szeretetrdl tanuskodik az a tény, ahogy a szerzo elbibelddott az utolsé hang kotta-
grafikai megjelenésén a kiilonboz6 valtozatok soran. A 2001-es 6smi a fenti kottakép
utolso el6tti titemével ér véget, fermataval hosszabbitva az iitem végi atkotott negyedet.
Az itt lathato (leggyakoribb) megoldason kiviil azonban vannak olyanok is, foleg az
utolso tervek kozott (2019. janius), ahol a koronas iitem plusz két titemnyi kiirt atkotott
hanggal van helyettesitve, amit még akkuratusan megtold egy kovetkezd iitemre atnyalod
negyeddel is. Vajon mi késztette a mestert erre a precizitasra? Biztositani akarta, hogy
a mii sulyahoz mérten elég hosszii legyen a befejezd akkord? Es az 4tl6go negyed? Arra
mi sziikség van? Kimérte magaban? Elképzelte és a szivdobbanasai még sziikségesnek
érezték a negyed jelenlétét? Vagy ilizenet van a hang utdni sziinetben? Gondolkodasra
késztetnek ezek a piciny gesztusok.
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va-gyunk,_ va - gyunk és le-sziink!

2. kotta

Korabban volt szerencsém latni is, ahogyan Kocsar Miklos bibelddik az egérrel. Remegé
keze hosszan kereste az 6t vonal kozt a megfeleld pontot, hogy a hang a helyére keriiljon.
Szinte kilatastalan aprolékossaggal, de végtelen tiirelemmel helyezte a jelzéseket a papir-
ra. Es emlékszem, ahogy egy crescendo jel indulasi pontjan tdprengett hosszi percekig.
Vajon mar a hang felett elkezd6djon a jelzés, vagy csak harom milliméterrel késébb, a két
hang kozott induljon a crescendo...? Aki ennyire koriiltekintd, annak minden mozdulata
jelzésértékii. Es pontosan olyan komolyan kell venni, mint ahogy & leirta.

Viszont a szamitogépes mentés iddpontjai szerint aztdn mégiscsak elvetette ezt a le-
jegyzési modot. Es maradt a koronas megoldas mellett. Taldn gy érezte, ez mér az
eléadoval szembeni bizalmatlansagnak olyan mértéke, ami sziikségtelen?

Az egész zardszakasz (majdnem minden valtozatban 19 iitem) az A-orgonapont ten-
gelyére fesziil fel. Koriilotte fordulnak el a hangsulyozott pillanatok valtéakkordjai, neki-
vetve vallukat az 4 rendithetetlen erejének. Figyeljiik csak meg példaul a koda kezdetén
a felrakas tokéletességét, a ,, mégis” sz6 A-nak ellenszegiilé magatartasa kdzben. Itt is
noénakkord szol, legalabbis ki lehetne forgatni a hangokbdl az egymasra épitett tercek
Iépcsdjét. De ez itt megint mas. Nem nonakkord. Ezek igazabol az A-dur valtohangjai.
Avad szomszédok, az ellenszegiilok, a ,,mégis”-ek. A kitartok és akaratosan megmaradok
vilaggal szembeni ellenallasanak szimbélumai. Es amint a kovetkez6 iitem magyarazza
is mikor Gjra zendiil a disszonancia, hogy ezek az igazan ,tisztak”. Mert ahogy Jozsef
Attila mondja: ,,Csak a torvény a tiszta beszéd”, s a vilag nagy dialektikus rendjében
ez a fesziiltség jelenti a ,,tiszta beszédet”. Ez a természet térvénye, hisz minden csak az
ellentettjével egyiitt alkothat harmoniat.

Con moto, energico
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3. kotta
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Az ut

A kérdés azonban az idaig vezetd Ut mikéntje. A 1ényeg megvan. Mar 2001-ben ké-
szen allt. De hogyan kell el6késziteni, hogy a hatas tokéletes legyen? A legfontosabb
tanulsag a 2001 és 2019 kozott kialakitott valtozatok tekintetében a kodaig megtett it
hossza. Beszédes az adat, hogy mig az dsvaltozat 92 iitem terjedelm, addig a 2017-t61
tetten érhetd, Gjragondolt variaciok 150 litem koriil mozognak. A leghosszabb valtozat,
a Nyiregyhazan 2019. majus 18-an bemutatott 164 iitemes mi késébb a nyar folyaman
par titemmel megrovidiilt. Az utolsd mentés 158 iitemet tartalmaz.’ A majdnem duplajara
novekedett terjedelemért leginkabb a bevezetd szakasz tehetd feleldssé. Az eredeti kom-
pozicid tulajdonképpen végigolvasta a szovegsorokat, egyszerii homofon szerkesztésben:

VAGYUNK ES LESZUNK!

vegyeskar Dobrentei Kornél verssoraira

KOCSAR Miklos

(*1933)
1 Andante, risoluto
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4. kotta

3 Vagyunk és lesziink! végleges "K’ valtozat, 2019. julius 24., szerda 6:29.
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Hogy megértsiik a valtoztatas menetét, tisztaba kell keriilniink Kocsar zeneelméleti
rendszerével is. Tobbszor hallottam arrdl beszélni, hogy a zeneszerzoéi stilusa hogyan
valtozott az évek soran. Nagyon egyszertien ugy foglalta dssze, hogy a fiatalkora kezdeti
atonalis divatkovetését gyorsan felvaltotta a dallam fontossaganak felismerése. E16szor
¢s legtijabban fel kellett ismernie, hogy amit szekundlépésekkel nem tud kifejezni, azt
nem is érdemes... Valahogy igy mondta. Azonban barmelyik hangkdz uralta is a dal-
lamvilagat egy-egy korszakaban, a hattérben ott huzodott az épitkezésnek egy nagyon
egyszerl rendje, melyre a pentatonia vilagitott ra. A pentatonia is egyfajta modellskala.
Szekundok és tercek valtakoznak benne, de tulajdonképpen mindig csak 4 hang tartozik
Ossze. Az 6todik mar mint a modulacid eszkoze repiti a fiiliinket egy 0j rendszer felé,
ami kvarttal arrébb talalhato. Az 1974-es Gyermekkarok sorozata Csanadi Imre verseire,
teljes egészeében erre a technikara épit.

sth.

eéﬂo
\
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5. kotta

Legtobb korusmiivében azota is ugyanezen a pentaton—tetraton gondolkoddsmaédon ala-
puld szekvencia jelenti a fejlesztés eszkozét, ahogy itt a Vagyunk és lesziink! esetében
is latni fogjuk.

Az 6svaltozattal valo elégedetlensége abbol fakadt, hogy nem tartotta a szveghez
meérhet6 sulytinak a zenei folyamatot ugy, hogy minden szovegsor csak egyszer hangzik
el. Nincs 1d6 megélni, nincs id6 felkapaszkodni a gondolat hullamaira. Ki kellett tehat
bontani, fel kellett épiteni a mondanivalot zeneileg is. Az ismétlés Gnmagaban azonban
semmi. Fejlodés nélkiil az ismétlés csak helyben topogas. A 2017-es ugynevezett A’ val-
tozat ebbe a csapdaba esett. Megismétli ugyanazt a homofon folyamatot, de csupén a dal-
lamiv csucspontjan emelkedik egy hanggal magasabbra, mint el6szor. A bevezeto rész igy
18 iitemrdl 28-ra hizott, am a fejlesztés nem lett kielégité. Nem mondott semmivel sem
tobbet, mint eldszor. A fel- és leugro kvartok cserélgetése emésztette fel a ’B’ és *C’ val-
tozatokat, de érdemben nem hoztak elérelépést. Ujabb emlitésre mélto kisérlet 2018-ban

Andante, risoluto
- |

)
. — —<
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Va-gyunk és e sziink, el so-ha-se ve szink,. meg-ma-rad-tunk
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Va-gyunk és  le sziink,. el so-ha-se ve sziink,. meg-ma-rad-tunk

6. kotta
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(’D’ valtozat), bar csak egyetlen probalkozas erejéig, hogy a basszus és tenor 4-orgona-
pontot tart a harméniak alatt az indité itemekben. Az induldsban ugyan van fesziiltség, de
a2-3.{item és a4-5. sajnos kdrben jar, igy rogton az elsé sor megfeneklik az éledés helyett.

A nyomok nem vezetnek tovabb. Ezt az utat, innen kezdve sem lehetett eléggé fejlesz-
teni. A helyben jaras érzete uralkodik. A harmadik sorban azonban torténik egy gyonyort
1épés, amely tovabb fog élni a késébbi valtozatokban: a C-dir tagfekvéses megszolalasa.
A szépségéhez hozzatartozik a dallam hirtelen felugrasa is (az a'-rél a d"-n keresztiil e'-
re), de tigy tiinik a mester is érezte, hogy a pillanat viragzo szépsége nem kovetkezik az
eddigi zenei logikabol. igy fel kellett aldoznia. A késébbi verziokban mar csak finomitott
formaban fogjuk viszontlatni a C-dur érkezését.
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7. kotta

Mi hat a megoldas? A harmoéniak teljessége nehezen fokozhatd. Induljon kevesebbrol
a gondolat. A ,,vagyunk ¢és lesziink” allitas el6szor szinte csak kérdésként meriiljon fel!
Legyen a folyamat a meggy6z6déssé valas utja! Igy sziiletik meg a haromlépcsés épit-
kezés gondolata, ami azt jelenti, hogy az 0j széveg (Nagyistenben bizvan) megjelenése
el6tt haromszor ismétli az els6 mondatot. Az eddigi a-rél induld dallam mélyebb regisz-
terben, unisono kezddédik. Nincs harmonia, nincs teljesség, csak a gondolat csiraja kezd
szarba szokni.
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8. kotta

Itt mar teljesen lekovethetd a kocsari tetraton-szekvencia rendszere. A dallam e'-rdl in-
dul és valtja a hangnemet a felénél, sematikusan: m-s-l1-m-s = I-d'-r'-1-d'. A probléma
csak az, hogy igy az els6 mondat hangterjedelme mar majdnem egy oktav, amit nagyon
nehéz lesz tovabb életben tartani, ha még két ujabb ismétlést is meg kell valositani. Ne
feledjiik, hogy a nagyformaban ez a bevezetd szakasz. A szopran nem mehet magasabbra
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e"-nél, mert tartalékolni kell a magassagi fesziiltséget a darab végére. Igy aztan adva van
a feladat: hogyan forgassuk a dallamot kb. 40 iitemen keresztiil tigy, hogy ennyire sziik
hangterjedelemben kell maradni? A haromlépcsds bevezetdnek (vagyis, hogy haromszor
hangzik el a ,, Vagyunk és lesziink” mondat) szép nagy irodalma maradt a hagyatékban.
Legalabb 11 varidcio sziiletett ebbdl az unisono gondolatbdl kiindulva. Példaul egy ilyen

rogton visszafordulo tipus:
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9. kotta
Vagy ez a sok valtozatban visszakdszond megoldas:
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10. kotta

A vazlatok kozott egyetlen pillanat erejéig megvillant egy jfajta gondolat is, a "H’ ver-
zioban. Nevezziik két és fél 1épcsos fejlesztésnek. Ebben ugyanis a két ismétlés kdzott
van egy 4 titemes fél sor. Itt az épitkezés a mélybdl indul, kis A-rol:
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11. kotta

A fejlédés nagyon logikus. Mégis kukaba kertilt. Ebben az esetben talan az okozta a prob-
1émat, hogy az indulas til mélyen szo6l. Mast jelent igy a mondat. Ehhez a széveghez nem
illik ez a fajta morgas. Durcéssé teszi a hangulatot, elveszti a magasztossagat. gy mar
nem inspiralo kérdésnek tlinik, mint ezel6tt, hanem inkabb hitetlenkedésnek. Marpedig
ami ebbdl a miibdl nem hidnyozhat, az éppen a hit. Nyilvan a masik szempont ennek
a valtozatnak az elvetésekor, hogy igy megtorik a hangnemi egység az indulas és a darab
végi A-dur extazisa kozott. Santitani fog tehat a nagyforma.

A legteljesebb haromlépcsds valtozat a 2019. majusi lett — ekkor volt a nyiregyhazi
koncert —, ahol az els6é unisono a 8. példa szerint halad, a masodik elhangzas a 6. példa
orgonapontos valtozataban szdl, de okosan elkeriilve a helyben topogas csapdajat. Har-
madjara pedig a teljesen harmonizalt valtozatra nyilik ki az anyag. Az e" hangot sikeresen
tartja vissza a szépséges, tagfekvéses C-dur pillanatdig, amin annyiban finomit, hogy
a teljes eléz6 litem d" hangon repetdl, igy keriilve el a 7. példaban tapasztalt szép, de
tulsagosan felttind ugralast. Kocsar azonban meghallgatva a koncert felvételét, mégiscsak
tovabb toprengett...

Ugyan az elsd gondolat igy szépen format kapott, sajnos azonban a megjelend e"
hang a szopranban a kdvetkezd mondat fényét sodorta veszélybe. A Nagyistenben bizvan,
ellene romlasnak mar egy visszafelé huzodo, leépiil6 folyamat kezdete. A csticspontnak
mindenképp a Nagyistennek kell lennie, viszont ez sem ostromolhat e"-nél magasabb
hangot az egész mii ivét tekintve. [gy azonban énmagét ismétli a dallam, hisz nem tud
magasabbra kapaszkodni az el6z6 gondolatnal.
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Az utolsé valtozatokban, melyeket a koncert hatasara irt, lemondott a haromlépcsds
indulés eszkozérdl. Az *L valtozat a két és fél ismétlést probalja, de itt addig sem jutott
el a szerzd, hogy szoveget irjon a sorok ald. Rogton elvetette. A *K’ varidciok pedig
mar csak kétszer mondjak a kezdd szoveget. Az unisono indulds utan az ismétlésben
megprobaljak eggyé olvasztani a mar megismert két sort, az orgonapontos ¢€s a teljesre
harmonizalt megoldast.

A kevesebb tobb — harom sokatmondoé aprésag

1. Ha tul sok a ,,nem”

A masodik formai szakasz: ,,nem gornyedtiink hétrét” szintén bovitésre szorult, mert
az 6svaltozat 15 iitemes imitacios fejlesztése az Gjrairt, tobb mint duplajara ndvekedett
bevezetd utan nagyon szerénynek tiint volna. A figa megnovelésének eszkdze ismét egy
1épcsdvel lejjebb indulo bovitmény lett. A legelsd probalkozas is rogtdn azt mutatja, hogy
az itemnyi eltolassal induld fugato bevezetéséhez a ritkabb szélambelépéseken at vezet-
het csak az ut. Az érdekes aprosag itt az a felvillan6 6tlet és aztan annak elhamvadasa, ami
2018-2019-ben tobb valtozatban is latszik, st még a kiadott kottaba is belekeriilt. Egy
ellenpont a témat énekld szolammal szemben, mely az induld ,,nem” szotagot ismételgeti.
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¢ Kétféle "K’ valtozat és egy "L.
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A késobbi megoldasokkal dsszehasonlitva egyértelmil, hogy miért vetette el Kocsar ezt
az otletet. Tipikus példaja ,,a kevesebb tobb” igazsaganak. Az ellenszolam egyszeriien
gyengiti, puhitja a folyamatot, ahelyett, hogy fokozna a fesziiltséget. Rdadasul egy po-
zitiv lizenetli darabban furcsan veszi ki magat a tagadas ilyen mértékii hangsulyozasa.
Végiil is egyetlen maganyos ,, nem ” maradt a basszusban, mely az alt-szopran ismétlodé
»b0sz viharok” indulasanal ad alatdmaszto lendiiletet a folytatashoz. Vilagosan latszik,
hogy itt az ellenpontozott ritmika a folyamat gatja volt, viszont az ,,litem egy”-en meg-
sz6lal6 hang meg pont hogy segitség, €s egyben nyomatékositja a szoveg értelmét is.
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2. Mennyire fdj a tenor?

Ugy tiinik, talsagosan. Az imént idézett részhez egy elcsendesedé gesztus vezet: ,,Bdr
sebeink fajnak”. Ennek is sz€p, valtozatos irodalma gytilt ssze a variaciok kozott, most
azonban csak egy érdekességre hivnam fel a figyelmet. A majusi, nyiregyhdzi koncerten
még ebben a valtozatban hangzott el a kérdéses szakasz:
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Az ezt kdvetd mentésekben a tenor maganyos litemei mar nincsenek benne. Kritikanak
vettem a dolgot. Biztos ormétlanul énekeltiink. Ujrahallgattam a felvételt, de meg kellett
elégednem a tenoristak teljesitményével. Nagyon kulturaltan, halkan, egészen a befelé
fordulé atmoszféranak megfelelé hangvételt alkalmaztak. A szerz6t mégis zavarta ez
a két litem, és ennek okara két magyarazatot taldlok. Az egyik, hogy bar elfogynak
a sz6lamok, kiiiresedik a zene, de a tenor akarmit csinal, ugyanabban a regiszterben
magasabbnak tlinik, mint amilyen el6tte az alt volt. Mégiscsak emelkedés kdvetkezik be,
amely nem a basszus belépése felé vezet, tehat gatolja a folyamatot. A masik, ezzel éppen
ellentétes érzet, paradox moédon mégis ugyanaz a baja. Az elvékonyodd tenor koriil kiala-
kul6 vakuum latszolag jol vezet a maganyos basszus-indulés iranyaba. De csak papiron
mutat jol. A valosagban annyira leall a zenei folyamat, hogy teljes Gjraindulast igényelne
az 0j szakasztol, de Kocsar nem akart ekkora ceztrat. Meg akarta 6rizni a koherenciat
a sorok és a formaszakaszok kozott. A tenor merengésébdl nincs ébredés. Innen csak 0j-
rakezdés révén juthatunk tovabb. Ujrakezdeni viszont nem lehet, hisz a sz6veg magaban
ugy értelmesebb, ha ez a sor a kovetkezdvel alkot egységet: ,.Bar sebeink fajnak, nem
gornyedtiink hétrét.” A tenorszolonak igy sajnos mennie kellett.

3. A triolabdl is megart a sok

A koédat megel6z6 mondat: , fényiik nem mocsarak haldlos lidérce, amelynek visszfénye
utunkat kisérte” haromszotagos szavai szinte kialtanak a triolas megfogalmazas utan.
A 2001-es Osvaltozatban bizony igy is szerepel:
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Kocsar érezte, hogy valami nincs rendben. 2005-ben még négy iitemmel megtoldotta
a triolas folyamatot:
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De az energia mégis inkabb fogyott, mintsem gyarapodott volna. Beethoveni pillanat
ez ismét. Beethoven vazlatai alapjan tudjuk, hogy az V. szimfonia elsé tételének vége
is ezen a folyamaton esett at. Ahogy ott is el6szor novelni kezdte a szerz6 a kodat az
energia ¢érdekében, késébb rajott, inkabb roviditenie kell, hogy a megfeleld hatas meg-
sziilessen. Kocsar is felismerte, hogy itt is pontosan az a baj, hogy til sok a triola. Ettdl
az egésznek egy felszinesen suhano, kering6z6 hangulata lesz. Ez igy valdban lidérce-
sen konnytli, anyagtalan zenei szovet. Csakhogy a szdveg pont az ellenkezdjét allitja.
A lényeg, hogy NEM halalos lidérceknek kellene itt megjelenni, hiszen épp az utolso
1épcsdket masszuk meg a megdicsdiilés utjan a nagyszerti A-dur kéda felé. 2005-6t ko-
vetéen gyorsan véglegezddott ennek a szakasznak a pontos formaja is. Es mennyivel

jobb lett ez a megoldas:
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A ,,mocsarakat” nem lehet masképp megfogni, 3/4-ben elviselhetetlen lenne, viszont
vissza kell valtani a triolakrol, amilyen hamar csak lehet, és erre a ,, lidércek” éles ritmusa
a megfeleld hely. Teljesen természetes igy a valtas és tokéletes az A-dur felé vezetd 1t.

A feladat

Mondhatnank, hogy az utolsé mentési datumot jelzé (2019. julius 24., szerda, 6:29)
,Vagyunk és lesziink! végleges K valt.” cimii fajl a mii végsé megoldasat tartalmazza,
hisz életének hatralévé egy honapjaban a szerzé mar nem foglalkozott tovabb a darab-
bal. Mégsem lehetiink ebben biztosak. Felesége, Herboly Ildiké elmondasabol tudjuk,
hogy ekkor a Miserere valtozatai kotottek le az energiait. Tobb mint tiz valtozat kapta
meg a végleges jelzot a fajlrendszerben, ez tehat nem lehet bizonyiték. Azt is tudjuk,
micsoda er6feszitést jelentett a parkinsonos kezeknek a szamitogépet kezelni az utolsod
idGszakban, és hogy sok javitgatast amtigy is inkabb a kinyomtatott papirokra jegyzetelt.”
Kocsar Miklés pedig nyilatkozott is arrél, hogy nala teljesen megszokott, hogy csak
miutdn megkomponalta példaul a tizedik, végsd valtozatot, jott ra, hogy ezt mar megirta
egyszer masodik valtozatként. Ami kiilondsen elgondolkodtatd, hogy ez a bizonyos "K’
valtozat egy olyan motivummal inditja a darabot, amire eldtte soha nem talaltunk példat,
¢s inkabb tlinik kisérletnek, mint komoly szandéknak. Az unisono ellenére is mintha itt
egyszeriben stlyat veszitené a zenei szdvet, a tobbi verzio méltdsagahoz képest.
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A gyonyori feladat tehat adott. Az utdkornak kell megtalalni a mi végsé formajat,
a leghatasosabb, legmiikod6képesebb varianst. Most ott allunk a kisplasztikai kiallitas
kozepén. Latjuk a jobbnal jobb megoldasokat, ki-ki megszeretheti a lelkéhez legkoze-
lebb 4l16t, és felmutathatja. Es a végsé valtozat ott fog majd leparlodni a koncerttermek
gyakorlataban hosszu évek soran, mert ne feled;jiik: sujtson vilagjarvany vagy barmi mas,
mi magyar zenészek azért mégiscsak vagyunk és lesziink!

7 Ezek feldolgozasa még varat magara.
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ZOMBOLA PETER

A korus szerepe a Passio cimi
oratoriumomban’

Passiomat 2011 és 2014 kozott komponaltam, az eddigi életem soran tervezett 6t linea-
ris szakralis kot6désii oratoriumom negyedik sarokkove (1. Vesperds: 2002-2005!, 2.
Missa sine nomine: 2006-2010, 3. Requiem — Symphony No. 3: 2007-20112, 4. Passio:
2011-2014, 5. Kaddish: 2020-). Jelen tanulmanyomban nem kivanok részletes elemzést
nyujtani a miirél, hanem annak mtfaji el6zményeirdl, korustételeinek szerkezetérdl és
utdéletérdl nyujtok attekintést.

Miifaji el6zmények és mintak

A Passio a 4. szazad ota allando zenei miifaj, Jézus Krisztus szenvedésének és halalanak
torténetét mutatja be. A szereplok hangfaj szerint hagyomanyosan harom részre osztha-
toak: Krisztus (also regiszter), evangélista (k6zépso regiszter), Pilatus és a tobbi szerepld
(f6ls6 regiszter). Az els6 tobbszolamu passio 1450 koriil keletkezett, melyet remekmiivek
sora kovet a kovetkez6 néhany szaz évben. Eleinte csak a turbak tobbszolamuak, a tobbi
szerepld szolama gregorian. Ezek ko6zé tartozik tobbek kozott a Cipriano de Rore Ja-
nos-passié (1550), Lassus Mark- és Lukacs-passi6 (1582), Victoria Maté-passio (1575),
Byrd Janos-passi6. Lassus Maté- €s Janos-passidjaban (1575) mar az egyéni szerepek
is tobbszolamuiak. A barokk szenvedéstorténetek koziil a harom Schiitz-passio (Maté,
Mark, Janos: 1665-66) mellett Bach Janos- és Maté-passioja (1723 és 1729) a legki-
emelked6bb alkotasok. Ezzel gyakorlatilag vége is a sornak, a 18. szdzad elso fele ota
nem keletkezett jelentdsebb/ismertebb zenemil a passié szovegére. A 20. szazad hozott
jelentds eldrelépést ebben a témaban, Penderecki Lukacs-passidja (1966) és Arvo Part
Janos-passidja (1982) kiemelked6 remekmiivek. Utobbi alkotas sok tekintetben mintaul
szolgalt szamomra. Az evangélista szovegét nem egy, hanem négy énekes adja el6 — ha-
sonld jelenségre lehetiink figyelmesek Gallus Janos-passidjaban (1587), ahol egy négytol

* A 2020. marcius 27-29-1 debreceni Bardos Szimpoziumra tervezett eldadas irott valtozata.

Zombola Péter: Vesparae per annum. Egyhdzzenei Fiizetek 111/31. Kozreadja: Mezei Janos. (Buda-
pest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport; Magyar Egyhazzenei Tar-
sasag, 2014.) 43—112. o. Hanglemezen: Magyar Kortars Vesperdsok, 2015, BMC CD 211 (ISBN
5998309302114).

2 Az sbemutatd hangfelvétele: https://soundcloud.com/p-ter-zombola/requiem-symphony-no-3.
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nyolcig valtozo szélamszamu korus énekli a fent nevezett szoveget. Mint a cimbdl is ki-
dertil, a szerz6 Janos evangélista szovegét dolgozta f6l. A szovegvalasztast indokolhatja,
hogy a ,,legnépszertibb” (Maté, Janos) passio-szovegek koziil az utobbi allhat kozelebb
Pért zenéjéhez: Maté evangélista szovege joval liraibb, nyugodtabb menetii, lassabban
bontakozik ki a térténet, szemben a Janos evangélium tomorségével, koncentraltsagaval,
mely harmonikusan viszonyul Part zenéjének statikus szerkezetéhez, szikar hangzasvila-
gahoz. Ram is az utdbbi szovegverziod volt hatassal ugyanezen okokbol kifolyolag. Part
Passioja ugyan tonalis, am nem funkcids-tonalis zenérdl van szd, ugyanis a funkcios
zenére jellemzo tonika—dominans—szubdominans relaciok nyomokban sem talalhatok
meg a szerzd ilyen jellegli kompozicidiban. A hangrendszer altalaban hét hangbol all,
mely vagy az eol, vagy a dallamos moll, vagy a i6n hangsornak felel meg. Nincs el6re
kiszamithato nyito vagy zard hang, barmilyen hangzat kikeverhet6 a hét hangbol, ezaltal
egy allando hangzaskép jon létre, amivel utoljara talan Victoria miiveiben talalkozhat-
tunk. Semmi f6losleges ornamentika, csak a Iényeg. Ez a hétfoku nem funkcios-tonalis
allando6sag (melyet bizonyos tételekben ugyan nyolc-, vagy akar tizenkétfokusagra is
bévitek) hatarozza meg technikailag az én zenei gondolkodasmodomat is.

A mii szerkezete és a korustételek elemzése

Passiom 12 tételbdl all, melybdl hat zenekari tétel (L., IV., VL., VIIL., X., XIL.), és a masik
hat (I, II1., V., VIL, IX., XI.) korustétel (I. Preludium ,,dedicated to Gyorgy Ligeti” —
II. ,,dedicated to Frangois Truffaut” — III. — IV. Interludium No. 1 ,,dedicated to Andrei
Tarkovsky” — V. — V1. Interludium No. 2 ,,dedicated to her” — VII. — VIIL. Interludium No.
3 ,,dedicated to Henry Purcell” — IX. — X. Interludium No. 4 ,,dedicated to Igor Stravins-
ky” — XI. ,,dedicated to Roland Barthes” — XII. Postludium ,,dedicated to Eric Berne”).

Az 1. tétel kizardlag zenekart foglalkoztat, igy részletesebb elemzése nem képezi
jelen tanulmany részét. Annyit mindenképp érdemes megemliteni, hogy a Ligeti Gyorgy
emlékére irddott zenei anyag mar az els6 taktusokban érzékelteti a mli nagyszabasu
idokezelését €s idoléptékét, melyet az egész oratériumot atszovo nyolchangu akkord

e

csaszolamok unisono tonalis dallamkodjaval.

11 tétel’

A 1II. tétel a 101. Gitemtdl indul, ajanlasa Frangois Truffaut francia rendezonek szol.
Az egész szakasz neobarokk zenei anyagra épiil a vondskaron: az elsé hegedi kétnyol-
cados repetalt sohajszerii motivumat a tobbi vonds szolam kiséri iitemenként valtakozo
ismételgetett akkordokkal.

> Az 6sbemutato videofelvétele: https://www.youtube.com/watch?v=JXsK R6WjL4.
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Az elsd szakasz egy nyolcfoku hangrendszerre épiil (h-cisz-d-e-fisz-g-a-aisz) h-tona-
listasban, ebbdl a hangsorbol van kikeverve minden kiséréakkord, valamint a késébb
belépd oboa ereszkedd dallama is.

A korus belépése a negativ aranymetszés kornyékén, a 155. iitemnél kezdodik, dramai
hatassal ellenpontozva az eddigi lirai zenei anyagot, egész értékekben haladva olvassa
végig a Passio kezdé mondatat: Passio Domini nostri Jesu Christi Secundum Joannem.

. %7@ ¢ 8
NeET £ =
Ufl’zs o
O &,
= 8
Yf!‘ns - si o
o fo
o [ P £
S s .
160
N % 2
A ;t?z@ i
i i
T
% Do ‘mi
== 28
2. kotta

Az addigi h-tonalités itt hirtelen fisz-tonalitassa valtozik. A nyolcfokiisag megmarad
(fisz-gisz-a-h-cisz-d-e-eisz), am az ebbdl kikevert addigi oldottabb hangzatok joval disz-
szonansabba valnak, ellenpontozva a dinamikai ereszkedést, majd visszatér a kezd6 zenei
anyag ¢s a h-tonalitas, A-B-A szerkezetté kerekitve a tételt.

IIL, V., VIL. és IX. tételek*

ATIL tétel a 221. itemnél indul s kezdi a torténetmesélést, mely két kozjatékkal megsza-
kitva a IX. tétel végéig tart, az 1726. litemig. Az evangélista szovegét nem szoélista, hanem
az egész korus énekli: a szopran és alt egy egyvonalas ¢' hangon, a tenor ¢és bassszus
szolamok pedig egy kis e hangon recitalva:

4 Az 6sbemutato videdfelvétele: https://www.youtube.com/watch?v=PY Tgw{4xCIk.
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Az unisono recitalast a csell6 ellenpontozza, nagybdgd pizzicatdval oktavban kettdzve,
melyet hol a basszusklarinét, hol a kiirt szinez, a tagolast pedig szakaszonként a tom-
tom segiti. Az alabbi litemmutatok permutalodnak az evangélista szovegének recitalasa-
kor: 1/4, 3/8, 2/4, 5/8, 6/8 (helyenként 3/4). A tonalitas alapja az £ hang, hétfoku hang-
rendszerre épiilnek mind a vokalis, mind a hangszeres szélamok (e-fisz-g-a-h-c-disz).
A szdveg végig nyolcad érdékekben mozog, egyediili kivétel Jézus nevének emlitése,
mely minden esetben pontozott nyolcad, megtdrve az esetlegesen kialakulé monotonitast.

Jézus elsé megjelenése a 269. litemben torténik, minden esetben 5-8 kozotti szolam-
szamu akkordokkal. Ugyan az eddigi hangrendszert hasznalom itt is, de teljesen mas
sulyponttal: e és ¢ bitonalitas Gtvozése/valtakozasa kolesonodz sulyt Jézus alakjanak.
A szdlamszam és tonalitas mellett a ritmus is a kiemelést segiti: a szerepldk koziil a leg-
hosszabb, fél és egész értékekben mozog Jézus zenei anyaga (megszolalasa és nevének
elhangzasa a ,,turba”-korusban), 2/4-es titemekben.

Allegro J=176-192
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4. kotta

A koérus megszolalasai a tovabbiakban mindig unisono A hangon torténnek, negyed
értékekben, 3/4, 4/4 és 5/4 titemekben:
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5. kotta

Péter igen kevés, de annal jelentGségteljesebb szovege c-tonalitasban szolal meg mindig,
basszus C és tenor Esz hangokon.

Pilatus az V. tételben jelenik meg, a 730. iitemt] kezdve. Uj tonalitast hoz az eddi-
giekhez képest: 6sszhangzatos a-moll hétfoka hangrendszer (a-h-c-d-e-f-gisz), melyben
a ndikar oktavval feljebb kettdzi a férfikar szélamait, ezaltal nyolcszélamura dusitva
a hangzast. A szopran-alt és tenor-basszus szélamparok egymas tiikormozgésai C hangra
tikkrozve. Az A-E kvint egy-egy hangja mindig hallhaté valamely szélamban, ezaltal
stabilitast kdlcsondzve. Ritmikailag itt is hosszu és rovid kddolast tapasztalhatunk, pon-
tozott negyed ¢s pontozott fél értékek varialodnak 9/8, 12/8 és 15/8 iitemekben.
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6. kotta

Ettol a tételtdl kezdve masik jdonsag is megjelenik: Jézus megszolalasait egy katoli-
kus népének ellenpontozza, mely a kiirtokon €s oboan szoélal meg. Az eredeti népének

dallama:®

0 . ~ . Q)
. ) s e e = —
T T T
E-des Jé-zus, ne-ked é-lek, é-des Jé-zus, ne-ked ha-lok.
5
0 , Q) ,
. — —— 11T+t
T
E-le-tem-ben, ha-ld-lom-ban, é-des Jé-zus, ti-ed va-gyok.

7. kotta

> Hozsanna! Teljes kottas népénekeskonyv. Szerkesztette Bardos Lajos és Werner Alajos. (Budapest:
Szent Istvan Téarsulat, >2019.) 113. szam.
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Ez a népének egy személyes vonatkozas miatt keriilt be a Passiomba: édesapam temeté-
sén hallottam elészor, azéta szinte minden nap megjelenik a fejemben, amolyan pozitiv
elojeli PTSD.® El6szor a Requiembe komponaltam bele, majd itt is helyet kapott — ter-
veim szerint a hdrom nagyoratériumom utolsé darabjaba, a Kaddisba is belekomponalom
majd. Jelen esetben egy négyszélamt harmonizalast készitettem beléle, igazodva az adott
hangrendszerhez, pontozott fél értékekben mozogva:
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8. kotta

Az eddig felsorolt zenei anyagok alkotjak az egész oratérium gerincét és kognitiv mon-
danivalgjat: a saroktételek és interludiumok pedig az érzelmi tengelyt bovitik.

XI. tétel’

A XI. tétel szovege egyetlen mondat, mely a passiotorténetet kdzépkori liturgikus szo-
vegbdl vett konyorgéssel zarja le: Qui passus es pro nobis, miserere nobis. H orgona-
pont f616tt h-tonalitassal nyolcfoka hangsorbodl (h-cisz-d-e-fisz-g-a-aisz) keverem ki az
Osszes akkordot, 4-8 szo6lamszam ko6zott, fél, pontozott fél, egész és brevis értékekben.
Pianissimo indul, majd fokozatosan erésodik poco a poco a zaré fortissimo akkordsorig.
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9. kotta

¢ Posttraumatic stress disorder (poszttraumas stressz zavar).
7 Az ésbemutato videofelvétele: https://www.youtube.com/watch?v=_Dovadtwgl4.
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Az egyre magasabb energiaszintre helyezett orgonapont mellett szinte egy a cappella
tétel, minden érzelmi és értelmi tartalom a kérus anyagaban jelenik meg, megkoronazva
az eddigi tiz tételt. A XII. tétel pedig ennek a lekerekitése, egy cisz-tonalitasu ereszkedd
proporcios kanon zarja le a keretes szerkezetet, és kozben visszaidézi az elsé tétel hang-
rendszerét; emlékképszeriien beuszik a népének négyszélamu feldolgozasa is.

A mii premierje és eddigi utéélete

A Passiot a Magyar Radié Szimfonikus Zenekara és Enekkara mutatta be Kovacs Janos
vezényletével (karigazgatd: Pad Zoltan) a Miivészetek Palotaja Bartok Béla Hangver-
senyteremben 2015. majus 6-an.

Hamori Maté® a kovetkezdket irta a premierrdl: ,,Merthogy a mii Zombola Péterrél
sz6l, nem Jézus Krisztusrol, de ez a kijelentés igy 2015-ben talan nem sokkol senkit, aki
mivészettel foglalkozik. Ez igy van jol, a régi torténetek akkor nyernek értelmet, ha mi
dokon 4t évrdl évre mas szereplok vették fel a keresztet, és cipelték a falu kalvariadomb-
jara, hogy ennek az azonosuldsnak az egészen extrém, mondjuk Fiilop-szigeteki példait
ne is emlitsiik. [...] A valodi torténést azonban — ahogy a nagy el6dok miiveiben is — itt
sem a torténet rejti. Szép, hogy a zene ott kezd el beszélni, ahol a szavak elhallgatnak:
a korustételek kozé beékelt kozjatékokban, és a miivet keretezo eld- és utdzenében. Ezek
a tételek adjak a mi érverését, az 6 fesziiltségiik tartja egyben ezt a jelentds épiiletet,
amelyben a korus altal elhadart bibliai sorok csupan kommentarként bolyonganak a rop-
pant kupolak alatt. Olyan ez, mint a Kékszakallu vara: sotét, fajdalommal és vérrel teli,
de mégsem hideg. Ezt a varat mélységes szeretet fiti, ¢s ez a szeretet még az egyébként
konydrtelen és targyilagos korust is atformalja az utolso el6tti tétel konyorgésében, még
akkor is, ha a kezdetben elsuttogott kérés késébb orditva zokogo koveteléssé nd: a sze-
retet ebben a miiben atformalta a vilagot, atformalta az emberiséget.”

A prae.hu miivészeti portalon Philipp Gyorgy® eképp emlékezik meg a premierr6l:
,»A szerz szamomra, €s bizonyara tobb egyhazzenével foglalkozé miivész szamara meg-
nyugvast hozo széleslatassal és objektivitassal nyul a t¢émahoz, &m azokon a pontokon,
melyek szamara €s szamunkra, huszonegyedik szazadiaknak is fontosak, mély érzési,
szenvedélyes, kegyetleniil megmondo. Mig nem hallottam, azt gondoltam, én magam
kozelebb nemigen keriilhetek ehhez a vilaghoz, mint Arvo Part Passidjan keresztiil,
ami a torténet 1ényegét adja nekem, tényleg szent zene. A jo egyhazi szerzd tiszteli
a szertartasos zen¢k poreségét, 1ényegre tord szinhazmentességét, mert ezaltal valnak
elgondolkodtatova és alkalmassa egy misztérium kozlésére. [...] Van zenekar és ko-
rus, nincsenek énekes szolistak, ezaltal minden szereplési, kozIési vagy, meg egdharc
megsziinik, szemtdl szembe kapom a konkrét mondatokat magamrol. Arrdl, hogy ha

8 www.odz.hu/blog/passio.
? Philipp Gyorgy: Van alom, ¢és van tisztanlatas. Nagypénteki passio Zombola zenéjével, 2018.03.30.,
https://www.prae.hu/article/10366-van-alom-es-van-tisztanlatas/.
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lement a htsvét, mit ne rontsunk' el megint. Ebben a zenei kozegben a mondandét nem
szazados, poros bolcseletként hallom, hanem kihallom beldle azt a példat, amit minden
passiobol ki kéne, hogy ez az egész értiink tortént és veliink van, akire sziikségilink van.
Qui passus es pro nobis miserere nobis.”

A Papiruszportal kritikusanak, Lehotka Ildikonak' szavai: ,,Zombola Péter Passioja
taldn a 2013-as Requiem — III. szimfonia folytatisa, utobbi a bemutatis évének az Ev
Zenemiive dijjal elismert alkotasa. Ahogy a Requiem, ugy a Passio is hosszabb I¢leg-
zetli egyhazi darab, Zombola mindkét miivében a zenckar mellett csak korust hasznal,
mindkét mi latin nyelven szdlalt meg. A tételeket, nagyobb egységeket interlidiumok
lazitjak, »idot €s teret engedve az elmélkedésnek«, ezek a kdzjatékok mindkét esetben
egy-egy kivételes személyiségnek dedikaltattak; filmrendezének, zeneszerzének. Mig
a filmrendez6knek szentelt szakaszok a hangulatot, a filmbeli zenei alafestés hangula-
tat idézték, Gigy a zeneszerzoké egy-egy markans stilusjegyet hangoztatott, a Passioban
Purcellé példaul dobiitésekkel induld gydszzene volt, Sztravinszkijé vonds kamarazene
(neoklasszikus korszakara utalva). Tarkovszkijt mint a nagy terek, vagatlan jelenetek
mesterét jellemezte Zombola zenéje, oridsi tagassaggal, idétlenséggel. Ezért is gondolja
a hallgat6, hogy Zombola Requiemje és Passidja valahol egymasra €piil, egymasbol
gyokerezik. A két mli hangzasvilagaban azonban vannak kiilonbségek, a legjellegzete-
sebb a Passio énekkari részeinek megoldasa; a cselekmény tolmacsolasat, [a] narraciot
egyetlen hangon, ritmikusan, monoton, azonos értékekbdl allo hangértékkel képzelte el
Zombola.”

A Zenekar 0jsag kritika rovataban Csengery Kristof'? irt a miir6l: ,,Zombola Passioja
nem a barokk passiok miifaji hagyomanyat folytatja, hanem a szerzének a miisorlapon
megjelent vallomasa szerint »kozelebb all a passiozene olyan archaikusabb formaihoz,
mint amilyen a 15. szazadi passiomotetta volt«. Mit jelent ez a gyakorlatban? A miiben
nincs testo, vagyis evangélista, aki recitativokban elbesz¢éli a torténetet, nincsenek ben-
ne az eseményekre a hivd 1élek érzéseit megfogalmazva reflektalo aridk, nem tagoljak
a narraciot sem korusturbak, sem moralis tanulsagot formuldzé koralok. S6t egyaltalan
nincsenek is a darabban szolistak. Kizarolag a vegyes kar és a szimfonikus zenekar
adja eld a partitarat. Janos evangéliumanak latin szovege adja a mii textusat, melyet
a korus énekel, az elbeszéld szakaszokat e hangok oktav-unisondjanak szandékoltan
monoton, targyilagos és ridegen szigort ismétlésével recitalva. Tudatos tavolsagtartasrol,
sOt részvétlenségrol van sz6, amely rendkivill szuggesztiv dramai eréteret hoz 1étre — és
paradox modon éppen a hiivos objektivitassal vonja ellenallhatatlanul a részvét korébe
a hallgat6ét. Ebbe az egyhangu elbeszéld recitalasba ékelédnek bele, szintén a korus
hangjan egyrészt az egyéni szereplok — Jézus, Pilatus, Péter — és a nép megszolalasai,
ezek azonban mar nem kopar oktav-unisonok, hanem valtozatosan harmonizalt sza-
kaszok formajaban. (...) A Passié egy magasrendiien megszerkesztett, szuggesztiv,

10" Az idézett szovegben itt szerepld kifejezést behelyettesitettik. (A4 szerk.)

1" https://radiomusic.hu/2018/05/15/zombola-es-beethoven-passio-es-ix-szimfonia/.

12 Zenekar, 2015/4. 28-29. o.
http://zene-kar.hu/wp-content/uploads/2017/11/ZENEKAR _2015_4_web.pdf.
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Osszefiiggésekben gazdag posztmodern mi benyomasat kelti, olyan kompozicioét, amely
magaba olvasztja és igényes eredetiséggel dolgozza fel a mult kiilonféle hatasait. A darab
hallgatasakor a kritikust az a ritkdn tapasztalhat6 jo érzés keriti hatalmaba, hogy olyan
uj mivet hall, amelynek biztos a kvalitdsaiban, s6t azt is biztonsadggal meri allitani,
hogy jelentds 11j darab sziiletett: olyan szakralis kompozicid, amelyhez foghato sulyu és
mindségli darab Jeney Zoltan Halotti szertartasa 6ta nem keriilt ki a magyar zeneszerzés
mihelyébdl.”

Végezetiil két kép a premierrdl: az elsé képen Hamada Katalin ligyvezetd igazgato,
Zombola Péter zeneszerzé, Kovacs Janos karmester és Pad Zoltan karigazgat6. A ma-
sodik képen a Magyar Radio Szimfonikus Zenekara és Enekkara a MUPA Bartok Béla
Hangversenytermében.
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MIKE ADAM

Az elmeleti targyak oktatasa
a Debreceni Zenedében’

,, Zenedeénk volna az elso tanintézet hazankban, hol a

Zenekoltészet alapszabdlyai magyar nyelven adatndnak elé”™

A Debreceni Zenede elso szaz éve

A polgari zeneoktatas intézményes keretei Magyarorszagon a 18. szazadban épiiltek
ki, amikor Nase Gyorgy Janos vezetésével megnyilt Budan hazank elsé zeneiskolaja.
A 18. szazad végére megindult az allami zeneoktatds is, elsésorban a nivosabb zenei
kultaraval rendelkezé teleptiléseken. Debrecen varos Zenedéjének 1étrehozasa azonban
1862-ig varatott magara.

Debrecen zenei élete és zeneoktatasa korai id6szakanak targyalasanal megkertilhe-
tetlen Marothi Gyorgy (1715—-1744) neve, valamint a Reformatus Kollégium ¢és a Kollé-
giumi Kéantus megemlitése. Marothi hétéves kiilfoldi tanulmanytjarol hazatérve a ma-
tematika, a torténelem és a nyelvek professzora lett a Kollégiumban, de a zeneelmélet
¢és a zeneoktatas kérdésével is behatoan foglalkozott. 1739-ben, 24 évesen életre hivta
a mindmaig miikodo énekkart, a Kantust, melynek feladata elsésorban a liturgikus szol-
galat volt. A kollégiumban mar Marothi elétt is oktattak éneket, ezt bizonyitja az 1598-
ban megjelent énekes tankonyv is. A 18. szazad derekdn komolyabb énekes oktatas folyt
a Piarista Algimnéziumban is, tovabbd maradtak feljegyzések a reformatus lednyiskolai
zenei stidiumokrol is.

A 18-19. szazad forduldjan pezsgd zenei élet folyt Debrecenben. A polgari réteg
korében gyakori volt a hazimuzsikalas. 1807-t6] zongorakészitd mester élt a varosban,
aki az j hangszerek készitése mellett hangolast és javitast is végzett. 1790-t6l a Magyar
Jatszo Tarsasag szintarsulat allando eléadasokat tartott a varosban; a szazadfordul6 utan
a zenés szinjatszas is megjelent (1802). Az 1820-as évekt6l bemutatasra keriiltek Bellini,
Rossini, Auber és Ruzitska Jozsef operai, melyek tobbségében szerepet vallalt a kor
tinnepelt énekes-szinésze, Déryné Széppataki Roza is. Fellendiilt a hangversenyélet, ha-
zai és kiilfoldi mivészek adtak koncerteket a varosban. Az opera- és hangversenyélet
szakszerii szervezése érdekében 1841-ben 1étrehoztak a Hangasz-egyesiiletet. A varos
tehetGsebb, értelmiségi polgarainak kezdeményezésére és tamogatasaval 1étrejott egye-
stilet célja: ,,Varosunk, st kornyékiink mind két nemen 1évé mu’sika kedvelldit adando

* A 2020. marcius 27-29-i debreceni Bardos Szimpoziumra tervezett eléadas irott valtozata.
! A Debreceni Zenede els6 igazgatdja, Komlossy Lajos altal irott Alapszabalybol.
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hangversenyei altal részint az abban gyonyorkoddknek kielégitobb éldelet’ eszkozlés,
részint tobb jotékony czéloknak annal sikeresb elémozditasa végett.”

A Hangasz-egyesiiletet néhany évnyi sikeres mitkodés utan politikai okok kovetkezté-
ben megsziintették. A helyi takarékpénztarban lekotott megtakaritasat a varos zenemiiveé-
szet-fejlesztési kezdeményezéseire hagyta. Igy torténhetett, hogy az egyesiilet még élet-
ben 1évé tagjainak engedélyével, a 140 forint és 65 krajcar megtakaritast felhasznalhattak
a Debreceni Zenede megalakulasdhoz. A szabadsagharc utani iddszak egyik legjelentd-
sebb zenei eseménye a Cantus (Kollégiumi Kantus) és egy kamarazenekar tjraszervezése
volt. Vezet6i, Szotyori Nagy Karoly (1821-1897) és Ujfalussy Jozsef (1838—1917) olyan
kollégiumi muzsikustanarok, kiknek munkassaga hozzajarult a Zenede megalapitasahoz.
Szotyori 1853-t6] maganzeneiskolat is mikddtetett a varosban. Az alapitast azonban
Farkas Ferenc (1809-1864) vaskereskedd kezdeményezte, kdzbenjarasaval Debrecen
tehetdsebb csaladjai, kereskeddi is hozzajarultak a 1étesitéshez, a miikodési koltségekhez.
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A Debreceni Zenede alapitooklevele
(Leldhely: Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakgimnazium konyvtara)

A Zenede megalakulasat az 1861. december 29-én tartott kozgyiilésen mondtak ki. Az is-
kola 1862. november 2-an grof Dégenfeld Imre hazanak emeletén, hat helyiségben kezdte
el miikddését. A zenedei elnok Farkas Ferenc, az 01 intézmény elsé igazgatdja pedig egy
amatdr muzsikus, Komloéssy Lajos (1811-1883) honvéddérnagy lett. Az iskola alapitasa-
nak évében 270 tanuld kezdte meg tanulmanyait harom tanszakon; hegediit Cohn Adolf,
zongorat Emmerth Antal, éneket Gaspar Ignac tanitott. Az els6 évben a ndvendékek nemi
megoszlasa 35-65% volt a fiuk javara. Az ltalanos zenei ismeretek képzésének tanter-
vét Szotyori Nagy Karoly dolgozta ki az alapitas utdni masodik évben. ,,Szotyori Nagy

2 Drumar Janos: A Debreczeni Zenede torténete 1862—1912. (Debrecen: Debreceni Zenede, 1913.)
17. o. (Betiihiven.)
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1864-ben megfogalmazta azt, ami Kodaly zenei nevelési koncepciojanak egyik alapelve
lett a 20. szazad kdzepén: az énekes alapt zenei nevelést, a hangszertanulast megelézden
a kottaolvasasi készség megalapozasanak fontossagat.””
Az intézmény alapszabalya a kovetkezd elemekre épiilt:

— Nemi- ¢s felekezeti kiilonbségtétel nélkiili oktatas.

— A Reformatus Kollégium és az egyhaz tamogatasanak elnyerése.
— A magyar nemzeti kultara kozvetitése a zenén keresztiil.

— Magyar nyelvii oktatas.

Komlossy Lajos igazgato 1883-ban bekovetkezett halala utan az egykori ndvendék, a te-
hetséges hegediimiivész Simonffy Emil (1847-1919) foglalhatta el az igazgatoi széket.
Az iskola ingadozo tanuloi 1étszama 1890-ben érte el a mélypontot: ekkor minddssze 115
novendék tanult az intézményben. Simonffy munkajanak kdszonhetd, hogy ez a szam
1911-re mar 330-ra emelkedett. Az id6szak tanszakbdvitései utan cselld, nagybogo, fa- és
rézfuvos hangszeres szakok mellett az iskolai korus és zenekar is megalakult. A Zenede
Simonfty vezetése alatt az orszag egyik legjobb hirti intézménye lett. Kezdeményezésére
valosult meg 1895-re a Var utcai zenepalota épitésének els6 szakasza, majd annak kibo-
vitése 1913-ban, mely az orszag elso, kifejezetten zeneoktatasi célbol allitott éptilete lett.
A 2019. évi felyjitas utan ma is az utdédintézmény otthona. Simonffy az iskola tantervét
1898-ban a Zeneakadémiahoz igazitotta, igy konnyebb volt a novendékek felkészitése az
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Az egykori Debreceni Zenede, ma Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakgimndzium
felujitott épiilete 2019-ben (Forrds: Hajdu-Bihar megyei hirportal)

3 S. Szabd Marta: A4 zenei elméleti targyak iskolarendszeri tanitisanak multja Magyarorszagon. In:
Varadi Judit (szerk.): Zenepedagogiai kutatasok. A zeneoktatas megujulo modszertana. (Debrecen:
Debreceni Egyetem Zenemtivészeti Kar, 2019.) 155. o.
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akadémiai felvételire. Munkassagaval jelentdsen eldmozditotta a térség zenei életének,
zeneoktatasanak fejlodését. A debreceni zeneiskola 1955 és 2007 kozott viselte Simonffy
Emil nevét.

Az 1. vildghaboru okozta nehézségek utan, 1923-ban P. Nagy Zoltan (1873—1932)
keriilt az iskola élére. Ez évben 940 tanuldja volt az intézménynek. Az 0 igazgatd nagy
gondot forditott az iskola struktirajanak atalakitasara, a tantestiilet szakmai és szambeli
fejlesztésére, a képzési kinalat bovitésére, az iskola varoson, illetve orszagon beliili sze-
repének megszilarditasara, valamint elszantan harcolt a zenetanari oklevél kiadasanak
lehetdségéért. Kezdeményezésére 1926-ban 1étrejott a zeneszerzés szak, vezetése alatt
karnagy- és kantorképzé indult, a felsé évfolyamok tanuléi szamara pedig lehetdség
nyilt neveléstani és metodikai orakat felvenni, tovabba tanitasi gyakorlatot is folytatni.

P. Nagy halala utan, 1933 és 1942 kozott dr. Baranyi Janos zongoratanar, jogasz
keriilt vezet6i beosztasba. Miikddése alatt szilardult meg a kapcsolat a hangszeres és az
elméleti képzés kozott, kollégaival kiemelt fontossagtinak tartottak a tanulok hallasanak
és ritmusérzékének fejlesztését.

A harmincas évek derekan rendszeresen megfogalmazodott a névendékek hallas- és
ritmusérzéke eredményesebb fejlesztésének igénye. A laprol olvasas és a diktalas utani
lejegyzés fontossagat versenyek megrendezésével kivantak hangstlyozni.*

Akovetkez6 id6szakban, 1943—-1950 kozott a Kodaly-tanitvany, karnagy Galanffy Lajos
(1905-1973) lett a Zenede igazgatdja. A tanulodi 1étszam drasztikus csokkenése mel-
lett szembe kellett néznie a szaktanarhiany problémajaval is. Kotelezové tette a zenei
elokészité évfolyamot, tudatosan alkalmaztak kollégaival a Kodaly-koncepcid elveit.
Az 1940-es évek végére Gjraindultak a sziineteld tanszakok, tovabba engedélyezték a ké-
pesités nélkiili zenetanarok szakképzését. A Debreceni Zenede 1951-ben valt konzerva-
toriumma, de a kezd6k oktatasaval tovabbra is foglalkozott. Az 1952-es zeneoktatasi
reform értelmében egy év utan megsziint a konzervatdriumi struktira, kiilonvalt az alap-
foku zeneiskolai, ¢s a kdzépfokl zenemiivészeti szakiskolai képzés. Ez utobbi viszont
magaba foglalta az immar hivatalosan miikodo zenetanarképzést is.

Az allami zeneoktatas elsé évében, 1950-ben a Debreceni Allami Zeneiskola igaz-
gatoja, Galanffy Lajos a miskolci zenekonzervatorium élére kertilt, megiiresedett székét
pedig a hegediimtivész-tanar Mikulai Gusztav foglalta el. Mikulai négyéves igazgatésaga
idején viszont az intézmény mitkodésének mélypontjara siillyedt, tovabba két struktura-
lis atalakitason is atesett. Az oktatas szinvonala romlott, az eddig orszagosan is kivald
hirti iskola neve értékét vesztette. Beszilintette az iskolai évkonyvek kiadasanak 87 éves
hagyomanyat, igy az iskola rendezvényeirdl, a didkokrol, tanarokrdl jo ideig nem allnak
rendelkezésiinkre konkrét adatok. Dilettans, alulképzett tandrokat szerzddtetett, ezen-
kiviil bevezette a mar elavultnak szamit6 tanarsegédi statuszt: a kisebbek tanitasat az

4 S.Szabd i. m. 158. o.
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iddsebb diakokra bizta. Mikulai vezetése nemcsak a kollégak és didkok, hanem a varosi
tanacs ellenszenvét is kivaltotta. Levaltasara 1954 nyaran keriilt sor.

Mikulai tivozasa utan a megsziintetett Békés-Tarhosi Enekiskola igazgatoja, Gulyés
Gyorgy (1916-1993) keriilt az iskola élére. Gulyas valdjaban visszatért Debrecenbe,
hiszen kozépiskolai tanulmanyait a Reformatus Kollégiumban folytatta, majd a Zeneaka-
démia elvégzése utan az 1940-es években a Doczy Leanygimnaziumban és Tanitoképzo-
ben oktatott. Igazgatoi kinevezése jo dontésnek bizonyult. Az iskola hirnevét néhany év
alatt visszaallitotta, a tanari karba neves, jol képzett muzsikusokat hivott meg, tovabba
sikeresen alkalmazta a Békés-Tarhoson mar bevalt modszereit. Gulyas az énekes megala-
pozast tekintette célnak, melyben fontos szerepet jatszott a zenei elméleti targyak kiemelt
oktatasa is. Szakiskolas novendékeibdl 1955-ben megalapitotta a Leanykart. Gyakran
érte biralat, miszerint til nagy hangsulyt fektet az iskolai koruséneklésre, de az egyiittes
gyors fejlédése és elso kiilfoldi sikerei — kozottiik a llangolleni Nemzetkozi Korusver-
seny elsé dija — meggydzték a kritizalokat. A ldnyokhoz hamarosan csatlakoztak a fia
novendékek is, ez a vegyeskar lett a ma is miik6dd professzionalis Kodaly Korus alapja.
Gulyas kezdeményezésének eredményeként vette fel az intézmény 1957. junius 23-an
Kodaly Zoltan nevét, iskolaként az orszagban elséként. Kodaly a névadé iinnepségen el-
hangzott beszédében tobbek kozott ezt mondta: ,,[...] azért egyeztem bele utovégre, hogy
a nevemrol nevezzek el ezt az iskolat, mert latszott valami biztositéka annak, hogy az
egészséges zenekulturara valo nevelés itt jo otthonra talal, hivatott kezekre van bizva.”
Az emlékkdnyvbe irt gondolatai pedig a kovetkezdk voltak:

A debreceni szakiskola jovoje: példat adni a szolfézs és hangszertanitas 6sszehango-
lasara, ének-alapon torténé hangszertanitassal j énekre birni a hangszereket; a kor-
nyékre kisugarzé mitkodéssel hangzo életre birni a néma berkeket.®

Tantargyak, tananyag

A zenei elméleti képzés egyidds a hangszeres oktatassal, megjegyzendd azonban, hogy
a szazadokkal ezel6tti modszerek, tananyag nem hasonlithato 6ssze a mai, modern szol-
fézs- és zeneelmélet-képzéssel. Korabban nem volt kiilon elmélettanari képzés; e targyak
oktatasat altalaban a zeneszerzok lattak el. Ludwig van Beethoven 1794-ben a zeneszerz6
Johann Georg Albrechtsbergertdl tanult sszhangzattant, de példaul Wolfgang Amadeus
Mozart is tanitott zeneelméletet. Thomas Attwood angol zeneszerzo éveken keresztiil vett

> Kodaly Zoltan: A Debreceni Zenemiivészeti Szakiskola névadé tinnepségén. Beszéd. In U6: Vissza-
tekintés 111. Hatrahagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok. Sajté ala rendezte és bibliografiai jegyze-
tekkel ellatta Bonis Ferenc. (Budapest: Zenemiikiado, 1989.) 85. o.

¢ Straky Tibor: Koddly Zoltan és Debrecen. (Debrecen: Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola
¢és Kollégium, 2003.) 18. o.

171



Osszhangzattan orakat tdle; jegyzete Attwood Studien (Attwood tanulmdnyok) cimmel
keriilt kiadasra.”

A Debreceni Zenedében mar az alapitas évében (1862) lehetdsége volt a halad6 osz-
talynak Emmerth Antal 6sszhangzattan 6rdin részt venni. E tudoméanyagat intézményes
formaban vélhetden elsdként Debrecenben oktattak magyar nyelven. Tankdnyvként az
osztrak Simon Sechter (1788—1867) 6sszhangzattankonyve szolgalt, melyet Komlossy
Lajos, a Zenede els6 igazgatoja forditott magyarra. Sechter konyve mellett hasznaltak
még az Eurdpa-szerte altalanosan elismert zeneelmélet-tankdnyvet, a drezdai konzer-
vatoriumi tanar Wilhelm Albert Rischbieter (1834-1910) német zeneteoretikus Der
Harmonieschiiler (’Osszhangzat-tanulé’— Harméniatan) cimii munkajat.

A zenei elméleti képzés fejlodésének legdinamikusabb iddszaka Simonffy igazgata-
sanak idejére tehetd. Az 6sszhangzattan 1896-ban kotelezo targy lett, tovabba megjelent
a zeneelmélet (1898), ezen beliil a zenediktalas (ma a szolfézs része, 1902) és az alaktan
(formatan, 1902), illetve a zenetorténet és a zeneirodalom (1900) is. Az 0j képzések ha-
tasara az intézmény tanarai altal irt tankonyvek sziilettek, melyek erdsitették az oktatast.
A debreceni elméleti oktatds mindségének javitasahoz Briick Gyula (1859—-1918) tobb
konyvvel is hozzajarult. Zeneelméleti kézikonyv cimii munkdja (1899) a zenetanulas korai
iddszakanak elméleti segédlete, hiszen Debrecenben igen hamar felismerték, hogy az
alapvetd zenei elméleti ismeretek elsajatitasat korabban kell kezdeni, mint a hangszer-
tanulast. Briick masik munkdja a halad6 évfolyamoknak szolt. A Zenei alaktan (zenekol-
tészettan, 1907) az egyik elsé magyar nyelvli formatani jegyzet volt. Tartalmat tekintve,
ahogy a szerzd irja: ,,a classicus mesterek miiveibdl és a magyar zeneirodalom jelesebb
termékeibd1”® veszi anyagat. A zenetorténet targyat 1900-t61 Drumar Janos (1866-1922)
tanitotta. A tantargy oktatasahoz kapcsolodo kétrészes tankonyve Zenetorténet I-11. cim-
mel jelent meg 1904-ben és 1907-ben.

Az elméleti targyak tanitasat 1897-ben Briick Gyula vette &t Emmerth Antaltol.
Az 1911/12-es tanévben késziilt tanterv is nagy valdszintiséggel az 6 munkaja. A mai
kozépfoknak megfeleld un. haladé kdzéposztalyok tananyagat négy évfolyamra osztotta
fel, tankonyvként pedig Rischbieter Harmoniatanat jelolte meg. Rogzitette a tantervben
a formatani ismeretek elsajatitasanak fontossagat, és annak parhuzamos oktatasat a har-
moniatannal.

Az 1. osztaly tananyaga a harmashangzatok és forditasaik durban és mollban torténd
flizése volt, az 1) alaktani ismereteket pedig a zenei kisformak jelentették. A II. évfo-
lyamban a szeptimakkordok és forditasaik, valamint az alzarlatok mellett a dalformak,
a variaciés sorozatok, a magyar nemzeti tancok, a scherzo ¢és a barokk szvit-tételek
formajanak elsajatitasa volt a cél. A I11. osztaly harmdniatan anyaga az alteralt akkordok-
kal és az egyszerlibb modulaciokkal foglalkozott, alaktanbdl pedig a rondo-, a szonati-
na- és szonataformak megismerése volt a cél. Az elsajatitando példdkat, harmonizacids

7 Thomas Attwoods Theorie- und Kompositionsstudien bei Mozart KV 506a ,, Attwood-Studien”. Wolf-
gang Amadeus Mozart. Neue Ausgabe simtlicher Werke (NMA) X/30/1. (Kassel: Béarenreiter-Verlag,
2005.)

8 Briick Gyula: Zenei alaktan (zenekoltészettan). (Debrecen: Debreceni Zenede, 1907.) 1. o.
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gyakorlatokat a tanuloknak sziik- és tagfekvésben is meg kellett oldaniuk. Az utolsd
évfolyam dsszhangzattani anyaga a figuracios jelenségek és a modulaciok témakdorére
épiilt, alaktanbdl pedig a szonadtarondot, tovabba az eddig megismert formak és miifajok
Osszefliggéseit vizsgaltak.

Fontos megemliteni, hogy ezen idészakban, egészen a 20. szdzad kdzepéig a zene-
elmélet-tudomanyhoz tartozé harom teriiletet, vagyis a harmoniatant (sszhangzattant),
az alaktant (formatant) és az ellenponttant kiilon targyakként oktattak. Ma a formatan, az
ellenponttan és az 6sszhangzattan a zeneelmélet tantargyi koncertracioja, a zenediktalas
pedig a szolfézsorak egyik alkotoeleme. Kiemelendd tovabba, hogy napjainkban az ellen-
ponttan a kompozicids gyakorlat révén elsGsorban a zeneszerzést tanulok tantervében van
jelen. Az ellenponttal a hangszeres és zeneelmélet f6szakos tanulok inkabb csak elemzési,
értelmezési szinten talalkoznak, tanulméanyuk soran nem alkotoi tevékenységként van jelen.

Harméniatan, alaktan és zenetorténet tankonyvek

A kovetkezékben roviden ismertetem a Debreceni Zenedében a szazadforduld idején
hasznalt zenei elméleti tankdnyveket: Simon Sechter Die Grundsdtze der musikalischen
Komposition (A zeneszerzés alapelvei) cimli munkajanak Komlossy-féle forditasat, va-
lamint Wilhelm Albert Rischbieter Der Harmonieschiiler, Brick Gyula Zenei alaktan
(zenekdltészettan) és Drumar Janos Zenetorténet I-11. cimii konyvét.

SIMON SECHTER: A zenekéltészet alapelvei

Az elsé magyar nyelvi{i 6sszhangzattankonyv 1862-ben késziilt, kéziratos formaban, ki-
zarolag a Debreceni Zenede hasznalatara. Az osztrak orgonista, zeneelmélet-tudos Simon
Sechter 1854-ben megjelent tankdnyvét a Debreceni Zenede els6 igazgatdja, Komlossy
Lajos honvéddrnagy forditotta magyarra. Komldssy a német nyelvet jol ismerd, de mii-
kedveld muzsikusként vallalkozott a feladatra. Talan ennek kovetkezménye, hogy sza-
mos félreforditas, szakmai kovetkezetlenség talalhatd a mai szemmel mar egyébként is
nehezen olvashato, régies magyar szovegben.

A konyv soran hasznalt zenei szakszavak legtobbje ma mar nincs hasznalatban, nap-
jainkban ezen jelenségekre modernebb, esetleg német, latin vagy olasz nyelvbdl kéleson-
z0tt szavakat alkalmaznak. Mindezek ellenére e forditasnak is koszonhetd, hogy a mar
emlitett elvek mentén tudtak megkezdeni a képzést 1862-ben. Komlossy igy ir rola:
»ilymodon Zenedénk volna az els6 tanintézet hazankban, hol a Zenekdltemény alapsza-
balyai magyar nyelven adatnanak el6.”® A konyvben a részletes bevezet6t és miiszotart
négy nagyobb fejezet koveti:

1. Fokozatos haladas a kemény hanglejtdn [Diatonikus harmoniafiizés dtrban].
2. Fokozatos haladas a lagy hanglejtén [Diatonikus harméniafizés mollban].

9 Straky Tibor (szerk. 1987): Evkényv a debreceni intézményes zeneoktatds 125. évforduldjara. (Deb-
recen: Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola, 1987.) 12. o.
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3. Fokozatos hangcsere és fokozatlan haladas a kemény hanglejtén [Modulacio és
alteralt akkordok flizése durban].

4. Fokozatos hangcsere és fokozatlan haladés a lagy hanglejtén [Modulacio és alteralt
akkordok fiizése mollban].
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A Sechter-kényv elsé oldala Komlossy kéziratos forditasaban
(Lel6hely, jelzet: Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakgimnazium kdnyvtara, 780 S49)

WILHELM ALBERT RISCHBIETER: Der Harmonieschiiler

A harmoéniatan magyarorszagi oktatasanak alapjai megkérddjelezhetetlentil német f61d-
16l szarmaznak. A Zeneakadémia egyik elsd zeneszerzés-tanara, a Brahms-koveté Hans
Koessler, aki a szazadfordulon Bartok és Kodaly mestere is volt, sajat hazajanak meto-
dusaval oktatta a zeneszerzést, egykori tanéra, Joseph Rheinberger tanitasat kvetve. gy
volt ez a zeneelmélet-oktatasban is. Kodaly Zoltan zencakadémiai tanarsaganak elsé évé-
ben csak zeneelméletet tanitott, mddszerei azonban szemben alltak az akkor hasznalatos
Rischbieter-tankonyv struktarajaval. Kodaly berlini tartdzkodasakor, tanari munkajara
még csak késziilve, ekképp irt Bartoknak egy 1906-ban kelt levelében:

Annak a sok mechanikus Rischbieterezésnek igazan nincs sok értelme. Az 6rokos
4-sz6lamusag pedig halalig meglatszik mindenkin, aki csak Koessler tanitvanya. — No,
az én ,,reformjaim” egyel6re a Rischb. kikiiszobolésére szoritkoznak majd.'

1 Denijs Dille (szerk.): Documenta Bartdkiana 4. (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1970.) 137. o.

174



WLerbindung der Hauptdreillinge in Dur.

Pas Sdmerfie und Bedeutunal
Parmonie in ber ndn
innerbalb ber Gefesmatdiale,
dicfe C‘Jci’csmnbxq'm in zrm gansea L
au lermen, mug der d;..z't: exft mz der 2l
vertraut fein; benn auf dbiefer Berubs iz der P
Ginfuhrung und Auflsfung der - S
Baltdaccorde). Wenn dader der Sebrer dem z
Bat, baf bdie riditige Accordverbindung wiSt demm ¢
Etimmen fid fpmngwe\& fortbemezen, ehem fo mem:z
Etimmen in Duinten ober Detaven fomidreuen darfen, T
Eduler, um diefe Febler beim Ausardeizen dex
au vermeiben, Naditehended u merlen: Madt e
uher Buintenfprung, fo merden fih ven dem drei Tiexd
in einer Ridtung jhrittmeife iarbemegm, oahrend Be a
bleibt. Sdreitet ber Bap ftufenmetje forn fo mud o c son Dem
brei Dberftimmen liegen Bleiben lannen, fondem im dict 2%
alle brei Dberftimmen fid) for:berwegen und jmar ob
Bap cine Stufe aufwdrts, und cufwins, wean e ¥
abwirts geht: aljo m Gegenbermeguna. Be: ener bera
folge, mo ber Bup flufenmweife jortigreitet, werden D
Stimmen f{drittieife fortbemegen und eime wird cmen Teraer
madien. Um das Hier Vlitgetheilte u veranideuliden, jegen =
einige ridtige Lojungen ju bem Hufgaben I Hierier.

4 —0 I T ﬂ
—~—— —9;—_-—3_§§
> %= = 2
e — )
T 2T 1 - T n
A ¢ A"u
T T ' 1t T

Rifdbleter, Nalcabm wmd Regda.

Rischbieter tankonyvének részlete — A féfokok kapcsolata durban
(Lel6hely, jelzet: Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szakgimnazium kdnyvtara, 781 R75)

A mechanikus, de nem zenei megkozelitési gyakoroltatas alapjan felépiilé konyv az
Osszhangzattant kezdoként tanulok szamara kétségkiviil biztositotta az alapvetd szaba-
lyok elsajatitasat. Elsésorban az akkordmenetek szerkesztésére és motorikus jatékara
nevel, a harmonikus hallas fejlesztése, valamint a harmoéniatan és az ,,é16 zenemiivek”
kozotti sszefliggések észlelése nem célja. Ez azonban a 19. szdzadban még nem lehetett
elvaras egy Osszhangzattan-konyvvel szemben.

A konyv két részbdl, azon belill 29 fejezetbdl all. Sokszinti feladatai, szakmaisaga,
a kor hagyomanyainak megfelel6 felépitése a konyv kivalo didaktikussagat bizonyitjak.
Valtozatos hangnemi elosztasban kidolgozando példakat, sziik- és tagfekvésii harmoni-
zacios feladatokat, szamozott- és szamozatlan basszus gyakorlatokat, szopranharmoni-
zaciot egyarant tartalmaz. Rischbieter hangsulyt fektet a modulacidtanra és a figuracios
jelenségek megismerésére is. A kdtet mintaul szolgalt az els6 magyar 6sszhangzattan-
konyvek megsziiletéséhez.

BRrRUCK GYULA: Zenei alaktan (zenekoltészettan)

Briick Gyula zongoratanar, zeneszerzd lipcsei tanulmanyai utan, 1897-ben érkezett Deb-
recenbe és foglalta el zenedei tanari allasat. A kezddknek, tehat a mai zeneiskolai szinten
tanuloknak sz616 tankdnyvét, a Zeneelméleti kezikonyvet 1899-ben adtak ki eldszor, ja-
vitott és bévitett masodik kiadasara pedig 1911-ben kertilt sor. A halado kozéposztalyok
szamara késziilt formatankdnyve, a Zenei alaktan (zenekoltészettan) 1907-ben jelent meg
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és valt zenedei tankonyvvé. A kotet kiilonlegessége abban rejlett, hogy ez volt az elsé
teljes formatani munka, mely eredetileg magyar nyelven késziilt é&s magyar szerz6tol
szarmazott. A kdnyv eldszavanak kezddsora a szerzd tanari, szakmai elhivatottsagarol
tesz tanubizonysagot: ,,Mid6n ez igénytelen munka megirasara vallalkoztam, csakis ta-
nitvanyaim érdeke vezetett.”!

Mint ahogy az el6szoban is irja, a két részbdl és 28 fejezetbdl alld tankonyv elsddle-
ges forrasaként a lipcsei professzornal, Hugo Riemann-nal végzett alaktani tanulmanya
szolgalt, de igyekezett a zenecakadémiai tantervvel is 6sszeegyeztetni. Az altalanos bécsi
klasszikus mtiformakon (periodus, mondat, kis- és nagyformak, rondo, szonata, szonatina
kiilon!, szonatarondo) tul a barokk miifajokkal, a magyar nemzeti tancokkal és népzenei
atiratokkal, az olasz és spanyol tancokkal, a szerenaddal, a szimfonidval és az operaval
is behatoan foglalkozik.

DRUMAR JANOS: Zenetiorténet I-11.

Drumar Jénos zenei ird, zenetorténet-tanar (és MAV fofeliigyel) 1900 és 1910 kozott
volt a Debreceni Zenede tanara. 1913-ban megjelent irdsa, A Debreczeni Zenede tor-
ténete 1862—1912 cimii konyve az intézmény miikodésének elsé dtven évét mutatja
be. Dokumentumértékii, kiemelkedd fontossagu irds ez, melyben részletesen targyalja
a zenetorténet-tanitas problémajat is. Ugy véli, a zenedei képzés tilsagosan hangszer-
kdzpontq, és a készségfejlesztd zenei elméleti targyakon talmenden sziikséges a didkok
miivészettorténeti és esztétikai tudasat megalapozo zenetdrténet targy oktatasa is. ,,Csak
az értheti at a jelent, aki el6tt a mult is feltarult; a zene fokozatos fejlédésében igazan csak
az gyonyorkodhetik, genesisét csak az értheti meg, aki latja a magbol kikelni, fejlédni
s terebélyes fava néni a zenemiivészetet, a zenetudomanyt.”'? — irja 1913-ban. Az altala
irt tantervben rogziti a zenetorténet tananyag kronologikus felépitését, tovabba hang-
sulyozza a kritikai érzék fejlesztésének sziikségességét is. A megfogalmazott missziot
elésegitendd, a tantervhez szervesen kapcsolddo kétrészes tankdnyvsorozata 1904-ben
¢s 1907-ben jelent meg Zenetorténet I-II cimmel.

Az 1904-ben megjelent elso kotet 264 oldalon keresztiil targyalja a zene kialakulasat,
az okori zenekultrak, a kozépkori és a reneszansz zene témakorét. Figyelemre mélto
érdekesség, hogy Drumar olyan reneszansz zeneszerzokkel is megismerteti a ndvendé-
keket, akik még nem szerepeltek a 20. szazad eleji hangversenygyakorlatban. A fészéveg
mellett szamos illusztracid, idézet talalhato a konyvben.

A masodik, 402 oldalas kétetet 1907-ben adtak ki. Az ujkor zenetorténetét részlete-
706 konyvben a legfontosabb szerzok és mifajok mellett olvashatunk a zenei eposzrol,
a zenetorténet és zeneirodalom kapcsolatarol, az egyes hangszerek nagy miivészeirdl,
a magyarorszagi zeneéletrl, a magyar zenérdl és a cigany-virtuozitasrol is. Drumar
ekképp ir a konyv kettds céljardl az elsd rész eldszavaban:

' Briick i. m. 3. o.
2 Drumér i. m. 118. o.
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A mi tulajdonképen tankdnyvnek késziilt, de nem egy ok szolt a mellett, hogy an-
nak megirasa kdzben necsak a zeneiskolak sziikebb keretét, hanem a nagyk6zonség
igényeit is szem el6tt tartsam. Mert — valljuk meg szintén — e téren még sokat kell
tantlnunk egymastol s az érdeklédo kozonséget szolgalni tartom oly fontos feladat-
nak, mint egy tankonyv sziikreszabott anyagat 6sszehordani.'?
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ToTH LiLLA

Az éneklés mint magatartasforma’

Az éneklés, a zene az ember életének része, gyokerei egészen tavolra nyulnak vissza.
Régészeti vizsgalatok alapjan a zenével kapcsolatos legkorabbi targyi emlékek 25-50
ezer évesre becsiilheték.! A zene, ezen belill els@sorban a vokalis zene? az évszdzadok
folyaman minden kultiraban aktiv tevékenységet feltételezett. Egészen a 20. szazadig,
amikor a technikai fejlodés kovetkeztében a zene passziv felhasznalasa egyre nagyobb
teret nyert a modern tarsadalmak kultirajaban.

»Atradicio éltetését bonyolult folyamatként kell értelmezniink, melyben egy életforma
fenntartdsahoz sziikséges tarsadalmi mechanizmusok, vagy éppen az adott életforma-
ban kialakult érzésvilag kifejez8eszkozeinek (itt elsésorban a népmiivészet kdrében
szamon tartott jelenségekre gondolok) atorokitése dominal. Ebben a folyamatban
viszont — mivel a folklorisztika a hagyomanydrzés fogalma alatt altalaban a szajha-
gyomany altal torténd atadast/atvételt érti — nincsenek pontos és valtozatlan, recept-
szeriien kdvethetd eldirasok. Ez azt jelenti, hogy a kulturalis javak [...] atorokitésénél
a folyamat szerepldi csakis a sajat legjobb tudasukra, emlékezetiikre hagyatkozhatnak.
Ebbdl kifolydlag a hagyomanyOrzést altalaban a tudatos valtoztatas igénye nélkiil
végrehajtott atorokités folyamataként jellemezhetjiik.”

Az értékek és jelenségek hagyomanyozodasa ugyanakkor az eredeti funkciok megtartasa-
val is szamol. Az énekkultira teriiletén ezért az 6nképzokori keretekben, a kdzmiivel6dés
¢és kozoktatas viszonyrendszerében, vagy intellektualis indittatasbol megvalosulo atadas-
atvétel nem vezethet a hagyomany tovabbéltetéséhez, hiszen itt tobbnyire az éneklés
megvaltozott funkcidjaval szamolhatunk.

A népzenei gylijtések soran a kutatok a falusi kdrnyezetben a kivalo énekeseket keres-
ték, az 6 repertoarjuk értékesnek itélt darabjait rogzitették. A hagyomanyos zenei kultira
viszont nem egyes specialistak sajatja volt, hanem az egész k6zosség hasznalta, formalta

*

A 2020. mércius 27-29-i debreceni Bardos Szimpoéziumra tervezett eléadas irott valtozata.
! Kelemen Imre: 4 zene torténete 1750-ig. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1998.) 8. o.
A hangszeren valo jaték altalaban a specialistak sajatja, a tobbség az instrumentalis zenének befogadoja.
Agocs Gergely: A tarsadalmi dimenziok és a hagyomany megkeriilhetetlensége. Mester és tanitvany.
Konzervativ pedagogiai folyoirat. 1. évf. 3. szam: Oktatdspolitika, 2004. augusztus, 161. o.
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a népdalokat. Szemléletes példa erre Vargyas Lajos Gttor6 — €s részletgazdagsagaban
napjainkig egyediilallo — munkaja, Aj falu zenei monografiaja.* Vargyas a 20. szazad
derekan, 1940-ben végzett mélyrehato gyiijtémunkat a falu teljes lakossaga korében. Aj
falunak ekkor minddssze 404 lakosa volt. A kozel 1200 6sszegytjtott dallamot feloleld
repertoar sokszinii: a régi és uj stilusti népdalok mellett egyhazi népénekek, mtidalok,
szlovak és cigany dalok is szerepelnek benne. Minden, amit a faluban énekeltek. A gaz-
dag dalkészlet nemcsak Aj falu egészére vonatkozik, egyes énekesek repertoarja az
500 dallamot kozelitette meg a vizsgalat idején.® Akadt olyan is, aki nem rendelkezett
megfeleld zenei érzékkel, és nem dalolt, vagy csak masokkal egyiitt tudott énekelni.®
Altalanossagban elmondhato, hogy a hagyoményos kultira keretei kozott a kozosségek
tagjainak mintegy 70-80 %-a legalabb atlagos zenei érzékkel rendelkezett, az éneklése
valddi zenei élményt nyujtott.

Napjaink gyakorlati tapasztalatai alapjan ugy latom, hogy ez az arany megfordult.
Jomagam foéallasban a milivészetoktatasban veszek részt, pedagogus kollégaim révén
viszont a kozoktatas és a felsdoktatas teriileteire is van ralatdsom. Példaként szeretném
felvazolni a felsdoktatason beliil az 6vodapedagogia képzés levelezd szakan megfigyelt
tendenciat. Ezt a képzési format jellemz6en olyan gyakorl6 6vodapedagdgusok valaszt-
jék, akiknek nincs a munkakoriikhoz megfeleld fels6foku végzettségiik. Az utobbi két
év benyomasai lestijto képet mutatnak ezen a szakon. A tobbszaz levelezds hallgaté Ma-
gyarorszag kiilonbo6z0 telepiiléseirdl szarmazik. A kamaraének konzultaciok és a vizsgak
tapasztalatai alapjan koriilbeliil a hallgatok kétharmada nem tud tisztan intonalni, atlagos
zenei érzékkel sem rendelkeznek. Olyan pedagdgusokrol van sz, akik a mindennapos
munkéjuk soran a kisgyermekek zenei nevelésével is foglalkoznak. Ok tehat — elvileg
— a mindennapos gyakorlatban énekelnek az dvodasoknak, vagy dalt tanitanak nekik.
Az ugymond laikusoknal (akik munkakdrébe nem tartozik bele az éneklés) feltehetSleg
még kisebb a jo énekesek hanyada. A hagyomanyos kultardhoz viszonyitva tehat az ara-
nyok megfordultak. Modern tarsadalmunk tagjainak csupan 20-30%-a rendelkezik atlagos
zenei érzékkel. A hangszeres tudassal bir6é személyek szama még ennél is alacsonyabb.

Mi lehet az oka ennek a drasztikus valtozasnak? A valasz réviden: megvaltozott a tar-
sadalom viszonya a zené¢hez. A civil tarsadalom zenére, pontosabban éneklésre iranyulo
tevékenységformaival (énekkarok, dalardak, notaklubok és pavakordk) jellemzden egy
adott korosztalyon beliil, az 50 év folottiek korében talalkozunk. Ezek a k6zosségek elso-
sorban belsé motivacio hatasara alakultak ki, mert az idésebb generaciok tagjai szamara
még egyfajta sziikséglet a kozos éneklés. A fiatalabb korosztalyokhoz tartozok tobbsége
nem, vagy csak ritkan énekel. Az erre szakosodott énekes specialistakat hallgatjak, mint
egyfajta szolgaltatast. A technikai eszkdzok gyors fejlédésével ez egyre konnyebb, ma
mar elegendd, ha egy okostelefonnal rendelkezik valaki. A felhasznald egyetlen me-
moriakartyarol tobboranyi felvétel koziil tud barhol, barmikor valogatni, az internet se-
gitségével pedig szinte végtelen a zenei musortar. A néphagyomannyal kapcsolatban

* Vargyas Lajos: Egy felvidéki falu zenei vildga — Aj, 1940. (Budapest: Planétas Kiadé, 2000.)
> L.m. 11-15. 0.
® 1. m. 50-51. o.
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gyakran emlegetett Onellatas fogalma gazdasagi és kulturalis értelemben is megallja
a helyét, ezzel szemben ma a fogyasztoi tarsadalom korszakaban éliink. A hagyomanyos
kozosség tagja a zenei kultura hordozoja, a modern tarsadalomban viszont egy-egy zenei
termékcsomag fogyasztojat latjuk. A kultira megélése és a kulturalis javak fogyasztasa
kozt oriasi a kiilonbség.

A hagyomanyos kultura tarsadalmi keretei a 20. szazad folyaman felbomlottak, a ko-
z0sségek kolesdnds bizalmat, valamint elkotelezddést feltételezo kdzegei szertefoszlot-
tak. A kozosségi alkalmakon nem tudnak egyiitt énekelni a résztvevok, mert nincs kozos
repertoarjuk. Mar lakodalmakban és tabortiizeknél is ritka a spontan kialakuld énekes
mulatsag. Ezzel parhuzamosan a szoros csaladi kdtelékek is meglazultak. Az otthonokban
egyre ritkabb az énekszo, ezt a funkcidt elvben a kozoktatasban, illetve kdznevelésben
kotelezd ének-zene oktatas vette at. A zenei anyanyelvre épiild, vilaghiri Kodaly-kon-
cepcid azonban — amelyet a magyar zenei nevelésben alkalmaznak a tanarok — a gyakor-
latban nem mindig teljesedik ki, sok esetben csonka forméban jelenik meg az 6rdkon.
Kodaly Zoltan nevelési eszméit roviden a kovetkezd pontokban lehet dsszefoglalni.

1. A gyermekeknek zenei alapti nevelésben kell részesiilniiik. Példaként az antik
gorog kultarat emeli ki: a magas szintll zenei oktatas tette lehetévé a gorogok
felemelkedését. A zene a testet és a lelket is karbantartja és fejleszti.

2. Csakis értékes zenei anyagot szabad a gyerekeknek tanitani. ,, 4 tudat alatti ma-
gyvarsag elsd talpkove a nyelv. (...) A tudat alatti magyarsag masik talpkéve a zene.
Ovéban tan még fontosabb a nyelvnél is.”” Tehat az 6vodai és iskolai zenei nevelést
a magyar népzenére kell alapozni, hiszen ennek komoly hatasa van az identitas ki-
alakulasara. A magyar gyermek el6szor a sajat zenei anyanyelvében legyen jartas.
Csak kés6ébb tanitsunk neki mas zenei nyelveket, de azoknak is csak a legjavat,
az igazi értékeket.

3. A zenéhez legkozelebb jutni sajat hangunk altal tudunk. Nem a hangszeres zeneok-
tatasra kell a hangsulyt fektetni, hanem vokalis alapokra kell helyezni az oktatast.
Az éneklés mindenki szamara hozzaférhetd, és nincs annal maradandobb zenei
¢lmény, mint amelyet sajat magunk fizikailag is megtapasztalunk.

4. A zeneoktatas soran a zeneértés tudomanyaba is be kell vezetni az ifjusagot. Ugy
lehet a muzsikat igazan élvezni, ha értjiik is azt. A zeneértés egyik mércéje a zenei
iras-olvasas, amelynek kulcsa a relativ szolmizacio.

Kodaly Zoltan munkassaga soran id6rél idore felhivta a figyelmet a magyar oktatas és ne-
velés hianyossagaira. Hol az 6vodai jatékos tanulds fontossagat emelte ki, hol az altalanos
iskolaban sziikséges napi éneklés hianyat, hol pedig a megfelel6 képzettségii énektanarok
igen alacsony szamat firtatta. Sajnos ezekben a kérdésekben nem tortént szdmottevd

7 Kodaly Zoltan: Zene az ovodaban (sic!). In U§: Visszatekintés 1. Osszegyiijtott irasok, beszédek, nyi-
latkozatok. Sajto ala rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc. (Budapest: Argumen-
tum, 2007.) 92—116. o. Ide 95. o. (Eredetileg: Magyar Zenei Szemle, 1. évf. 2. szam, 1941. marcius,
6-21.0.1de 6. 0.)
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elérelépés az elmult évtizedekben sem. A Kodaly életében kiépiilt ének-zene tagozatos
altalanos iskolak szama drasztikusan lecsokkent, az altalanos tantervii iskolakban pedig
a heti két énekora helyett egy (esetleg masfél) 6ra maradt. Rdaddsul a gyakorlatban az
ének-zene ordkon keveset énekelnek a gyermekek: a hangstly attolodik a zenetdrténeti
ismeretek felé, rosszabb esetben pedig mas tantargyak ismereteit oktatjak ezeken az 6ra-
kon is. Néhany éve felvetddott ugyan az un. mindennapos éneklés bevezetése az altalanos
iskolakban, de a koncepcio kidolgozasa elakadt. A didkok nem szeretnek énekelni, mert
nem tudnak. Jogosan vetddik fel a kérdés: hogyan tudna énekelni valaki, akivel sem
otthon, sem az dvodaban, sem az iskolaban nem énckeltek egyiitt rendszeresen; akinek
nem mutatta meg senki, hogyan és mit érdemes dalolnia? Sajat pedagdgusi palyam soran
sok olyan személlyel talalkozom, aki fiatal felndttként keresi az énektanulas lehetGségét.
Rendszerint j6 adottsagokkal rendelkez6 férfiakrol és ndkrél van szo, akiknél semmilyen
szervi elvaltozas vagy képességzavar nem akadalyozza az éneklést. A hangképzd szerve-
iket viszont nem hasznaltdk rendszeresen a beszéden kiviil mas tevékenységformaban.
Emellett lelki gatak is kialakulhatnak az énektudas hianya miatt.®

Miért sziiletik meg az ének? Amikor a beszélt nyelv mar nem elég a kdzdlni kivant tar-
talom kifejezésére, az ember mas kifejezési format keres. Ez az énekhang. A hangszalagok
koriili izomzat iranyitasa magas foku idegrendszeri 6sszehangoltsagot igényel. A hang-
szalagok finommotorikai fejlesztése a mozgasformak mas teriiletein is pozitiv hatasokat
valt ki. Tanulmanyok sora iranyul a zenei nevelés transzferhatasanak vizsgalatara. Tobb
kutatas igazolta, hogy a zenét tanul6 diakok intellektualis, szocialis és emocionalis téren is
gyorsabban fejlédnek az olyan gyermekekhez képest, akik nem részesiilnek intenziv zenei
nevelésben.’ A tehetség az olyan szinkretikus rendszerekben, mint amilyen a hagyomanyos
kulttra, altalaban egyszerre tobb teriileten jelentkezik. A jo énekes tobbnyire jo tancos
is, vagy kézmiives tudasaval emelkedik ki a k6zosség tagjai koziil. A transzferhatas tehat
ebben a kulturalis kdzegben is megmutatkozik. Az éneklés pozitiv hatasait hosszan lehet
sorolni: a testkép kialakulasa, a helyes 1égzéstechnika elsajatitdsa, a hangképzé szervek
finommotorikai iranyitdsa, az érthetd, kifejezd szovegmondas fejlesztése, stb. Az egyén
¢életében kifejtett pszichoszocialis hatasok, a lelki oldasok és kdtések szerepe sem elhanya-
golhato. A kdzosségben pedig szintén fontos szerepet tolt be az éneklés. Az dsszetartozas
élményét erdsiti a kozos tevékenység. A kiilonbozé mifaju népdalok egyes csoportjai

8 Személyes tapasztalatot szereztem e téren egy lakodalom soran, néhany évvel ezelétt. A véfély szerette
volna, ha a nasznép dalolva érkezik a lanykikérésre. Ehhez egy altalanosan elterjedt uj stilusu magyar
népdalt ajanlott. A népdalt az iddsebb generaciok tagjai ismerték, a fiatalabb korosztalynak csak egy
része. A proba soran, amikor mindenkinek lehet6sége lett volna bekapcsolodni az éneklésbe a nasznép
egyik tagja meglepd kijelentést tett. Amikor meghallotta az énekhangomat, ezt mondta: ,, Ha te igy
tudsz énekelni, akkor én nem merek.” A vélt vagy valos hianyossagai visszatartottak a kozos énekléstol,
mert a tarsasag egy tagja jobb adottsagokkal, vagy nagyobb tapasztalattal birt. Véleményem szerint
ez a jelenség Osszefligg az allandd versengéssel is, ami korbevesz benniinket. Verseny a legjobb ér-
demjegyért, a helyezésekért, az elismerésekért. Az atlagossag sokaknak mar nem elég. Masok félnek
a kudarcélménytdl, igy inkabb kihatralnak egy-egy kétséges kimenetelil helyzetbol.

> Turmezeyné Heller Erika: 4 zenei tehetség felismerése és fejlesztése. (Budapest: Magyar Tehetségse-

gité Szervezetek Szdvetsége, 2010.) 59-61. o.
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a tarsadalmi szerepek megszilardulasat is elsegitik: a nemi identitast, a férfi-noi szerepek
elkiiloniilését, egyes csoportok (példaul katonak, summasok) egységességét.

A hagyomanyos kulturdban az éneklés kifejezést jellemzden csak az egyhazi éne-
kekre vonatkoztatjak. A népdalokat, nétakat a parasztasszonyok daloljak, fujjak, vagy
mondjak.'"* Mondjak, hisz bar az éneklés, illetve dalolas egyféle emelkedettséget jelent
a beszédhez képest, mégis a szoveg, a tartalom az elsddleges. A magyar népdalszovegek
tematikdja szerteagazo. A hagyomanyos kultira keretein beliil minden élethelyzetben,
minden fontosabb eseménynél rendelkezésre allt az eszkdztar az 6rom, a szomorlsag,
az linnep vagy akar a gyasz megélésé¢hez és feldolgozasahoz. A népdalszovegek sokszi-
niliségét jol mutatja Katona Imre osztalyozasa:

1. érzelmi dalok: viragének, szerelmi dal, bucsudal, keserves, stb.
1. mulattato dalok: bordal, mulatondta, tancdal, gunydal, stb.
1. alkalmi énekek: bolcsodal, lakodalmi ének, munkadal, sirato, stb.
IV. szertartasos énekek: népének, virrasztoének, halotti bucsuztato, stb.
V. foglalkozasi dalok: diakdal, bakternota, koldusének, mesterdal, szolgadal,
aratodal, summasdal, kubikosdal, stb.
V1. torténeti-tarsadalmi énekek: kuruc énekek, porcioénekek, '48-as dalok, katona-
dalok, betyardalok, rabénekek, stb."!

Hadd emeljek ki néhany példat a lirai folklorszovegek sorabol! A szdveg kifejezheti az
egyén viszonyat a sziil6foldhoz:

Hazam, hazam, édes hazam,
Barcsak hataridat latnam.
Latom fiistjét, de csak elig,
Az ég alatt setétellik."?

Megjelenik az egyén természettel vald kapcsolata is. Népdalaink gyakran természeti
képpel kezdddnek:

Kiszaradt a tobul mind a sar, mind a viz,
A szegény barom is csak a pasztorra néz.
Istenem, Teremtém, adj egy csendes esdt,
A szegény baromnak jo legelé mezdt!"

0 V6. Berecz Andras: ...Bu hozza, kedv hordozza... Magon kétt énekesek iskoldja 1. (Budapest: Jel

Kiado, 1997.)

Katona Imre: Lira. In: Ortutay Gyula (szerk.): 4 magyar folkiér. (Budapest: Tankonyvkiado, 1979.)

353. 0.

2 Gyljtési adatok: Gyoszén (Moldva), Benke Janosné Benedek Roza (74), gy(ijt6: Sebé Ferenc (1977).

3 Gytjtési adatok: Piispokladany (Hajdu), Toré Gabor (66), gytijtdk: Szabd Viola, Dévai Janos, Rémer
Otto, Joob Arpad (1981).
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Az egyének egymashoz vald viszonya hol emelkedett, hol humoros felhanggal mu-
tatkozik meg. Ez jelenthet sziil6-gyermek vagy parkapcsolati viszonyt, de a kiilonbdzd
tarsadalmi rétegek képvisel6i kozti fesziiltségek is felszinre tornek a népdalszovegekben:

Ha még egyszer tiizes ményko lehetnék,
A menesi irodaba becsapnék.
Széjjelvagnam azt a magos irodat,
Meg azt a sok benne ugato kutyat.
Széjjelvagnam, intézé ur, magat is,
Meg azt a sok ingyenéld kutyat is.'

Hosszasan sorolhatnam még a kiilonboz6 példakat, de ez a néhany kiragadott részlet is
jol ravilagit a népdalszovegek sokszinliségére. A kortars, in. mainstream szoérakozta-
toipar zenei termékei koziil vajon hanyféle példat tudunk felsorolni? A tapasztalat azt
mutatja, hogy a tematika végletesen besziikiilt egyetlen teriiletre, a parkapcsolati viszonyt
megjelenitd szovegvilagra. A dalszovegekben nem jelennek meg a kiilonb6z6 1¢lektani
helyzetek (példaul sziilé elvesztése, uj tarsadalmi szerepkdrbe keriilés hazassag révén,
stb.), nem alkalmazkodott a kultira a megvaltozott ¢letritmushoz. A kifejezés eszkoztara
tehat egysiktiva valt, ami emocionalis és intellektudlis téren is negativ hatassal van a tar-
sadalomra. Az éneklésre valo igény még ¢l az egyénekben, de a tobbség ennek a modjat
mar nem tudja. A médidban gyakran talalkozhatunk azzal a kifejezéssel, hogy valaki,
vagy valakik orditva éneklik az aktualisan kedvenc zeneszamot a koncerteken. Ez az
orditva éneklés — nevezziik el most a slager eléadojaval, vagy annak felvételével torténd,
artikulalatlan, bels6 intonacios kontrollt mell6z6, tobbnyire hangos egyiitténeklésnek —
viszont tavol all attol a dalolastol, amely a hagyomanyos zenei kultarat karakterizalta.
A napjainkra jellemz6 alland6 hattérzaj (utcazaj, radid vagy televizid) nem ad lehetdséget
az elmélytilésre, egyre ritkabb koriilottiink a csend.

Hiszen a csend kell ahhoz, hogy 1étrej6jjon az az ihletett pillanat, amely az embert, az
ember lelkét a dalolas felé inditja el. Igen, egyfajta mindségi csend kell ahhoz, hogy
igényliink legyen az éneklésre, vagy akar a hangszeres zenélésre."

A hagyomanyos kultira tarsadalmi kereteinek szembetiing valtozasait tamasztja ala
a balmaz(ijvarosi Németi csalad tagjai kdrében végzett gyiijtémunkam tapasztalata is.
Mig id. Németi Janos juhasz, notafa tobb szaz népdalt tud felidézni, fia, ifj. Németi
Janos gulyas minddssze néhany tucatot, az unokak pedig ennél is kevesebbet. A Németi
csalad még ezzel egyiitt is kiemelkedik a tarsadalom altalanos, végletekig erodalodott
énekkulturajabal, hiszen az életformajuk miatt a népdalok nagy részének atadas-atvétele

4 Gyiijtési adatok: Fedémes (Heves), Molnar K. Tivadarné Toth Margit (49), gy(ijt6: Kapronyi Teréz
(1975).

15 Agocs Gergely: Zenei anyanyelviink — Kodaly utan, dtven évvel cimii eldadasa, elhangzott a XXVII.
Kecskeméti Népzenei Taldlkozé konferenciajan (2017).
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még a hagyomanyban kialakult funkcioknak megfelelden tortént. A terepkutatasok soran
elsésorban a két iddsebb generacio képviseldinek énekkultirajat vizsgaltam.

P 4

Id. Németi Janos (Foté: Farkas Jozsef)

Id. Németi Janos 1938-ban sziiletett Balmazijvarosban (Hajd(i varmegye) hatgyerme-
kes csalad masodik gyermekeként. Nagyapja kondés volt, édesapja juhaszként dolgo-
zott, valamint gazdalkodott is. Id. Németi Janos az elemi iskola elvégzése utan a sziilei
foldjén dolgozott, itt tanulta a juhasz mesterséget édesapjatol. Nyugdijba vonulasaig
az allatok mellett volt, a balmazujvarosi hatar kiilonb6zd részein kereste a kenyerét,
ahogy 6 mondja: ,,Az Gjvarosi f6dén nem nagyon van olyan hely, ahova nem liptem.”!*
2007 augusztusaban az elsék kozott érdemelte ki a Hortobagy Orokos Pasztora!” cimet.
Id. Németi Janos a danoldst — ahogy 6 mondja — édesapjatdl tanulta, aki citerazni és fu-
rulyazni is tudott. A nagyapja is jo furulyas volt, a hangszereit maga készitette, valamint
klarinéton is jatszott.

A gyermekeknek az elsddleges daltanulasi alkalmak a kdzosségi események voltak.
Disznétorban, csigacsinalaskor, lakodalmakban 6sszegyiilt a csalad és a szomszédok,
ilyenkor mindenki egyiitt énekelt. A fiatalok a dalokat auditiv mddon, ,,hallasbol” ta-
nultadk meg az idésebbektdl, 1ényegében masoltak azokat, belendttek a dalolasba. Id.

1o Gylijtési adatok: Balmazujvaros (Hajda), id. Németi Janos (77), gytijt6: Toth Lilla (2016).

17" A Hortobagy Ordkds Pésztora cimet 2007-ben alapitotta egy négytagh bizottsdg (Sandor Istvan, dr.
Tiba Istvan, Rozsa Péter, Gencsi Zoltan). A cimet olyan pasztoroknak adomanyozzak, akik a hagyo-
manyos pasztorkultura értékeit képviselik életmodjukkal, tudasukkal. A kitiintetés egyszerre tizenkét
idSs pasztort illet meg. Halalozés esetén az Ordkos Pasztorok maguk valasztanak 0j tagot a soraikba.
http://multunktara-tfsz.hu/a-hortobagy-orokos-pasztora-cim/#. X Wu2zHtS8aE Letoltés ideje: 2019.
szeptember 1.
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Németi Janos igy emlékszik erre az iddszakra: ,,Szoval egymastol tanultuk ugye a no-
tdkat, mer’ man tigymond a gyerekkorba nem is vét radio, nem vot semmi. Mit csinal-
tunk? Danulasztunk.”'® Nemcsak az iddsebb generaciok tagjaitol, hanem a kortarsak
egymastol is sokat tanultak, a férfiak példaul a csdrdaban val6 mulatsdgok és a katonasag
alkalmaval. A masolva tanulas mellett tudatos daltanulasi folyamatok is megfigyelhetok
a hagyomanyos kulttra keretei kozott is. Notafaknal, kivalo énekeseknél gyakori jelen-
ség példaul, hogy az altaluk ismert dalok szdvegeit, kezddsorait sszegytijtik egy dalos-
konyvbe."” A Hajdsagban jelentOs szerepe van Ecsedi Istvan 1927-ben publikalt kote-
tének is.2° Id. Németi Janos és kortarsai ebb6l a kiadvanybol tanultak szovegeket, Gjabb
versszakokat a mar ismert dallamokra.?! A bemutatott daltanulasi alkalmak és jelenségek
a hagyomanyos kultura atadas-atvételi folyamatainak részét képezik. Id. Németi Janos
a dallamrepertoarjanak jelentds hanyadat gyermekkoraban vagy legényként gytijtotte
Ossze. A kozosségi alkalmak ritkulasaval a repertoar egy része megfakult, de a kozmii-
velddés keretei kozott Gjra felszinre tudott keriilni. Id. Németi Janos ugyanis nyugdijba
vonulésa 6ta a helyi népdalkor tagja. Ebben a kozdsségben mas kistajak dallamaival is
megismerkedett, de a népdalkor repertoarjanak kozpontjaban a hazai népdalanyag all.

Id. Németi Janos els6 gyermeke, ifj. Németi Janos (sziiletett: 1964) is a pasztormes-
terséget folytatja. Nemcsak édesapja, hanem mindkét nagyapja is pasztor volt. A mester-
ség fortélyait a felmenditdl is elleste, de a kor igényeinek megfelelden mar mezogazda-
sagi végzettsége is van. Gyermekei koziil két fia is az agrarszakmaban tanult, édesapjuk
mellett dolgoznak. Ifj. Németi Janost gyermekként a csaladban és a barati korben is sok
jo énekes vette koriil. O maga igy gondol vissza erre az id3szakra:

Apu [...] midta gyerekkoromtol emlékszek, mindig énekelt. Akar a joszag, a juh mel-
lett is, vagy ha motoroztunk, akkor énekelt. Szabd nagyapam, 6 is juhdszember volt,
édesanyamnak az édesapja. Otéle is egy par notat hallottam gyerekkoromba. [...] Meg
az 6 barati kore, a Petrovicsok, az ilyen hires juhdszdinasztia volt, [...] azok nagyon
jol tudtak énekelni.?

Anyai nagyapja, Szab¢ Istvan nagy hatassal volt ra, a régi stilusu dallamok nagy részét
t6le tanulta. A hagyomanyozodas tehat nem elsésorban apardl fiura szallt, hanem egy
generaciot atugorva nagyapardl unokara. Ez a jelenség mas régiokban is megfigyelhetd.
Mivel a sziilok dolgoztak, gyakran a nagysziilok vigyaztak a gyermekekre,® 6k tudtak
kozvetiteni és atadni a hagyomanyos kulttra értékeit.

18 Gytjtési adatok: Balmazujvaros (Hajdt), id. Németi Janos (77), gy(jtd: Toth Lilla (2016).

19 V6. Katona Imre: Daloskonyv. In Ortutay Gyula (f6szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon 1. kotet, Buda-
pest: Akadémiai Kiado, 1977. 552-553. o.

Ecsedi Istvan: Hortobdgyi pasztor- és betydar-notik dallamokkal. (Debrecen, 1927.)

A kottaolvasas id. Németi Janos tarsadalmi kornyezetében nem vert gyokeret, az ilyen kiadvanyokat
csak szovegforrasként hasznaltak.

Gytijtési adatok: Balmazuajvaros (Hajdu), ifj. Németi Janos (52), gy(ijt6: Toth Lilla— Sariné Szebenyi
Judit (2017).

3 V6. Gazda Klara: Gyermekvilag Esztelneken. (Kolozsvar: Kriterion, 1980.) 37. és 56. o.
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1fj. Németi Janos (Foto: Farkas Jozsef)

Ifj. Németi Janos dallamrepertoarjaban a csaladban hagyomanyozott dallamok mellett
az iskolaban és a népdalkorben tanult dalok is megjelennek, valamint jelentds a tudatos
Onképzés soran visszatanult népdalok szama is. Ezekben az esetekben a dallamok elséd-
leges forrasa a csalad, a dallamvarialas modja nem Iépi tal a hagyomanyos kultura kere-
teit, a szovegek forrasa pedig kivétel nélkiil helyi gyiijtések anyaga, els6sorban Ecsedi
Istvan kiadvanya.>* Az utdbbi csoportba tartozo visszatanult dallamokat és szovegeket ifj.
Németi Janos olyan hitelesen és a stilaris keretek megtartasaval énekli, hogy a hagyoma-
nyos kultura szerves folytatasanak kell tekinteniink. Egyediil, a maga kedvére a hallgato
nétakat énekli szivesen, a feszesebb el6adasmodi dallamok inkabb csak kézdsségben
kertilnek el6, onalldan ezeket gyakran fel sem tudja idézni.

Ifj. Németi Janos életében a zene, az éneklés nem pusztan szérakozas, hanem onkife-
jezési forma. A hagyomanyos kulttira iskolai keretek kozott valo atadasanak problémajat
a kovetkezoképpen fogalmazta meg:

... aznem tudja az a mai gyerek, aki elénekli azt, hogy ’Kis Mariska’ néni [egy fiktiv
személy, aki a dalt énekli — T. L.] mit érzett bele abba a népdalba, [...] vagy egy tancba
is mit érzett bele az, aki annak idején eléadta. Mer’ le tudja masolni, egyértelm, de
az érzéseket, azt nem tudja.

A kozmiivelddés és kdznevelés keretei tehat 11j funkcidba helyezik az éneklést. A no-
vendékeknek egy népdal eléneklése gyakran egy a sok iskolai feladat koziil. Kordbban

2 Ecsedi i. m.
% Gyljtési adatok: Balmazujvaros (Hajdu), ifj. Németi Janos (52), gy(ijt6: Toth Lilla — Sariné Szebenyi
Judit (2017).
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kifejtettem, hogy Kodaly Zoltan nevelési eszméi szoros Osszefliggésben allnak a hagyo-
manyos kultara értékeivel. Mindez azonban mit sem ér, ha a gyakorlatban nem alkal-
mazzéak megfelelden a kodalyi eszméken alapulé modszertant.

Mit tud atmenteni a miivészetoktatds a hagyomanyos kultira értékrendszerébdl? A cél
az, hogy a gyermek a sajat kdrnyezetében tapasztalhatd és a hagyomanyhoz kothetd
jelenségeket helyesen értelmezze. Ha a népdal a miivelddési, tudomanyos vagy repre-
zentativ folklorizmus részeként €li tovabb az életét, barmennyire azonos a hagyomany
anyagaban formalodott alakzataival (szoveg, dallam, eldadasmod), de nem az eredeti
tarsadalmi vagy egyéni funkciok mentén jelenik meg, akkor csak lenyomata Iehet a ha-
gyomanynak, annak részét nem képezheti. A hagyomany6rz6 énekesek egyre nehezebben
elérhetdk, énekiik legtobbszor csak archiv felvételekrdl hallhatd. A népzenei terepkutatas
hangfelvételei ugyanakkor a legritkabb esetben tartalmazzak azokat a jarulékos informa-
cidkat, amelyek a hagyomany szovetében kiépitették az egyén tudatdban az énekkulturat.
A kutatas és az oktatds az éneket legtobbszor kizardlag annak dallama, vagy szévegének
esztétikaja szerint kezeli. A hatékony zenepedagdgidhoz viszont ez kevés, hiszen ha
a ndvendéknek nincs mihez kotnie a népdal esztétikai ismérveit, akkor nem sikeriilhet
azt hatékonyan beilleszteni a miiveltségének aktiv tartomanyaiba. A pedagégusokra, ve-
zetOkre ezaltal nagyobb feleldsség harul, hiszen 6k valnak a kulturélis javak atadasanak
elsédleges kozvetitdive.

Kozos éneklés id. és ifj. Németi Janossal (Foto: Farkas Jozsef)

A sajat pedagogiai gyakorlatomban folyamatosan keresem a kapcsolatot a hagyomany-
0rz6 énekesekkel és hangszeres zenészekkel. Kollégaimmal egyiitt olyan idds embereket
keresek, akiknek nem tananyagként, hanem szocializacié folyaman épiilt a tudatukba
a hagyomanyos kultira. A médszer — mondhatni — egyszerii: személyes kapcsolat ki-
alakitasa a novendékek és a hagyomanyorzo énekes kozott. Ezt a kapcsolatteremtést
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személyes talalkozasok, rendhagy6 orak és tanulmanyi utak keretein beliil tudjuk meg-
valdsitani. Az iskoldhoz kdzel €16 hagyomanydrzd énekeseket elhivjuk magunkhoz, ahol
a legkisebbek is részt tudnak venni a foglalkozasokon. A nagyobb novendékekkel pedig
(akik mar a térképen is jol tudnak t4jékozddni) rendszeresen szerveziink un. gytijtoutakat
a magyar nyelvteriilet kiilonb6z6 pontjaira. Az ilyen talalkozasok soran tapasztalt élmé-
nyek exponencialisan megnovelik az egyes dalokhoz ftiz6d6 érzelmi viszony kiépitésé-
nek lehet6ségeit. Ez megnyitja az utat abba az iranyba, ahol a zene az egyén és a k6zosség
szamara az eredeti funkciokat tudja ellatni.

Pal Istvan (Foto: Farkas Jozsef)

Befejezésképpen egy hangszeres példan keresztiil szeretnék ravilagitani arra, hogyan
érvényesiilhetnek a tradicionalis miiveltség eredeti funkcidi a 20-21. szazadban. Agdcs
Gergely ¢és Juhasz Zoltan 1992-ben talalt ra az utolsé hagyomanyodrz6 dudasra, a Nograd
megyei Pal Istvanra, aki 1919-ben latta meg a napvilagot, és 2015-ben hunyt el. Pal Istvan
szamos teriileten kiemelked6 tudassal birt: a dudalas mellett tobbek kozott a furulyazas,
a népdalok, a népmese, a hagyomanyos gyogyitas ¢s a pasztorkultura irant érdeklddok
is sokat tanulhattak t6le.® A *90-es évek elejéig minddssze néhany revival népzenész
jatszott dudan, tudasukat az archiv felvételek alapjan csiszolgattak. Pal Istvan ,,felszinre
kertilése” Ota szaznal is tobb dudas van Magyarorszagon. A megfelelé modszertannal és
a népzenei taborokban, kiilonb6z6 tanfolyamokon és kurzusokon vald személyes talal-

2 Agocs Gergely: Egy sziirke, meg egy hamuszin galamb. A hagyomdnyos szellemi kultira egy nogradi
pasztor életében. Szakdolgozat, ELTE-BTK Folkore Tanszék, Budapest, 1997.; Juhasz Zoltan: Az utol-
s duddas. Pal Istvan négradi pasztor zenei oréksége. (Budapest: Magyar Miivelddési Intézet, 1998.
Népzenei fiizetek); Agocs Gergely: Pal Istvan mesél. Egy nogradi magyar pasztorember mesekincse.
(Budapest: Hagyomanyok Haza, 2017.)
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kozasok révén tjraépiilt egy kulturalis kifejezésmdd. A hagyomanyos tudas megszakitott
atadas-atvételi folyamatai egy masodlagos keretrendszerben, a miivészetoktatas illetve
a tanchazmozgalom?” keretében, bar uj modszerekkel, s részben 0j funkciok érvényesii-
1ésének érdekében, de ismét miikodésbe 1épnek, s igy Gjrakotik a folytonossag szalait.
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SZESZTAY ZSUZSA

A mondokatdl Bartokon at Kurtagig

Egy bemutatdora analizise”

Az altalanos iskola célja: a teljes embert megalapozni. Zene nélkiil nincs teljes ember.
[...] Mert jo mérndk, vegyész stb. lehet valaki, ha tizendt éves koradig ra sem gondol.
De zeneértd nem lehet, ha hatéves koraban (s jatékosan még elobb) nem kezdik rend-
szeresen nyitogatni-gyakorolni a fiilét. [...] a zene tigye az altalanos iskoldaban nem
is a zene tigye elsésorban. Kozonségnevelés=kozdsségnevelés.”

(Kodaly Zoltan: K6zonségnevelés, 1958)!

Ismerkedés a kortars zenével, belepillantas a miihelytitkokba, megtapasztalni a zenei
alkotas 6romét. Ezek a gondolatok adtak a kiindulopontot ahhoz a bemutato6 foglalkozas-
hoz, amelyet 2018. januér 25-én tartottam harmadik osztélyos tanulokkal, az ELTE TOK
Enek-zenei Tanszékén megrendezett Zenés itletek Zenepedagogiai Konferencian. Harom
év elteltével, 2021-ben, Bartok Béla sziiletésének 140., és Kurtag Gyorgy sziiletésének
95. évfordulojat tinnepelve, a bemutato részletes ismertetése e tanulmanykdotetben, méltd
tisztelgés a zeneszerzd géniuszok elott.

Az also tagozatos ének-zene oktatdsban fontos szerepet kap a zenehallgatas. Ennek
megvalositasa azonban nem egyszeri feladat. A tanitd zenei felkésziiltsége, a tudatos ter-
vezés ¢és a kreativ otletek mind Iényeges elemei a sikeres zenehallgatasi tevékenységnek.
A spontan befogadas és a tudatos élmények nytjtasa mellett a gyerekek aktivizalasa, be-
vonasa is kulcsszerepet jatszhat az élvezetes zenehallgatasban. A kortars zenével ismer-
kedve kiilonosen fontos a zenehallgatasi anyagot gondosan, koriiltekintden kivalasztani.
Ez feltételezi a tanitd zeneirodalmi jartassagat, hangszeres kvalitasait, valamint olyan
zenemiivek valasztasat, amelyeket minél tobb szempontbdl fel lehet hasznalni. A gyere-
kek életkori sajatossagainak figyelembevétele is meghatarozo, ezért megfelel6 aranyban
kell tervezni belsé tudati aktivitasra épiilé feladatokat és jatékos, mozgasos elemeket.
A figyelem és a koncentracio folyamatos fenntartasa, a zenei emlékezet és gondolkodas,
a belsé képalkoto fantazia rendszeres kondicionalasa elengedhetetlen feltételei a szokat-
lan, nehezebben értelmezhetd miivek sikeres befogadasanak.

* A kottapéldakat © A Universal Music Publishing Editio Musica Budapest Zenemiikiado szives en-
gedélyével kozoljik.
! Kodaly Zoltan: Visszatekintés 1. 318. o.
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A bemutato foglalkozast az ELTE Gyertyanffy Istvan Gyakorl6 Iskola 3/A oszta-
lyanak tizenkét tanuldjaval tartottam. A gyakorloiskola didkjai heti két ének-zene 6ran
vesznek részt, tanaruk Mihalovics Csilla mesterpedagdgus. A zenés projektet kozdsen
készitettiik eld, Mihalovics tanarnd tudasaval, tapasztalataval és otleteivel nagyszertien
tamogatta az elképzeléseimet.

A bemutato zenei anyaga Kurtag Gyorgy: Jatékok 1. zongoraciklusara épiilt. Eb-
ben a miiben a jaték, a mozgas, a szabad alkotokedv kreativ megélése magaval ragadja
a gyerekeket. Kivancsi voltam, hogyan reagalnak az altalanos iskolas tanulok egy olyan
szokatlan hangzasvilagra, amellyel nagy valosziniiséggel nem talalkoztak sem iskolai ke-
reteken beliil, sem a médian keresztiil. Zongoratanari végzettségembol adéddan a kortars
zongorairodalomnak ezt a meghatarozo alkotasat igyekeztem hitelesen, legjobb tudasom
szerint kozvetiteni a 9-10 éves korosztaly felé. Egy tovabbi otlettel Bartok Béla: Mikro-
kozmosz V. kotetének egyik méltan kozkedvelt miive is bekeriilt a foglalkozasba. A ko-
z0s szal, amelyen keresztiil a két zenemii dsszekapcsolodott, egy meglepden egyszert,
a jatékhoz és a gyermeki lélekhez szorosan kdtddé monddka volt. Az Ekete, pekete. ..
kiszamol6 kezddmotivumanak ritmikédja megegyezik Bartok: Paprikajancsi és Kurtag:
Galopp cimii miivének elsé két iitemével. Igy a mondoka és Bartok, valamint Kurtag
azonos ritmikai dtletére fiiztem fel a bemutatd zenei anyagat.

JIA3 T30 37070,

E-ke-te, pe-ke-te, cu-ko-ta pé, A - bel, ba-bel do-mi-né
Csi-szi 4, csi - szi  bé, Csi - szi - csu - szi, kom-po - de.

Forrai Katalin: Enek az 6vodéban, 22. szam
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Bartok Béla: Mikrokozmosz V. fiizet: ,, Paprikajancsi” — részlet
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Galopp

Galopp Gallop
Con moto
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Kurtag Gydrgy: Jatékok . fiizet 12. B ,, Galopp” — részlet

A foglalkozas gerincét a Jatékok négy alapeleme és a hozzajuk tartozd mozgasformak
alkottak. Kurtag sajatos notacioja utbaigazitast ad az eléadonak, hogyan szolaltassa
meg a hangszert: tenyérrel, 6kollel, alkarral, vagy éppen az ujjak glissandoszerti moz-
gatasaval®. Az igy keletkezett hangzasok nemcsak gyokeresen eltéréek a megszokott
plasztikus dallamoktdl, hanem rendkiviil latvanyosak is. Ebbdl kiindulva a bemutato
koncepcidjanak az volt a 1ényege, hogy a szokatlan médon megszolaltatott zongora és
az ahhoz tartoz6 mozgasformak megjelenitése kdlcsondsen segitik a zene értd hallgatasat
¢és a gyermeki fantazia képalkotasat.

A bemutato6 foglalkozason résztvevé gyerekkel korabban két alkalommal talalkoztam
az osztalytermiikben. Fontosnak tartottam, hogy izelitét kapjanak a Jatékok hangzasvi-
lagabdl, ezért megmutattam nekik az alapelemek hangzasat és mozgasformajat. Meg-
figyelték, hogyan szo6l a zongora ,,hagyomanyosan”, az ujjakkal megszolaltatva, majd
tenyérrel, alkarral, 6kollel és az ujjak-karok glissandoszerli mozgatasaval. A szokatlan
hangzasvilaghoz tartozo kiilonleges kottaképet is megismerték. K6zosen belelapoztunk
a Jatékok kottajaba, és elmagyaraztam a kiilonb6z6 hangzasokhoz tartozo jeleket. Kony-
nyen megértették és érdeklddéssel fedezték fel a humoros elnevezésii miiveket®. Inspira-
l6an hatott rajuk a hangzasvilag és a kottakép, ami megalapozta a k6z6s munkéank tovabbi
eredményességét. Miutan lattak, amit hallanak és hallottak, amit latnak, biztattam dket,
hogy probaljak ki a zongoranal az alapelemeket. A gyerekek koziil egyik sem tanult
zongorazni, ennek ellenére jol raéreztek a hangszerhasznalatra és 6rommel kisérleteztek
a hangzasokkal. Mihalovics Csilla tanarnd iranyitasaval a gyerekek sajat kompoziciokat
is készitettek a Jatékok mintajara.* A megismert notacios jelekkel onalloan komponaltak,
majd lejegyezték sajat cimmel ellatott kis miiveiket. Ezek bemutatasa kiilondsen elnyerte
a kozonség tetszését.

A 20 perces foglalkozas rovid bemutatkozassal kezddott. A gyakorloiskolai hely-
zetbol fakadoan a gyerekek mar tobbszor szerepeltek nagyszamu kozonség el6tt, igy

2 Kurtag ,,halmazok” elnevezést ad a tenyér, 6kol, alkar, konyok éaltal 1étrehozott jatékmodoknak.

3 A Jatékok tobb miivének cime utal jatékos mozgasra: Sétdlos, Totyogos, Diilongélve, Ringato.

4 A Jatékok egyik miive —alcime alapjan —a gyermeki komponalas példajaként értelmezheto: ,,4 nyuszi
és a roka. Takacs Krisztina 6 éves koraban irta”. (I. kotet 9 A.)

193



meglehetdsen otthonosan mozogtak a szinpadon. A zongorahoz iiltem és megkértem
Oket, hogy figyeljék meg, hogyan szdlaltatom meg a hangszert.

, Rendhagyo modon jatszok a zongoran, nemcsak az ujjaimmal. Hany-
féleképpen? ” A szdmukra mar ismerds hangzasokat hallottak, hiszen ujjal, tenyérrel,
alkarral, okollel és glissandozva jatszottam. Jol emlékeztek a korabbi taldlkozasainkon
tanultakra, hibatlanul felsoroltak az 6sszes mozgasformat.

, Probaljuk ki a mozdulatokat kozdsen.” A szinpadon kozosen kiprobaltuk
a mozgasokat. A gyerekek parokba rendezédve eldszor az alkarjukat 6sszeérintve ,,har-
coltak” egymassal. Utana a tenyeriiket illesztették 0ssze tobbféle mozdulattal és hang-
erével: hangosan, csattanva, batran és halkan, kozelebbrél, finoman érintve egymast.
Aztan az okliikkel probaltak kozeliteni egymashoz, ez kiilondsen tetszett nekik. Amikor
megkérdeztem, hogy milyen érzelmeket tudnanak kifejezni ezzel a mozdulattal, fajdal-
mat, dith6t emlitettek. A glissando hangzést jobbra-balra diilongélve, laza testmozgassal
utanoztak. Az ujjaimmal megszdlaltatott, staccato hangokra pedig ugralassal reagéltak.

., Zongordzok, utanozzdatok mozgdssal!” Miutan kimozogtak magukat, azt a fel-
adatot kaptak, hogy mozgéasukkal utanozzak a zongoran megszolaltatott hangzasokat.
Tetszdleges sorrendben jatszottam tenyérrel, alkarral, ujjal és glissandozva. Egy-egy
hangzast addig jatszottam, amig az Osszes gyerek felismerte és mutatta a hozzatartozo
mozgasformat. Erdekes volt megfigyelni, hogy az ujjakkal és glissandézva megszolald
hangzasokra gyorsan €s hatarozottan reagaltak, ugrandoztak, illetve kis mozdulattal dii-
16ngéltek jobbra-balra. Viszont bizonytalanabbak voltak, amikor tenyérrel jatszottam,
ekkor tobben az okliiket {itotték dssze. Végiil Ujra glissandozast hallottak, erre mar sokkal
felszabadultabban, nagyobb kilengésekkel mozogtak.

., Négy zenei alapelem: mutassatok, ha halljatok!” A mozgasos felismerés
utan eldre elkészitett, négy kiilonbozo szinti A4-es lapot osztottam ki a gyerekek kozott.

s

sarga, az 0kol piros, az alkar zold, a tenyér kék szinnel volt jeldlve.

(jaték alapelemekkel) - (spiel mit grundelementen) (playing with basic elements)
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Kurtag Gyorgy: Jatékok 1. fiizet VII. A (jaték alapelemekkel)
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A lapokat szétosztottam, mindegyik szinb6l harman kaptak ugyanazt, igy a feladat pontos
megoldasahoz egymastol is kaphattak segitséget. A Jaték alapelemekkel cimti kompo-
ziciot jatszottam, melyben el6szor felkar-keresztezéssel, azutan tenyérrel, 6kollel, majd
glissandozva szoblaltattam meg a hangszert. A jaték kozben a gyerekeknek figyelnitik
kellett, hogy mikor halljak a sajat lapjukon 1év0 kottaképhez tartozod hangzast. Ha felis-
merték, akkor magasra kellett emelniiik a lapot, hogy a kozonség is lassa a jo megoldast.
Ebben a feladatban komplex modon, tudatosan kellett azonositaniuk a hangzast a kotta-
képpel, és lehet6leg 6nalloan reagalni a hallottakra.

Miutan sikertilt a hangzasokat a kottaképeknek megfeleltetni, harom miniatiirt jat-
szottam: Okéljatek, Tenyeres és Keringd. Az eldz6 feladathoz hasonléan a gyerekeknek
fel kellett mutatniuk a lapjukat, ha az ahhoz tartozé hangzast hallottak. Az Okéljdtéknal
¢és a Tenyeresnél egyértelmiien felismerték a hangzast, magasra emelték a szines lapokat.
A Keringd glissando-futamait is konnyen meghallottak, s6t néhanyan spontan mozogni
kezdtek a zenére. A korabbi jobbra-balra ddlés helyett tancos, forgdé mozdulatokkal is
probalkoztak, ami egyértelmiien jelezte a gyerekek oldottabb lelkiallapotat. Megkérdez-
tem t6liik, hogy ha 6k lennének a zeneszerzok, milyen cimet adnanak ennek a darabnak.
Tobb valaszt is kaptam, mindegyik a glissando mozgéasara rimelt: ,,Hullimzas! Cstszos!
Fel-le!”

., Mutassatok be sajat kompoziciotokat!” A révid Kurtag-miivek elhangzasa
utan a gyerekek onalldo kompozicidinak bemutatasa kdvetkezett. Harom tanul6 jatszotta
el a Jatékok alapjan késziilt alkotasat. Egy kislany a Karate cimet adta miivének, melyet
tenyérrel, alkar-cstisztatassal és egy-egy hang beszirasaval szodlaltatott meg. Kreativan
hasznalta az egész hangszert, a teljes klaviatarat birtokba vette. Egy fit izgalmas, férfias
és okollel jatszott. Majd egy masik kislany szintén az egész zongorat batran hasznalva,
tenyérrel, alkar-glissanddval és 6kollel mutatta be Kutyafutam elnevezési alkotasat. Er-
dekes volt megfigyelni, hogy a tanul6 a glissando futamokat nem a megszokott médon
ujjakkal és tenyérrel jatszotta, hanem alkarjat erdsen rafektetve a billentylire gyorsan
mozgatta végig fel-le.

. Mondokazzunk egyiitt!” A bemutatot jatékos mondokazassal folytattuk. Egy
elére odakészitett kosarban ritmushangszerek voltak — tikfa botok, rumbatdk, csdrgé-
dob —, amibdl a gyerekek valasztottak, majd a szinpadon kdrbe rendezédve kezdodott
a mondokazas. Az Ekete, pekete... kezdetii kiszamolora el6szor korbe jartunk, tigyelve
arra, hogy az egyenletes likktetést pontosan érzékeltessiik a 1épéseinkkel. Ezutan korbe
alltunk és tgy ismételtiik a mondokat, hogy kozben karunk oldalsé nagy mozdulataival
adtuk a liktetést. Majd ritmushangszerekkel kisértiik a ritmust a kiszdmolo szovegé-
hez. Miutan tobbszor elhangzott a mondoka, csak a kezdomotivumot emeltiik ki (Ekete,
pekete, cukota pé): el6szor hangosan, majd kétszer magunkban, belsd hallassal, a rit-
mushangszerek kiséretében.

, Milyen hasonlosagot hallotok?” Miutan a mondoka kezddmotivumanak rit-
musat valtozatosan gyakoroltuk, Gjra a zongorahoz iiltem. Arra kértem a gyerekeket,
hogy figyeljék meg, milyen hasonlosagot hallanak a mondoka és az eljatszott két dallam
kozott. Bartok: Paprikajancsi és Kurtag: Galopp cimli mivének kezddiitemeit mutattam
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be, melyek megegyeztek a mondoka kezddéritmusaval. A rovid részletek zongorazasa-
kor kiilondsen figyeltem arra, hogy ugyanabban a tempoban jatsszam, mint ahogyan
a mondokat gyakoroltuk. gy a gyerekek azonnal felismerték a ritmikai azonossagot.
Ezek utan arra kértem 6ket, hogy kozdsen szdlaltassuk meg a kezdémotivumot, 6k rit-
mushangszerrel, én zongoraval. Ez a hangzas megidézte a bartoki huros hangszer €s itk
hangzasvilagat ebben a leegyszersitett formaban.

, Tegyétek fel a kezetek, ha felismeritek a ritmust!” Miutan a ritmus mélyen
rogziilt a gyerekekben, egy interaktiv zenehallgatas kovetkezett. Mindkét miivet elejétdl
a végéig eljatszottam, és kdzben az volt a feladat, hogy tegyék fel a keziiket, amikor
az ismer0s ritmusmotivumot halljak. Abban a tempdban jatszottam, ahogyan korabban
a mondokat mondtuk — ez az eldirt temponal joval lassabb volt —, hogy konnyebben
raismerjenek a ritmusra, és legyen 1d6 feltenni a keziiket. A Bartok-miiben sokszor fel-
hangzik a jellegzetes ritmus, ezért a gyerekeknek végig erésen kellett koncentralniuk.
A feladatot nehezitette, hogy a ritmus a magasabb-mélyebb regiszterekben is megszolalt,
valamint variansok is fellelhetdek a miiben. Erdekes volt latni a gyerekek reakciojat:
ami elején mindenki felismerte a motivumot, majd fokozatosan bizonytalanabbak lettek,
ahogyan a variansok sorra keriiltek. A zenehallgatas utdn spontan rakérdeztem, hogy
szamoltak-e, hanyszor hallottak a jellegzetes ritmust. Tobben is lelkesen jelentkeztek,
néhanyan tizenkétszer, masok tizenhatszor ismertek ra. A Galopp 1ényegesen rovidebb,
mint a Bartok-m, raadasul csak a kezddiitemekben hangzik el a motivum, ezért kdny-
nyebb volt a kdvetése és a felismerés.

A bemutatd végén eredeti tempoban és karakterrel jatszottam el a mtiveket. A gyere-
keknek ezzel a zenchallgatasi élménnyel ért véget a kortars zene vilagaba betekintd 20
perces zenés kalandozas.

A konferencia utan sok pozitiv visszajelzést kaptam a projektrél. Véleményem szerint
a mozgassal atszott zenés foglalkozas o6tleteit nemcsak ének-zene 6rdkon lehet felhasz-
nalni, hanem némi valtoztatassal integralni lehet drama- vagy tancos foglalkozasokba
is. Nagyon fontosnak tartom, hogy az alapfoktl ének-zeneoktatashoz sziikséges zenei
képességeket mar az 6vodaban meg kell alapozni. A gyermekeknek érdemes az €16 ze-
nébdl, az éneklésbdl-mozgasbol kozvetlen tapasztalassal és minél tobb aktiv cselekvéssel
lesziirni az elemi fogalmakat. fgy a szamukra még értelmezhetetlen szovegek helyett
megélhetik, élvezhetik az énckes-mozgasos jatékokat. A zenehallgatova nevelés is a ké-
pességfejlesztés egyik fontos teriilete, ezért pedagogiai munkankban nagy hangsulyt
kell fektetni erre. Azok a gyerekek, akiknek a hangszinhallasat, belso, tudati aktivitasat,
figyelem-0sszpontositasat, zenei emlékezetét és gondolkodasat €16 zenei €lményekkel
tudjuk fejleszteni, jo eséllyel érté szemda és nyitott fiilti zenchallgato felnéttekké valnak.

196



IrRODALOM

Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegytijtott irdasok, beszédek, nyilatkozatok 1. Sajtd ala
rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc. Budapest: Zenemiikiado,
1964.

Pappné Vencselléi Klara: Enek-zene tantdrgypedagdgia az alsé tagozatban éneket tanité
pedagogusok szamara. Debrecen: Pedellus Tankdnyvkiado, 2007.

Réti Anna — Dobrossy Janos (szerk.): Az ének-zene tantargy-pedagogidja. Budapest:
ELTE Eo6tvos Kiado, E6tvos Lorand Tudomanyegyetem, [2012] 2016.

KoTTAK

Kurtag Gyorgy: Jdtékok zongordra 1. fizet, Budapest: Editio Musica, ¥1979.

Bartok Béla: Mikrokozmosz zongorara V. fizet, Budapest: Editio Musica.

Forrai Katalin: Enek az évoddban. Felbjitott, atdolgozott kiadas. [Budapest]: Mora
Konyvkiado, [2016] 22017.

197






VEGH MONIKA

Keészségfejlesztd gyakorlatok
a kozeépfoku zenei kepzeésben’

A zenei hallasfejlesztésnek, amely a kezdetekben minden zenét tanulni vagyo gyermek
fejlodését segitendd a zeneiskola feladata, a zenemiivészeti szakgimnaziumban ujabb
szintre kell emelkednie.

A zenei palyat valaszt6 fiatalok esetében mar valdban az a legfontosabb cél, hogy az
altaluk szolistaként, vagy akar kamara-, vagy nagyobb egylittesben eléadott zenemiiveket
igazan atlatd, értd és érz6 muzsikussa, vagy kimtivelt hallast zeneteoretikussa valhassa-
nak. Sokan koziiliik tanari palyara késziilnek, igy az is fontossa valik majd, hogy minél
komplexebb zenei tudast legyenek képesek atadni leendo tanitvanyaiknak. A zenei iras-
olvasasnak és az ezzel szoros kapcsolatban allo hallasfejlesztésnek végig kell kisérnie
a szakkdzépiskolai szolfézs- és zeneelmélet-tanulmanyokat, hogy végiil lehetdség szerint
minden tanul6 elérhesse ezt a képzettségi szintet, és természetesen azért is, hogy sikeres
felvételi vizsgat tehessen a felsdoktatasba.

A zenemivészeti szakgimnaziumokba' jelentkezo és felvételt nyert tanuldk felké-
sziiltségének szintje és tartalma napjainkban igen eltérd, ezért meglehetdsen vegyes lehet
aszolfézscsoportok dsszetétele. A tanarnak nem kis feladat a kiilonb6z6 szintt tudassal ren-
delkezd, mas-mas metodus alapjan oktatott, akar hatarainkon talrél érkezett diakok isme-
reteinek kozel egy szintre hozasa.? A tantervben el6irt tananyagok mellett a hallasgyakorla-
tok —melyeknek véleményem szerint minden 6ran helyet kell kapniuk — segithetnek ebben.

A hallasfejleszt6 feladatok jelentdsen hozzajarulhatnak annak a harom képesség-
nek a javitisahoz, melyet Bantainé Sipos Eva is kifejtett a dallamirds modszereir6l szolo
tanulmanyaban:?

— megfigyeloképesség
— memoria
— iraskészség

*

A 2020. marcius 27-29-i debreceni Bardos Szimpdziumra tervezett eléadas irott valtozata.

' 2016 ota a korabbi zenemiivészeti szakkozépiskolak hivatalos neve.

2 Palyam soran a nyiregyhazi és debreceni szakkozépiskolakban tanitva igen gyakran talalkoztam kar-
pataljai és Erdélybdl érkezett diakokkal.

3 Bantainé Sipos Eva (1919-2019) zenepedagogus, zongoratanar: A jé muzsikus latja, amit hall, és

hallja, amit lat. (Budapest: Févarosi Pedagogiai Intézet, 1998.) 8. o.
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Alkalmazasuk a konkrét cél —azaz a képességfejlesztés — mellett sokféle elonnyel jar.
A feladatok segitik az drara valo rdhangolddast, oldjak a fesziiltséget, beéneklésként is
funkcionalhatnak, formalhatjak a kozdsséget a csoporton beliil, pihentetd, vagy akar ser-
kento allomasként is beiktathatok az éra menetébe. Eldsegitik a szolfézs és zeneelmélet

A zenei képességet fejleszto feladatok dnmagukban is igen hasznosak, ugyanakkor
még célravezetobbek, ha kapcsolodnak az ora anyagahoz, akar a diktalas, vagy a kama-
raének hangnemét, egy-egy nehezebb dallami, ritmikai, érdekesebb harmoniai fordulatat
elékészitve, ahogyan azt szamos didaktikai jellegli irasban olvashatjuk. Még jobb, ha az
abban az id6szakban targyalt zenei korszak stilusjegyeit, akar technikait is érzékeltetni
tudjuk e feladatokon keresztiil.

A lehetOségek szama végtelen, ahogyan SzOnyi Erzsébet is irja A zenei irds-olvasds
modszertana cimi koteteinek bevezetdjében:

A legfontosabb azonban, hogy tanar és ndvendék ontevékenyen gyarapitsa a tanulds
eszkozeit. Legyen minél nagyobb teriilete az egyéni invencionak, otleteknek.*

Tanulmanyomban az altalam alkalmazott fejlesztd gyakorlatokat szeretném néhany
szempont szerint rendszerezve bemutatni. Azokat a feladattipusokat, melyeket az elmult
husz évben vagy szakmabeliektdl sajatitottam el, vagy sajat dtleteim alapjan dolgoztam
ki. Természetesen ezek kdziil biztosan sok hasonlo gyakorlatot hasznalnak kollégaim, de
bizom benne, hogy hasznos lehet egy 6sszegzés akar aktiv, akar leend6 tanarok szamara.

A hallasfejleszto feladatok csoportositasi lehetoségei
és az 6ra menetében betoltott szerepiik

A legegyszeriibb csoportositas tevékenységi forma alapjan két részre osztja a hallasgya-
korlatokat: szdbeli és irasbeli feladatokra. E ketté azonban tobbnyire sziikségszertien
Osszefonodik.

— Csoportositasi szempont lehet a zene egyes elemeinek gyakoroltatasa, azaz meg-
kiilonboztethetiink dallami, ritmikai és harmonikus hallasgyakorlatokat. A tanul-
manyban ezt az osztalyozast kovetem majd elsdsorban.

— Megkiilonboztethetiink a tanult stiluskorszakhoz k6tdd6 — barokk/klasszikus, ro-
mantikus, vagy 20. szazadi elemeket tartalmaz6 — tipusfeladatokat.

— A gyakorlatok torténhetnek kotott, vagy improvizativ formaban, kézdsen, vagy az
egyéni képességeket eldtérbe helyezve.

4 Sz6nyi Erzsébet: 4 zenei irds-olvasas modszertana. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1954.) Beve-
zetés, VII. o.
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A feladatokat leginkabb az ora elején érdemes végezni. A szakgimnaziumban egy 0sz-
szevont szolfézs-zeneelmélet 6ra kilencven perces. Ennek elsé husz percét nyugodtan ra
lehet szanni a halldsgyakorlatokra, béven megtériil az ezekkel toltott id6. (Szimpla ora
esetén ez aranyosan csokken.)

Erdemes két-harom feladatot el8késziteni és szerencsés, ha ezek kiilonb6z6 tipusuak,
mert az e korosztalyba tartozé gyerekek igénylik a valtozatossagot, hiszen kiilondsen
szerteagazo ingerek érik 6ket a mindennapjaikban. Fontos azonban, hogy ha bevezetiink
egy Uj feladattipust, akkor azt tobb egymast kovetd oran is gyakoroltassuk, hogy a tanu-
16k rutint szerezhessenek az elvégzésében.

Az is izgalmas, ha a feladatok némelyike jatékosan zajlik, példaul a didkokat ver-
senyeztetve, de ugyanilyen 6romet okoz, ha kooperativ formaban egy ritmussort, vagy
dallamot a csoport k6zosen alkot meg, akar elére megadott segitd szempontok alapjan,
akar teljesen szabadon.

Az 6ra elején végzett gyakorlatoknak — ahogy mar emlitettem — el6készitd és a tan-
anyagot segitd szerepiik van. Mas funkciokat tolthetnek be az 6ra kozben alkalmazott
technikak: a foglalkozas valtozatosabba tehetd, a didkok figyelme élénkithetd altaluk,
kiilonosen, ha a feladatok helyvaltoztatassal, akar mozgasformakkal is jarnak.

Kertilhetnek fejleszt feladatok a tandra végére is levezetésként, utolsé élményadas-
ként.

Barhogy iktatjuk be a gyakorlatokat, egy dolog nagyon fontos: probaljuk ezeket min-
dig élményszeriivé tenni azaltal, hogy énekeljiik, egyénileg, vagy k6zosen hangoztatjuk
a csoport tagjaival.

Minden orat ugy kell felépiteni, hogy ne faradsagot, hanem ereje gyarapodasat érezze
a tanulo, s alig varja a kovetkez6t.®

Dallammal torténé hallasfejlesztés
Dallamlancok szoban

Ezek a feladatok nagyon jol alkalmazhatok az 6ra kezdetén; mikézben eddziik a tanulok
fiilét, megtorténik a beéneklés is. A dallamlancok szobeli és irasbeli formait gyakorlati-
lag a kdzépiskola elejétdl a végéig hasznalni szoktam a gyerekek fejlodod képességeihez
alakitva, nehezitve.

1. KEZJELEZES

A tanulok kézjel utan énekelnek tonalis dallamokat. Az elején bemelegitésként szolmi-
zalva,® majd a kézjeleket megadott hangnemben abszolut névre konvertalva hangoz-
tatjak.

5 Kodaly Zoltan: El6szo Szényi Erzsébet: A zenei iras-olvasas modszertana kdteteihez. 1d. kiad. V. o.
© A bevezetében emlitett okok miatt sok csoportban nagyon is sziikséges a szolmizacio és a kézjelek
fokozott gyakoroltatasa.
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2. DALLAMLANC-MEMORITER

A tanulokkal korben allunk. Enekelek egy szolmizacios hangot, a mellettem 4116 ismétli
azt és hozzatesz egy Ujabbat. A tobbiek is igy tesznek, végiil kialakul egy dallam, melyet
a csoport képességeihez mérten rovidebbre, hosszabbra engedhetek. Ha a dallam kész,
akkor hangnembe, hangnemekbe helyezhetjiik, majd lejegyezhetik. Akar ritmizalhatjak is
egyéni otleteik alapjan, megadott metrumban, majd bemutatjak a tobbieknek az elkésziilt
kis kompoziciot.

3. DALLAMLANC-MEMORITER ,,MODERN” MODON

Izgalmas feladat, féként a 11-12. évfolyamon ajanlott. A fentickhez hasonloan torténik,
de a 20. szazadi Reihe-technika alapjan, természetesen nem a legszigoriibb szabalyai
szerint, csak oly modon, hogy a 12 hangbdl mindegyiknek egyszer kell és egyszer szabad
eléfordulnia. Ertelemszertien ez hangnevekkel torténik. Nehéznek tiinik, de képesek ra,
sOt ott helyben a rakforditast is tobben el tudjak énekelni a memoridjukra hagyatkozva.

Dallamlancok irasban

1. F-rROL F-RE

Ezt a gyakorlatot is minden évfolyamban alkalmazom. Altalaban f hangrol kezdem a dal-
lamot és f hangra érkezem, de valaszthatunk mas kezdéhangot is. Két-harom diktalas alatt
irnak egy-egy dallamot (tobbnyire 0sszesen harmat). A dallamok hossza ¢és nehézsége
a csoport tudasahoz igazodik. Eleinte inkabb tonalisak, szolmizalhatéak, majd haladunk
az atonalitas felé. Az, hogy tobbnyire az /' hangot jel616m ki kezdésnek, elsegitheti néme-
lyeknél relativ’ (vagyis az emlékezetben rogziilt hangmagassaghoz viszonyito) abszolut
hallas kifejlddését, valamint nagyobb hangterjedelmet lehet alatta és felette is énekelni.

2. REIHE-LEJEGYZES

Ez az el6z6 gyakorlat nehezitése a Reihe-technikaval (ez esetben nyilvan mas a zaréhang),
majd a leirt dallamot énekelhetjiik rakban, szerkeszthetiink tiikorforditast, az alap- és tii-
kordallamot megprobalhatjuk két sz6lamban hangoztatni.

3. HANGLANC NEGYESHANGZATOKBOL

Eleinte harmashangzatokkal is dolgozhatunk, majd johetnek a szeptimforditasok. Az ak-
kordokat felbontasban jatszom fel-le, az els6 zarohangja megegyezik a kdvetkez6 kez-
ddéhangjaval.
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A lanc lejegyzése utan hangoztatjuk az akkordokat dallamként (zongoran ilyenkor egy-
ben is megszolaltatom), majd egyiitthangzasként is énekelhetjiik, sz6lamonként fel- és
lefelé a harmonidkat a k6zos hangokrol.”

Skalak
Hangsorok éneklésével, lejegyezésével gyakran talalkoztak mar a didkok, de nem art
ezeknek a tovabbi gyakorlasa sem, foként, hogy egy id6 utan talléphetiink a dar-moll és

modalis skalakon.? Elsdsorban beéneklésként, ora eleji feladat gyanant szoktam hangsoro-
kat énekeltetni, 12. osztalyban akar kromatikus, egészhangt, 1:2-es, 1:3-as modell-skalat.

Hangkozok gyakoroltatasa

A hangko6zok felismerése jo esetben rutinfeladat egy szakkozépiskolas szamara. Amel-
lett, hogy tovabb gyakoroljuk ezeket, foglalkozunk az oktavon tuli és a kiilonlegesebb
bévitett/szlikitett hangkdzokkel és oldasaikkal; lehet nehezebb, valtozatosabb modon
fejleszteni a hangkdzhallast.

Hangkézfelismerés nehezitett formdakban

1. A szokasos hangkdzsorozatot Uigy szerkesztem meg, hogy a megadott hang hol also,
hol fels6 szolama a hangkdznek, igy a gyerekeknek a felismerés mellett az iranyt is
el kell donteniiik.

2. A fenti feladat nehezitett valtozata, hogy a megadott hang alatt és felett is hangzik
egy-egy hangkoz. Feladat mindkettd felismerése, megnevezése, majd énekeljiik fel
¢s le, vagy akar egyszerre is hangoztathatjuk.

I
= S = e = |
=2 = by = i
k2+T4 825+k3 T5+T5 N2+k2 k6+k7
3. kotta

3. A hangkozoket csoportokban (kettesével-harmasaval) gyorsan egymas utan diktalom,
a csoportok kozott sziinetet tartva, fejlesztve ezzel a gyorshallast. Ilyenkor kottazni
nem, csak megnevezni kell az egyiitthangzasokat.

f .
==
L33 4 - - £
k2 T4 N9 k3 Ba T4 Lk N7 N2 T5

4. kotta

7 Példank masodik hangcsoportja: moll szeptimakkord, a zart tisztakvintlanc-pentatoniabol épithetd
egyetlen négyeshangzat (a tovabbiakban: p’ és forditasai).

8 Ezeket is gyakoroltathatjuk nehezitett formaban. Példaul mas-mas hangsort énekeliink/irunk felfelé
¢s lefelé, vagy dallamokbol kell felismerni az adott modalis hangkészletet.
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4. A hangkozok hangjai tagszerkesztésben szolalnak meg, azaz 1-2 (t6bb) oktav tavol-
saggal.

] -
2 %‘L = e
= = = =
-
N2 Né sz5 N3 T4

5. kotta

Az 1., 3. és 4. eljaras harmas-, s6t négyeshangzatokkal is megvaldsithato.

Hangkézok kézjelrol

A csoportot két részre bontom, az egyik csapat a bal, a masik a jobb kezemet figyeli.
Mindkettvel szolmizacios kézjeleket mutatok, ily modon hangkozoket alkotva, és 6k
éneklik a latottakat szolmizalva. Mindig csak az egyik szélam valtozik, a didkok éneklés
kozben leirjak a hangkozok neveit. A feladat megfeleld el6készités utan harmashang-
zatokkal is alkalmazhato, ez esetben a harom szélamcsoportbdl kett ugyanarra a kézre
figyel és hatarozottan az adott szolam irdnyaba mutatom a valtozast. A gyakorlat célzottan
fejleszti az osztott figyelmet.

Hangkézlancok

1. HAGYOMANYOS

A hagyomanyos hangkézmenetek — melyekkel a gyerekek altalaban mar a zeneiskolaban
is talalkoztak — a szakkozépiskolaban is hasznalhatdak, persze tovabbfejlesztve, nehezit-
ve. Mindemellett nagyszertien tarsithato az aktualis 6sszhangzattani ismeretekhez, azok
elokészitéseként, hallasgyakorlataként. A nehézségi fokot meghatarozza a lanc hossza,
a modositott hangok altali kitérések, vagy a (végleges) modulacio.

Miutan a didkok leirjak a hangkdzmenetet, gyakran kiegészitem azt belsd, esetleg kiil-
s0 hozzaadott hangokkal, 3-4 sz6lamusagot 1étrehozva, melyet aztan Gjra értelmezhetiink
hangzatokkeént. (A kiegészitd sz6lamot, hangokat akar egy tigyesebb, a hangkdzmenetet
hamar leir6 gyerek is elkészitheti.)

6. kotta

Természetesen megbeszélhetjiik az adott hangnem szerint is a harmonidkat, itt példaul
a 3. és a 11. hangzat esetében mindenképp ravezetném a tanulokat a h-moll szerinti
alteralt akkordokra (ndpolyi szext, emelt alapt V. sziik szeptim).

2. MEMORIZALOS

A hagyomanyos hangkozlanc is nehezithetd azzal, hogy két iranyba kell figyelni. A fel-
adat egyik szolamat hanglancként memorizaltatom. Ezt azutan a tanulok hangoztatjak,
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¢és kozben irjak az altalam hozzdjatszott szélamot, valamint a hangk6zdok neveit. A me-
morizalas kdnnyebb hangkdzmenet esetében azonnal két szélamban is torténhet.

3. HANGKOZLANC ,,MODERN” MODON

A hangkdézlanc modern zene eldkészitéséhez ill6 valtozataban eltavolodunk a tonalitastol.
Ezt a gyakorlatot is folyamatosan jatszom, de ezlttal mindig csak egy szolam valtozik,
¢és nem érziink hangnemi keretet. Kivaloan fejleszti a gyors hangkdzhallast.

2

Harmonikus hallasfejlesztés

Ahallasfejlesztés e teriilete mar egyértelmiien a szakgimnaziumban elsajatitand6 klasszi-
kus 6sszhangzattant alapozza meg, illetve segiti mindvégig. Ebbe a csoportba tartoznak
a gyerekek altal mar ismert harmashangzatok, melyeket faradhatatlanul gyakoroltatni
kell. Fontos ezek szerkezetének értd tudatositasa, fontos, hogy mindig tisztaban legyenek
azzal, mely forditasban hol talalhaté az alaphang, terchang, kvinthang, hogy a disszo-
nancidk miként oldoédnak és miért éppen ugy.

Ez az ismeret ugyanilyen fontos a négyeshangzatok esetében, melyek nagy részét
a kozépiskolaban ismerik meg a tanulok. A négyeshangzatok tanitasanal —ahogyan a ze-
neiskolaban a harmashangzatok elsajatitasa soran — sziikséges, hogy a szerkezet pontos
ismerete mellett érzeteket keltsiink benniik, hogy a szinezetet konnyebben felismerjék.

Emellett nem art zenei példakon keresztiil tanitani ezeket, chhez szamos otletet és
példat kindl Bardos Lajos Hangzatgyakorlé cimi munkajanak 2. kotete. Bardos maga is
megfogalmazza a bevezetdben:

Az egyes fejezeteket hangzatgyakorlatok kezdik, de mivel az é16 zenében a harmonia
altalaban a melddiat szolgalja, a gyakorlatokat dallampéldak kovetik.’

A harmonikus hallasfejlesztés alfejezetben mar leginkabb az 9sszhangzattan tanulasat,
a harmoniak folyamatban torténd meghallasat segit6 feladatokat mutatok be, kiegészitve
néhany, a tonalitastol eltavolodo gyakorlattal.

Harmoniak gyakoroltatisa énekléssel

1. OSSZHANGZATTANPELDA SZOLAMONKENT OSSZERAKVA

Egy altalam mar elkészitett harmoniasor sz6lamait memorizaltatom a csoport tagjai-
val. Ez torténhet kézjelezéssel (kétszer mutatom az adott sz6lamnak, 6k hangoztatjak
és megjegyzik), vagy megkapjak papiron, szolmizacios betiikottaval. Miutan mindenki

° Bardos Lajos: Hangzatgyakorlo 11. konyv. (Budapest: Zenemiikiado, 1982.) 3. o.
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elsajatitotta a szolamat, osszeénekeljiik, majd tobbszori hangoztatas soran a didkoknak
a harmoniak fokszamait kell papirra vetnitlik. A feladat nehéz, de élményt ad a négyszo-
lamu éneklés révén, valamint fejleszti az osztott figyelmet.

2. OSSZHANGZATTANPELDA ENEKES LAPROL OLVASASA

Ez a gyakorlat mar elmélyiilt zeneelméleti tudast igényel. A tablan szerepel a fokszamsor.
A csoport tagjainak ezt fejben, bels6 hallas segitségével kell elképzelniiik, nem dolgoz-
hatjak ki. Az elképzelt harmoniasor alapjan mindenkinek a sajat sz6lamat kell énekelnie,
igy szolal meg a példa. (Természetesen érdemes a nehezebb fordulatokat, kiilonleges
kettézéseket elére megbeszélni.)

3. HANGZATOK ,,ZAVARO” HANGGAL

Adott egy alland6 hang, azonban ezuttal ez nem a hozzajatszott hangzat része. Sot le-
hetéleg minél inkdbb zavarja meg annak hangzasat. Az allandé hangot hangoztatom
a zongoran, majd hozzaadom a harmas- vagy négyeshangzatot ¢s a didkoknak ki kell
szlrniiik a hangzat szinezetét, forditasat.

8. kotta

4. SZELEKTI{V AKKORDFELISMERES

Elére meghatarozom a célt: egy bizonyos tipust akkordot kell majd kiemelni az elhangzd
harmonidk koziil. Otds sorozatokat jatszom eltérd szinezetii négyeshangzat forditasok-
bdl igen gyorsan, és teszek bele a felismertetni kivant akkordokbol egyet-kettét-harmat
(vagy egyet sem). A gyerekek csak az adott szinezetre koncentralnak, és ha megtalaltak
a keresett harmoniakat, kiemelem azokat, megvizsgaljuk a szerkezetét, énekeljiik szol-
mizalva, hangnévvel. Kivalo gyakorlat példaul a mellékdominans akkordcsalad tanitasa
soran, természetesen a dominans hangzast keresve a sorozatokban.

9. kotta

Harmoniak gyakoroltatdsa irasban — Hangzatmenetek

A hangzatlancoknak — akar a hangko6zlancoknak — tobbféle tipusat alkalmazhatjuk. Ezek
esetében is jol tudunk alkalmazkodni a tanitani kivant zeneelméleti ismeretekhez, segitve
azok elsajatitasat.

1. EGY HANG VALTOZIK

Lehet harom- vagy négyszélamu akkordmenet, melyben mindig csak az egyik szélam
hangjat valtoztatom. A tanuldk lejegyzik, majd kdzosen elemezziik a harmonidkat. Né-
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gyeshangzat-lanc esetében mindez altalaban kétféleképpen torténhet: a szeptimek szi-
nezetét, szerkezetét vizsgaljuk; ezen kiviil az adott tonalitasban is elhelyezhetjiik ezeket.

Harmashangzatokkal:
5
== = == = — — —=
m Bt pi mi B¢ m* D\“-—/Bg m
10. kotta
Négyeshangzatokkal:

11. kotta

2. SZEPTIMEK TAGSZERKESZTESBEN

Ez is hangzatlanc és azért igen hasznos, mert a zenemiivek elemzése soran a szakkozép-
iskolasok szamara gyakran nehézséget okoz, hogy az egyes akkordok hangjait a parti-
tarasorokbol ,,0ssze kell szedni és sorba kell allitani”. Emellett természetesen neheziti
is a hangzatok felismerését a tagszerkesztésben valod elhangzas. A gyakorlat az el6z6
feladathoz hasonldan torténhet, azaz egy, két (ha sziikséges, akkor hdrom) szélamot
valtoztatok az egyes harmonidk kozott, de lehet tagszerkesztésti szeptimforditasokat kii-
16n-kiilon is felismertetni.
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12. kotta

3. BASSZUS NELKUL

Egy elére megirt 6sszhangzattanpélda felsé harom szélamat jatszom néhanyszor, mint
egy harmashangzatlancot; a didkok lejegyzik. Ezt kovetden a gyerekek maguk képzel-
nek el hozza basszust, melyet lekottdznak. Bemutatjak a tobbieknek, akik hallas utan
megfejtik a harmonidkat. Persze sok esetben nincs variacios lehetdség, ha a klasszikus
mintakat kovetjiik, de ez fontos is, mert a harmonikus gondolkodasukat trenirozza. fme
egy példa két lehetséges basszussal:
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4. TERCROKON HANGZATLANC

A romantikus stilus tanulmanyozéasaval parhuzamosan szoktam ezt gyakoroltatni
a 11. évfolyamon. E harmashangzatmenet soran a szomszédos akkordok f6ként tercrokon
kapcsolatban allnak egymassal, igy a lejegyzés utan a gyerekekkel analizalni tudjuk
a kapcsolattipusokat, hangnemi eltéréseket. Elsdként a harom felsé szolamot kell csak
lekottazni, majd az elemzés utdn megszolaltatjuk a gyakorlatot, tgy is, hogy a csoport
fittagjai hozzaéneklik a harmoniak alaphangjait.

g n"' ﬂ ?ﬁ g—:’_ﬂ*—"‘;gzﬁli:ﬁz
L, -
E TY = = = =
F A C [ Asz [ a F
14. kotta

5. HANGFURTOK

Ez mar mas tipust feladat, a hangkdzoknél ismertetett kétiranyti gyakorlatra emlékez-
tet. Egy elére megadott hang koré (ala-fo1¢) jatszom harom, négy, majd akar 6t hangot,
elszakadva a tonalis keretektdl. Akkor izgalmas igazan a gyakorlat, hogy ha a hangok
egymashoz vald viszonya valamilyen 20. szazadi zenei jelenséget hoz létre, példaul
kvarttornyot, vagy kiilonb6z6 modern skalak (egészhangt, 1:2-es) kivagasait.

T

D+m D+B Béta 1:3 1 cotenongi

15. kotta

Ritmusérzék fejlesztése

A zenei 0sszetevok e csoportjanak is sok elemét elsajatitja a tanuld a zeneiskolai tanulma-
nyai soran, azonban a tapasztalatok szerint sziikséges a ritmusérzék fejlesztésével beha-
toan foglalkozni a szakiranyu tovabbtanulok esetében is. Ezt igazolja az is, hogy a 2016
ota érvénybe Iépett tantervben a szolfézs-zeneelmélet, valamint az akkor ijonnan bekeriilt
komplex elméleti fejlesztés nevi tantargy mellett eldiranyoztak a ritmusgyakorlat elneve-
z¢sti foglalkozast is a hangszer foszakos tanulok szamara. Ezt tobb szakgimnazium helyi
tantervében fellelhetjiik, foként az 5. évfolyam és a szakmai tagozat drahaldiban, de van
ahol — véleményem szerint igen praktikus moédon —az 1. évfolyamon is megtartjak ezt az
orat.!” Mindezek mellett a ritmikai készség fejlesztése alapvetSen a szolfézsora feladata.

A zenemivészeti kozépfoku oktatasba felvételt nyert hallgatok egy része kisebb-
nagyobb mértékben ritmikai jellegli problémakkal kiizd. Van koztiik olyan, akinek az

10 Példaul Debrecen, Gyor, Kecskemét, Szombathely: 5. évfolyam és szakmai tagozat; Nyiregyhaza 1. és
5. évfolyam, Szeged 5. évfolyam. (Az intézmények honlapjarol szarmazo6 informaciok.)
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egyenletes méré megtartasa is gondot okoz, épp ezért gyakran alkalmazok erre iranyuld
szobeli és irdsos gyakorlatokat, ezek koziil alljon itt két olyan gyakorlat, amit a tanitva-
nyaim a leginkabb kedveltek az évek soran.

E technikdk kozosségi munkat igényelnek és jatékos formaban érdemes ezeket be-
vezetni, Uigy, hogy lehet6leg mindenki sikerélményhez jusson. A feladatok alapvetden
ismertek lehetnek a zeneiskolai 6rakrol is.

1. RITMUSKIGYO MEGADOTT SZEMPONTOK ALAPJAN

Lehet, hogy meglepd, de a szakkdzépiskolasok nagyon szeretik ezt a feladatot, gyakran
kérik is az 6ran. Az alapja a zeneiskolaban, zenei altalanos iskolaban is ismert ,,kiesés”
modszer, azaz a feladat versenyszerii formaban zajlik. Kivaléan élénkiti a figyelmet,
féként az ora nehezebb feladatainak elvégzése kozotti par percre ajanlom, vagy dallam-
iras elé.

A didkok a helyiiket elhagyva korben allnak és megadott iitemmutatoban egymast
kovetve improvizaljak a ritmusokat. Ha valaki kiesik a metrumbol, vagy az elétte elhang-
zott ritmust ismétli, tdvozik a korbol. A nehezités az alapfeladathoz képest az, hogy az
improvizacioban szerepelnie kell egy megadott képletnek (példaul valamilyen nyujtott
ritmus, vagy a szinkopa egy variansa).

A masik nehezités a metrum valtakozasa lehet, példaul 2/4 — 4/4, vagy még kompli-
kaltabb a paros — paratlan iitemek valtakozasa.

2. RITMUSKIGYO MEMORIZALASSAL
Erdemes ezt is korben allva végezni, mert a memorizalas Gigy konnyebb a diakok sza-
mara, ha személyhez is kothetik az elhangzott ritmusképletet.

Az els6 tanuld megadott metrumban improvizal ritmust, a masodik ugyanazt han-
goztatja, majd hozzateszi a sajatjat. Ez igy megy tovabb, mig a csoport minden tagjara
sor nem kertil. A végére hosszll és izgalmas ritmus johet 1étre, melyet aztdn a didkok
lejegyeznek.

Hallasgyakorlatokat eldkésziteni, megirni, aztan levezetni — lehet6leg minden szolfézs-
zeneelmélet oran — farasztd feladatnak tiinhet. A siker azonban nem marad el, rengeteg
haszna van ezeknek a gyakorlatoknak. Tapasztalataim szerint a diakok szamara sem ny(ig
az elvégzésiik, foként, ha érzik, hogy egyre fejlodnek altaluk, sikerélményhez jutnak
a valtozatos technikak gyakorlasa soran. A feladatok egy része megfeleld talalassal akar

s

a k6z0s alkotas és az egylittes éneklés altal.
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A BARDOS SZIMPOZIUMOK PROGRAMIAI
20102018

Az 1985 ota megrendezésre keriil6 debreceni Bardos Szimpoziumok els6 25 évének ren-
dezvénysorozatardl a Debreceni Egyetemi Kiado jovoltabol 2010-ben megjelentettiink
egy tanulmanykotetet. A 25 év programjabol kivalasztottunk 25 eldadast, s a szerzdket
— vagy utodaikat, illetve hozzatartozoikat — arra kértiik, hogy tegyék lehetdvé egykori
eldadasuk kozzétételét. A kotet fliggelékében viszont kdzreadtuk a 25 szimpdzium va-
lamennyi el6adasanak cimét és eldadojat, a bemutatd foglalkozasok vezetdtanarait, osz-
talyait és azok intézményeit, valamint a korushangversenyek egylitteseit és karnagyait.

Jelen kotetiink fiiggelékében a 2010 ota eltelt idészakban megrendezett nyolc szim-
p6zium teljes programjat kozoljik.

Rendezvényeink eseménysoranak osszeallitasanal a hagyomanytisztelet és az Gjdon-
sagok bemutatasanak szandéka egyarant érvényesiilt. Mivel a szimpo6zium résztvevoinek
zOome a zeneoktatas kiilonbdzo szintjein tanitd szaktanar és korusvezetd, ezért igyekez-
tiink valamennyi oktatasi szint és szakteriilet képvisel6i szamara hasznos és élvezetes
programot kinalni, ugyanakkor megteremteni annak lehetdségét, hogy megismerjék a ro-
kon teriiletek tevékenységét is.

A meghivott eléadok a zenetudomany és a zenepedagogia kivaldsagai voltak, vala-
mint a tarsmiivészetek és -tudomanyok képvisel6i. Podiumbeszélgetések soran alkoto- és
eléadomiivészek, maskor a kiaddi vagy fesztival-szervezoi teriilet képviseldi szoltak
zenei ¢életlink fontos kérdéseirdl. A bemutatdorak csoportjainak kore az 6vodasoktol az
egyetemistakig terjedt, a fellépd korusok tagjainak életkora pedig ennél is szélesebb
volt. Kihasznalva Debrecen varos és a Zenemiivészeti Kar korusainak és hangszeres
milvészeinek kdzremiikodési hajlandosagat, elsésorban helyi egyiittesek Iéptek podiumra
a rendezvénysorozaton. 2009 6ta a Bardos Szimpdzium egyik hangversenyén adjuk at
a Szesztay Zsolt Emlékdijat, melyet a professzor altal alapitott tanszék azévi legkivalobb
hallgatoja vehet at.

A Bérdos Szimpo6ziumhoz 2011-ben fiatal karvezetdk versenye kapcsolodott, és a leg-
tobb esztenddben szaktanari tovabbképzés csatlakozott, mely modszertani eldaddsokkal
¢és konzultaciokkal gazdagitotta a programot.

S. Szabo Marta
a szimpdziumok szervezoje
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BARDOS SZIMPOZIUM 2010

Marcius 19. péntek

14:00

14:30

15:15

16:15

17:00

19:30

A 25. Bardos Szimpdzium megnyitasa — Duffek Mihaly és Daroci Bardos Tamas
koszontdje

Az ismeretlen Bardos — Ittzés Mihaly eldadasa és Bardos Lajos cimii kotetének
bemutatdja

Hangverseny Bardos Lajos hangszeres miiveibdl

Zene és ének nélkil nincs teljes emberi személyiség: agykutatas és zene — Hamori
Jozsef el6adasa

Korusnevelés, korushangzas: A tiszta intonalasra nevelés Kardos Pal tanitdsa
alapjan — Ordasi Péter el6adasa, kdzremiikddik a Bardos Leanykar

Délutani hangverseny — Matuz Istvan fuvolazik

Mester és tanitvanya — hangverseny zeneszerzomesterek ¢és tanitvanyaik kompo-
zici61bol

A Bardos Szimpoziumok — 25 év, 25 eldadas ciml kotet bemutatoja
Kozremiikodok: a Banyai Jalia Altalanos Iskola Lautitia Gyermekkara, vezényel
Nemes Jozsef; Kovacs Szilard (orgona); Kodaly Zoltan Ifjusagi Vegyeskar, ve-
zényel Végh Monika; Pless Attila (zongora); Canticum Novum Kamarakorus,
vezényel Torok Agnes

Marcius 20. szombat

8:30
9:30

10:30
14:00
14:30
15:30
16:00

19:00
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Zeneiskolai szolfézsora — Spiegel Marianna debreceni zeneiskoldsokat tanit
Enekes ,,misszi6” Kodaly Zoltan szellemében a Fels6-Nyaradmentén (Erdély) —
bemutato foglalkozas Czaké Gabriella és Nagy Eva Vera vezetésével

A befogadas utjai és gatjai, avagy automatikus-e a zene hatasa — Pécsi Rita eld-
adasa

Tajékoztato a KOTA és az Europa Cantat tevékenységérdl — Moczar Gabor
Erkel Ferenc és szazada — Sziklavari Karoly eléadasa

Zene és iskola a 19. szazadban — Gulyasné Somogyi Klara el6adasa

A Cantemus Fiukorus bemutatd korusprobaja — vezeti: Szabé Soma

A magyar koltészet a kortars koruszenében — jubileumi hangverseny

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Kozremiikodok: Bardos Lajos Leanykar, vezényel Ordasi Péter; Kolcsey Korus,
vezényel Tamési Laszl6; Canticum Novum Kamarakorus, vezényel Térok Ag-
nes; Kollégiumi Kantus, vezényel Berkesi Sandor



Marcius 21. vasarnap

8:30  Zenepedagogiank jelene és jovoje — SzOnyi Erzsébet vitainditdja
9:00  Szekcids tanacskozasok
ének-zenetanari szekcid (vezeti: Kedvesné Herczegh Maria )
zeneiskolai szolfézstanari szekcio (vezeti: Spiegel Marianna)
szakkozépiskolai és foiskolai tanari szekcio (vezeti: S. Szabo Marta)
koérusvezetdi szekcid (vezeti: Ordasi Péter)
10:45 Verbunkos és nemzeti hang Erkel Ferenc operaiban — Szitha Tiinde eléadésa és
zarbhangverseny
Kozremiikodok: a Partiumi Keresztény Egyetem Vegyeskara, Debreceni Kollé-
giumi Kantus, Szegedi Universitas Szimfonikus Zenekar, Xavier Rivadeneira,
Mercs Angéla, Ujvarosi Andrea, Posta Emil — ének; vezényel Berkesi Sandor és
Somorjai Péter
11:45 A Szimpdzium zarasa
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BARDOS SZIMPOZIUM 2011

Marecius 25. péntek

14:00

14:30
15:30

16:30

19:00

A 26. Bardos Szimpo6zium megnyitasa — kdzremiikddik a Lautitia Ifjusagi Korus,
vezényel Nemes Jozsef

Liszt magyar stilusanak kialakulasa — Kaczmarczyk Adrienne el6adasa
Bemutatoora —a budapesti Kodaly Zoltan Magyar Kérusiskola 7. osztalyosainak
szolfézsoraja Antal Laura vezetésével

Bardos Lajos Liszt stilusarol — Ittzés Mihaly el6adasa

Hangverseny Liszt Ferenc miiveibdl
Kozremiikodok: Kolesey Korus, vezényel Tamasi Lasz16; Canticum Novum Ka-
marakoérus, vezényel Torok Agnes; Vox Humana Enekkar, vezényel Hartyanyi
Judit; Szotyori Nagy Gabor (orgona)

Marcius 26. szombat

8:15
9:00

10:00

10:00

15:00

15:30
16:30

19:00
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A beszéd alapu hangképzés — Veres Gyorgyné Petrécz Maria eléadasa
Bemutatoora — a debreceni Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola
10. osztalyos tanuloit Végh Monika tanitja

Ifju Karvezetok Versenye — el6dont6, kozremiikodik az Ady Gimnazium Leany-
kara, karnagy: Kerekes Rita (Liszt-terem)

A zeneiskolai zeneismeret-tanitas 0j keretei és tartalma — Papp Kérolyné és Spie-
gel Marianna eléadésa (16. terem)

Sz6nyi Erzsébet: Sarkanyfogak — miniatiirék zongordra, Szepesi Attila versei és
Gerzson Pal rajzai alapjan. Eldadja: Nagy Marta (zongora) és Sz6nyi Erzsébet
Ko6z6s éneklés Czifra Janos vezetésével

Bardosok... — hangverseny

Koézremikododk: a Szivarvany Gyermekkar, vezényel Deli Gabriella; a Kollé-
giumi Kantus, vezényel Berkesi Sandor; Nagy Marta (zongora), Szalkay Olga
(fuvola)

Hangverseny kortars magyar szerzok korusmiiveibdl

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Ko6zremiikodok: Bardos Lajos Leanykar, vezényel Ordasi Péter; Cantemus Gyer-
mekkar, vezényel Szab6 Dénes; az Ady Endre Gimnazium Leanykara, vezényel
Kerekes Rita; Kolcsey Korus, vezényel Tamasi Laszlo



Marcius 27. vasarnap

8:30  Szekciods tanacskozasok
ének-zenetanari szekcid (vezeti: Herboly I1diko)
zeneiskolai szolfézstanari szekcio (vezeti: Spiegel Marianna)
szakkozépiskolai és fiskolai tanari szekcio (vezeti: S. Szabo Marta)

10:00 Ifju Karvezeték Versenye — dontd, kozremiikodik a Debreceni Kodaly Korus,

karnagy: Pad Zoltan
12:30 A karvezetd verseny eredményhirdetése, a Szimpozium zarasa
12:45 A verseny szakmai értékelése, konzultaci6 a zstiritagokkal
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BARDOS SZIMPOZIUM 2012

Marecius 23. péntek

14:00

14:30
15:30
16:20
16:30

19:00

A 27. Bardos Szimpo6zium megnyitasa — kdzremiikddik az Ady Endre Gimna-
zium Leanykara, vezényel Kerekes Rita €s Arany Judit; a Bardos Lajos Leanykar,
vezényel Sandor Bence

150 éves a Debreceni Zenede — Molnar Zsolt el6adasa

Délutani hangverseny a Zenede mai novendékeinek kozremiikodésével
Szathmari Karoly koszontése — Markusné Natter-Nad Klara

Prozodia és ritmus Kodaly Zoltan korusmiiveiben — Arany Janos eldadasa

Kortars korusmuzsika a Debreceni Zenede idejébdl

Ko6zremiikodok: Debreceni Kollégiumi Kantus, vezényel Berkesi Sandor és Ba-
liga Adam; Bardos Lajos Leanykar, vezényel Ordasi Péter és Sandor Bence;
Koélcsey Korus, vezényel Tamasi Lasz16 és Duffek I1diko; Kodaly Zoltan Ifjusagi
Vegyeskar, vezényel Végh Monika

Marcius 24. szombat

8:30

9:30

10:30

11:30

14:00

14:50

15:15
16:00

19:00
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Bemutato6 ének-zene ora — a Debreceni Reformatus Hittudomanyi Egyetem Kol-
csey Ferenc Gyakorlo Altaldnos Iskola 6. osztalyos tanuloit Pallagi Etelka tanitja
Bemutato zeneiskolai zeneirodalom-6ra — a Kodaly Zoltan Zenemtivészeti Szak-
kozépiskola és Zeneiskola tovabbképzds névendékeit Nagy Maté tanitja

Az €10 ritmus- €s mozgaskultura szerepe a zenetanitas kiilonbozo szintjein — Or-
dasi Péter el6adasa

Liszt Ferenc nevét viselo iskolak és egyiittesek Magyarorszagon — Kovacs Maria
konyvbemutatdja

Az €16 ritmus tanitasa a miivészképzésben — Matuz Istvan eldadasa, kdzremii-
kddnek a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar hallgatoi

Délutani hangverseny Viragh Andras Gabor miiveibdl — Tetra for Alto saxophone
and Piano. El6adja Seleljo Erzsébet és Seleljo Irén

Ritmus a nyelvben — Bardos Jend el6adasa

Ritmikai jellegzetességek a barokk tancirodalomban — Sz¢1l Rita eladasa

Hangverseny kortars magyar szerz6k mtiveibol

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Koézremtikddok: Szivarvany Gyermekkar, vezényel Deli Gabriella; az Ady Endre
Gimnazium Leanykara, vezényel Kerekes Rita; Canticum Novum Kamarakorus,
vezényel Torok Agnes



Marcius 25. vasarnap

8:30  Szekciods tanacskozasok
ének-zene tanari szekcid (vezeti: Kedvesné Herczegh Maria)
zeneiskolai szolfézstanari szekcio (vezeti: Spiegel Marianna)
szakkozépiskolai és fiskolai tanari szekcio (vezeti: S. Szabo Marta)
10:20 Szdényi Erzsébet: Hommage a BL. Eldadja: Sarosi Déniel (orgona)
Zeneszerzok foruma — SzOnyi Erzsébet, Daroci Bardos Tamas, Toth Péter és
Horvath Marton Levente részvételével, a beszélgetést Ittzés Mihdly vezeti
11:30 Kozos éneklés Berkesi Sandor vezetésével, a Szimpozium zarasa
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BARDOS SZIMPOZIUM 2013

Marcius 22. péntek

15:30

16:00
16:30

17:10

19:30

A 28. Bardos Szimpézium megnyitasa — kozremiikddik a Canticum Novum Ka-
marakorus, vezényel Torok Agnes

Szo6-Zene-Kép: a teljesség igézete Weodres koltészetében — Dobos Istvan eléadasa
,,Hic haec hoc, elveszett a tok™: megszovegesitett Kodaly-énekgyakorlatok —
Ferencziné Acs I1diké eléadasa

Egy ,,antimuzikalis” koltd esete a zeneszerzokkel: Wedres Sandor a ,,szovegird”
— Ittzés Mihaly el6adasa

Korushangverseny Kodaly Zoltan és Weores Sandor tiszteletére
Kozremiikoddk: Lautitia Gyermekkar, vezényel Nemes Jozsef; az Ady Endre
Gimnazium Leanykara, vezényel Kerekes Rita, Moldovan Tekla és Viczai Esz-
ter; Kolcsey Korus, vezényel Tamasi Laszlo; Kodaly Zoltan Ifjusagi Vegyeskar,
vezényel Végh Monika

Marcius 23. szombat

8:15

9:15

10:15

10:30

13:30

14:00

15:00

15:45
16:45

19:30
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Bemutat6 ének-zene ora — a Szent Efrém Gordgkatolikus Altalanos Iskola 2.
osztalyat Deli Gabriella tanitja

Bemutat6 szolfézséra —a Kodaly Zoltan Zenemuvészeti Szakkozépiskola ndven-
dékeit Tuzson Hajnalka tanitja

A Szivarvany Gyermekkar Weores Sandor versekre késziilt korusmtiveket énekel,
vezényel Deli Gabriella

Remekhang a futkosasban I. — Sary Laszl6 eldéadasa és gyakorlati foglalkozasa

Alapfoku szolfézstanitas a gyakorlatban — Papp Karolyné és Spiegel Marianna
0j kdnyve

Csicsergd — eloképzos bemutato foglalkozas a salgétarjani Vaczi Gyula Zeneis-
kola novendékeivel, vezeti: Horvath Istvanné Smid Anna

A szovegvalasztas, szoveghasznalat problematikaja a koruszenében — Toth Péter
eladasa

Osszhang és tonalitas — Gardonyi Zsolt és Terray Boglarka eldadasa
Remekhang a futkoséasban II. — Sary Laszl6 eléadésa és gyakorlati foglalkozasa

Koérushangverseny reneszansz szerzok és Bardos Lajos miiveib6l

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Kozremiikodok: Bardos Lajos Leanykar, vezényel Ordasi Péter és Kiss Erika;
Kollégiumi Kantus, vezényel Berkesi Sandor; Sol Oriens Vegyeskar, vezényel
Deményi Sarolta és Valkai David



Marcius 24. vasarnap

8:30  Szekciods tanacskozasok
ének-zenetanari szekcid (vezeti: Kedvesné Herczegh Maria)
zeneiskolai szolfézstanari szekcio (vezeti: Spiegel Marianna)
szakkozépiskolai és fiskolai tanari szekcio (vezeti: S. Szabo Marta)
10:15 A korusok és a kottakiadok egyiittmiikddése — Sigrai Laszl6 eldadasa
11:00 Reformatus énekek egy katolikus zeneszerz6 mithelyébdl:
Kodaly Zoltan genfi zsoltarai — Arany Janos eldadasa
11:50 A Szimpdzium zarasa
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BARDOS SZIMPOZIUM 2014

Marcius 28. péntek

14:00

15:30

19:30

XII. Orszagos Kodaly Zoltan Szolfézs, Parosének és Népdaléneklési Verseny
zenemuvészeti szakkozépiskolas novendékek szamara — A 2. korcsoport szobeli
versenye

XII. Orszagos Kodaly Zoltan Szolfézs, Parosének és Népdaléneklési Verseny
zenemiivészeti szakkozépiskolas novendékek szamara — Parosének verseny
(helyszin: Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola, Var u. 1.)

A Szimp6zium megnyitasa (Zenemuvészeti Kar, Nagyerdei krt. 82.)
A Cantemus Vegyeskar Gesualdo-estje, vezényel: Szabé Soma

Marcius 29. szombat

8:30

9:20

11:00

11:30

13:30

14:20

15:00

15:45

16:30
17:15

19:30
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Zeneiskolai szolfézsoéra — a debreceni Kodaly Zoltan Szakkozépiskola és
Zeneiskola-AMI 1. osztalyos zeneiskolai csoportjat Kovacsné Bardoczi Monika
tanitja

Kreativ zenei gyakorlatok — Sary Laszlo eléadasa és gyakorlati foglalkozasa
Tajékoztato a KOTA és az Europa Cantat tevékenységérdl — Mindszenty Zsu-
zsénna

Az Ady Endre Gimnazium Leanykara énekel, vezényel: Kerekes Rita

Enek-zene ora — a kecskeméti Kodaly Iskola 8. osztalyosait Duranyik Laszlo
tanitja

Kocsar Miklos: Csodafia-szarvas — Ordasi Péter eldadasa, kozremiikodik
a Canticum Novum Kamarakorus, vezényel: Torok Agnes

Hangverseny Szonyi Erzsébet és Kocsar Miklos kamaramiiveibdl — kozremt-
kddnek a Zenemtivészeti Kar tanarai €s hallgatoi

Enekkari proba az Aurin Leanykarral, Duranyik Laszl6 vezetésével
Beszélgetés Kocsar Miklossal — vezeti: Ittzés Mihaly

A Szivarvany Gyermekkar és a Lautitia Gyermekkar énekel, vezényel: Deli Gab-
riella és Nemes Jozsef

Korushangverseny kortars magyar szerz6k miiveibdl

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Ko6zremiikodok: Bardos Lajos Leanykar, vezényel: Ordasi Péter; Kolcsey Korus,
vezényel: Tamasi Laszlo; Kollégiumi Kantus, vezényel: Berkesi Sandor



Marcius 30. vasarnap

9:00  Szekcids tanacskozasok
ének-zene tanari szekcid (vezeti: Kedvesné Herczegh Maria)
zeneiskolai szolfézstanari szekcio (vezeti: Spiegel Marianna)
szakkozépiskolai és fiskolai tanari szekcio (vezeti: S. Szabo Marta)
11:00 Emlékezés Lukin Laszlora haldlanak 10. évforduldja alkalmabol —
Markusné Natter-Nad Klara
Ko6z06s éneklés Berkesi Sandor vezetésével, a Szimpodzium zarasa
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BARDOS SZIMPOZIUM 2015

Midjus 1. péntek

14:00
14:10
15:00
15:30

17:20

19:30

A Szimpoézium megnyitasa — Duffek Mihaly

40 éves a debreceni szolfézs- és ének-zene tanarképzés — S. Szabé Marta eldadasa
Kettos évforduld: Maroéthi és a 275 éves Debreceni Kantus — Berkesi Sandor
eldadasa

A zenei nevelés hatasa mas fejlesztési teriiletekre: A popularis kultira mint kihi-
vas az iskola szamara — Turmezeyné Heller Erika el6adasa

Ujdonsag és szépség korunk magyar kérusmuzsikajaban, Csemiczky Miklos
Missa Brevis cimi miivének bemutatasaval — Ordasi Péter eldadasa

Korushangverseny

Kozremiikodok: az Ady Endre Gimnazium Leanykara, vezényel Kerekes Rita;
Canticum Novum Kamarakorus, vezényel Torok Agnes; Lautitia Ifjusagi
Vegyeskar, vezényel Nemes Jozsef; Varadi Judit és Hodozs6 Norbert — zongora

Majus 2. szombat

8:00

10:00

10:45

11:45

14:00
14:50
15:50
16:40

19:00

224

Biztos, hogy ez népdal? Biztos, hogy igy van? Az 0j stilusti népdalok tanitasarol
— Joob Arpad eléadasa

»Enekelte Lazar Mihalyné Keczan Johanna.« Népzenei ismeretek tanitasa a deb-
receni Zeneiskoldban — Sariné Szebenyi Judit eldadasa

A misor-Osszeallitds dramaturgidjanak alapvetd szempontjai iskolai kérusok
szamara — Ordasi Péter eldadasa

Bemutat6 korusproba kortars magyar szerz6k miiveibol — Lautitia Gyermekkar,
Nemes Jozsef

Bemutato6 ének-zene ora az Ady Gimnazium 9. osztalyos névendékeivel — Kere-
kes Rita

A kortars kéruszene értelmezésének aspektusai — Tamasi Laszlo eldadasa

A zene ¢és a tarsmiivészetek kapcesolodasi pontjai — Spiegel Marianna eldadasa
A 20. szazadi koruszene notacioja — Torok Agnes eléadasa

Szesztay Zsolt emlékezete — S. Szabo Marta

A Szesztay Emlékdij atadasa

Noéikari hangverseny

Kozremiikodok: a szegedi Bartok Béla Noikar, Bardos Lajos Leanykar, Kdlcsey
Korus — vezényel: Ordasi Péter, Tamasi Laszlo, Duffek Ildiké és Veres Anett;
Duffek Mihaly — zongora, Karasszon Dezs6 — orgona



Madjus 3. vasarnap

8:30  Szekciods tanacskozasok
ének-zene tanari szekcio (vezeti: Vass Irén)
A készségfejlesztés lehetoségei Kodaly Zoltan olvasdgyakorlataival
a kisiskolasok tanitasaban
szolfézstandri szekcid (vezeti: Spiegel Marianna)
Jellegzetes ritmikai és dallamfordulatok a miizenei stiluskorszakokban
10:00 Hagyomany a 20. szazad zenéjében — Arany Janos eldadésa
Kodaly: Magyar zsoltar / Psalmus Hungaricus
Durufié: Requiem
11:40 Kozos éncklés Arany Janos vezetésével
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BARDOS SZIMPOZIUM 2016

Marecius 11. péntek

14:45
15:00

16:00
16:30
17:00

19:00

Megnyit6 — Duffek Mihaly, S. Szabé Marta

Bemutatd korusproba a szegedi Tomorkény Istvan Gimnazium és Muvészeti
Szakkozépiskola Leanykaraval — korusvezetd: Dohany Gabriella

Koruséletiink jelene és jovoje — Berkesi Sandor eléadasa

Koruséletiink jelene és jovéje — Rozgonyi Eva eléadasa

Koruséletiink jelene és jovoje — Kertész Attila eloadasa

Koérushangverseny

Ko6zremiikodok: az Ady Endre Gimnazium Leédnykara, vezényel: Kerekes Rita
és Arany Judit; Canticum Novum Kamarakorus, vezényel: Torok Agnes és Mike
Adam; Lautitia Ifjtsagi Vegyeskar, vezényel: Nemes Jozsef; énekes és hangsze-
res kdzremtkddok: Varadi Judit, Fekete Boglarka, Veres Hunor, Banszky Janos,
ifj. Barra Akos

Marcius 12. szombat

8:30

9:00

10:00

10:30

11:00

12:30

14:00

15:00

16:30

16:30
18:10
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Korushangképzés kicsinyeknek: mit, miért, hogyan? — Ferencziné Acs Ildiké
eléadasa

Bemutatd korusproba a debreceni Szivarvany Gyermekkarral — korusvezetd: Deli
Gabriella

Matinékoncert — kozremiikddik a Debreceni Baptista Gyiilekezet Enekegyiittese,
miivészeti vezetd: Petd Istvan

Helyszini proba a jubileumi koncertre (Bardos Leanykar és régi énckesei, vala-
mint vendégkarnagyok)

Alternativ program: konyvismertetések, tajékoztatok — S. Szabo Marta (15. te-
rem)

Helyszini proba a jubileumi koncertre (Bardos Leanykar és Bartok Korus)

Bemutatd korusproba a pécsi Laudate Vegyeskarral és Fiukorussal — korusvezeto:
Havasi Gabor

Podiumbeszélgetés a magyar korusélet megujitasanak lehetdségeirdl — a beszél-
getést vezeti: Ittzés Mihaly, résztvevik: Rozgonyi Eva, Berkesi Sandor és Kertész
Attila karnagyok, Téth Péter zeneszerzé

Helyszini proba a jubileumi koncertre (Bardos Leanykar, Kdlcsey Koérus, Bartok
Noéikar, a Nyiregyhazi Egyetem Korusa)

Alternativ program: 40 éves a Bardos Leanykar — filmvetités (16. terem)
Osszkari proba a jubileumi koncertre



19:00 Jubileumi hangverseny a Bardos Lajos Leanykar alapitasanak 40. évforduldja
alkalmabol
A Szesztay Zsolt emlékdij atadasa
Kozremiikodok: Bardos Lajos Leanykar, a Szegedi Bartok Béla Noikar, Kolcsey
Korus, a Nyiregyhazi Egyetem Korusa, valamint a Bardos Lajos Leanykar régi
énekesei; vezényel: Ordasi Péter, Tamasi Laszl6, Ferencziné Acs T1diko, Beidek
Adrienn, Sziics Magdaléna és Veres Anett; hangszeres és énekes kdzremiikodok:
Duffek Mihaly, Dankos Attila, Molnar Zsolt, Kapusi Kalman, Antoni Norbert,
a Debreceni Egyetem Zenemivészeti Kar kamaraegyiittese

Marcius 13. vasarnap

9:00 40 éves a Bardos Leanykar — filmvetités, majd évfolyam-talalkozok, forum, ko-
z0s éneklés Ordasi Péter vezetésével
11:00 A Szimpdzium zarasa
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BARDOS SZIMPOZIUM 2018

Marcius 9. péntek

15:00
15:15
15:30
16:30

17:20

19:00

A Szimpoézium megnyitasa

A Szivarvany Gyermekkar énekel, vezényel Deli Gabriella

Egyenes titon. Bdardos Lajos élete — Briickner Huba és Bardos Agota el6adéasa és
konyvbemutato

Hogyan szegédtem Kodaly nyomaba? A Koddly Zoltan nyomaban Budapesten
cimi konyv bevezetdje — Ittzésné Kovendi Kata eléadasa

Megemlékezés Bencze Laszloné Mez6 Juditrol és Joob Arpadrél — Héjja Bella
¢és Bir6 Istvan

Korushangverseny

Kozremtkodok: Kodaly Zoltan Ifjusagi Vegyeskar, vezényel Végh Monika;
Lautitia Kamarakorus, vezényel Nemes Jozsef; Canticum Novum Kamara-
korus, vezényel Torok Agnes és a Kodaly Zoltan Ifjusagi Szimfonikus Zenekar,
vezényel Nagy Maté

Marcius 10. szombat

8:30

9:30

10:30

11:20

14:00

15:00
16:00

16:40

19:00
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Angol reneszansz zene — Spiegel Marianna bemutato 6raja debreceni gyerekekkel
(zeneiskola 3. osztaly, zeneismeret)

Hajdusagi népdalok a Debreceni Zenedében — Toth Lilla bemutatoja a Pendely
Enekegyiittessel

Kocsar Miklos: Gyermekkarok Csanddi Imre verseire. Szempontok és modszerek
a miivek tanitdsdhoz — Ordasi Péter eldadasa

A Kodaly-koncepcio a zenemiivészeti képzésben — S. Szab6 Marta eléadasa

Romantikus szimfonikus zene — Nagy Maté bemutat6 oraja debreceni kozépis-
kolasokkal (zenemiivészeti szakgimnazium 11. osztaly, zeneirodalom)

Bibliai témak a 20. szazadi magyar zenében — Arany Janos eléadasa

Kodaly 6roksége a magyar korusok munkajaban — Mindszenty Zsuzsanna el6-
adasa

Repertoarbdvités az kumené jegyében — Berkesi Sandor eléadésa

Korushangverseny

A Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa

Kozremiikodék: ELTE Néikar, vezényel Erdés Akos; Bardos Lajos Leanykar,
vezényel Kabdebo Sandor; Kolesey Korus, vezényel Tamasi Laszlo és Duffek
[1diko; az 0sszkart vezényli Berkesi Sandor



Marcius 11. vasarnap

8:30

9:30
10:30

11:30

Horvath Istvanné Smid Anna — Lazarné Nagy Andrea: Margaréta zeneismeret.
A zeneiskolak 1. évfolyama szamara késziilt szolfézskonyvet ismerteti Horvath
Istvanné, a kotettel kapcsolatos tapasztalatait 6sszegzi Papp Karolyné
Orszagépités: Gyerekeink zenei taplalékarol — Ordog Maria eléadésa

Nyitott korusproba és kozos éneklés — ELTE Néikar, Bardos Leanykar, Kolcsey
Korus és a kozonség, Erdos Akos, Kabdebo Sandor és Tamasi Lasz16 vezetésével
A Szimp6zium zardsa
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A KOTET SZERZOI

ARANY JANOs (PHD) — kozépiskolai énektanar, karvezetd; egyetemi docens. Gimnaziumi
énektanarként dolgozott 1977 és 2005 kozott, azutan zenetdrténetet tanitott a Nyiregyha-
zi Foiskolan, majd a Debreceni Egyetemen. Iskolai korusai mellett vezetett férfikarokat
¢és felndtt vegyeskarokat is. Korusaival szamos hangfelvételt készitett, emellett hang-
versenyezett eurépai orszagokban és az Egyesiilt Allamokban. 2015 6ta a Debreceni
Reformatus Hittudomanyi Egyetem oktatoja, a Tiszantuli Reformatus Egyhazkertilet
zeneigazgatdja, a Debreceni Kollégiumi Kantus ¢és a budapesti Psalterium Hungaricum
vezetSje. A Magyar Erdemrend Lovagkeresztje kitiintetés birtokosa.

BrUCKNER HuBA (PHD) — villamosmérnok, mérndktanar. A Budapesti Miiszaki Egyete-
men szerzett diplomat 1970-ben. 1986-ig a Szamitastechnikai Oktaté Kdzpontban dol-
gozott, késébb informatikai folyoiratok szerkesztdje, a magyar PC World alapito fészer-
kesztéje lett. Szamos szakkonyv és tanulmany szerzdje, 1992 és 2012 kozott a Fulbright
0sztondij program hazai alapitd igazgatoja, tobb egyetemen is tanitott. Egyenes iton
cimmel 2017-ben megirta Bardos Lajos ¢élettorténetét. A Nemzetkozi Kodaly Tarsasag
alapitvanyanak elndke. Hat gyermek édesapja, 1990 és 1992 kozott a Nagycsaladosok Or-
szagos Egyesiiletének elndke. Munkajanak elismeréseként tobb kitiintetésben részesiilt.

FOGEL-VERES ANETT — zenetanar, koruskarnagymiivész. Cegléden sziiletett, alapfokt
zenei tanulmanyai utan a kecskeméti Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola
szolfézs-zeneelmélet szakos diakja lett. Egyetemi tanulmanyait a Debreceni Egyetem
Zenemuvészeti Karan végezte, ahol 2016-ban kivalo és kitlintetéses eredménnyel dip-
lomazott. Jelenleg a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem DLA képzésének
doktorjeloltje. Két korus karnagyaként tevékenykedik: a Debreceni Egyetem Zenemiivé-
szeti Kara Bardos Lajos Leanykarat, illetve a foként orvostanhallgatokbol allo MediChoir
Hallgatoi Korust vezeti.

ItTzEs MiHALY (PHD) [1938-2018] — zenepedagogus, miivészeti ird. 1970-ig a gyori
Zenemuivészeti Szakkozépiskola, majd a kecskeméti Kodaly Iskola tanara. Az 1973-ban
alapitott kecskeméti Kodaly Intézetnek kezdettdl fogva tanara, 1980-2001 kdzott igaz-
gatohelyettese volt. FO kutatasi teriilete Kodaly életmiive, de mas magyar zeneszerzok
(Liszt, Bardos, Szényi, Petrovics, Kocsar) munkassagardl, tovabba magyar zenetdrténeti
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€s zenepedagogiai témakrol is jelentek meg irdsai magyarul és idegen nyelveken. A Nem-
zetkozi Kodaly Tarsasag alelndke, a Magyar Kodaly Térsasag tarselndke, majd haldlaig
elndke volt. Tobbek kdzott Apaczai Csere Janos-dijjal és Szabolcsi Bence-dijjal ismerték
el munkéssagat. A Magyar Miivészeti Akadémia rendes tagjai soraba valasztotta.

KissNE MoGYorost PALMa (DLA) — zenetanar, egyhazzenész és karvezetd; féiskolai do-
cens. Diplomadit a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karan szerezte, doktori fokozatat
pedig az LFZE Doktoriskoldjaban nyerte el. Képzettségei alapjan szakmai tevékeny-
sége is tobbiranyu, tanari és egyhdzzenészi munkaja mellett a nyiregyhazi Cantemus
Vegyeskar tagja. Rendszeresen tart eléadasokat hazai és kiilfoldi konferenciakon, szak-
mai rendezvényeken. Az egyetemes és magyar zenetorténet korében végzett kutatasaibol
szamos publikacidja jelent meg. Jelenleg a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karanak
oktatdja, altalanos és magyar zenetorténetet tanit.

KovAcs SziLARD FEReNC (PHD) — orgonamiivész, zeneelmélet-tanar, egyhazzenész. Kar-
cagon sziiletett, diplomadit a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Karan szerezte, majd
tobb mint tiz évig ugyanott orgonat ¢s zeneelméletet oktatott. 2013-tdl a Pécsi Bazilika
orgonista-zeneigazgatdja, a PTE Miivészeti Kara Zeneelmélet Tanszékének vezetdje és
orgona fétargytanara. Koncertez6 orgonamiivész, mint orgonista és zeneszerzd tobb ran-
gos zenei verseny dijazottja. Jelenleg az MMA 6sztondijasaként dolgozik Magyar orgo-
nakonyvecske cimii sorozatan. Célja, hogy megalkossa Bach Orgelbiichlein ciklusanak
ikerkoraljait, az eredeti kompozicidés mintakat atiiltetve magyar katolikus népénekekre.

MIKE ADAM — zeneelmélet-tanar, karnagy. Kozép- és felséfoki zenei tanulményait Deb-
recenben végezte. 2017 és 2020 kozott a Debreceni Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szak-
gimndzium tanara volt, jelenleg a Nyiregyhazi Egyetem Zenei Intézetének és a Debreceni
Egyetem Zenemiivészeti Karanak oktatoja. Mindkét intézményben zenei elméleti targya-
kat és karvezetést tanit. Zeneszerzoként foként vokalis miiveket jegyez, kompozicioit
rendszeresen eldadjak Magyarorszagon ¢s kiilfoldon. Palyazatok aktiv résztvevdje, pe-
dagogus-tovabbképzések szakmai vezetdje, mentora. A Debreceni Egyetem Nevelés- és
Miivelédéstudomanyi Doktori Programjanak doktorandusza.

MINDSZENTY ZsuzSANNA (DLA) — karnagy, zenetanar. 1978-ban diplomazott a Liszt Fe-
renc Zenemivészeti Egyetemen, tanarai tobbek kozott Szényi Erzsébet és Parkai Istvan
voltak. 2004-ben DLA fokozatot szerzett Summa Cum Laude mindsitéssel. 1985-t61 35
éven at az ELTE BTK Zenei Tanszékén karvezetést és korusgyakorlatot tanitott, 20 évig
vezette az ELTE Néikart. 1994-ben megalapitotta a Musica Nostra Korust, egyiitteseivel
szamos bel- és kiilfoldi versenyen értékes dijakat nyert. Rendszeresen részt vesz ma-
gyar és nemzetkozi korusversenyek zstirijében, tovabbképzéseket és énekes miihelyeket,
nyari kurzusokat vezet Eurdépaban és az USA-ban. Liszt Ferenc-dijas karnagy, 2012 6ta
a KOTA elnoke.
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NAGY MATE — karmester, zeneismeret-tanar. Zeneakadémiai diplomajat Gal Tamas, Lige-
ti Andras és Medveczky Adam karmesterképzé osztalyaban szerezte, tanari képesitését
pedig a Debreceni Egyetemen, S. Szabd Marta és Kedvesné Herczegh Maria irdnyitasa
alatt. 2006 6ta Debrecenben ¢é1. A Csokonai Szinhaz korrepetitora, majd karmestere volt,
jelenleg a Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakgimnazium és Zeneiskola—AMI zeneiroda-
lom-tanara, az ifjusagi szimfonikus zenekarok karmestere. Egyiitteseivel orszagos ver-
senyek dijnyertes résztvevoje, kiilfoldi testvériskolai kapcsolatok apoldja. A Debreceni
Egyetem Zenemiivészeti Kar Maganének és Szolfézs-Zeneelmélet Tanszékén oktat.

SPIEGEL MARIANNA — zongora-, oboa- és szolfézstanar. K6zép- és fels6foku zenei tanul-
manyait Gydrben végezte. A gyori zeneiskolaban oboat, furulyat, szolfézst és zongorat
tanitott, és a zongoratanszakot vezette. A Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban elméleti
targyakat, az Egyetem Miivészeti Karan szolfézsmodszertant oktatott és gyakorlatvezetd
tanar volt. Tobb évtizedig énekelt a Gydri Leanykarban, nyolc évig oboazott a Gydri Fil-
harmonikus Zenekarban. Zeneiskolai tantervek készitdje, zongora- és szolfézsversenyek
zsuritagja. Rendszeresen tanit a kecskeméti Kodaly Intézet szeminariumain, el6adasokat
tart, vendégtanarként kurzusokat vezet Magyarorszagon ¢és kiilfoldon. Jelenleg a pannon-
halmi Bencés Gimnazium zongoratanara, Németh Laszlo-dijas tanar.

S. SzaBO MARTA (PHD) — zeneelmélet-tanar; egyetemi docens. Fels6foku tanulmanyait
Debrecenben és Budapesten végezte. 1981-t61 egykori iskolaja, a kecskeméti Kodaly
Iskola tanara és korusvezetdje volt. 1994 6ta a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kara
oktatdja, 2000 és 2020 kozott tanszékvezetd. Témavezeto a Debreceni Egyetem Nevelés-
tudomanyi Doktoriskolajaban. Vendégtanarként tanitott a kecskeméti Kodaly Intézetben,
valamint szamos eurdpai és amerikai egyetemen. Zenepedagogiai konferenciak, tovabb-
képzések szervezdje €és eldaddja, orszagos szakmai versenyek zstlirielndke, a Magyar
Kodaly Tarsasag Elnokségének tagja. A Magyar Erdemrend Lovagkeresztje kitiintetés
birtokosa.

SzeszTAY Zsuzsa (DLA) — zongora- és zeneelmélet-tanar; adjunktus. Debrecenben szii-
letett, zenész csaladban nétt fel. Diplomait a Debreceni Egyetem Konzervatoriumaban
szerezte, 1997-ben zongoratanar, 1998-ban kdzépiskolai énektanar, zeneelmélet-tanar
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