HOLLAI KERESZTELY*

TONALITAS — 1700-1800"

Az el6addsom cimét kiegészitettem egy zenetorténeti 1dokoz

megadasaval.
Az a benyomasom, hogy a zenei koztudat nem érzékeli az 1800 korili par évet,
mint a 18. sz. és a 19. sz. kozti stilus éles hatarvonalat; igen gyakran egy 18.
szazadi tételt elemezve, 19. szazadi terminoldgiat, szakelnevezest hasznalunk,
amint azt az alabbiakban gyakran fogjuk latni.

Az a torekveésem, hogy ezt a feleméassagot tisztazzam, hogy a 18. szazadot
pontosabban koérdlirjam. Ha ez sikertl, akkor a 19. szazadrol is talan pontosabb
képet kapunk, s a 19. szazadot jobban korul hatarolva, talan a 20. szézadi
esemenyeket is jobban megeértjik, s el tudunk jutni valahogyan a jelenbe.

Szerintem minden zeneelméleti -térténeti, -esztétikai megfontolasnak ez
kellene, hogy a célja legyen; eljutni a jelenbe!

Konszonancia

Az elnevezés igen jO kiinduldst ad a lényeg kibontasdhoz. A ,kon”
1gekoto jelzi, hogy legalabb kettérdl van szo, s azt is jelzi, hogy ezek valamilyen
kapcsolatban vannak.

Hogyan lehet ezt a kapcsolatot elrontani?

1. akett6 eggyé¢ olvad, 2. a Kettd végletesen elszakad egymastol.

2. Tehat a konszonancia = az eggyéolvadas és a szétszakadas kozti kdzéput.
(a disszonancia ellentéte az eggyéolvadas, s nem a konszonancia!)

Neéhany példa. Kanont énekelnénk, de nem vagyunk jol képzett zenészek.
Belekezdiink, de a 2.-3. belépésnél mar elbizonytalanodunk, s kitor a kéosz,
nevetésbe fullad a kisérletiink.

Kénont énekliink, egy ember biztosan énekli az alapdallamot, tébbiek lassan
elbizonytalanodnak, s egyszer csak azt halljuk, hogy mindenki a biztosan énekld
tarssal uniszonoban énekel. Ime, a két szélsség.

! A Pécsi Szakmai Napokon (2021. 111. 16-17.) elhangzott eléadas szerkesztett valtozata.



Mit jelentene ilyenkor a konszonancia? Ha hallom a tébbszolamusag jelenlétét, s
masrészt, hogy ezek a szolamok jol szervezédve egy harmonikus 6sszhatast
adnak.

Megjegyzendd: nincsen abszollt konszonancia. A konszonancia mindig
akkor és ott jelenik meg, amikor és ahol rapillantunk a zenére.

Masik példa: egy hegediis és egy oboista uniszonoban jatszik egy
szolamot = azonos frekvencia — méas hangszin. Ha az oboa helyett is egy masik
hegedis jatszik, akkor megszint a kétféle hangszin, ha az oboa hibazik, akkor
ketté szakadt a kivant uniszénd. Ismét az eggyéolvadas és a szétszakadas kozti
kdzeput a konszonans megoldas.

Ezzel a konszonancia technologiajarol is beszeltiink: valami kbézo6s —
valami idegen.

Harmadik példa: az 06sszhangzat tanitasdnak az elemei = irhatsz
disszonanciat, de azt fel kell oldani, talalkozhatnak a sz6lamok tiszta oktavon,
tiszta kvinten, de azt szét kell oldani.

Tehat ismét: vagy szetszakadnak a szélamok, vagy eggyéolvadnak.

A tiszta kvint konszonancigja
Ehhez sziikseglink van a részhangok tanulméanyozasara.
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A zenetorténet legfontosabb hangkdze a tiszta kvint.
Ha tanulmanyozzuk a fenti részhangrendszerben a ,,nagy-G” viszonyat a ,,nagy-
C”-hez, akkor azt figyelhetjik meg, hogy a ,nagy-G” minden madsodik
részhangja talalkozik a ,,nagy-C” valamelyik részhangjaval, a paratlan szamuak
pedig nem. Tehat kimondhatjuk, hogy a tiszta kvint konszonans koz, mert valami
kdzos, valami idegen a részhangjaik kozott.



A nagy decimar6l ugyan ezeket mondhatjuk el (a fenti abra 3. soranak a
viszonya az 1.-h6z.)

A zeneelmélet tovabbi targyalasahoz megfigyeljik a két konszonans hang
talalkozasainak a lehetdségeit.

a tiszta kvint €s a nagy decima
talalkozasainak lehetdségei
a dar hangzat és a moll hangzat konszonanciajanak a

h&emutatésa, igazolasa
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A fenti &bran j6l lathato a dur és a moll hangzat konszonancija.

A régi 0sszhangzattan konyvek azzal kezdték, hogy 4 harmashangzat van,
de nem tudték igazolni, hogy a 18. sz.-ban miert nem zar egy tétel sem sziikitett
sem bdévitett hangzaton. A régi elképzelés az un. terc-épitkezés volt, igy
természetesen adddik a 4-féle hdrmashangzat.

A Kis terc a tiszta kvint és a nagy terc talalkozasanak a szarmazeka.

A felhangrendszer alapjara épitve nem fordul eld. A k3 eseteben nem talalok
olyan frekvenciét az alaphoz, amely éppen az 1,2 (°/s) szerese lenne, vagy ennek
valamelyik oktavja, Ugy, hogy az éppen egész-szam legyen (ne felejtsik el, hogy
a rész-hangok frekvencidi az alap-hang frekvenciajanak egész-szamu
tObszorosei).

12x2=48;48x2=96;96x2=192;19,2x2=38,4; 38,4 x2=76,8¢6s
igy tovabb.

Egyszdval: ha ezekkel a szamokkal szorzunk meg egy frekvenciat, akkor az
sohasem lesz egész-szam!

Liszt-nek van egy darabja, melyben ,,d”-t8l ,, ,.d**-ig 7 tercbél épit fel egy
hangzatot — ,,Ossa arida” (szaraz csontok) a cime. (a 19. szazad otlete!)

A bovitett hangzatot csak egy-egy diszités hozza létre.

A sziikitett pedig csak szext akkord megforditasban jelenik meg természetesen.
Sulyos helyen, mint a ,,d-f-a” hangzat fels6-stlyos-valtdhangja szerepel a hansor
7. hangja.

Rendszerint sulytalan helyen, pedig a sziikitett akkord szextje adja a vezetd-
hangot.

Ez a szext ilyenkor modositasként viselkedik, ezért torekszik folfelé tovabb
[nem a tonika vonza! — a kdztudat rossz elképzelése]. C-darban azt mondhatom,



hogy nem ,,h”, mint az V.fok nagy terce, hanem — egy kicsit okoskodva — ,,bisz”,
amivel azt jelzem, hogy tulajdonképpen a ,,b”’-hang folemelése!

A fenti abrabol az is vildgosan kiderul, hogy a harmashangzat keét
hangko6zbdl, azaz: 4 hangbdl all. (Régebben azt tanultuk, hogy az 6sszhangzat
természete azért a négyszélamasag, mert az énekkar is természetesen 4-
szolama.).

A hangzatok kapcsolatanak a konszonanciaja

Ha 2 C-ddr hangzatot Gtok le egymas utan, akkor az nem ad Ujat. Ha egy
C-dur hangzat utan egy Cisz-dur akkordot tok le, akkor nem adddik semmiféle
kapcsolat sem.
Ha egy C-dur hangzat utan egy F-dur, vagy egy G-dur hangzatot szodlaltatok
meg, akkor a két hangzat kozott egy azonos, s tébb mas hang lesz
(természetesen az ilyen kapcsolatban valamelyiknek az alapja is benn van, s
ekkor két kozosrol és két masrol beszeélhetiink!).

Ez az egyszeriizarlat konszonanciaja
Az 0sszetett zarlatok konszonancidja, pedig abbol adodik, hogy a két els6
fokkal szemben, més-mas, 2 hangzat all, tehat a két V-I-szer(i kapcsolatban két
hangzat azonos, ketté mas-mas.

A kvintoszlop

A 16. sz.-ban megsziletd Osszetettzarlat hangzatai természetesen
kvintenként, egymaés folott rendezédnek a fiiliinkben; ez szili a kvintoszlopot. A
18. sz.-i harmoniai kapcsolatokat a kvintoszlop mentén értékeljik; az
emelkedest és a sullyedést.

J. PH. Rameau, az 1750-ben megjelent ,,A harmoéniai elvek
bemutatasa...” (Démonstration du principe de I’harmonie servant de base a tout
I’art musical.) cimli kdnyvében szintén a kvintoszlop mentén értékeli a tiszta
kvinteket.

Alsé Dominéans tonikai hang Fels6é Dominans
3 9 27
Générateur, Son Principal,
sous-dominante note tonique dominante

fa ut sol



Azt is megjegyzi, hogy a Dominans nevet ¢ adta a kvinteknek!

Tehat a latin ,,subdominins” Sz0 éppen a dominans alattit jelenti, azaz a
tonikat!

Helyesen: beszéljiink alsé dominansroél, latinosan ,,dominans inferior-rol;
(bar a legjobb, ha magyarul alsé és felsé dominansrol beszéliink!)

A fenti Rameau-fele abrékban a legfontosabb sz6 szamunkra a ,note
tonique”, a tonikai hang kifejezés.

Nevezetes esemény, hogy a Beethoven Op. 39-ben két prelddiumot is
talalunk, melyekben a szerz6 C-durbdl elindulva, allandéan kvintenként félfelé
modulélva, s egyszer csak F-durbol megérkezik C-ddrba. Ezzel 6sszeért a
kvintoszlop két vége, azaz megszletett a kvintkor. Hasonlo tortenet, amikor F.
Magellan elindul allanddéan nyugatra, s a hajoja (6t kozben leszartak) 1522-ben
keletrdl visszaér Spanyolorszagba bizonyitando, hogy a fold gomboly.

Tehat, ha 18. sz.-i miivet elemziink, s a kvintkort emlegetjiik, akkor 19. sz. -i
terminoldgiat hasznalunk.

Funkcio

Ez a kifejezés a tonalités kialakitasaban vallalt szerep. Egyszerii esetben:
a hangzatnak, magasabb szinten: az akkordkapcsolatnak, még magasabb szinten
(példaul a szonata-forméaban): az egyes zenei anyagnak.
Mivel mindig egy teljes tételt hallgatunk, a zenei anyagok funkciojarol kell
beszéIniink; nevetséges arra gondolnunk, hogy egy 18. sz.-i mii hallgatasakor a
fulunkben a funkciok akkordonkint valtanak, kattognak, mint egy villanydra
szamlalo szerkezete.
S6t, egy hangverseny egészében is az egyes eldadott miivek funkciokat
jelentenek; nem szerencsés a miisor, ha az egész miisorban az eléadott miivek
mind azonos hangnemtiek.

A sziikitett kvint szerepe

Lattuk, hogy a kvintoszlopot a tiszta kvintek adjék; a sziikitett kvintnek
egészen més a szerepe - C-darban megfigyelve: az ,.f’-hang azt jelzi, hogy nem
G-darban vagyunk, a ,,h”-hang azt jelzi, hogy nem F-dirban vagyunk.
Tehat a ,,h-f” koz kozvetve a C-dart vagy a c-mollt. képviseli. Azaz: a ,,h-f” kdz
feszesen adja a hangsor alapjat, mig a ,.c-¢” koz oldottan. Igy a két hangkoz
kapcsolata egy funkciot hordoz.
Peldaul: Bach — ,,a”-moll hegedii verseny II. tételének az elején.



Bach - hegediiverseny
a-moll, II. tétel kezdete

vazlat

Az ,e-b” = als6-dominans, ,,h-f” = tonika, ,,fisz-c” = dominans; ezek egylttese
adja az els6 rész tonalitasat, hogy a szolista nyugodtan elkezdhesse a szoléjat C-
durban.

Helytelen az VV'-et dominans szeptimnek nevezni, hisz a benne hangzé
szlikitett kvint egyértelmiien a tonikat hatdrozza meg. Ez H. Riemann (1849-
1919) (19. sz.!) elnevezése, mondvan, hogy azért dominans, mert a ,,g” hangra
épill. Még azt is mondja, hogy a VII° tulajdonképpen egy hianyos V'! Ezzel a
kijelentésével még térténetietlen is, hisz a VI1°-szerli hangzatok mar a 16. sz. -
ban is igen gyakoriak, mig a mér&iitésnyi V' csak kés6bb allandosul. Bach
koréljaiban, melyekben az egyes hangzatok hordjak a funkciokat (ezert is
egészen biztos a lassu el6adasuk!), a zarlatban nem szokott szerepelni a
mérSiitésnyi V', mert ezen a helyen Bachnak szilksége van a dominans
funkciora!

Tehat a dominans-szeptim kifejezés is a 19. sz.-i szakszé hasznélata.

Mozart: C-dur zongoraszonata (K. 545) elemzése
Mozart - Piano Sonata No. 16 "'Sonata semplice’’, K.545 (1788) {Ingrid Haebler} (10:11)
1. Allegro (0:00); 2. Andante (3:27); 3. Rondo. Allegretto (8:15)

A 18. sz.-ban témaja a ronddnak és a varidcionak van. A szonéta
elemzésekor a szonata-fejrol érdemes beszélni. Nem varidlodik és csak meég
egyszer szblal meg. A fej olyan szerepet t6lt be, mint az igazolvanyunkban a
fejiink képe; errdl lehet megismerni, hogy melyik C-dir miirél van szo.
Nagyobb miiben ezt a fejet esetleg alakitgatja, kvazi feldolgozza, s ezzel jut el a
felzarlatig.

Ezutan kezdédik a masodik zenei- anyag.
A kis motivumkékat, melyeket mindig megismétel, nem lehet melléktémanak

crer

ezen a helyen, amit valoban melléktémanak nevezhetink. (19. sz.)


https://www.youtube.com/watch?v=I_AX4R-d29o
https://www.youtube.com/watch?v=I_AX4R-d29o&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=I_AX4R-d29o&t=207s
https://www.youtube.com/watch?v=I_AX4R-d29o&t=495s

Majd egy zaré-motivummal, szintén megismeételve, zarja az expoziciot.

Ezutan kezdddik a kozép-rész. Igy kellene nevezniink. Nagyobb miivekben
csakugyan lehet kidolgozasrél beszélnink, de ebben a tételben néhany akkord-
felbontds (a zaré-motivum) és skalazds nem mondhat6é kidolgozasnak. Majd
varatlanul megszélal a fej F-durban ez nem visszatérés!

A visszateres-t az 51. itemtdl halljuk, de csak a hangnem vissza-térése
formajaban.

Miért alakitotta ezt Mozart igy? Dominans funkcid az expozicioban 16 Utemig
tart. Ezt pontosan ellensilyozzadk mint alsodominans az ismétl6jel utani ,,g”
moll, ,,d”-moll és az ,,a”-moll figurdk, majd ezutan egy C-dur szekvencia
kovetkezik, és megszolal a fej F-durban — alsodominansban.

Az alsodominans figurdk és a fej 6sszesen szintén 16 Utemet tesznek ki. Azt
mondhatjuk, hogy azért kellett a fejnek is F-ddrban megszélalnia, hogy a
dominans és az alsédominans egyensulyban legyen!

Méqg egy mozzanatot kell megfigyelnlink: a masodik zenei-anyag egy része nem
kvinttel lejjebb szdlal meg, hanem egy kvarttal feljebb, és az ismétlgjel el6tti
,,hz-gz”-re avégén a ,.c> felel.

Ha csak annyit mondunk, hogy a visszatéréskor minden az alap-hangnemben
szol, akkor azt mondjuk, hogy a vége lellt, de igy azt erezzik, hogy béar az
alaphangnem szél, mégis a tételnek van egy erds, dinamikus hiuzasa folfelé a
befejezéskor. Ezt, szinte minden Mozart tételben megtalaljuk.

A szonata forma két részének a viszonya egymashoz
Altalaban ezeket talaljuk:
a., a két rész azonos hosszusagu.
b., a masodik rész hosszabb, s igen gyakran a masodik rész aranya az
aranymetszes aranyat mutatja. Példaul e tételben: a masodik rész igy aranylik az
els6hoz: 45 :28-hoz. 28 x 1.618 = 45. 3, tehat teljesen pontos az arany. Ebbol
kovetkezik, hogy az ismétléjel utani rész gy aranylik az elsé részhez, mint a
teljes hosszisag a masodik részhez. A gyakorlatban ezt mondhatjuk:
masfeélszeresnél egy kicsit tobb az ismétldjel utani rész.

Mozart egy nagy tételének az 6sszehasonlitasa az eddigiekkel
Mozart: C-dar (Jupiter) szimfonidja (K.551) els6 tételének az elemzése —
nagy vonalakban.



Mozart: Szimfonia
C-dar -K 551 Jupiter

(vazlat)

A szonata tetel fejének mondhaté kezdetben rdgton kialakul a C-dar
intenziv meghatarozasa. Hasonl6an, mint a fenti Bach-idézetben, csak itt méas
sorrendben:

,,C-G-F”, az eredmény azonos; biztosan érezziik a C-dur hangnemet.

A félzarlat utdn - nagy tételrél van sz6 — tobb motivum megismétlese adja a
masodik zenei-anyagot G-durban.

Az ismétl6jel utan beszélhetiink kidolgozasrol, mint a kdzéprész anyagarol.

A visszatérésben halljuk a masodik anyag egy motivumanak a kétszeri
megismétlése utan, e motivum igen intenziv megszolaltatasat a felsé kvartban:

masodik anyag egy része
felsé kvartban
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E tételben is halljuk, hogy az ismétlSjel eltti utolso hangra, a ,,h®” -re, a végén a
,,cg” felel.

A tétel aranyai: 193: 120 > 120 x 1.618 = 194 > Egészen pontos aranymetszes!
Egyszoval az eddig megfigyelt minden fontos mozzanat megtalalhaté e
szimfonia I. tételeben!

A tonalités szerepe
Tonalitas = az elhangzo ritmusoknak és hangoknak szerves egységbe
kovacsoldsa. Aminek az eredménye az, hogy nem 2396 hangot hallottam,
hanem eqy egesz tételt.

Egy kérdés

Van-e el6zménye a Mozart-i szonata-formanak?
Bach szonatainak egészen mas a felépitése. Ellenben a zongora (csembald)-
szvitek egyes tételeiben, igen vildgosan kitapinthatbak a Mozart-i forma
elézményei.

Peldaul figyeljuk meg a G-dur francia szvit Allemande tételét.
Az ismétldjelig tartd rész nem oszlik vildgosan kett¢ a félzarlattal, de a 10.
iitemt6l megjelenik egy jol elkiiloniilé kromatikus anyag, ami a zarlat el6tt
pontosan visszatér alap-hangnemben.
Erre az anyagra mondhatjuk, hogy a méasodik zenei-anyag eléképe.
A Courante tétel 13. iitemétél — nem ennyire feltind anyagrol ugyanezeket
mondhatjuk, amit még megtetéz Bach azzal is, hogy a 29. iitemtdl kvarttal
foljebb tér vissza.

A Mozart-i forménak ezt a mozzanatat mar Bachnal is gyakran halljuk!

*Hollai Keresztély orgonamiivész-féiskolai tanar, zenei ird



