Szabo Balazs
Preludio con fuga — Beszélgetés Gardonyi Zsolttal

A wiesbadeni Lutherkirche orgonajan 1985. november 17-én Karasszon Dezso altal
bemutatott, 1988-ban a Mdseler Verlag Wolfenbiittel gondozasaban megjelent Preludio con
fuga a 2021-ben 75. sziiletésnapjat iinneplé Gardonyi Zsolt egyik legfontosabb kompozicidja,
amely zeneszerzOi stilusjegyeit — viszonylagos révidsége ellenére — reprezentativ modon
mutatja be. Jelen tanulméany a mi elemzésére tesz kisérletet — az értelmezés keretéiil pedig
egy a zeneszerzovel folytatott beszélgetés szolgal. Az analizis és az ,,0n-analizis” Gtvozete
reménység szerint nemcsak az eldbbi hitelességét szavatolja, de a komponista-orgonamiivész-
zeneelmélettudés gondolkodasanak mélyrétegeibe is bevilagit.

* * *

A Preludio con fuga zenei anyaga harom, Gardonyi Zsolt szamara rendkiviil fontos
inspiracios forrasra utal: egyszerre tiszteleg Johann Sebastian Bach, Olivier Messiaen és
Oscar Peterson elétt. A Gardonyi Zsolt miiveinek szentelt, 1994-ben késziilt CD-lemez*
(amelynek elsé szamaként Karasszon Dezs6 eléadasaban hallhato a darab) a zeneszerz6 altal
jegyzett kisérofilizete igy foglalja 6ssze a kompoziciora vonatkoz6 legfontosabb tudnivalodkat:

Ezt a darabot 1985-ben, J. S. Bach sziiletésének 300. évforduldjan komponaltam, Karasszon Dezs6
szamara. O volt az ésbemutatd szolistaja is, amelyre ugyanez év novemberében, a ,, Wiesbadener
Bach-Wochen” rendezvénysorozatanak keretében keriilt sor. A cim egytételes formaképletre utal,
amelyben a ,,Preludio” és annak varialt reprize egy laza szovetli figa-szerkezetet fog kozre. A
kompozicid kdzéprészében a B-A-C-H motivum Olivier Messiaen harmoniaiba 6ltéztetve jelenik
meg, és kontraszubjektumként a fugaban is szerephez jut. Maga a fugatéma a vilaghirii kanadai
jazz-zongorista, Oscar Peterson egyik hanglemezér6l szarmazik, aki 1985-ben volt hatvan éves. Ez
az orgonamil ily médon harom legjelentésebb zenetorténeti vonzalmamat tiikkrozi.

Mindazonaltal ne hagyjuk emlités nélkill a darab cime altal sugallt zenetorténeti
Osszefiiggéseket sem! Preludio con fuga, tehat Preludium fiigaval — és nem Preludio e fuga,
vagyis Preludium és fiiga. Utdbbi cimadas nem volna meglepetés: a barokk billentyiis
irodalom egyik legfontosabb formamodellje, a kotetleniil szerkesztett, ,,bejatszas, felkésziilés”
funkciot betolté elojaték és a kotott szerkezetii, a kontrapunkt mesterfogasait felvonultatd
fuga tételparja tovabb élt a kovetkezd évszazadok eurdpai zenéjében, a modell alkalmazasa
ekként az 1980-as évek kozepén sem lett volna meglepetés. Am eziittal nem errél van szo,
raadasul a ,,Preludio és annak varidlt reprize” kitétel az ABA-(dal)formara éppen ugy
utalhatna, mint a bécsi klasszikus szonataformara, amely megkdozelitésekben a ,,laza szévetii
fiiga-szerkezet” a tri6 vagy a kidolgozasi rész szerepét toltené be. Ugy tiinik, a két tétel kozott
ezuttal kevésbé mellérendeld, inkabb hierarchikus viszony all fenn (a Preludio
els6bbségével), amelybe a B-A-C-H motivum fontos harmadik szereplként 1ép be. S ha mar
a zenetorténeti kontextusrol beszéltiink: a billentylis jatékmodokbol természetesen fakado
figuraciokat és az imitdcios szerkesztésli szakaszokat sorold ricercare-ok, toccatdk és
fantazidk kora barokk repertoarjaval — amely miifajok rugalmas kereteket biztositottak
sokszinll zenei anyagok kidolgozasdhoz — Gardonyi Zsolt darabja szintén kapcsolatot tart. Az
elemzés szamara tobb értelmezési lehetdséget kinaldé kompoziciobol ugyanakkor nem
hianyzik a kiilonb6z6 korokat, stilusokat, formamodelleket merészen 6tvoz6 jatékossag sem.

! ,Works by Zsolt Gardonyi for Organ, Violoncello, Trombone, Oboe and Strings” (Opus Bt, 1994)



E rovid bevezetés utan helyezziik el a darabot az életmiiben!

GZS / Ez a mii valoban a legjellegzetesebb darabjaimhoz tartozik — ugyanugy, mint a
,, Varidciok gordonkdra és orgonara” (1988), a Luther-dallamot feldolgozo ,, Ur Isten, te tarts
meg minket” orgonameditacio (1990), a ,,8. Genfi Zsoltar vegyes karra és orgondra’”(1993),
a ,, Trois Hommages” orgonaciklus (2000 — 2001 — 2002). Az utobbi évek termésébdl pedig
ide sorolom még a két Luther-toccatamat: Toccata Ein feste Burg (2017) és Toccata Veni
Creator Spiritus (2020).

All-e vajon a Preludio con fuga megsziiletésének hatterében valamilyen konkrét alapotlet?

GZS / A kompozicios munka kiindulopontja egy istentiszteleti elojaték gondolata volt, amely
halk, nyitott befejezésével belso vilagunk felé vezet.

Miel6tt e befejezéshez eljutnank, nagyon sok minden torténik a kompozicidban. ,,Lépjiink be
tehat a miibe” — vizsgéljuk meg az elsd részt!?

Zsolt Gardonyi (*1946)
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A kilenc ilitembdl all6 szakasz harom zenetorténeti korszak jellegzetes vondsait is magan
viseli. Egyfeldl a klasszika perioduselvil épitkezését koveti, amikor az 1-2. és a 3—4. iitemek
két litemes egységeire az 5-9. iitemek Ot iitemes egységével felel. (A 9. {item egyben a
kovetkez6 szakasz elokészitését is szolgalja kikomponalt, a ritardando utasitassal még
nyomatékosabba tett lassitdsaval.) Masfeldl az egyes egységek elején rétegenként felépiild
akkordok, majd a beldliik kibomlo, improvizativ (liberamente) tizenhatod-menetek megannyi
barokk toccatara hivatkozhatnanak el6kép gyanant. Végiil a méltdsagteljesen feltornyosuld
harmonidk a Gardonyi-miihely egyik alapjelenségével, a természetes felhangok sorabodl
levezethetd, a 20. szdzad zenéjére jellemzd Ugynevezett akusztikus tredecimakkordokkal
szembesitenek.

% Az elemzést a mii a zeneszerzé altal bejatszott hangversenyfelvétele segit kvetni:
https://www.gardonyi.de/mp3/preludio_con_fuga_zs_gardonyi.mp3
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Ugyanezek az akusztikus tredecimakkordok sziik alaphelyzetben kettzések nélkiil:
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GZS | Az ilyen tipusu heteshangzatok mar az impresszionizmus és a jazz harmoniavilagdaban
is meghatarozo szerepet jatszanak — és ahogyan a bevezetésbol kideriilt, mindkét stiluskor
nagyon kozel all hozzam. A tovabbi elemzést megelozoen azonban jo lenne, ha most néhany
kiegészito kottapéldaval megvilagitanank ezeknek a harmonidknak a fogalmi hatterét!

Anndl is inkabb, mivel e rovid kitérd az érdeklédok szamdra bizonydra segitséget nyujt majd
ezeknek a jelenségeknek a megismeréséhez és értelmezéséhez. De hogyan lehetne ezeket az
irasmodjukban oly bonyolultnak tind akkordokat a legkonnyebben megkdozeliteniink?

GZS | Természetesen nem minden tredecimakkord akusztikus struktiurdju. Bar ez a tipus lép fel
a leggyakrabban, de a lid tredecimakkordok is kozismertek. Az akusztikus heteshangzat-
tipusoknal kétféle fogalmi megkozelitésre szeretném felhivni a figyelmet. Az egyik abbol indul
ki, hogy egy akusztikus tipusu heteshangzat hangjai hangsorként felirva egybeesnek egy
azonos alaphangu akusztikus skdlaval. Megforditva: egy akusztikus skdla hangjai akar
tercekben, akar a valos zenetorténeti megjelenéseikhez jobban illo tagabb fekvésekben
felrakva egy akusztikus tredecimakkordot eredményeznek.
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A-akusztikus skala. Ennek hangjai egy akusztikus heteshangzatot
( = tredecimakkordot) eredményeznek. ezuttal tercekben felirva
abban a felrakasban. amely a lexikonokban is lathato.



A zenetudomanyban, illetve a zeneelmélet diszciplindjan belill mindazonaltal eddig nem
jottek 1étre koézmegegyezésen alapuld elnevezések a hagyomanyos o6tos-, hatos- illetve
heteshangzatok (nén-, undecim- illetve tredecim-akkordok) kiilonboz6 forditasaira, pedig
ezek mondhatni egyforma gyakorisdggal vannak jelen a kompoziciokban, az ¢él6 zenei
gyakorlatban.

GZS / Bar ez a fogalmi hiany az improvizdcio és a zemeszerzeés gyakorlataban nem
erzekelheto, valoban feltiind, hogy az ezeknél joval ritkabban elofordulo jelenségekre a
huszadik szazad zenei publicisztikajaban aranytalanul tébb idé és energia jutott.

Aligha tévedek, ha azt feltételezem, hogy e komplex harmoéniak (moédositdjelek tomegét
felvonultatd lejegyzésiikkel vagy a megszolaltatashoz elengedhetetleniil sziikséges, am a
megszokottol eltérd ujjrendjeikkel) idegenek a kortars zene notacios és eldadoi gyakorlataban
kevéssé jaratos muzsikus szdmara. De nincs vajon mas, hangkészletiiket és a kiilonb6zo
forditasokat konnyebben érthetdévé tévé magyarazatuk?

GZS / Ahogyan az elobb mar céloztam rd, van egy masik megkozelitési mod: ha egy
heteshangzatnak mind a hét hangjat egyenrangunak tekintjiik, tehat egyikiiknek sem
tulajdonitunk alaphang-jelentoséget, akkor a Bardos Lajos dltal ,, heptatonia secunda” névvel
megjelolt hangkészletrdl beszéliink,’ amely ennek a heteshangzatnak, illetve a hozza tartozo
skalanak a kézos hattere. Ez a hétfokusdagot azonban ebben az esetben nem hangsorként,
hanem sokkal inkabb hangkészletként kezeljiik, tehdt egy alaphang nélkiili gyiijtéfogalomkent.
E hangkészleteket éppen ezért — elkeriilve egy barmilyen alaphanghoz valo ragaszkodast —
nem skalaként, hanem azonos iranyu kvintek sorozataként dabrdzoljuk. EQy akusztikus
tredecimakkord hangjai felszallé kvintsorozatban dbrdzolva hétfoku, de mégsem diatonikus
hangkészletet képeznek. A diatoniaban ugyanis megszakitas nélkiil koveti egymast hat
kvintlépés, mig a , heptatonia secunda’ nyolc kvint szélességii savot alkot, amelyet két
szimmetrikusan elhelyezkedo kvinthézag szakit meg.

Mutassuk is be rogton a diatonikus és a ,,heptatonia secunda” hangkészletek kiilonbségét egy
A-dur skala és egy A-akusztikus skala tiikrében!

DIATONIA
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® A heptatonia secunda” részletes kifejtését Bardos kizarolag Kodaly-példakkal tamasztotta ald, 1évén a kérdést
targyald magisztralis tanulmanya a mester 80. sziiletésnapjara késziilt, s jelent meg két részletben a Magyar Zene
1962-es ¢és 1963-as évfolyamaban, majd a Harminc irds cimet kapott kotetben. Ld. ,,Heptatonia secunda. Egy
sajatsagos hangrendszer és moduszai Kodaly Zoltan miiveiben (Késziilt a zenekolté 80. sziiletésnapjara.)” In:
Bardos Lajos. Harminc irds a zene elméletének és gyakorlatanak kiilonbozé kérdéseirél 1929-1969 (Budapest:
Zenemiikiado, 1969), 348—464.



S tegyiik mindjart hozz4a, hogy ha egy hét hangbol 4ll6 diatonikus hangkészletbdl — példaul
egy dor vagy frig hangsor hangjaibél — az adott hangsor egyes hangjairdl kiindulo hét
kiilonb6z6 skalat, valamint e skaldk hangjaibdl szamos akkordot képezhetiink, ugy a
,heptatonia secunda” hangkészletéb6l ugyanezen a modon szintén kialakithato hétféle
kiilonbozo skala és az azokbol képzett akkordok sora. Masfeldl a fenti kottapéldan egy A-
alapra épitettiink fel egy akusztikus tredecimakkordot (mivel a darabban torténetesen igy
jelenik meg), am természetesen ennek a hangkészletnek 11-féle transzpozicidja 1étezik, hiszen
a kromatikus skala barmelyik hangjarol felépitheté-elindithato.

GZS / Képszeriien és bizonyos sarkitassal élve egy hangkészlet kvintsavkent, skalaként vagy
akkordkent tortéend abrdzolasa egyazon zenei alapanyagnak a haromféle halmazallapota. A
LSkala”, |, akkord” és , kvintsav” fogalmak kolcsonos atjarhatosaganak megértése az elemzo
munka és a hallasképzés eszkoztarat is jelentosen gazdagithatja. Ezaltal a ,, heptatonia
secunda” hangkészletébe illeszkedo heteshangzatokat alaphangtol, forditasoktol és felrakastol
fiiggetleniil is meg lehet jelolni az ujszerii ,, HS-akkord” gyiijtofogalommal. Egy ujabb képi
hasonlattal: ezeket a hangkészleteket nem oszlopként, sokkal inkdabb tetszélegesen forgathato
gombkent kell elképzelniink, amelyben barmelyik hangjuk keriilhet alulra illetve feliilre.

Egyébként az otos-, hatos- és heteshangzatokra is érvényes az a négyeshangzatokndl
megszokott latasmod, hogy az akkord neve nem mindig esik egybe a benne fellepé hangok
szamaval, hiszen egy klasszikus szeptimakkordot akkor is négyeshangzatnak tekintiink, ha ez
esetleg csak harom hangbdl all, mivel éppen hianyzik a kvintje. Ugyanigy a nonakkord, az
undecimakkord és a tredecimakkord fogalma is csak az alaphang, a terc és a szeptim alkotta
bazis jelenlétét feltételezi a mindenkori csucshang alatt, tehat példaul egy heteshangzatban is
hianyozhat a kvint, a nona, illetve az undecima.

A Preludio con fuga harmoniakezelésében az akusztikus harmonidkkal egyenrangli formald
gondolat a distanciaelv, tehat az oktav vagy azonos hangkozokre (példaul kis- vagy
nagytercekre, illetve egészhangokra), vagy ismétl6d6é hangcsoportokra (példaul egy kis és egy
nagy szekundbol allo képletre) valo felosztasa. A magyar zeneelméleti kutatdsokban tobben is
foglalkoztak ezzel a kérdéssel: Bardos Lajos utal ra, hogy Geszler Gyorgy mar 1937-ben irt
réla ,,Semleges hangsor” cimmel, majd megemliti Olivier Messiaen miivészetében jatszott
fontos szerepét.* Maga is tobbszor elemezte a distancialis skalik megjelenését Liszt és Bartok
zenéjében,” ahogyan Szelényi Istvan is érintette a kérdést kutatasaiban.® A magyar
zeneelméleti gondolkodasba, illetve az oktatdsba Lendvai Ernd hozta be legerdteljesebben a
fogalmat Bartok-analiziseiben.” Am nem szabad elfeledkezniink itt Gardonyi Zoltanrol, aki
Lendvaival egy idSben — majd késébb — Liszt kapcsan foglalkozott a jelenséggel.?

* Bardos Lajos. »Liszt Ferenc ,,népi” hangsorai« In: Bonis Ferenc szerk. Magyar zenetérténeti tanulmdnyok.
Irdsok Erkel Ferencrél és a magyar zene kordbbi szdzadairél (Budapest: Zenemiikiadd, 1968), 177-200.,
hivatkozast I1d. 121., 7. 1abjegyzet.

®> Az elébb emlitett Liszt-tanulmanyéban Bardos ,hangnemkézi skala-modell” néven emliti a jelenséget; A
Bartok-zene stilus-elemei. Az Egynemii karok és a Mikrokozmosz alapjan (Budapest: Népmiivelési Propaganda
Iroda, 1972) cimti dolgozatdban mar az ,,alternalé distancia-skalak” kifejezést hasznalja.

® V5. Szelényi Istvan. ,,Az ismeretlen Liszt” In: Magyar Zene L. évf. 9. szam (1961. december), 11-25.

" Lendvai Emné. Bartok stilusa (Budapest: Zenemtikiad6 Vallalat, 1955)

8 Gardonyi Zoltan. ,,Distancia-elvii jelenségek Liszt zenéjében” In: Zenetudomdnyi Tanulmdanyok III. Liszt
Ferenc és Bartok Béla emlékére, Szabolcsi Bence és Bartha Dénes szerk. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1955),
91-100.; »Neue Tonleiter und Sequenztypen in Liszts Frihwerken. (Zur Frage der ,,Lisztschen Sequenzen”)« In:
Studia Musicologica 11 — A 70 éves Szabolcsi Bence tiszteletére, Bartha Dénes szerk. (Budapest: Akadémiai
Kiado, 1969), 169-199.; ,Neue Ordnungsprinzipien der Tonhohen in Liszts Frithwerken” In: Franz Liszt.
Beitrdge von ungarischen Autoren, Klara Hamburger hrsg. (Budapest: Corvina, 1978), 226-273.

I”



GZS / Az én szamomra persze elsosorban édesapam publikacioinak és foleg személyes
tanitdsanak koszonhetéen valt tudatossd, hogy Liszt Ferenctdl kiindulva egy vilagos
harmoniatorténeti vonulat vezet el Debussy, Skrjabin, Ravel, Bartok és Messiaen zenéjéig. Ez
a névsor mutatja, hogy a distanciaelv alkalmazdsa idokézben — szamos egyéb jelenséggel
egylitt — kozkincesé valt, hiszen a zeneszerzés torténetében a mindenkori ujitasok a késobbi
komponista-generdaciok kezében mar magatol értetédo stiluselemként jelennek meg. Egy példa
a Preludio con fuga anyagabdl: itt a 10. iitemben indulé redlis szekvenciaban az € - b - g
tonalitasok (a 10., 12. és 14. iitem elején) egy azonos hangkozokbol, ezuttal kistercekbol allo
tengelyen helyezkednek el, ez a formaképzé elem a kompozicio folyaman majd tovabbi
szerepet kap.
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Nézziik meg most kozelebbrdl ezt a szekvenciat! Ha a bevezetés kapcsan a klasszika ardnyos
formaképzését emlitettiik, igy ez gondolat a kdvetkezd szakaszra (10-27. {item) tobb szinten
is érvényes. Egyfeldl a nagylitemes irdsmod szintjén: a 10—11. és 12—13. iitemekre felel a 14—
18. iitem: a bevezetésben mar latott béviilés tehat itt is megjelenik a tematika 2+2+5 iitemre
tagolddo felosztasaban.

De megjelenik az iitemek szintjén, ahogyan a 10. litemet alkotd két anapesztus-képletbdl
(- -) a tovabbfejlesztés, egyben a lezards gesztusdval kibontakozik az anapesztust elészor
tovabb apr6zo, majd az eredeti képlethez visszatérd 11. iitem (.. .. .2 .). Ugyanez a folyamatos
nyolcadokra valté pedal és a manudlok ndvekvd szdlamszama altal egyre erdteljesebbé valod



Htorténet” ismétlédik a 12—13. iitem és a 14—15. iitem viszonylatdban. Persze, ha ugy tetszik,
az anapesztus-képlet is eleve magaban hordja a két rovid / egy hosszu érték eldrelendiild-
megnyugvo dinamikajat. A szekvencia anyaga ekképpen harom kiilonb6z6é idésikban szol
ugyanarrol az alapelvrol.

A bevezetéshez hasonléan (ahol egy a mozgési energidkat Osszeslrité akkordbol a
felhalmozodott fesziiltséget tizenhatod-futamok oldjak ki), a harom hullamban feliveld
szekvencia a 16-18. litemek toccata-jellegli tizenhatod-meneteiben folytatodik. A szekvencia
yjraindul (19-27. {litem), am a strt tizenhatod-figuracidé tovabbra is a szovet alkotorésze
marad a bal kéz sz6laméaban.

A formaképzés dinamikajat vizsgalva a folytatasban fontos valtozasra figyelhetiink fel: a
,,szabalyos” 19-20. {itemet a 21. titemtdl a 4/4 metrumot egy 3/8-os iitemmel megtdrd, majd
4/8-0s metrumra valto, aszimmetrikus épitkezésii egység koveti, amely a szekvencia ismerds
nyitofrazisabol (21. iitem) a 22-25. {itemben indulatosan felfelé tor, majd jelentdségteljesen
lelassul, végiil hosszan kitartott A-akusztikus tredecimakkordban allapodik meg. Az akkord
alol a pedal szolamaban kibuvo liberamente tizenhatod-menet (26-27. titem) mar a Preludio
harmadik fontos anyaga, a 28-31. iitemekben meno forte felragyogé B-A-C-H motivum
megjelenését késziti elo.

Osszefoglaldan megallapithatjuk: a kompozicié elsd, huszonhét {itembdl 4ll6 nagy része
(az egyes szakaszokon beliill vizsgalt aszimmetridkat magasabb szinten kiegyenlitve)
rendkiviil aranyosan formadlt, a kilenc iitemes bevezetést két, egyarant kilenc iitemes
szekvencia-szakasz koveti.

A harmoniai szovet vizsgélata izgalmas felfedezésekre vezet. A distanciaelv mar a
romantika zenéjében sokrétii megjelenési formainak egyike az a félhangok ¢s egészhangok
periodikus valtakozdsabol allo skalatipus, amelynek Olivier Messiaen késdbb a ,,masodik
modusz”, Lendvai pedig a ,.hangnemkozi 1:2-modell” nevet adta. Gardonyi Zoltan ezt a
hangkészletet az ,alterndlé nyolcfoklisag” kifejezéssel jelolte meg, amely az el6zd két
terminus technikusndl rugalmasabban alkalmazhato, tekintettel rd, hogy nem foglal allast arra
nézve, hogy az adott skala fél- vagy egészhanggal (tehat 1:2 vagy 2:1 1épésekkel) indul-e.

GZS / llyen alternalo nyolcfokisagban gyckerezik példaul a Preludio con fuga 17—18. iiteme
is: ez a hangkészlet itt mind linearisan, skalaformaban, mind pedig fiiggdleges
egyidejiiségében, tehdt nyolcashangzatként is megjelenik: f-gisz-h-d/e-g-b - desz.

Ez a nyolcashangzat-tipus, amelyben két egymastol eltérd szikitett szeptimakkord egy nagy
szekund szimmetria-tengelye koriil egyesiil, a magyar Bartok-kutatasban az ,,alfa-akkord”
nevet kapta.

GZS / Erdekes megfigyelni, hogy hasonlé szimmetrikus nyolcashangzatok Olivier Messiaen
zenéjeben is megtalalhatok, sot az ilyen jellegii harmonidk ot vagy hat hangbol allo kivagatai
Bartok elott, mar Alexander Skrjabin miiveiben szintén ebbe az iranyba mutatnak.



Olivier Alexander Kiegészitve
Alfa-akkord: Messiaen, 1935: Skrjabin, 1914: egy alfa-tipusii
A ’ nyolcashangzatta:
s HraB %o I I | H
17 T3 e Tk %’\ 1 vy 1 Ty il
'.) . L) 1 b 1 ] & | Hf) 1 Iy [4] 11
v Mo 'S Fe8
T Aretegek csergjevel: T~ Arétegek cseréjével:
- - |? 7 e
bo g g , e o 4 o
) (8] | T 11 "y [ L= I Lo & i Il
I O Liy | - 1 o | L8] | ¥ 11
i L8] ] 11 ] ] - iy 11
1 1T o 1 1 11
H (8]
La Nativité du Seigneur, Prélude op. 74 Nr: 3,
VII tétel, 1. iitem zdréakkord

Az alternald nyolcfokusag itt lathato transzpoziciojanak aktualis lejegyzesi modjai,
a benne foglalt két kiilonbozo sziikitett szeptimakkord dsszefonddasanak abrazolasaval:
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A skala hangkdz-strukturaja a félhangok szamaban kifejezve:

1 2 1 2

E hangzastipusok valtozatos megjelenései nemcsak a komponalt zenében, de a modern
jazzben is jelentds szerepet jatszanak.

GZS / ,,Pars pro toto” nézziink meg kozelebbrél egy markans akkordot, amely a legendas
kanadai jazz-zongorista, Oscar Peterson 1956-ban késziilt ,, How High The Moon ’-felvételén
egy formahatar dinamikailag is kiemelt zenei kettospontjat alkotja: itt a bevezeto iitemek
vegen, kozvetleniil a téma bemutatasa elott egy szimmetrikus harmonia all, amelyben a két kéz
kétféle sziikitett szeptimakkordjanak 6sszege pontosan megfelel a fent leirt nyolcashangzatnak.
A széles, tizszolamu felrakas kovetkeztében a szimmetria-tengely ezuttal nem a nagy szekund,
hanem a kis szext. Mivel ebbol az improvizaciobol nincsen kottakiadvany, igy ezek az iitemek
itt az én feljegyzésemben lathatok, amelyet ennek a CD-felvételnek a kovetkezo ot masodperce
alapjan készitettem: The Oscar Peterson Trio at the Stratford Shakespearean Festival (Verve
Records 513752-2, Track 8, 1:05 — 1:10)
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A jazz-vonatkozasokra, konkrétan Oscar Peterson miivészetére hamarosan visszatériink, am
elotte vizsgaljuk meg a 28-33. iitemek B-A-C-H motivumat! Anndl is inkabb, mert ez a hat
iitem is az el6bb targyalt harmoniai jelenségeket allitja elénk.
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A 27. iitem g - fisz - e - esz - desz/cisz - ¢ - b - a hangokbdl allo, a B-A-C-H motivumot
elokészitd pedalszolo-anyaga alternald nyolcfoktisagot alkot, amelyet horizontalisan hallunk
(a hangok sorrendjét megvaltoztatva). Marmost ez a hangkészlet a téma els§ hangja alatt
akkordként jelenik meg — kihagyasokkal: a g - esz - cisz - b - a hangok képviselik a teljes
hangkészletet.

GZS | Pontositanam ezt a megdllapitast! A transzponalt, ezuttal Esz-D-F-E, majd a 32-33.
litem szekvencidjaval G-Fisz-A-Gisz formaban felhangzé B-A-C-H  motivum elsé  hangja
alatt tulajdonképpen egy olyan akkord hangzik fel (28. iitem elsé fele), amely mind az
alternald nyolcfokisagban, mind pedig egy Esz-akusztikus skdlaban helyet kaphatna.

Ez a harmonia egy alternalo nyolefokusag részekent értelmezve:
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A 28. iitem masodik és a 29. iitem elsé fele mar uj, a diatoniaban és az akusztikus harmonidk
korében egyardnt értelmezheté akkorddal tamasztia ala ugyanezt a hangot. Itt az esz/disz-
enharmoniaval egy H-alaphangu, akusztikus tipusu nonakkord all (= nagy terc + tiszta kvint
+ kis szeptim + nagy nona) a harmadik forditasaban (= szeptimhang a basszusban). Ez a
harmonia ugyanugy elhelyezhetd a hat kvint széles diatonian beliil, mint az ezt kévets, C-
alaphangu tredecimakkord harmadik forditasa is: ebbdl ugyanis hianyzik a bovitett undecima
(= # 11, vagyis a fisz), ezdltal éppen az a jellegzetes masodik tritonusz, amely a ,, heptatonia
secunda’ nyolckvintes szélességének a sajatossaga. Ugyanakkor a hangkoz-strukturaja révén
(= nagy terc + tiszta kvint + kis szeptim + nagy noéna + nagy tredecima) egy akusztikus tipusu
tredecimakkordrol van szo.
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Egy #11 nélkiili €'~ mint a diatonikus hétfokusag része:

Forditas Két alaphelyzet a
(29. litem)  lehetségesek koziil:
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Akkordhangok: szeptim alaphang nona  tredecim  ferc
# 11 hianyzik
kvint hianyzik

Ezek a harmoniak meginditanak egy felszallo redlis szekvenciat, amely a nonakkordok és
a tredecimakkordok periodikus valtakozdasabol dll. Ahogyan az elébb mondtam, mar maga a
B-A-C-H motivum is egy kéttagui redlis szekvencia, az ezt kisérd kéttagu harméniai szekvencia
ennek megfeleléen szintén egészhangonként emelkedik. Mivel az ezt kévetd alaphangok
egészen a 34. litemig, a fugatéma belépéséig felhangonként lépkednek felfelé és mivel mindkét
akkordtipus a harmadik  forditasaban lep  fel, igy a mindenkori
szeptimhangok értelemszeriien félhangonként felszallo basszus-vonalat képeznek.
Tablazatszertien dsszefoglalva, az enharmonikus lejegyzési modok egyszeriisitésével:

Nonakkordok: H Cisz Esz F
Tredecimakkordok: C D E Fisz G

Az utolsd, G-akusztikus harmoénia egyben a fuga kezd6pontja. A harom iitemes fugatéma
kivalasztasa — Oscar Peterson a Night Train cimii 6rokzoldet feldolgozé felvételérdl — a mar
idézett lemez-booklet alapjan Osszefiigg azzal, hogy a miivész a kompozicio keletkezése
idején (1985) éppen betdltotte a hatvanadik életévét. De utalas tortént ra, hogy a datumnak
mas ZenetOrténeti Osszefiiggése is van...
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GZS | A téma elsé fele kihagydsokkal veszi dt Peterson anyagdt, mig masodik felében egy
lefelé iranyuld blues-skdla ugyanabban a ritmizaldsban és ugyanugy G-alaphanggal jelenik
meg, mint ahogyan ez a felvételen hallhato. Egyébként jo tudnunk, hogy a fiatal Peterson
Montrealban hat éven at az 1924-ben Kanaddaba kivandorolt Marky Pal zongoranévendéke
volt, aki ezt megel6zéen a budapesti Zeneakadémian az egykori Liszt-tanitvany, Thomdn
Istvan osztalyaban végezte el a tanulmanyait. Ezaltal Oscar Peterson is a ,, Liszt-dédunoka-
tanitvanyok” korébe keriilt. Peterson zenéje mellett az életrajzanak ez a részlete azért
ragadott meg annak idején kiilonosképpen, mert egykori zeneakadémiai zongoratandrom,
Ferenczy Gyorgy révén, aki szintén Thoman-novendék volt, jomagam is ehhez a korhoz
tartozom. De a kérdésre visszatérve: a bookletben természetesen megjegyeztem, hogy 1985
Johann Sebastian Bach, mellette persze Hdindel és Domenico Scarlatti sziiletésének 300.,
valamint Heinrich Schiitz sziiletésének 400. évforduldja volt — ezért kapott nagy szerepet a
miiben a B-A-C-H motivum. Itt jegyezném meg (az ott irottakat kiegészitve), hogy ennek a
motivumnak a harmonizalisa a fuga elétt (a 28-33. iitemben) s majd a Preludio-téma
visszatérését megeldzéen nem csak Olivier Messiaen, de a jazz harmoéniavilagadra is utal.
Ugyanez a Bach haldlanak 250. évfordulojara 2000-ben komponalt ,, Hommage a J. S. Bach”
cimii orgonamiivemben mar tobb oldalon keresztiil is megfigyelheto.

A fuga inditasara, majd folytatdsara nézve feltlind a forma szabad kezelése: a tritonusz-
hangkozzel nyitd téma g-r6l indul (35. iitem), am utana hidba varjuk a d-t: a kovetkezd
belépés kezdbhangja a bal kéz szolamaban megbuvo b-hang — a témabelépések sorrendje
ezzel rogton el is tér a ,,dux — comes” kvintrendszerli hagyomanyatol.

GZS / Valamint az sem klasszikus megoldds, hogy a téma két elsé belépését egy-egy tredecim-
akkord (a szeptimhanggal a bassszusban) tdmasztja ald, valamint hogy ezutin sem jon létre
polifon szovet. A végig kotetlen szolamszamu fakturan beliil a téma azonban ugyanugy a
legkiilonbozobb regiszterekben lép fel, mint a zenetorténet klasszikus fugainadl. Az elso négy
témabelépés kezdéhangjai 9, b, ¢, esz (34., 37., 40. és 43. iitem) felszallo skalaként rendezve
egy g-alapu mi-pentatoniat inditanak meg, amelynek az otodik hangja még varat magara,
mivel a téma otodik belépése f-kezdohang helyett | jazz-tipikus” tritonusz-cserével h-
kezdéhangot kap (51. iitem). Ezen a helyen a B-A-C-H motivum is tarsul a fugatémdahoz, mint
ennek transzponalt ellenpontja. Ezt mintegy sziikmenetben, két titem utdan kéveti a téma eredeti
alakja.
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Ezen a ponton azonban nézziink vissza a fuga-expoziciora! Mar a Preludio targyalasanal szo
esett rola, hogy bizonyos klasszikus elvek szerepet jatszanak a zenei anyag megformalasaban.
Marmost a fugatéma leginkabb a barokk szvitek hagyomanyos zardtétele, a gigue 20. szazadi
modern valtozatanak hat tancos jellegével és 6/8-0s ritmikajaval. A barokk tanctipusok kis
egységekbdl allo felépitése igy természetes jellemzoje lesz: a figatéma belépései a kiilonb6z6
szo6lamokban eldszor harom iitemes kis egységekbe rendezddnek (34-37.; 38-40.; 41-43.
iitem), a kiséretben a Preludio anapesztusainak emléke is felcsillan (a 39-40. iitemben). A
negyedik, eszr6l-induld témabelépés lendiilete mar nyolc {itemig tart (43-50. iitem) — az
anyag tagulasat nem utolsosorban egy ,klasszikus” bels¢ bdviilés, a 45. {item azonnali
megismétlése okozza.

A tendenciat visszaforditva az 51. litemben a h-rél ezittal tiszta kvinttel indul6d téma mar
csak két litemet kap, az 53. litemben pedig szinte a sarkara 1ép az els6 témabelépést idéz0, a g-
rél Gjra tritonusz-hangkozzel elrugaszkodd hdrom iitemes témamegjelenés, amely igy bezarja
az expozicié hangnemi korét.

Utaltunk ra: jollehet a fuga — talan az ihleté jazz-improvizacid ,,lazit6” hatasanak is
koszonhetden — nem hoz létre siirti polifon szovetet, de a fuga-szerkesztés hagyomanyos
szabalyait nem hagyja teljesen figyelmen kiviil. Igy a téma-expoziciot rovid kozjaték koveti
(56-63. litem), amely nem mentes ujabb izgalmas harmoniai fordulatoktol.

GZS / Valoban, a kozjaték motivikus figurdcioit akusztikus tredecimakkordok lefelé halado
redlis mixturdja fogja Ossze: ez a mixtura egyébként gyakran felbukkan a modern jazz
hangzasvilagaban. Vessiik Ossze ennek az eseménysornak a leegyszeriisitett modelljét az
58./59. iitem figurativ gazdagitasu mixturdjaval:

Hattér-modell
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A fenti harmonikus kivonatban az akusztikus tredecimakkordok alaphelyzetben Ilathatok,
figuracio nélkiil. Ez a tartalom a darab idézett iitemeiben ugy jelenik meg, hogy a basszusban
nem az alaphang, hanem a terc dll, a jobb kéz figurativ anyagaban pedig azok az
akkordhangok lépnek fel, amelyek a heteshangzatokat vegiil teljessé teszik: a bovitett
undecima (#11) és a kvint (5). Ezt kévetéen a 64. iitem pedaljiban a fugatéma azzal az f-
hanggal kezdddik, amely el6zdleg az expozicié glmi-pentatonidjanak otodik hangjaként eddig
még nem fordult eld. Itt a téma feletti homofon ,, manudl-kontinuo” hatszoélamu mixturdja
egyebkent csupa HS-akkordbol dll.
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Ez a témas szakasz mar kevésbé kotott szerkesztési, mint az expozicié volt: a 64. iitemtdl ot
itemet kap a téma, az el6bb emlitett hatszélama HS-akkordsor utols6 tagja alatt két titemes, f-
gesz hangok valtakozasabol allo, ,,hulldmz6” orgonapont tiinik fel a pedalban.

A kovetkez6 témabelépésre a 69. iitemben keriil sor, asz-kezd6hangrél, Gjabb 6t iitemes
szakaszt inditva el. A kezd6hang abbdl a szempontbol érdekes itt, hogy kilép az eddigi
témabelépések kezdOhangjai altal kijelolt g/mi-pentaton rendszerbdl.

GZS / Ez valoban tulmutat a glmi-pentatonian (g - b - ¢ - esz - 1), amely kistercek és
nagyszekundok alterndlo sorozata. A hangok tavolsaga félhangokban mérve itt 3 -2 -3 -2: e
logika mentén haladva az f utdn fellépd, ujabb kistercet lépd asz-kezddohang éppen ennek a
periodicitasnak a folytatisa (3 - 2 - 3 - 2 - 3). Az ezt kdveté témabelépés ugy illeszkedik
mindehhez, hogy a fenti sorozat tovabbi folytatasaként esedékes, tehat két félhangbol allo
tavolsag ezuttal forditott iranyban, lefelé jon létre és egyben a téma forditdsahoz vezet: ez a
74. iitemben ugyanis nem a ,,elvarhato” b-rél, hanem fisz-rél indul. A téma kisérete itt egy
felfelé torekvo kromatikus mixtura, amely félsziik négyeshangzatok elso forditasaibol all.
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Ez a tiikorforditds mar csak harom iitemes, s az anyag siiritése tovabb folyik: a 77. litemben
hallhat6 0jabb témabelépés mar csak két iitemet kap. Am mi magyardzza ott a téma e-
kezd6hangjat?

GZS | Ez a hang mdr a Preludio Kisterc-tengelyére utal (e - g - b - desz), a 79. iitem Q-
kozponti anyagaval egyiitt, amely a témafej tiikrozésével késziti elé a Preludio 94. iitemben
kezdodo varialt visszateréset. A kis szekunddal feljebb transzponalt B-A-C-H motivum utolso
megjelenésébsl (90-91. iitem) kibomlo ,,quasi cadenza” eQy HS-akkorddal kezdédik és
vegzodik, és a 93. iitem markans formahatarat ugyanaz a Gesz-akusztikus harmonia jelzi (a
bévitett undecimmel, a c-vel a basszusban), amelyik ezt a zenei kettéspontot mar a darab
elején, a Preludio-téma bemutatdsa eldtt is kihangsulyozta.
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Itt jegyzem meg, hogy a Preludio-anyag kiséretében fellépd, ostinato-jellegii pedal-nyolcadok
fontos szerepet kapnak: jollehet mar az elsé rész motivumait halljuk, de altaluk a fuga gigue-
liiktetését sem veszitettiik még el. A zenei anyagok hasonlo 0sszeforrasztasarol beszélhetiink a
jobb kéz felsé szélamaban felhangzo B-A-C-H motivum kapcsan is, hiszen a balkéz kisérd
nyolcadmenetei a figatéma szarmazékai.

A 92-93. iitem G-, majd Gesz-akusztikus akkordjai altal kozrefogott cadenza-litem
hatasosan késziti el6 a Preludio visszatérését. A kompozicio dinamikai csucspontjanak
szamitd szakasz Osszesen tizenegy iitemet tesz ki (94-104. iitem), S tobb kisebb részre
oszthaté: a 94-96. iitemeket az erdteljes anapesztus-képletek uraljadk, majd fellazul a
struktara, liberamente tizenhatod-menetek és akusztikus harmonidk valtakozasa vezet a
Kodahoz, tobb 1épcsds visszhang-effektusokon at jutva el a halk befejezéshez.

A Preludio kezdetétdl eltéréen az anapesztus-képletek a pedal mozgalmas tizenhatod-
meneteivel gazdagitva csendiilnek fel. A 10—-11. litemek két anapesztus képletbdl, majd annak
aprozasabol allo anyaga (L . JJ 2/ JJJJ 1) .) eredeti formajaban ezuttal csak egyszer hangzik el
(ez a tény indokolja a visszatérés terjedelmének erds csokkenését), ismétlése azonban
harmoniai szempontbol komplexebbé valik.
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GZS | A témafej félhanglépésének motivikus stiritése (97-99. iitem) — amely akusztikus
tredecimakkordok redlis szekvenciagja — ujra a Preludio mdr elemzett Kisterc-tengelyét
hangsulyozza. A tengelyhangok (b — desz - e - g) egybeesnek a negyedenként megjelend
alaphangokkal, mig a mindenkori mdsodik nyolcadok harmonidi nagy terccel mélyebb
alaphangokon dllnak, igy egyidejiileg egy ujabb, onallo kisterc-tengelyt alkotnak. Ennek a
ketféle kisterc-tengelynek a nyolcadonkénti , parbeszéde”, a 97-98. iitemek anyaga — a
tredecimakkordok alaphangjait tabulaturaszeriien lejegyezve — igy dbrazolhato:

B B Desz Desz E G
Gesz Gesz A A C Fisz
— 2 G
i 1— T 1— 1 L 1 1 1 } :\ i

an
PN

liberamente

Azonban feltiinik, hogy a HS-akkordok lejegyzése néha eltér a ,heptatonia secunda“
logikdjatol: példaul a 98. iitem negyedik nyolcadara esdé akkordrol elsé latasra nehezen
mondanank meg, hogy Fisz-alapra épiil!

GZS / Ezek az enharmonikus lejegyzési formak itt valoban eltavolodnak a strukturdlisan nézve
kovetkezetesebb megoldastol: a konnyebb olvashatosag kedvéért ugyanis a ket kéz
onmagaban véve megszokott akkordfogasait néha , kezenként” kiilon, tehat a kézds
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heteshangzat-hatteriiktil fiiggetleniil irtam fel. Minden ilyesféle lejegyzési kompromisszumra
ervényes, hogy a diatonikus gydkeri kottairasunk és a hangmagassagok nem diatonikus, mert
itt éppen akusztikus és distancialis rendje kozott feloldhatatlan ellentmondas fesziil.

Végiil vessiink egy pillantast az 6t utolsd ttemre! A semmibe veszé6 Koda mintegy
Osszefoglalja a mu torténéseit: a Preludio-téma témafeje (10. iitem), valamint a fugatéma
masodik felének (36-37. {item) szinkopas motivuma egyarant felbukkannak a 105-107.
iitemben. A Koda masodik felét (107—111. titem) egy g-orgonapont hatarozza meg, amelynek
kezelése az impresszionista zene hatasat dokumentalja: a legfelsé szolamban jelenik meg, és a
folyamatosan valtozé harmoniai kontextusban mindig akkordhangként értelmezheté. EQy
»Klasszikus”, a legmélyebb szolamban fellépé orgonapont és a felette felhangzo
harmoniavaltasok egyiittese azért tartalmaz akkordidegen pillanatokat is, mert egy hétfoku
skala és a harmas-, illetve négyeshangzatok viszonyaban erre még van lehet6ség — azonban
egy hétfoku skala és a heteshangzatok viszonyaban mar egyetlen hang sem szamit akkord-
idegennek.

107
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GZS | Ez a g’-orgonapont a kompoziciot megnyito kisterc-tengelyhez tartozik, alatta
haromféle uj harmonizaldsban hangzik el a Preludio témafeje (e - esz - c). A szopran-
orgonapont ekozben ,,alulrol” tizenkeét kiilonféle megvilagitdst kap egy tizenkét akkordot
felsorakoztato spektrum pentaton, diatonikus, akusztikus és distancialis szinein dthaladva.
Ezeknek a fesziiltség-valtakozasai végiil az alterndlo nyolcfokusagban  gyokerezo
zaroakkordhoz vezetnek.
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Hatarozzuk meg a g’ szerepét az egyes akkordokban!

107. item:
g’ mint egy e-moll szeptimakkord terce,
g’ mint egy f/re-pentatdonia mi-hangja,

" mint egy g/re-pentatonia alaphangja,

g

g” mint egy C-dir szeptimakkord kvintje,
g’ mint egy c-moll szeptimakkord kvintje,
g

" mint egy Desz-akusztikus undecimakkord bdvitett undecimaja.

108. titem:
g” mint egy d-moll undecimakkord tiszta undecimaja,
g’ mint egy Desz-akusztikus tredecimakkord bévitett undeciméja (h = cesz),

g’ mint egy C-akusztikus tredecimakkord kvintje.

109. ttem:
g’ mint egy F-akusztikus tredecimakkord ndngja,

g’ mint egy B-akusztikus tredecimakkord tredecimje (gisz = asz).

110-111. titem:

g’ mint egy nem teljes alfa-akkord csucshangja.

Az utolso, feltételezhetd alfa-akkord nyolc hangjabol hét van jelen. Az ilyen pillanatok
elemzésekor mindig érdemes visszagondolnunk arra a mdar megbeszélt jelenségre, hogy egy
klasszikus szeptimakkordot akkor is négyeshangzatnak tekintiink, ha ez csak harom hangbdl
all, mivel éppen hidanyzik a kvintje. Itt a zaréakkord kiézepén elhelyezkedd gisz és a felette
elméletileg ,, hianyzo” aisz kozott létrejohetne az alfa-akkordok nagyszekund-szimmetridja. A
zaroakkordhoz vezetd E orgonapont a peddlban, valamint ennek a hangnak a két oktavval
feljebb torténé megkettozése folytan végiil egy e-kozpontu tonalitas alakul ki, amely egyben
illeszkedik a darabot megnyito kisterc-tengelyhez is.

Lassan analizisiink végére ériink. Ugy gondolom, az olvaséban ilyenkor éhatatlanul felmeriil
a kérdés: vajon a kompondlds folyamata sordn mennyire tudatosodtak az elemzés soran
napvilagra kertilt 6sszefliggések?

GZS / Az elemezhetoség ténye valoban nem jelenti azt, hogy egy kompozicio utolag leirhato
strukturalis jelenségeiben mindig valamilyen elméleti szandék tiikrézédne. A Preludio con
fuga megirdsakor példaul csak a hdaromrészes formaképlet, a fiigatéma megformdldsa és a
témabelépések sorrendje volt tudatos dontések eredménye. Visszapillantva érdekes latnom,
hogy a darab hangzasviliga jorészt akusztikus és distancidalis elemekbdl all, amelyeket
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ugyanolyan spontan modon hasznalok, mint ahogyan tobb évszdazad zenéje éppenséggel a dur-
moll-nyelvezetben fejezte ki magdt, bizonydra szintén minden kiilon elhatdarozas nélkiil. EQy
utolsé hasonlattal élve: beszélgetés kozben sem hatdrozzuk el, hogy prozdaban akarjuk
kifejezni magunkat, és egy hangfelvétel nyoman utolag itt is elemezni lehetne a stilust és a
szokincs vagy a ragozasok alkalmazasat.

A nyelvtan ismerete egy koltemény megirasahoz, elolvasasahoz és értelmezéséhez ugyantgy
nélkiilozhetetlen, mint ahogyan egy kompozicid 1étrejotte majd interpretacioja is feltételezi a
harmoniai szokincs eldzetes birtokbavételét. A kortars kompoziciok esetében ez nyilvan kiilon
feladat a muzsikusok szamara — a Preludio con fuga potencialis megszolaltatoinak reményeim
szerint segitséget tudtunk nytjtani ezzel az elemzéssel.

GZS / En is nagyon remélem! Ha valaki az Gdbécé betiiinek csupdn egy apré toredékét ismeri,
akkor az ezekbdl létrehozhato szokincs és kifejezéerd bizonyara joval csekélyebb lesz, mint
abban az esetben, ha valaki az abéce teljes anyagaval rendelkezik. Bar a zene kifejezéereje
elsésorban az inspirdcio ajandéka, a technikai 6sszetevok ismeretére azért van sziikség, hogy
a mindenkori inspiracio lehetoleg akadaly nélkiil megtalalja az utat a kottapapirig, majd az
irott szovegen keresztiil a kompozicio hangzo megvalosulasaig. Utobbi persze mar nem a
zeneszerzo, hanem az eloadok feladata!

Koszonjiik a mithelytitkokba beavato beszélgetést!

(Wiirzburg — Székesfehérvar, 2021. augusztus-szeptember)

Dr. Szabo Baldzs zenetorténész, zenekritikus, a gyori Széchenyi Egyetem Miivészeti Kar
oktatoja, egyetemi docens.
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