Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
28-as szamu miivészet- és
* miivelédéstorténeti besoroldsii

doktori iskola

AZ IMPROVIZACIO MEGJELENESE
ES SZEREPE A ZENEBEN

VOROSNE UDVARDY GIZELLA

DOKTORI ERTEKEZES
DLA

[\®]
)
e
n



Tartalomjegyzék I

S AN ON A e i cusmrsesssess e o s S e T NS S e B Se Se 5
0 1 1 A 7
1. Az improvizaci6 fogalma, értelmezeése............coovereviiiinciiciiinnieeennn. 9
1.1, Az iniprovizaciOTe] AltaTENATN . .mmemremsmmmmmmmm s a5y SN SR EEEESER 9
1.2. Bevezetésként @ zeniel IMPEONIZACIONO. ... enesmmnsncnamsaio ivsissssings s i inion s inissdii 9
1.3. Néhany definici6 €s értelmezés a rogtonzeésrol..........co.evveriviiviiniiniiiiniiiienieeenns 9
I i O U — 9

1.3.2. Biockhaug Rietiant: Zenet LeiKa. ... ..o s s sssomssaspon s sasans 10

1.3.3. Ferand Ernd, Giinter Philipp........ccccoververieniinieeiciceeee e 10

2. Az improvizacié megjelenési formai, alakuldsa, fejlédése,

hangsulyanak valtozasai a kiilonb6zd zenetorténeti korokban................ 12
Pl A ZeTE] INPproviZicio keadele cammassomnsmmusmommmmasesas s 12
2.2, Ropionzes a zenel kitirabaiiovmemmnomsnusmasammmmsssssasrmamssassmai 13
2.3. Kiindulasi pontok, rendezd elVekK..........cocveriiriiiininiiiniiiieciiicece e 14
2.4. Keleti dallam-modellek..........cccueoieriiiiiiniinieieceeeecce e 14
25 A TCPZETNC mosvsss5rsrennanesmsnsnss s vss sy om s s o 50 s 25 T SR 3 SR TS A 4 488 ¥S S AT S S S RS IS
2.6. A leotal KeTORTCTIPEOR ZBIMOYOL. .. ca aunsfesiiinioe ki o RS TR 85 00355 SR R BN 345 17

2.6.1. Kezdeti forrasok, Jubilus........cccoueevuiiiiiiiiiiicniiciecre e 17
..2.6.2. A gregorian ének, responsorium, trOPUS.........cccveeveeriieereiniennieeeiierniiee e 17
2.7 Burdpi t1oblszalamiisip 9-14. 870788.mmmausumossmronsssrammmmmmmem 21
2. 1.1 TGt OASCATITR. . mneos iosaisiossss o e e e 655 557 RHHSH S35 508 55 AR SRS BA 21
2.8. Reneszansz 14.-15-szazadi tObbszOlamuUSAg..........cccvveruverieeieieniiiiiiieeieeeieee 24
2.8.1. A fauxbourdon technika, sight-rendszer, ellenpont, diminucio................... 24
2.8.2. Imiprovizalt Hangszeres Z8Ne. .« ssnsusomvnssasssimsmssssis s it 27
2.9. A batokk zene hangszeres el6adoi gyakorlata. ..o s sosssno susimssasssss 28
2.9.1. Improvizalt ornamentika, kontrapunkt J.S Bach, Vivaldi, Heinichen
1711711 ) O W 28
2.9.2. Rogionztt tokkata, prellid; InOmiioni .. ouwmmssmsessussssrserumsnmmsssses 32
2.9.3. Viola bastarda-technika, notes inegales ismerete..........cccueeeerceeeeinveenniieennns 32
2.9.4. Corelli hegediiszonatak, Tartini Adagio...........cceeveeveriieeiieneenienenieeieene 33
2.9.5. Szabad fantazia, varialt reprizek, variaciok C.P.E.Bach miiveiben.............. 37
2.9.6. A veneszerzik diszitésel a olACI OB cumommrsemmmesmmemssssmm s 38
2.10. A volalis zerie eldadoi gVakorlata. . .ous axnsmmvsmmsssmasssmssmasaissisaeass win 39



2.10.1. Erzelmes stilus, impr. ellenpont, stile recitativo, kdnon improvizacio....... 39

2.10.2. Varialt reprizek Hiller, Hindel aridiban.................cccocoeeveevevevecieceene. 42
2.11. Enekes és hangszeres KAAENCIa..............c..ovuevemveeererresresseeeresssseseeesesssseesseenes 43
Z: 125 A KIASSZIRS KO icu.10si5 00855k amas smsimamrssman smssmsamemmsmssemmsmanmsnswnsrs sensmsmmsomombove ves 46

2.12.1. Improvizalt diSZIt€SeK........cceevvririreririiiieiceeeeeece e 46

2,122, Diszitések Mozatl zenporailivEiben s sammmsmansussmmmmmssssss 47

2.12.3. Continuo a zongoraversenyekben. ............cecvevieierueeeeirierieieereeere e 47

2.12.4. Mozart €s Beethoven rogtonZzEsei.......covuevurerieieeeeeeieceieerecie e 49

2.12.5. Diszitések a vOkalis Zenében............cccecieviriiieiiinniiiiciececeee e 49
218 A 19, SPETAN s ccusssmnsismmmnsnsssssasisnsnss oo 5555045545 503 nindms koo nmnoms s e simscnmmmmmmmmces 51

2.13.1. A rogtonzés hangsulyanak valtozasai............c..coueeeeeveeecriecnieieecieeene. 51

2.13.2. Rogtonzések adott témara, stile brillante, szabad fantaziak, preltidok, téma

és variaciok, Chopin, Liszt, Czerny miveiben..............cceeevveeveeeeeeeeieieecee, 52

2.13.3. Vokalis zenemiivek, az aria cantabile és cabaletta............ccooveveeeeeeueeennnn... 56

2.14. A 20. SZAZAA.........c.ooviieeeiece et et 58

2.14.1. Véletlenszerl zene, aleatdria, szerialis zene, reihe,

elektronikus zene, Veress, Cage, Berio, Boulez, Ligeti, Penderecki miiveiben...58

2.14.2. A jazz, mint improvizacios mulfaj........ccccecevirviniiiininiiriceeeeeee, 63
2.14.2.1.Bevezetésként a JazzrOl..........cccevevevieveeerierieieceeeeceeeee e 63
2.14.2.2 . TOTENEH AEKINTES i1 50:s00mssmrsiissssansmrassnssasansas ansans arssnonsasasnansrsmsamrans 64
2.14.2.2.1. A jazz keletkezése és gyOkerei: blues, spiritudlé, ballada........ 64
2.14.2.2.2. A jazz stilusfejlédése; dixieland, big band és szving.............. 67
2.14.2.2.3. 1940-es évekt6]l modern jazz, bebop, cool, hard bop stilus....... 67
2.14.2.2.4. free jazz, MOAAlIS JAZZ....c.cccovvevieeeieenre e, 73
2.14.2.2.5. A JAZZ fOZIGJA....c.oceiiiiiiceee e 74
2.14.2.2.6. AJEIEN ..ottt e 74
2.14.2.3. Jazzelmélet és rogtonzésgyakorlat...........coeveeeviiveereeneecreeneenenne. 75
21452 3. 1.. HartnOmiak TeNdSZET6 cvesssnsmmmmmmemssmsmmmsmmmsmm s s 75
2.14.2.3.2. SKAlAK 1eNdSZETE......ceovtieirieieieieeie ettt 76
2.14.2.3.3. Ritmikai sajatossagok; a doboK.........c.coervverrivierinenicinieieene. 76
2.14.2.3.4. Hangképzésbeli sajatosSaZoK........couererreriruerininarieeeirierennens o 78
2.14.2.3.5. Formai rendSzerek.........cocevevricineneieeiiciiieceeceeee e 78



2.14.2.3.5.1. Az improvizacio €s a forma...........cceeevevrrereeerienieneeneeereennnn, 78

2.14.2.3.5.2. Sz616- és kollektiv improvizacio.........coceecvvvevvnecncnneninennens 79
2.14.2. 3.5.3. motivikus, ritmikai patternek; II-V-I improvizacids sémak,

VAFAC10;STTURMTAK s ssismmmsemsmossams s w0 o s A s s OB es T S5 .80

3. Improvizacid a zeneoktatasban..........c.ceeevveecrieecireeneeenieeeieeeevee e 108
3.1. Az improvizacid, mint a zeneoktatas kreativ formaja...........ccceceevvevervenernnnnn. 108
3.2. A kreativ gondolkodas jelenlétének hatdsai...........ccccevveveevveeveecienieeieceene, 109

3.3. A Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola fafivos tanszakanak példai, mint sajat
tanitadsi GYAKOTIAL.......cceiiieiiee et 110

4. Az improvizécid jelenléte oboan a kiilonb6zd korokban.................. 117
4.1. Az oboa megjelenése a KlGnbOZ6 KoTOKDaAN . s sonss sisssmiswinsmssmssssasnsssmsianss 117
4.2. Barokk szonatak, versenymiivek, zenekari SZvit.........cccevueeieiieniinieniiiien, 118
4.3 Koncertkadencia a klasszikus versenymuiben............ccecuevvereerieneeiierieseseesreeneenes 121
4.4. A romantika repertoarjan beliil improvizacios térekvések, vonasok.................. 122
4.5. 20. sz4zadi darabok, 0j zenei hangzasok...........cccooeeieiieriininiiienccececeeseee 123
4.5.1.Heinz Holliger MUNKASSAZA. ........coververerienieeieeieeieeeie e seaeneee e e eneas 130

5. Az improvizacio szerepe €s jelentdsége a zeneszerzok és eldaddk

SZAIMATA. ..c.veeeuereeeieeeteeetee ettt e et e e te e bt esatesbaeenbaesbteesabeeebteaenteeaseesnsaaens 133
5.1. Hires improvizatorok, improvizacidikrdl szol6 irasok idézetek......................... 133

(J.S.Bach, Héndel, C.P.E. Bach, Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt, Schumann,

Bruckner)

Biblio@rafia......ceeiieiieeiieceeceee e 140



Kivonat

A dolgozat gondolatébreszt6 és inspirald Osszegzés lehet mindazok szdmadra, akik
érdekl6déssel figyelik a zenei kifejezés kreativ modjait. Emellett segitséget nyujthat
az improvizacié mind elméleti, mind gyakorlati vonatkozasu ,tisztanlatasaban”, a
koriilotte sok esetben tévesen kialakitott vélemények, hibas megitélések

elkeriilésében.

Atfogd képet ad az improvizaciés gyakorlatrdl, a kiilonbozd zenetorténeti korokon
végigvezetve. Bemutatja elengedhetetlen sziikségszeriiségét és ismerteti a
zeneszerzokre, eléaddkra gyakorolt jelentds hatasat. A rogtonzés 6rome az énekben
és a hangszeres jatékban a zenetorténet fejlodésének szinte minden szakaszéban

bizonyithaté és mindig elérevivo ereje volt uj formak 1étrehozasanal.

Aligha akad a zenének olyan teriilete, amely érintetlen maradt volna az
improvizaciotol. A kiillonboz6 zenei hangszeres technikék, és kompoziciés formak
kialakuldsdban is jelentds szerepet jatszott. Az ezekhez kapcsolédd jelenségek,

osszefliggések keriilnek részletes kifejtésre az egyes fejezetekben.

Az értekezés példak széles skalajan keresztiil ravilagit arra, hogyan lehet az alkotés
élményét a zene nyelvén megfogalmazva kreativ folyamatokban megtapasztalni.
Bemutatja a kiilonféle diszitési eljarasokat, technikakat, melyek szintén az alkotd
szemléletet tiikrozik. Ezért az improvizacid, mint a zeneoktatds kreativ formaija,
illetve a —tézisként bevezetett— kreativ gondolkodas jelenlétének hatasai, kiilonleges

hangsulyt kapnak ebben az irasban.

A disszertacio az oboista aspektusabdl is bemutatja az improvizacio jelenlétét,
gyakorlatat a kiillonbozo korok zenemtiveiben. A rogtonzés az el6add szédmara
»lélegzés”, melyben az alkotas élményével teljesebbé vélik a zenei gyakorlat. Kozel
18 évi improvizacids gyakorlatommal, mint szolista, zenekari miivész és zenetanar

szeretném zenész tarsaimat batoritani ennek az 6romteli megélésére.



Hires improvizatorok, improvizacioikrdl sz6l6 irasok, idézetek alkotjak a dolgozat
befejezd részét, amelyek a rogtonzeés, eldadokra és zeneszerzokre gyakorolt 6sztonzo

hatasardl, jelent6ségérol tanuskodnak.



Abstract

This essay can be a thought provoking and inspirational synopsis for all those who
are interested in creative methods for expressing music. In addition to this, it can
provide assistance in the theoretical and practical “perception” of improvisation, and
in avoiding the incorrectly formulated opinions and flawed judgments surrounding it

in many cases.

It provides a comprehensive picture of improvisational practices through the various
eras of music history. It presents their essential necessity and introduces the
significant influence they have had on composers and performers. The joy of
improvisation in singing and playing instruments can be shown in essentially every
stage of the development of music history and always had the power to bring forth

new forms.

There is hardly any area of music that has remained unaffected by improvisation. It
also played a significant role in the development of the various techniques for
musical instruments and forms of composition. The manifestations and relationships

connected with this are described in detail in the individual sections.

Through a wide range of examples, the dissertation throws light on how it is possible
to experience the act of invention within the creative processes and couched in the
language of music; according to predetermined perspectives or in a free,
unconstrained form. It presents the various types of methods and techniques for
embellishment that also reflect the creative approach. Therefore improvisation, as the
creative form of musical education, or the impact of the presence of creative thinking

— introduced as a thesis — are given particular emphasis in this essay.



The dissertation presents the existence and practice of improvisation in musical
compositions from various eras from the aspect of an oboist. Improvisation is
“breathing” for the performer, in which the act of creation becomes more complete in
the practice of music. With nearly 18 years of practice in improvisation as a soloist,
as a performer in orchestras and as a music teacher, I would like to encourage my

fellow musicians towards this joyous experience.

The final section of the essay is comprised of writings and quotes about famous
improvisational musicians and their improvisations, which testify to their impact and

significance on inspiring improvisation for performers and composers.



1 Az improvizacié fogalma, értelmezése

1.1. Az improvizaciordl dltaldban

A rogtonzés mindennapi gondolkodasunkban dllandodan jelen van, hiszen gyakran
talaljuk magunkat gyors megoldast igényld, varatlan helyzetekben. Ilyenkor
megtervezett cselekedeteinket spontan reakcidk valtjak fel. Ezért nehéz lenne
elképzelni hétkoznapjaink gordiilékeny menetét az improvizativ megnyilatkozasok

nélkdil.
1.2. Bevezetésként a zenei improvizaciordl

Az improvizacié alapja a kreativ gondolkodas, (mint készenléti allapot) a
talalékonysag, hogy egy bizonyos pillanatban meghozunk egy zenei dontést, illetve,
hogy a zene ,felfedezetlen” teriiletére merészkedjlink a zenei nyelv hasznalataval,
mikodzben létrehozunk egy zenei folyamatot. Ez magédban foglalja a dallami,
harmoniai, ritmikai elemek hasznalatat, melyeket meghatarozott szempontok,
szerkezeti elvek alapjan vagy szabadon alkalmazunk. A4 térténeti fejlédés, formdban

és stilusban szamtalan mddjadt jeleniti meg a kotott és szabad rogtonzésnek.
1.3. Néhany definicio és értelmezés a rogtonzésrol

1.3.1. Bohm Laszlo

B6hm L. szerint: ,,...improvizacio — rogténzés: valamely megadott zenei témanak
minden el6késziilet nélkiil fejben valo kidolgozasa és azonnali lejatszasa, tobbnyire
az ilyen produkciora alkalmas hangszeren. Az improvizalds miivészete valamikor
(kiilonosen a XVIL.-XVIII. szdzadban) rendkiviil elterjedt volt. A mult szdzadban
(XIX. szd.) még nyilvanos hangversenyeken programszerii szdmként is gyakran

szerepelt (pl. Liszt). Ma mar inkabb csak jobb orgonistak miivelik...”!

! Bohm Lasz16:Zenei miiszotdr: (Budapest Zenemiikiad6 1961-es reprint,2000) 1200ld.



1.3.2. Brockhaus Riemann Zenei Lexikon

Brockhaus Riemann meghatdrozasaval kiegészitve: ,,...improvizacio: lat.
improvisus el6re nem latott-bol; ex improviso elokésziilet nélkiili zene egyidejli
kigondolasa és hangzé megvaldsitasa. Tobbnyire elére megadott mintdkon és
formulakon alapul, legtisztabb forméajaban tullép az eldzetes irasos rogzitésen €s igy
a reprodukalas, interpretacié fogalman is; a zene egyébként kompozicié formajaban
is tartalmaz tobb-kevesebb improvizativ elemet.

Megkiilonboztethetiink tulajdonképpeni improvizaciot és szabad fantdzidlast. A
rogtonzésnél az elbadast szabalyok és meglévé modellek irdnyitjdk, igy az egyéni
kezdeményezés csekélyebb. Ha az eldadas nem kotddik adott konkrét, elsdsorban
ritmikus, vagy mads, az id6beli folyamatot meghatdrozé véazhoz, akkor az
improvizaci6 fantizidlassa valik, amely azonban kotédhet bizonyos zeneszerzési
szabdlyokhoz, vagy forméhoz, vagy lehet ismert téma, adott mii meditacidszerl
feldolgozasa. A vokalis és hangszeres diszitések is az improvizacié fogalomkorébe

: YT, " 2
tartoznak, amennyiben eldadasuk spontan...”

1.3.3. Ferand Ernd, Giinter Philipp

Philipp G. konyvében Ferand E.-t is idézi, akire a zenetorténeti attekintésnél
hagyatkozik a legfontosabb impr. pilléreket kiemelve, amelyek: a ,,...koral eléjaték, a
generalbasszus-gyakorlata, a koncert kadencia, szabad fantdzia a hangszeres zenében;
vokalis teriileten az improvizalt kontrapunkt, a dimintcid és az énekes kadencia....”
Tovabba a ,,...variacios technikdk és formak...”, melyek szintén az improvizacids

gyakorlat soran alakultak €s fejlodtek tovabb.’

Philipp G. igy folytatja a varidciokhoz kapcsolédoan: ,,Van egy adott alapmodell,
amelynek dallami és harmoniai menetét, illetdleg formai koncepci6jat a muzsikus
tartja kézben, amikor varidlni kezd, és egyéni elképzeléseit jatssza. Az improvizacio
ilyen jellegli jelenlétét szazadunkban a jazz példazza rendkiviil magas szinten, €letteli

széleskoriiséggel.” A témadval kapcsolatban tobbek kozt igy nyilatkozik: ,,Minden

2 Brockhaus Riemann:Zenei Lexikon:I1. (Budapest Zenemiikiad6 1985)213 old.
? Ferand; Die Improvisation in der Musik, (Ziirich Rhein-Verlag 1938)
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zenetorténeti szemléltetés, amely kizarolag irott anyagra, hagyoményos gyakorlati €s
teoretikus forrasokra tdmaszkodik, figyelmen kiviil hagyva az improvizacios
pillanatot az €16 zenei jartassagban, szilkségszerlien hidnyos képet ad a tényleges

zenei gyakorlatr(’)l.”4

4 Giinter Philipp: Klavier, Klavierspiel Improvisation:. (Leipzig, VEB Deutscher Verlag fiir Musik
1984) 369 old. Ford.Udvardy
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2. Az improvizdcié megjelenési formai, alakuldsa, fejlodése,

hangstlydnak valtozasai a kiilonbdz6 zenetdrténeti korokban

2.1. A zenei improvizacié kezdete

Minden zene kezdetén az improvizacio all. A torténeti kezdetekt6] mind a vokalis,
mind a hangszeres zene a spontan zenélésbdl, pillanatnyi 6tletb6l szarmazik, ahol az
otlet és az eldadas elvalaszthatatlan.

Fokozatosan és folyamatosan alakul ki a dalok és zenemtivek szajhagyomany
utjan torténd terjedése, amely allanddan boviil, véltozik, tobbé-kevésbé rogziil, igy
ellentmond ugyan az improvizacios kezdeményezésnek, Otletszerliségnek, de azt
sohasem nyomja el teljesen.

Az improvizaci6 fejlddésénél kiilonleges szerepet jatszanak azok a kordbbiakban,
de részben ma is bizonyithat6 hibak, amelyek a feljegyzési lehetdségekben rejlenek.
Ezaltal Gjabb és ujabb zenék keletkeznek az ismert modozatok eléremutatd
véltoztatasaibol, melyeknél az adott nép, vagy torzs archaikus tipusainak zenei
befolyasa érvényesiil.

A nyugati zenében mind szdlisztikusan, mind kollektivan egy és tobb szélamban
rogtonoztek. Ennek folytdn teljesen Uj formak jottek létre. A meglévd miveket
diszitették, varialtdk a dallamot, 0j szélamok és akkordok beillesztésével at is
formaltak azokat. A koOlcsonds kapcsolat miatt egyes esetekben nehéz
megkiilonbdztetni az improvizacié konkrét példait a kompozicidos példaktol.
Mindenek eldtt nehéz eldonteni, hogy egy Uj kompoziciés forma keletkezési
koriilményei improvizacios atalakulasra vezethetdk-e vissza, vagy az eredeti
improvizaciot rogzitették.

Az improvizacios teljesitmények tekintetében igy abszolut és relativ improvizacio
kiilonboztetheté meg a fejbdl jatszas soran a szerint, hogy az oOtlet és az eldadas
elvalaszthatatlan egységet alkotnak; vagy a mar meglévo, tobbé-kevésbé rogzitett
kompoziciot az eldadas pillanatdban egy, vagy tobb eléadd valtoztatasokkal ad eld.
Ebben az esetben végtelen sok atmeneti lehetdség 4ll fenn a valddi spontaneitastdl a

megvaltoztatott visszaadas gondos eldkészitéséig.
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A kés6bbi tendencia ellenére, amely a zene lehet6ség szerint érthetd irasbeli
rogzitését jelenti, a betliirasos lejegyzéstdl kezdve a neuma ¢€s menzurdlis
feljegyzéseken 4t a XX. szézad kottairasaig, megmaradtak az improvizacids

torekvések napjainkban is.

2.2. Rogtonzés a zenei kultiraban

Az improvizal6 zenész kiilonleges szerepet jatszhat egy kultira zenészr6l alkotott
képének kialakitasdban. A szajhagyomany utjan terjeddé zenemiiveket, melyeket
improvizéciés modon alkotnak, altalaban alsobbrendiinek tekintik azoknal,
amelyeket kotta formajaban rogzitenek. A nyugati kultraban az improvizaciora
leginkdbb tdmaszkodé miifajokat, mint példaul a jazzt, a hagyomanyos nézetek
masodlagos értékiinek tartjdk azokhoz a komolyzenei miivekhez képest, amelyben a
kompozicié mindenek felett all.

Ezzel ellentétben, a nyugat-azsiai orszagokban az improvizalt zene a leginkabb
elfogadott. Ezekben a kultirdkban az improvizéci6 egyenld a szabadsaggal, egyenld
azzal, hogy a zenésznek nem kell figyelembe vennie olyan megkotéseket, mint
példaul az Utemjelzés. Az egyén dontéshez valo jogat a zenészek értékelésekor is
figyelembe veszik, igy példaul a tapasztalt amatdrt, akinek csak sajat ihletének
hatérait kell figyelembe vennie, magasabb szint(i zenésznek tartjak, mint azt a profit,
akinek kotelessége az eldirt zenét az eldirt modon eljatszani. A legnagyobb
megbecsiilésnek a nem metrikus zene 6rvend, amelyben mindig régtondznek.

Béar improvizacios torekvések bizonyos fokig minden zenében felfedezhetéek,
improvizaciorol csak akkor beszélhetiink, ha az eldadas jelentésen eltér egy adott
modelltél, vagy ha egy kultura hatarozott kiilonbséget tesz egy elére megkomponalt
darab és egy megadott alapra val6 improvizaléas kozott.

Azt, hogy egy kulturdban mennyire van jelen az improvizacio, leginkabb az
alapjan lehet megitélni, hogy a kultira hogyan rendszerezi sajat zenéit, és miképp
értékeli a memorizalt vagy leirt darab €s annak eldadasa kozotti kapcesolatot. Az
improvizacié megbecsiiltsége kultirar6l kultirara igen valtozé. DéEl- és Nyugat-
Azsia, Indonézia és Afrika zenei kultiraiban példaul a dominans miifajokat jellemzi,
mig néhdny mas kultirdban a kevésbé domindnsakat (példaul nyugaton a jazzt,

Koredban a sanjot).
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2.3. Kiindulasi pontok €s rendez6 elvek

A zene kezdete a kiilonbz6 népek mitoszai szerint isteni eredetd. A kezdeti
idékben valéban a kultuszokhoz tartozik. Az Okori zene is kezdetben a kultikus
cselekményekhez kot6dott csak késébb valt esztétikai kifejezé miivészetté. Mar
ebben a korban is jelentds szerepe volt az improvizacionak.

A rogtonzott zenék egyik kozos tulajdonsaga, hogy az el6adds alapja egy
kiindulési pont, rendez6 elv. Nem allithatd, hogy az improvizacié nélkiiloz minden
stilisztikai vagy kompozicids alapot, de az, hogy milyen és mennyi kotelezd elem
van benne, (az elemek Osszességét nevezhetjilk ,modellnek™, illetve ,rendezd
elvnek™) kultiranként és miifajonként valtozik.

Az Eurépan kiviili kultirak tobbségében nem ismerik egy zenemi irasos
rogzitését és hangrol hangra torténd pontos megismétlését. Az fratlanul 6rokl6do

dallam-modellek formalasat és varialasat, viszont szigori hagyomany szabélyozza.

2.4. Keleti dallam-modellek

A legnépszeriibb modell a hangsorok rendszere. Ilyen hangsorokat talalunk Dé¢l-,
Ko6zép- és Nyugat-Azsidban, Eszak-Afrikaban és valamennyire mas formaban,
Indonézidban is. Dél-Azsidban a leghasznalatosabb modell a raga. Indidban Gsrégi
dallam és ritmus-vazak ,uralkodnak”, rdgd-k és tdld-k, melyeknek keretében az
eldadénak meg kell maradnia.' Az elmélet 21 fokra osztja az eurdpai fiil szdmara 12
félhangra osztott oktavkozt, igy az eldirt és eléirhaté médozatok szama belathatatlan.
Egymassal hierarchikus kapcsolatban all6 hangokrol van sz6, melyeknek sordbol
tipikus, gyakran kotelezd dallamokat, motivumokat és diszitéseket lehet képezni.
Elbadasi forméjaban egyre bonyolultabb szabélyrendszerben valé improvizacio
jellemzi, minden egyes raganak sajat, a tobbi ragatol kiilonbozé karaktere van. A téla
olyan ritmusciklus, amely a réga eldadasaban, annak jatéksebességéhez igazodva
folyamatosan jelen van, egészen a lezarasig. A hindusztani és karnatak zen€ben az

improvizalt és elére komponalt zenének is a rdga az alapja. Az eléadasban minden

: raga:szankszkrit szd,jelentése:szin izgalom,szenvedély,kedélyéllapot; tala:ritmikai

modell,jelentése:tenyér,tapsolas
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elemet 4ltaldban egyetlen ragara alapoznak. Néha olyan improvizécidt is jatszanak,
amit egy raga-sorozatra alapoznak, és a hangsuly ilyenkor azon van, hogy mennyire
elegansan valt at a zenész az egyikrol a masikra.

A keleti dallamszerkesztés jellemz6je, hogy egy melddikus magot ir koriil
szamtalan parafrazissal, ugyanazt himezi tele ezer sujtassal, folyondarral. F6 eszkoze
a diszit6 elvaltoztatas, az ornamentika.

A nyugat-azsiai zenében a rogtonzéseket ragahoz hasonlo rendszerre épitik, bar a
kiilonbség szamottevd. Az arab népzenében magam, Torokorszagban makam,
Azerbajdzsanban mugam, Uzbegisztanban makom, az iréni zenében, pedig gushe
néven ismert nyugat-azsiai hangsorok kevésbé bonyolultak, dsszetettek és nem olyan
mértékben kell konkrét elvarasoknak megfelelniik, mint a rdganak. Utobbi
kultarakban kevesebb is talalhaté beloliik. A ragara alapuld eléadasokkal ellentétben,
egy nyugat-azsiai el6addsban tobb hangsort is hasznalnak. A legfébb hangsorrol
atvaltanak a masodlagosokra, aztan vissza.

Az indonéz gamelan zenében a zenekar minden hangszere ugyanazt az alap
dallamot jatssza, csak masképp. Bali szigetén kevés improvizaciot talalunk a
gamelanban, de a javai gamelanban mar sokkal inkabb jelen van, méghozza
szigorGan iranyitott formdban. A modellt a mar emlitett alaphangsor, pathet
(hangsor), mint vaz, és a rogténzésben résztvevd hangszereknek eldirt sajatos

ritmikai, szerkezeti felépités alkotjak.

2.5. A népzene

A népzene legérdekesebb sajatsaga a rogtonzott, Onkényes diszités, varidlas. A
sz4jhagyomany mar dnmagaban is folytonos kollektiv varialast jelent, hiszen senki
sem énekli teljesen pontosan a masik utan, amit hallott. Nem tudatos valtoztatasrol
van sz0, hanem arrdl, hogy a népdal fennmaradasa és terjeszkedése Osztonds,
kollektiv varialas Gitjan megy végbe.

Szabolcsi B. irja a makamrol: ,, tagabb zenei értelemben dallamforma, modell,
képlet, tipikus alakzat, minta...””

A népi valtozatképzés a variacio legdsibb, legdsztondsebb formédja. A makdm

realizalodasa tehat minden alkalommal sziikségszerlien mas €s mas alakzathoz vezet.

2 Szabolcsi Bence: A zene térténete (Budapest, Zenemiikiad6 1984)
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Az 0sztonés népi varialas eredményei a mi népzenénkben is a dal-varidnsok,
rokondallamok.
Jol lathaté a példaban, hogyan varidlodik a dallam és a ritmika a kiilonbozo

versszakok soran, még az alul megjeldlt versszakok egyes iitemeire kitérden is.
(1.kotta)

Gyimes-Volgyi lirai dal, Javardipataka 1962

1. kotta
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(Forras:Kallés Zoltan: Tegnap a Gyimesben jartam (Budapest, Eurdpa
Konyvkiado 1989) 26.0ld.)
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2.6. A korai kereszténység zenéje

2.6.1.Kezdeti forrasok, jubilus

Az 6si keresztények kultikus extazisa beszédben és zenében teljesen 0sztonds
pillanatnyi megnyilvanuladsokban jutott kifejezésre. A gorég-romai civilizacio
Osszeomlasa utan a nyugat-eurOpai zenét memorizalas Utjan Orizték meg, €s az ,,04j”
zenét valosziniileg eléadas alatt dolgoztak ki, vagy spontdn modon alkottdk meg az
improvizacioban. Mivel ismereteink szerint errél a zenérél csupan annyit tudunk,
hogy a hagyomanyos liturgiai énekbdl irasos formaban maradt fenn tobbé-kevésbé
pontatlan notaci6 altal,(amit joval a darab sziiletése utan jegyeztek fel) nehéz pontos
kovetkeztetéseket levonni arra nézve, hogy hasznéltak-e improvizacios forrasokat,
technikakat a megalkotasukkor.

A hiteles forrasok egyike egy spontan improvizaciot mutat be, a Jubilust, egy
melizmatikus diszitést, amelyet némely korai keresztény liturgidbdl fennmaradt
allelujaban az alleluja sz6 utolso ,,a” hangzojara helyeztek. Erre a tipusu régtonzésre
tesznek utalast a korai keresztény atyak irasai is. Szent Agoston (354-430) ugy irta le
a jubilust, mint .,...a sz6 nélkiili 6romérzetet, a gondolatok oromteli kifejezését...”.
Melizmatikus, virtudz stilusaval hasonlit ahhoz a vokalis kadencidhoz, amit a barokk
ariaban fedezhetiink fel évszazadokkal késoébb.

Egy masik, kotottebb improvizacidos technikdra taldlunk utaldst szamos
fennmaradt ének dallami szerkezetében. Egy bizonyos hangsorral, példaul a dérral irt
énekekben gyakran ugyanolyan vagy hasonlo dallam-motivumok szdtara jelenik
meg. Ez olyan improvizacios gyakorlatra utal, amelyben a hangsorok, mint példaul
az indiai raga, tematikus anyagot is tartalmaznak és a hangokat fontossagi sorrendbe

helyezik.
2.6.2.A4 gregorian ének, responsorium, tropus

A gregorian dallamkultira sajatossagai az emberi hang természetes zeneiségébdl
fakadnak. A dallamok nyugodt menetiiek, rendszerint lépcsOzetesen vagy Kkis

hangkozlépésekben mozognak. Nem ritkdk ugyanakkor bizonyos ugrasok sem,

amelyek azaltal, hogy fesziiltséget teremtenek, elérelenditik a zenei folyamatot.
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A gregorian és ambrosian ének vildgosan improvizativ vonasokat mutat a dallam
melizmatikus diszitésében a melodikus mag mivészi kériilirasaval.’ Eldadasmodjat
tekintve lehet szolisztikus, melyben pap és eldénekes szerepel; responsoridlis: sz616
és korus valtakozasaval ill. antifonalis két kérus valtakozasaval. A gregorian énekben
mod volt arra, hogy bizonyos szélisztikus részeket a szoveg kiemelésének céljabol
kiilonosen diszesen €s miivészien adjanak eld.

Az Alleluja rész a mise melizmakban leggazdagabb éneke. Kiilonosen érdekesek
lehettek a hangismétlések megformalasai a szép hangzéasu folyondar melizmakkal

kortilolelve.(2-3. kotta)

Missa de Angelis: Introitus és Alleluja kvadrat notacidval lejegyezve
2. kotta
Feria IIL
Missa de Angelis.

Introitus, Benedicite Dominum. 607.

Grad. - — W
3 W—ﬁ_"i' ey
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t e
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ey T 0 Ti" g | ' ZF- D
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A m AR _@ ' i
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sis. ‘ ¥.Lauda- te e-
[] A l l. 1
' J i""'ﬂ b ‘Lﬂ_: ’o"‘n‘" I IO
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3 Melizma: a dallam egy sz6vegszotagjara énekelt tobb hangbol all6 cifrazata
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3. kotta

Missa votiva de Angelis.

L
1)

0- mnes Virta- tes * e- jus.

(Forras:Graduale Romanum (Desclee-Socll 1961) 87-88 old.)

A liturgikus éneket valtott koloraturakkal diszitették, mely az évszazadok soran
allanddsult és irasbeli rogzitéshez is vezetett. Vallasi emelkedettség, 6rom és hala
tiikr6z6dik a kotetlen tinneplésben és vokalizekben.

A solo-responsoriumokban és felajanlasokban is elismerik az improvizacios
elemet, amely bizonyara az adott ceremonia pillanatnyi elvarasainak megfeleléen
lépett érvényre. A gradual-responsoriumok kiilongsen egyértelmiien mutatjak
improvizacios eredetiiket, példaul a dallamvezetésben és a ritmikai mozgas

lendiiletében.* (4.kotta)

4 responsorium graduale: melizmatikus stilusu responzorialis ének, az elnevezés arra utal, hogy a

szllista az emelvény 1épcsjén allva énekelt
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Gradualresponsorium Sciant gentes (részlet)

4. kotta

(Forras:Wagner P. nyoman (1912) Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik
(Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979) 41. old.)

A tropus a gregorian ének kotetlen formaju kiegészitése a régi dallamon beliil

vagy azutan. A tropizalas fajtait lathatjuk a melizmak megszdvegezésénél:

e a tropus Uj szoveg, amelyet egy meglévd melizma ald énekelnek

szillabikusan, a melizma minden hangjara az 0 szoveg egy szotagja jut, a

betoldott szoveg kapcsolatban 4ll az eredetivel;

e (jj szoveg Uj dallammal: mindkett6 igazodik az eredeti szoveghez illetve

dallamhoz, (példaul azonos hangnem);

e tisztan dallami betoldasnal a gregorian éneket diszitésként bizonyos

helyeken melizmaval bévitik.

Benedicimus domino-tropus kétszoélamu strofikus dalforméban, ritmikailag

kotetlen melizmaval
5. kotta
el Giin s s D in s T S W A 0
F—:“ : f — ==
y I
8
n, ya — rd ra z — : Z z 4 i
(@ 5 2 e e e —i

$1.Vox  nostra re - sonet, Ja- co-bi

2.Cle - ruscum or -

3Car - mi-ne de - bi-to Psal-lat pa-ra - cli-to
4. Hoc  o-mnester - mi-no Lau-des in can -

ti-co

in - to-net Lau-descre-a - to -
ga-no Et plebscumtym - pa-no Can-tet red-em-pto -

Id est so-la-to -
Di-ca-mus do-mi -

ri.

%0.

(Forras.Codex Calixtinus (Santiago di Compostela,1140) Heinrich Besseler:Die Musik

des Mittelalters (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979) 96. old.)
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Kétszolamu ,tropizalt”Agnus Dei kezdete a 12.szd.-bol

6. kotta
B —
Organal-( f s e
stimme = i s i ——1
& Chor Solisten
Choral e e - = =
& A-gnusDe-i, qui tol-lispecca-tamundi; Qui——___ pi-us  esfa - clus
a = =
T T — 77— (Die mil + bezeichneten Noten sind er-
u § - ) l:l ‘l .l .l.‘l .l A ; ga"xt)
L K J‘ = 5 = l:. "4 li ?: 'f4m

X
) r - X r ) I » b | s 1t

H pro-tho- plau-sti sa- met uwt e - .- - - - ctus: mi-se- re- re no- bis...

(Forras:Heinrich Besseler: Die Musik des Mittelalters (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979)
95 old. (Cambridge,Un.Libr. Ff. I.17B;Faksimile)

2.7. Eurdpai tobbszolamusag 9.-14. szazad

Az eurdpai tobbszolamu zene kialakuldsanal egy hosszu folyamatot latunk,
melynek kozponti kérdése az volt, hogyan csatlakozik egy vagy tobb szélam a
dallamhoz (cantus firmus), eleinte tisztan rogtondzve, a kés6bbiekben kompozicids
formaban rogzitve. 4 tobbszolamusdg egész fejlédéstorténete az improvizdcids és

kompozicios elemeknek és a gyakorlatnak allando kélesénhatasat mutatja.
2.7.1.0rganum,discantus

A korai és érett kozépkorban az egyes katedralisokban és kolostorok
énekiskolaiban a tobbszélamusagot improvizaltak a hangzasbeli diszités értelmében
eléadott vertikdlis jellegii tropussal, melynek neve: organum. A Musica enchiriadis
els6 forrasként ir le az oktavban torténd parhuzamos éneklés mellett egy. kvint és
kvart organumot.® Mindketté egy megadott sz6lamhoz a cantushoz, a XIII. szazadtdl
cantus firmushoz k&tédik, amely f6 szolamként legfeliil van Az organum a X.-XII.

szazadig a szolamvezetés parhuzamos és oldalirany mozgasara korlatozodik.

3 Musica enchiriadis -északfrancia 9.szézadi anonim zenei kézikényv
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Organumgyakorlat a Musica Enchiriadis-bol kvint és kvart parhuzamokkal

7. kotta
a.) Quintenorganum (G.S.1.166)
Y

Tu pa-tris sem-pi- e-ter-ni es fi-1li-us, Tu pa-tris sem-pi- e - ter-ni es fi-1i-us.

1v.é£ .bi’l’i’.bi‘éb!

14 1

Tu pa-tris sem- pi- e - ter-ni es fi-li - us
c.) Sequenz (G. S.1.169)

— vV ¥ ¥ ¥ 1 — 77
Rex coel-1i, do-mi-ne ma-ris un-di - so - ni,
Ty -ta -nis pi-ti-de squa-li-di-que so0 - li

H—4 L
o ¥ ¥ 7 o —

. R 2 v roor o %
Te t‘m-ml-les fa-mu- li mo - du - lis ve - ne - ran - do pi - is
Se, iu - be - as, fla - gi - tant va - ri - is li - be-ra-re ma - lis.

(Forras: Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik, G. S. 1 166 (Wiesbaden, Lauber-
Verlag 1979) 92.0ld.)

A 11. szazadban, amikor Arezzo-i G. a Micrologusdban mar leirta az ellenmozgas
és a kadencia alapvetd formuldit, a Winchester tropusok gytlijteményében szamos
olyan kétsz6lamu organumot talalunk, melyeket (vonalrendszer nélkiili) neumékban
jegyeztek fel és amelyek nyilvanvaléan kozds improvizacios elvekre épiilnek.’

Ezutan sok irott organumot talalunk, melyek nem alkotjak elméleti tanulméanyok
részét és az improvizalt stilushoz val6 viszonyukat sem hataroztdk meg pontosan. A
két és haromszolami organumok, melyek bemutatjdk tobb hang hasznélatat egy
ellenében a cantus firmusban, és amelyekre kivalo példak azok a 12. szazadi iratok,

melyeket St. Martialban, Limoges-ban és Santiage de Compostelaban fedeztek fel,

8 Guido de Arezzo fémiive: Micrologus de disciplina artis musicae(1025/26)

A 11. sz4zad nagy organumgyiijteménye Winchester Troparium (1050 koriil) 164 kétszélamu darabot
tartalmaz, melyek neumairassal Keriiltek lejegyzésre, ezért a hangkozmeghatarozasok csak

megkozelithetéek lehetnek. A korusszakaszok egy, a szOlisztikus részek kétszélamuak.
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lejegyzett improvizacidknak tiinnek, és kevés a valoszintisége, hogy a feljegyzéssel
kidolgoztak volna egy kompoziciot.

A discantus-szerkezet a kora kdzépkori tobbszolamusagban megjelend diaphonia
tikorszava: széttartd éneklés, mely szerkezetben hang all hanggal szemben 2-féle
modon; szétag szotag ellen, melizma melizma ellen.” Kiilonosen kedveltek lehettek a

ko6tott versritmus és a szabad organdlis ritmus valtakozasai.(8.kotta)

Angelus domini Intonation és Versus, Kétszélami organum a 11.szazadbol

8. kotta
W
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stimme P =)
e = o S e e P v
choral (==t e e =
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v "i -—l\ X ﬁ A j | 4 & Lo A ;| [ 1 £ _l; r 1 o ./l‘ 2 :Il
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Sozis’t” ~5 X i Jl f ! : | ﬁ i l'“ i 1
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(Forras.Franz Ludwig nyomén, Heinrich Besseler:Die Musik des Mittelalters

(Wiesbaden, Lauber-Verlag 1979) 95 old.)

A korra jellemzé zenei formakat, a discantot, az organumot, a motettat stb. Ggy
alkottak meg, hogy egyszerre csak egy szdlamot tettek hozza a mar kordbban megirt
dallamhoz. A hozzaadott sz6lamok alkalmazkodtak az alap dallamhoz, de egymashoz
nem mindig. A szélamok kapcsolata hasonlé volt, akkor is, amikor két énekes
improvizalt a cantus firmusra.

Kés6bbiekben a kontrapunkt és imitacids technika teljes kifejlédését latjuk. A

notécié egyre inkabb fontosabba valik a zeneszerzésben és a zene megOrzésében.

7 discantus.kdzépkori polifén vokalis miifaj mar meglehetdsen 6nallo szélamokkal, a tenor a cantus

firmus feletti legmagasabb szélam neve.
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2.8. Reneszansz 14.-15-szazadi tobbszolamusag

2.8.1.4 fauxbourdon technika, sight-rendszer, ellenpont, diminucio

A 14. szazadban a zenében mar megjelent a pontos vizualis notacio, igy komplex
struktdrakat, mint példaul izoritmikus motettakat is irtak ,melyeket csakis irdsban
lehetett kidolgozni. Az improvizalt zene azonban még tobb évszazadon 4t fontos
eleme maradt a komolyzenének.

A két stilus kapcsolata gyiiméles6zonek bizonyult. A komponalt zenére nagy
hatéassal volt az improvizacios stilus, és erre kivalo példa a fauxbourdon stilus, amely
a 15. szézadban olyan zeneszerzOk munkéjaban lathato, mint Dufay és Binchois. A
burgundiai zenében a fauxbourdon szerkezet szerinti szextakkord-lancolatot az
atlagos stilusokban is felhasznaltdk, és gyakran a kadencidk pontjain is megtalaljuk
oket.

A gregorian dallamban a ritmikai haladas a hosszu és rovid hangok valtakozasaval
csak jelzésszertien szerepel, mig Dufay himnuszédban mér pontosan meghatarozott
ritmusok szerepelnek. Az 1.3.5.versszak egyszolamu gregorian, a 2 4.6.fauxbourdon

szerkezetben.(9.kotta)

A 14. szazad végén és a 15. szazad elején Nagy-Britannidban a rogtonzott
liturgikus tobbszolamusagban lejegyzés helyett egy bizonyos vizuélis rendszert,
sight-rendszert alkalmaztak. Az énekesek ranéztek a gregoridn ének lekottazott
hangjaira,(in-sight) amelyekhez szabalyokban rogzitett hangkozoket képzeltek el, de
transzponalva énekelték Oket. A hangzatok sora mogott még a sarokpilléreknél
érezhetd a régi organumgyakorlat, a parhuzamos organumtechnikdra emlékeztetd
merev kvint-oktdv hangzatok. A fauxbourdonszeri tercek és szextek, a kromatika és
a vezetdhangok révén ugyanakkor szép hangzasu, szines €s elérevivd mozgasban
oldédnak fel.

Ezek a technikdk nyilvanvaléan komoly hatassal voltak a kompozicié stilusaira.
Nagy-Britannidban igy olyan kompoziciok irodtak, melyek szerkezetileg egy sor
tercre vagy szext-forditasi akkordon alapultak. Ezeket szabadon diszitették, sot

olykor mas hangkdz-kombinéciot is beillesztettek.
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Dufay: Vesperhymnus Advent 1. vasarnapjara, Nr.1

9. kotta
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(Forras:Himnuszciklus,(Roma 1430), Heinrich Besseler: Die Musik des Mittelalters
Wiesbaden, Lauber-Verlag 1979) 201 old.)

Szintén a 15. szdzadra tehetd, hogy az ellenpont tanulmanyozo6i elkezdtek
kiilonbséget tenni az improvizalt és az eldre leirt stilusok kozott. 1412-ben
Beldemandis. P. csak megemliti a kétfajta ellenpont a ,,rogtonzott” €s a ,,feljegyzett”
létezését,® am Tinctoris J. mar egyértelmiien meghatdrozta a ketté kozotti
kiilonbséget: ,,...mivel minden improvizdlé6 énekes csakis a cantus firmushoz
igazitotta a szolamat, a disszonancia ¢és a véletlenszeri szolamszerkesztés
elkeriilhetetlenné valt. Az improvizalt darab szerkezetileg sokkal lazabb volt, mig a
zeneszerzOnek megvolt az eldnye, hogy a ritmikai, dallami és kadencidlis elemeket
megfeleléen elrendezze, igy a befejezett miivet sajatos jelleggel ruhazta fel...”

Az improvizalt diminticio-nak dontd hatdsa volt a megkomponalt zenére, bevezetd

elemei bekeriiltek a reneszansz zene eléadadsmoddjaba, amely a barokk stilus integralt

Proscodicimus de Beldemandis:(1380-1428)olasz szarmazasi zenetudds, csillagasz ¢és
matematikus;legjelent6sebb zeneelméleti irdsai: Tractatus plaine music (1412) a fentiekben; Tractatus
practice cantus mensurabilis( 1408);) Contrapunctus (1412)

® Johannes Tinctoris (1435-1511) flandriai szarmazast elméletird, Liber de arte contrapuncti (1477).

23



részévé is valt. A dimintcié miivészete altalanosan miivelt improvizacios gyakorlat
volt, amely a késdbbiekben (16. szdzadban) kiilondsen gazdagon bontakozott ki.'

Szopran és basszus sz6lam diminucidja lathat6 Palestrina motettajaban.(10.kotta)

Palestrina: In Festo Sanctae Trinitatis  10. Kotta
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(Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979) 115 old.)

' Diminucié — 1. Témaszikités. Valamely téma, vagy zenei részlet ritmus értékeinek kicsinyitése oly
modon, hogy az eredeti ritmikai viszonyok megmaradnak. Legnagyobb szerepe a kontrapunktikus

zenében van.

2. A XVI. szazad zenei gyakorlatdban az improvizativ omamentika egyik fajtaja: a dallam hangjait az
eldado készségének megfeleld gyors, improvizalt figurdkkal tarkitotta. Ezekbdl a tobbé-kevésbé
sztereotip figurakbol sziirddott le a jelzéses ornamentika.
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2.8.2. Improvizalt hangszeres zene

Szamos vizudlis emlék és zeneirodalmi példa maradt fenn a hangszeres
kamarazenér6l. A reneszansz idején a hangszeresek tobbnyire improvizaltak. Az egy
vagy tobbszélamu rogtonzés alapjaul szolgalhatott egy vazszerkezet. Az erre utal6
példék egyike a 15. szazadi olasz tanc, a saltarello kisér6 zenéjének
improvizécidjaban talalhatd. A csillaggal jelolt részig kovethetd a kisérethez tartozo

tancdallam, melyben a ritmikai és dallami variacio is megjelenik.(11.kotta)

Olasz saltarello kiséretének dallamvaza és ,,Lamento di Tristano” tdncdallam a

14. szd.-bdl

11. kotta
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(Forras:Heinrich Besseler.Die Musik des Mittelalters (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979)
fent:1970ld. lent:15501d.)

A basse danse tenorok hosszu hangjegyeinek fennmarad6 gyljteménye és ezzel
egylitt a korabeli képeken abrazolt hosszii hangszer, -amely feltételezhetéen
tenorvazra improvizald sackbut-, (harsona kozépkori valtozata) mind arra utalnak,
hogy a tancok kiséretét tobbek kozott ilyen improvizald csoport jatszotta. Az ilyen
basse danse tenorra irt kompoziciok egyike a La Spagna, amelyben a tenor hosszq,
egyenletes hangjegyeit a fels6bb szélamokban diszes dallamokkal kisérik.(12.kotta)
A basse-danse tancok a legkiilonboz6bb jellegli 1épdtancok voltak, melyeket

nyilvanvaldan sorozatokka allitottak Gssze.(szvitek)
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Ortiz D. La Spagna (részlet)

12. kotta

Recercada primera [La Spagna)
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Forras.Diego Ortiz: Trattado de glosas,(1553) http:www.bicinium

info/pagine/duo/ortiz//ortiz-1.php)

A reneszansz zenészek ,,ideélis” hangszere az orgona vagy lant volt, amelyeken az
el6ado egy személyben is el tudta jatszani a polifonikus kompozicid teljes egészét. A
Robertsbridge Codex. és a Faenza Cx.-b6l (1400) kiindulva a polifénikus motettak
diszitett verzioi és a vilagi miivek a repertoar allandé részeként jelennek meg. A leirt
példak k6z6s improvizacios alapokra €piilé megoldésai nyilvanvaloak.

A reneszansz és kora barokk hangszeres és vokalis zenéje el6addsmodjaban
sokféle atalakulason ment keresztiil, amelynél az el6adoi teljesitmények gyakran
feliilmultak a komponistaét, akik miiveik lejegyzését a vazra, mint lényegesre

korlatoztak.

2.9. .A barokk zene hangszeres el6adoi gyakorlata

2.9. 1.improvizdlt ornamentika ,kontrapunkt J.S Bach, Vivaldi, Heinichen miiveiben

A megkomponalt és improvizalt zene kozotti kiilonbség még jelentdsebbé valt a
16-18. szazadban.A Reneszansz idején Olaszorszagban hasznalt improvizacios
formak atnyultak a korai Barokk idoszakaba. A két elsddleges tipus a meglévd részek
diszitése, valamint egy teljesen Uj rész vagy részek létrehozéasa volt. Bar elméleti
szempontbol ezek teljesen eltéroek, a gyakorlatban ez a két tipus nem mindig

kiilonithetd el teljesen.

A barokk ornamentacid hosszu iddbeli folyamat hagyoméanyanak orokdse;

eredetileg egyaltalan nem, késdbb is csak lassanként jelent meg a lejegyzésben és
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sohasem valt teljesen irasba foglalt gyakorlattd. Mig a legtobb barokk ornamens
altalaban szabadon valaszthatd, egyes barokk ornamensek tobbé-kevésbé kotelezd
jellegiek, mint pl.a kadencidlis trilla, és kiilonosen a recitativoban a hosszl
appogiatura. Tovabbi ornamensek: schleifer, acciaccatura, doppelschlag, mordent,
paranytrilla.

A példaban unisono-menetet taldlunk az Oboe d’amore 1. és a szopranénekes
kozott; a hangszer-szolamban szabalyosan kiirt schleifer van, az énekszolamban

ugyanez a schleifer csak jelzéssel szerepel, szabalyos, hangsilyos schleifer.(13.kotta)

J. S. Bach: ,,Trauer-Ode 1.” 18. iitem

13. kotta

Oboe d’amore [

Soprano

schies-sen

Sa - lems Stern__________ ge-wol-

(Forras.Robert Donington:4 barokk zene eléaddsmaodja (Budapest Zenemiikiadd 1978)
190 old. Neue Bach Ausgabe :1.38,181-203 old.

A kovetkezO kantata részletben Bach kiilonlegesen szép hajlitasokkal, figurativ

elemekkel és trillakkal disziti az oboa szolamot.(14.kotta)

J.S. Bach: Kantate Nr.32:Arie fiir sopran: Liebster Jesu, oboa obligato sz6lam

Bach ornamentacidjaval (részlet)

14. kotta

O. Kantate Nr. 32: Liebster Jesu, mein Verlangen
Arie fiir Sopran ,, Liebster Jesu®
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(Forras.Bach-studien fiir Oboe (Leipzig, Edition Breitkopf Nr.5418 )20.0ld. Walter Heinze

dinamikai utasitasaival
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A barokk idedl az el6addi egyéniségtdl elvarta egy vazlatosan lejegyzett zenei
szoveg lehetdségeinek kifejtését, igy a barokk zenében kiilondsen tag tere nyilt az
el6adoi kifejezésmodnak, amely nagy kihivast is jelentett egyben. Példa erre a lasst
tételek €s a da capo ismétlések szabad diszitései, vagy a szamozott basszus
kidolgozasa. Ugyanakkor a muzsikusnak a zene és el6addsa kozotti stilusbeli
ellentmondas elkertilését is szem el6tt kellett tartania. A spontan eldadasra valo
torekvés ebben a korban sziikségszert volt, hiszen amit csak lehetett, az eléadora
biztak. Ugyanakkor szamukra természetes volt az improvizacios készség jelenléte és

a zenei nyelv 6nall6 modon torténd alkalmazasa.

Vivaldi hegediiversenyében a Largo tétel diszitésének 4. lehetséges valtozata

jelenik meg elére leirt forméban (részlet)

15. kotta
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(Forras: Hs.Cx 1091 Landesbibl. Dresden SIMG 7, S. 377 ff. Robert Haas:
Auffiihrungspraxis der Musik Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979, 204 old.)

Az improvizalt kontrapunkt a XVII. szazadban €s a XVIII. szézad els6 felében 1j
lehetdségeket rejt a generalbasszus harmoniai alapjaiban, mialatt a szoléstimmek
dallami diszitései tovabb virdgoznak. A szamozott basszus —a zenei rovidités egyik
fajtdja— szdmos lehetdséget nyujtott a csembalistdk ¢€s orgonistdk rogténzései
szaméra, de nehézségeket is rejtett magdban. A generalbasszus kiséret miivészi
megformaladsa, mindenekel6tt a késdi barokk tematikus—kontrapunktikus improvizalt
partimento-jaték hangzésaban, nagyon kiilonbozhetett a zenész izlése, készsége és

tudasa szerint.
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A széamozott basszus gyakorlatdban mind a basszus sz6lam mind a dallam adott,
mig a partimento-ban csupan a basszus szélam keriil szamokkal megadésra, amelyre
az el6adé feladata volt egyénileg karakter darabokat improvizalni. A partimento
improvizaciokat legf6képp pedagdgiai gyakorlatok forméjéban mivelték a késoi
barokk korban, amikor szamos gylijteményt is kiadtak Gaetano Greco, Francesco
Durante, Carlo Contumacci, Gaetano Franzaroli és Giusoppe Saratelli éltal.

A szamozott basszus megoldasok fejlodése a kés6i barokk korszakban 1épést
tartott a dallam motivumok kidolgozésaival. A legrészletesebben ezzel a témakorrel
Heinichen foglalkozott. Véleménye szerint ,...a XVII. szdzad egyszerl
haromszolamt jatékmodja elavult...”, javasolta az ,,...akkordok megkett6zését
mindkét kézben...” és az ,,...improvizacidos diszitések (ornamentika)

bevezetését...”!!

Szembetlind a kiillonbség Heinichen J.D. példdjdban generalbasszus

harmdniavaz és diszitett valtozata kozott.(16.kotta)

16. kotta

Robert Haas:Auffiihrungspraxis der Musik (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979) 202 old

"' Johann David Heinichen: 1683-1729 német zeneszerzo,udvari karmester és zeneelméletird; a

18.szd.egyik legjelentésebb elméleti irdsa a ,, Der General-Bass in der Composition” (Dresden.1728).
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Bach continuo improvizaci6jardl els6 kézb6l valo feljegyzések maradtak fenn.
Mizler L.C.(1738) azt irta Bach kiséretérél, hogy .,...oly modon illesztette continuo
kiséretét a sz6l6hoz, hogy a kozOnség azt higgye, megkomponalt zenét hallgat, €s a
jobb kézzel jatszott dallamot is méar kordbban megirta...”"

C. P. E. Bach szerint apja szeretett egy negyedik szélamot is rogtondzni, amikor
triot kisért. Bach tanitvanya, Kittel J.C. arr6l ir, hogy .....a tanitvdnyok kiséretét
hallgatva Bach néha tiirelmetlen lett, és az ember azon vette észre magat, hogy Bach
ujjai hirtelen ott termettek a tanitvany ujjai mellett. Anélkiil, hogy zavartak volna
jatékat, harménidi gazdagon diszitették a kiséretet. A csodalatos hangok talan meg
bamulatosabbak voltak, mint maga a tény, hogy a szigoru tanar ilyen kozel

213

merészkedett egy didkjahoz....

2.9.2.Rogtonzott tokkdta, preliid, intonazioni

Az orgonista szdméra az improvizalas egyben gyakorlati és muvészi feladat is
volt. Mise vagy szertartas kozben a liturgikus cantus firmusra versusokat rogtonzott a
koérussal felvaltva. Ez a gyakorlat egyértelmii §sszefiiggést mutat a basso continuo
technikaval, s6t, Banchieri orgona basszusai helyenként lejegyzett szamozott
basszust is tartalmaznak." A legkorabbi billentylis tokkatadk (Gabrieli, Merulo)
zsoltar tonust cantus firmus-on alapulnak, és vitathatatlanul improvizacios eredetet
tikroznek. Az improvizalt tokkatak, prellidok és intonazioni-k gyakran hataroztak

meg a hangnemet vagy hangmagassagot, vagy mindkettot az énekesek szamara.

2.9.3. Viola bastarda-technika, notes inegales ismerete

Egy kimondottan olasz tipusu improvizacios forma volt a viola bastarda technika,
mely szdmos olasz forrasban megtalalhato az 1580-1630-as id6szak soran. A tenor €s
basszus viola kdzti hangszertipus, (amelynek hangolasa a régi lira da gambaéhoz
hasonld) kvartokban és kvintekben hangolt 6 hurja az akkordjatékot megkonnyitette.

Egy polifénikus kompozicios format alapul véve, a viola bastarda kortliveli a

12 Mizler L.C.(1738) (Ford. Aldrich 1949)
13 J.C Kittel Der angehende praktische Organist 1808) 33.0ld.Ford.Udvardy).

14 Banchieri: L'organo suonarino (1622/3)
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textirat, hol egyik, hol mésik szélamot diszitve, vagy éppen egy teljesen 4j sz6lamot
létrehozva.

Az improvizalas gyakorlatanak egyik tipikusan francia valtozata a ritmust érinti. A
francia barokk zene stilusos el6adasahoz sziikség volt a tulpontozds és a notes
inégales ismeretére, melyek a rugalmassag és kifinomultsdg kedvéért nem keriiltek
kifrdsra a kottdban. Az egyenletesen lekottazott hangcsoportok pontozott
eldaddsmaddjara vonatkozott, melynek alkalmazasi helye ill. a pontozds mértéke a
jatékos izlésére volt bizva. A csembalistaktol, lantosoktdl és hegediis szolistaktol
elvartdk, hogy tobb eldjaték teljes ritmusat improvizaljak, melyeket csak vézlatos

forméban, hossza hangokkal irtak le, rendkiviil kevés diszité elemmel.

2.9.4.Corelli hegediiszonatdak, Tartini Adagio

Az improvizalas egyik legismertebb példija az olasz adagio-ban, Roger
E.kiadasaban jelenik meg, melyet a kiadé azzal a kijelentéssel vezet fel, hogy az
adagios-t Corelli maga diszitette."” A példa a 3. szondta nyitd iitemeit mutatja be.
Corelli a 17. és 18. szazadi muzsikusokhoz hilen, a diszitéseket az eldadasok
alkalméval varidlta. Corelli adagioinak diszit6 elemei a gruppi, a trillak és egyéb, a

17. szézadra jellemz6 figuraciok.'

' Corelli's Sonatas for violin and violone or harpsichord (Amsterdam, 1710)
% gruppi: (gruppo)- improvizalt diszitd figurak; -a trillak utékas végz6dései,

-als6 vagy fels6 valtohanggal indul6 kett6s ékesités(doppelschlag)
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Arcangelo Corelli op. 3 hegediiszonata Adagio 1-5 ii.

17. kotta

Corelli diszitései —

A\
b

o

™
Tk
-7

(Forras:The New Grove dictionary of Musik :Improvisation 1070ld.)



Arcangelo Corelli op 5 Hegediiszonata 1.tétel Grave kezd6 iitemei: (a) az elsd

kiadasban (b) Corellinek tulajdonitott, diszitett el6adési valtozat

18. kotta

@

(Forras:Robert Donington: 4 barokk zene el6addsmédja (Budapest, Zenemiikiadé 1978)
164 old.)

Corelli op. 5 szonatijara tobb mint 20 ismert forrds létezik a megdrzott
improvizaciokrol, melyek kozil mindegyik ad egy uj, a korra és keletkezésére
jellemzd format. A hangjegyekkel leirt diszitések siirlisége jelentdsen novekszik az
évszazad soran, még a galans klasszikus stilusok kromatikus hajlitasait is
kortldlelve.

A leglatvanyosabb kései példa a hegedii és a basszus diszitett megoldasaira talan a
18.szazad hegedtiirodalmat tartalmaz6 kompendiuménak felnyitasakor lathato,
melyben Tartini Adagio-janak hegedii szélama 17 egyre bonyolultabb forméaban

modosul.(19.kotta)
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Tartini: Adagio diszitett valtozata 17 kiilonb6z6 formaban (részlet)

19. kotta
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(Forras:J. B Cartier: L'art du violon (1798); New Grove dictionary of Musik, Improvisation
109 old.)
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2.9.5.8zabad fantazia, varialt reprizek C.P.E.Bach miiveiben

A szabad fantdzia formajaban az improvizacio miivészete egészen a barokk kor
végéig virdgzott. Petri J.S. nézete szerint, a fantdzia ,, a zeneszerzés legmagasabb
foka, amelyben a meditacié és az exekucid szoros, kozvetlen kapcsolatban all
egymassal !

Bach C. P. E. tanulmanyanak utolso fejezete teljes egészében a fantdzidk
improvizacioirdl szol." A végén egy szabad fantazidt taladlunk mind irott, mind
partimento formaban. Az egyik fantazia cime: Bachs Empfindungen, a tévoli fisz-
mollban kezd6édik, de még iitemhez kétotten. Az érzések folyama feloldja a kotott
metrumot, igy két oldalon 4t nem taldlunk egyetlen iitemvonalat sem. Az
itemvonalak hianya szintén a hasonld jellegli kompozicidk szabad mivoltara utal.

Praktikus szempontokat figyelembe véve a zeneszerz6é helyenként kiirja a varialt

reprizek-et, mint ahogyan azt Bach-nal, a 6 Amelien-zongoraszonataban is latjuk."

Elészavaban a kovetkezoket irja:

»Napjainkban elengedhetetlen az ismétlésen alapuld varidlds. Ez szinte minden eléadotol
elvart. A k6zonség elvarja, hogy minden elképzelés az ismétlésben moédosuljon, legtobb
esetben arra valo tekintet nélkiil, hogy ezt a darab szerkezete vagy az el6ado képessége
lehet6vé teszi-e vagy sem. Gyakran magét a variaciét, mint format iinnepli leginkébb,
foleg akkor, ha terjedelmes és diszes kadencidkkal tiizdelt. Ezek az oda nem ill6
variaciok, amelyek gyakran ellentmondanak a darab felépitésének, Osszhatasanak és a
miivészi elgondolasok belsd Osszefiiggéseinek, mind ellenszenvesek a zeneszerzok
szamara. Ha mégis képes az el6ado a megfeleld varidciok kivitelezésére, vajon mindig
megfelelé a rdhangolddasa? A varidcidban nem az a legfontosabb szempont, hogy az
eléadé hii maradjon a darabhoz? De mindezen nehézségek €s hibalehetdségek ellenére, a

j6 variacié mindig megtartja az értékét.”*

Rondéi és fantaziai a ,,mGértok és mikedvelok™ szamara (,,fiir Kenner und

Liebhaber”) osszeallitott gylijteményekben jelentek meg.

17 Petri .S.: Anleitung zur praktischen Musik.(1767)

'8 Bach C. P. E.: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen: Kisérlet a zongorajaték helyes
modjanak leirasara.(1753).

1 C. P. E. Bach: Sechs Sonaten fiir Clavier mit verdnderten Reprisen.(1760).

20 Ferand Erné: Die Improvisation in Beispielen (1956) 108 old. Ford. Udvardy
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2.9.6. A zeneszerz8k diszitései a notdcioban

Az improvizalt diszitési gyakorlat terén id6vel jelentds valtoztatdsokat vezettek
be. A zeneszerzOk, feltehetdleg a kézirat irant nagyobb figyelmet kivanva,
iranyitasuk ala vették a diszitési gyakorlatot, két moédon is: bizonyos részeknél
kiirtak a diszitéseket, illetve jeleket vagy roviditéseket vezettek be egyes diszitési
sémakra.

A 18. szazad elején a francia zeneszerzok, mint példaul Francois Couperin, és
egyes Német mesterek, mint példaul J. S. Bach az éltaluk elképzelt diszitéseket
belefoglaltdk a kottdba; vagy egy-hangos diszité elemek jeleivel, (francia:
agréments; olasz: abellimenti) vagy bizonyos szakaszoknal kiilondsen diszes
megoldéasaikkal. Az éaltalanosan hasznalt irott szimbolumokat Francois Couperin ¢s
Marain Marais kivételes precizitissal jegyezték le. Ezek specifikus jellege akkoriban
szokatlannak tint a 18. szdzad sokkal inkdbb elterjedt stilusaval szemben, melyet
kiilondsen az olasz zeneszerzok részesitettek elényben, az eldadora bizva a diszités
feladatat.

A diszitések tekintetében a kevésbé specialisan meghatarozd notacioval, a zenei
anyag egyfajta alapként szolgalt, mely folyamatosan frissithet6 €s aktualizalhat6 volt
az idiomatikus improvizalt diszitések hozzdadasaval. Mig a pompas, kifejezd,
improvizalt szokészlet legnagyobb képvisel6i altalaban szolista hegedlimiivészek és
énekesek voltak, szinte minden sz6l6 miivésztél, (legyen az énekes vagy hangszeres
eloadd) elvartak, hogy egylittmiikodésre Iépjen a zeneszerzovel.

Quantz J. J. felismerve az alapvetd kiilonbséget az 4ltala latni vélt Francia és
Olasz esztétika kozott a gyakran kottaba irt egy-hangos diszitésekre ,,wesentliche
Manieren” néven utalt (sziikséges diszitések), és a sokkal kidolgozottabb, egyénileg
szabadon improvizalt diszitd elemeket ,willkiirliche Ausziehrungen”-ként (szabad

ornamentécid) emlitette.”’

2 Versuch einer Anweisung,die flote traversére zu spielen (Berlin 1752) X .fejezet:115 old. Johann
Joachim Quantz: 1697-1773 német zeneszerzd, fuvolista, fuvola-hangszerkészitd, Nagy Frigyes

fuvola tanara volt.
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2.10. A vokalis zene el6addi gyakorlata

2.10.1. Erzelmes stilus, improvizdlt ellenpont, stile recitativo, kdanon improvizdcié

A vokalis zenében a régi, melddikusan orientalt diszitések stilisztikai modositasa
1600 koriil jelent meg a basso continuo (folyamatos basszus) megalkotasaval,
melynek kovetkeztében Uj hangsuly keriilt az ének érzelmi toltésére. A basso
continuo szilard basszusaval és improvizalt akkordjaival, inkabb a vertikalis, mint a
linearis szempontokra fektette a hangsulyt, és a diszités is egyre inkabb a
harmoénidhoz illeszkedett, disszonanciaval fliszerezve. A vokalis zenének ez az Uj
érzelmes stilusa két modosulast eredményezett a sz6lamvezetésben:

A 16. szazadi passaggi finoman foly6 hangjai valtakozva hoztdk létre a pontozott
trochaikus, vagy jambikus forma alakzatait, melyek sirdsra vagy sohajtasra
emlékeztetnek.” A rovid diszitéseknek egy Gjabb szétara jelent meg a dalszoveg
érzelmi tolteti szavainak hangsulyos szétagjaira énekelt hangjaihoz.

Az improvizalt énekes ellenpont alkalmazasadt a cantus firmus felett,
(contrappunto alla mente) szémos 17. szdzadi zenetudds emlitette meg.”> Ennek
mesterfokon valé muavelése kotelezod volt a papai korus tagjai szamara. Elképzelhetd,
hogy az énekesek képzésének altalanos része volt ez, még a stile recitativo’*ban is.
Ez a stilus a korai barokkban a szabad de dallamos recitativotdl kezdve a
metrikusabb arioson keresztiil, a szimmetrikus szerkezeti lirai aridig mindent

magéaba foglalt.

2 Passagi, passage: felfelé vagy lefelé halad6 gyors, konnyed dallammenet

3 Contrappunto alla mente:improvizalt ellenpont ,amellyel a XIV-XVI szazad karénekesei gyakran
éltek.

2 stile recitativo: az el6addi stilus, minden emelt hangu énekbeszéd; a monddikus stilusnak a

beszéddel legszorosabban kapcsolatban 1év6 4ga; monddia: hangszerkiséretes szol6ének
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Giulio Caccini:”Ardi,cor mio”,elsé titemei a dallamos recitativ stilust tiikrozik
(a) egyszerli lejegyzés Firenze, Bibl. Naz., Ms Magl. XIX.66.,

(b) ornamentalt lejegyzés, Caccini Nuove Musiche,(Firenze, 1602)

20. kotta
@)
0

)

ar - di cor mi

(Forras.Robert Donington: 4 barokk zene eldaddsmoédja (Zenemiikiadé Budapest 1978)
158. old.)

Amikor két vagy tbb szélamot is improvizaltak a cantus firmus felett, az gyakran
eredményezett disszonanciat. Egyes kritikusok ezt elnézték, sét gyakran pozitivan
értékelték. Banchieri véleménye szerint a contrappunto alla mente hatdsa még irott
miivekben is elérhetd, ha az egyes szolamok kiilonalloan keriilnek megirasra, €s a
basszusra csak utalasok vannak. Hozzateszi, hogy ,.akar szaz énekes esetében is lehet
az eredmény még mindig kellemes, figgetleniil attol, hogy egyik sem tudja, a masik

mit énekel”.?

25 Cartella musicale” (1614) Ferand forditasa (1956).
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A contrappunto alla mente egyik alfaja, melyben két vagy t6bb énekes improvizal
a cantus firmus felett ellenpontozasi hibk nélkiil, a contrappunto in concerto. Féként

a vallasos zenében keriilt alkalmazasra.

Cerreto S. példéiban a cantus firmus feletti kanon improvizéciokat irja le, melyek
azt a célt szolgaljak, hogy az énekes elsajétitsa a basszusban 1évd azonos hangkozi
lépésekre torténd improvizacio gyakorlatit (6sszekotd mozgas, atmend hangok

emelkedd tercekre, kvartokra)*(21. kotta)

Scipione Cerreto: Kéanon improvizacio lejegyzett formaban

21. kotta
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(Forras. The New Grove dictionary of Music Improvisation: 104 old.)

A 17. sz4zad improvizalé énekesei, mint napjaink jazz zenészei is, bizonyara dallam-
motivumokat jegyeztek meg repertodrszertien, bizonyos kontextusokban torténo

felhasznalas céljabol.

26 Scipione Cerreto: 1551-1633 olasz zeneszerzd, elméletiré,muzsikus: 2 jelentds kontrapunkt

tanulmanyanak egyike a ,,Della prattica musica vocale et strumentale”(1 601)

41



2.10.2.Varidlt reprizek Hiller, Hdndel aridiban

A varialt reprizek a da capo &ridkban kotelezo jellegiiek voltak. A 18. szazadban
az ariak diszitésének alapelvei nem véltoztak szamottevéen, kivéve talan Gluck
reform operaiban. Hiller 4llaspontja szerint (mely a barokk zenére is értelmezhetd)
.....az ariat elsoként a szerzd altal leirt forméban kell eldadni, néhany kisebb
diszitéssel. A varialt da capo-nak kénnyednek és kellemesnek kell hatnia...”, ez
azonban feladat is egyben az énekes szamara, aki igy egyéni képességeinek
bemutatasara kap lehetdséget. ...,,a lassi aridkban a legato diszitések bevezetése, az
allegro-ban pedig a staccato-k ajanlottak...”...passagi és az ehhez hasonl¢ diszitések
hasznalata egymashoz il kozel, vagy til gyakran egymast kovetden, keriilend6ek.”’
A diszitések konnyedsége és a véltozatos ritmikai fordulatok jellemzik Hiller
példajat.
,,Vom Dienst der Kreatur” Német Aria részlete Hiller altal diszitett, varialt

valtozatban a felsd sorban (Wien, Nat.Bibl.S.m.3920 1778)

22. kotta

Verinde-
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o 1
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T

(Forras.Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979) 233 old)

27 Johann Adam Hiller: , Anweisung zum musikalischen-zierlichen Gesange”(1780 az ének-

médszertanrol fennmaradt irasos gytjtemény).
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Az olasz diszitési gyakorlatot Handel operaiban is megtalaljuk, amelyeket olasz
virtudz énekesek szamadra irt. Egyes esetekben az énekesek tulzott diszitéseit sajat

maga ellendrizte.

Hindel: Da capo aria a Rinaldo c. operabdl, Eustazio 4ridja Babell nyoman,

Valentini repriz diszitéseivel (részlet)

23. kotta
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(F ofrés:Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik (Wiesbaden, Lauber-Verlag 1979) 192.0ld.
G. A.Bd.48,5.218.)

2.11. Enekes és hangszeres kadencia

A kadencia a szabad improvizacionak egy kiilonleges példaja, az improvizacids
gyakorlat jelentds megnyilvanulasi formdja, amelyben az eléad6 lehet6séget kap
tudasa, izlése, fantazidja szerint, rogtonzé készségének bemutatasara. A diszitett zard
részeket kiszélesitették olykor jelentds dimenziokba, kezdetben fejbdl, majd a
klasszikaban a jatszott darab témaival és motivumaival, késobbiekben a zeneszerz6k

altal lefrt médon. A barokk kadencia funkcidja ornamentalis.
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Quantz a kadenciakrol irt részben igy nyilatkozik:*®

,Kadencidnak nevezziikk azt a szabad ornamentaciot (wilkiirlichen
Auszierung), amelyet a darab végén, az utolsé eldtti basszushang, azaz a
darab hangnemének V. foka foltt végez a sz616 (concertierenden) koncertalo
hangszer, az el6ado elképzelése (freyen Sinne) és tetszése (Gefallen)
Szerint»®

,A kadencia célja nem mas, mint hogy a darab végén még egyszer,
varatlanul meglepje a hallgatét, és emellett, hogy hangulatara jabb hatést

2930

gyakoroljon.

,,A kadencianak a darab alaphangulatabdl (Hauptaffecte) kell szarmaznia.”"

,Enekszélam vagy fuvéshangszer kadencisja Gigy legyen megszerkesztve,
hogy egy lélegzetvétellel eljatszhatd legyen. Vonds-jatékos olyan hosszu
kadenciat jatszik, amilyet akar, hogyha egyébként gazdag a fantazidja. De
még vonds-jatékos szamara is eldnyosebb, ha rovid a kadencidja, mint ha

hosszu és unalmas.”.

Farinelli C.B. énekes kadenciai Giacomelli G. Merope c. operdjabol, Epitide

Ari4jaban (24-25. kotta)

24. kotta
(1.Kadenz)Al suo piacere
Verzierung ~% = = four—p &
(beim |RAF = 1
Da Capo) ! ‘ermate)
Text

=¥
ta so-lo, tra| fron - dae fron-da | spiegadel fa-to la

" g L -

% Joachim. Quantz: Versuch (Berlin, 1752)
29, Robert Donington:4 barokk zene eléaddsmédja (Budapest, Zenemiikiadé 1978) XV 1. 164.old.

30 Uo: XV: 5. 164.0ld.

M'Uo: XV: 8.165.01d.
2Uo: XV: 17. 165.0ld

44



25. kotta
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(Forras:Robert Haas: Auffiihrungspraxis der Musik (Wiesbaden,Lauber-Verlag 1979)

185.0ld.)

Bach Otodik Brandenburgi versenyének elsd tételében a csembaldra kii
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A teljes zenemiivek improvizaldsa ujdonsag volt a Barokk korszakban, de a kor
nagy zeneszerz6-eléadomiivészei a virtuozitds Uj magaslataiba léptek. A 17.
szazadban Sweelinck, Frescobaldi és Buxtehude orgona improvizacidi is nagy

elismerést nyertek a széles korokbol 9sszegyiilt hallgatosagtol.

2.12.A klasszikus kor

2.12.1.Improvizalt diszitések

A Kklasszikus kor zeneszerzéi és eléadoi a barokk kor improvizacidjanak harom
(alap)tipusét orokitették at: a diszitéseket, a szabad fantdziat és a kadenciat.A kor
tanulmanyai azt igazoljak, hogy a kidolgozott vagy improvizalt diszitésekben valo6
jartassag az alaptipusok pontos ismeretétdl, (Manieren) és azok eldadasatol fiigg. A
forrasokban mintaként szolgalé diszitésekr6l nem tudjuk pontosan, hogy ezek
héanyad része el6re kidolgozott diszités, és hanyad része a 18. szdzadi improvizacios
gyakorlat eredménye, bar emlitésre keriil, hogy az eredeti leirt kotta és a tényleges
eldadas kozott eltérések voltak. A zeneszerzOk az amatdérok €s didkok szédmara
lejegyezték a diszitéseket, akiktdl nem vartdk el az improvizécié mivészetének
mesterfoktl miivelését, ellentétben a zeneszerzékkel ill. virtuoéz eléadokkal szemben.

Az improvizalt hangszeres diszités klasszikus helye a fétéma tjrakezdése volt,
kiilondsen a lassu tételekben és rondokban. A szerz6k nem mindig jelezték az ilyen
ujrakezdéseket, de da capo jelekkel megjelolték azokat a kéziratokban. Gyakran irtak
diszitéseket a fotémakra, kdzvetleniil a didkok el6adasai vagy publikalas elott.

Az elbadomiivészek altaldban azokban a mivekben improvizéltdk a diszitéseket,
melyekben volt f6 dallamsor, példaul sz6l6 zongoramiivek, kamaramiivek favos és
vonos hangszerekre, vondsnégyesek kiemelt elsd hegediivel, ill. hangszeres
versenymiivekben. Mindazonaltal a zenekari jatékosok is a 18. szdzadban és a 19.
szazad elején, nyilvanvaléan improvizaltak diszitéseket. Spohr élménybeszamoloja
szerint, amikor Rémaban vezényelt egy zenekari muvet, annak szélamait folyton
valtoztattdk a zenekar egyes tagjainak hatartalan diszitései. Felhivta a zenészek
figyelmét, hogy ne tegyenek hozza a leirt hangokhoz, de azt is elismerte, hogy a

diszités szamukra természetes volt.*?

33 Ludwig Spohr: (1816.december.19)
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2.12.2. Diszitések Mozart zongoramiiveiben

Mozart zongoraversenyeinek eldéadasmodjara vonatkoz6 specidlis jegyzetei,
amelyeket egyéni felhasznalas céljabol irt, kiilonleges példakkal szolgalnak. Szamos
zongoraversenyében a sz016 rész helyenként csak roviditésekkel, vazlatosan kertil
kiirasra. Altalaban olyan részeknél figyelhetd ez meg, amikor a dallami és ritmikai
intenzitas expressziv és dramai jellegét tekintve hirtelen nyugodtabba valik. Ilyenek a
lassu mozgasu szekvencidk, pl. a C-dur K 503 versenymi masodik tételében; ill. a
zongora-recitativok a lassu tételekben, melyekben a jobb kéz dallamat ismétl6dd
nyolcad-akkordok kisérik a vonds hangszereken, pl. a D-dur K451 versenymiiben.
Mozart szintén hasznélt vazlatszeri roviditéseket a hosszii hangértékeknél, a zenei
folyamatok titemvonal nélkiili, szabad kitéréseinél, valamint az arpeggio €s atvezetod
részekben.A recitativo diszitését a K451 zongoraverseny. II. tételében, Mozart a

kovetkezé megoldasokkal irta le testvére, Nannerl szdmara.(26.kotta)

Ha 6sszehasonlitjuk a Mozart F-dar Zongora-szonata K332 II. tételének kéziratait
és annak els6 kiadvanyat, fellelhetdk a kett6 kozotti kiilonbségek. Ugyanigy azokban
a jegyzetekben is, melyeket Mozart maga hasznalt, vagy amelyeket a nyilvanossag

szamara tett k6zz€.(27 kotta)

2.12.3.Continuo a zongoraversenyekben

Szamottevd bizonyiték all rendelkezésre arra vonatkozolag, hogy a klasszikus
zeneszerzOk elvartak a szdlistaktol, hogy a basszus szolamra improvizaljanak (legyen
az szdmozott vagy nem szadmozott) a billentyiis versenymiivek zenekari ritornello
részeiben. A 18. szazadban kiadott kottak altalaban tartalmaztak szdmozott basszust
ezekben a részekben, Mozart le is kottdzta a ,,col Basso”-t a billentylis hangszer
balkéz szolaméba a partitira szinte minden oldalan, ahol a szdlistdnak nem volt
obligat szolama. Az ilyen versenymiiveket altalaban a billentylis hangszer mell6l

vezényelték.
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W.A.Mozart: D-dir zongoraverseny K 451 II tétel
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(Forras:The New Grove dictionary of Musik, Improvisation, 115 old.)
27. kotta
W.A Mozart Sonata in F K332/300k, II.tétel Adagio 23-26 ilitem

a fels6 sorban a kézirat, alul az 1.kiadés

Kézirat
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(Forras:The New Grove dictionary of Musik, Improvisation 113 old.)
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2.12.4. Mozart és Beethoven régtonzései

Mozart és Beethoven improvizéacids képességei nagy elismerésnek Orvendtek.
Koncertjeiket gyakran tarkitottdk szol6 improvizaciok. A Mozart altal irt fantdzidk,
melyek tobbnyire a koncerteken improvizalt darabok lejegyzései, altalaban
metrikusak; szabad, deklamacids jellegli témaik megjelenitésében finoman
kidolgozott miivekrél taniskodnak. Az ilyen fantaziak mellett a leggyakoribb tipusu
improvizacié még a varidcio egy adott témdra, vagy improvizalt eldjdatékok, melyek
azt a célt szolgaltdk, hogy kiprobaljanak egy ismeretlen hangszert a tényleges
eléadas eldtt, ill. a kiilonboz6é hangnemekre irt darabokat Gsszekdssék. Mozart
szamos ilyen atvezetd, modulalo eldjatéka maradt meg az utokor szamara. Ezek a
kevésbé ismert munkdk (melyek mind az NMA-ban jelentek meg), leginkabb
ametrikusak.

Beethoven mar sajat koraban kimagaslé zongorajatékosnak, improvizatornak és
zeneszerzének szamitott. Kifejezésmddja és zongora stilusa nagymértékben
befolyasolta a 19. szdzad zongorajatékat. Rogtonzései soraban szerepelnek a
fantazidk kotetlen formaban; a zongoraversenyek kadencidi; variaciok a szokasos
varidciotipusok szerint, €s azokon messze tilmenden, gyakran megadott témakra.
Sok minden fellelhetd ebbdl az egyes miivekben, részben egyértelmi utaldssal, pl.

Sonata quasi una fantasia (op. 27) A versenymiivek kadenciait Beethoven lejegyezte.

2.12.5.Diszitéesek a vokalis zenében

A klasszikus kor kezdetével és a zenemiivek kiadasanak viragzasaval az oktato és
elméleti jellegli munkak egyre fontosabba valtak a diszitést tanulok szamara. Kozel
20 atfogd vokalis modszertan és tanulmany jelent meg az 1763 és 1825 kozotti
idszakban. Ezekben gyakran taldlunk terjedelmesen lejegyzett példakat, amelyek
kiilonosen fontosak lehettek az operai reform és a virtu6z éneklés koraban. A
targgyal foglalkozé irok legtobben az izlés és megitélés témajat vitattak, a
zeneszerzoOk illetve a virtudzok allitasait probaltak egyensulyba helyezni.

Az elmélettel foglalkozé irok kozott a legértékesebb talan Corri D. munkaéja, aki
gyakorlati példakkal is boségesen szolgal. A diszit6 elemek megoldasainak olyan
részletes formaival is foglalkozik, amelyeket rendszerint senki nem jegyzett le,

ezaltal felolelve a zene széles spektrumat. Kortarsai is nagyra becsiilték ezért. Corri a
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lassu aridkban és a kétrészes rondo-aridk lassa részeiben a portamento hasznalatat
javasolta, a hosszabb hangokon messa di voce-val.”* ,,A szdlamot elegdnsan lehetett
disziteni elokével és acciacatura-val; a rovid, gyors részek, pedig ativelhetik az
ugrasokat és kitolthetik a hosszabb hangjegyeket, de ugyantigy alkalmazhatéak a
szinkopa, és a visszhang effektus is.”**
A Mozart altal fennmaradt, diszitett példakbdl is kitlinik a hasonld jellegli
megoldasok hasznélata. Kedvelt diszitési formaja, mely tobbek kozott Bach J.C.
aridjanak kidolgozasabol nyilvanvalo, szamos tulajdonsigot hordoz magéban,
melyeket az alabbiak szerint értelmeznék:
e az atmend hangok és kisebb diszitések hasznalata az elsd részben, mely az
ismétlésben még fokozddik;
e az appoggiatura altalanos alkalmazéasa n6i hangra irt sorvégeken;
e a ritmika varidlasa az 4tmend részekben, melyben a tizenhatodok gyakran
harmincketted-menetekké gyorsulnak fel;
e aszinkdpa €s frazeélas alkalmazasa a szolam varidlasara; e)

e adiszitések stiritése a kadenciak el6tt. (28. kotta)

Az allegro 4ridk, vagy részek kevésbé szolgaltak diszitd ékesitések alapjaul,
legféképpen azért, mert ezek gyorsak voltak és kotottebb volt a tempojuk. Az atmend
hangok, appoggiatura-k és ehhez hasonlo elemek megtaldlhatok ugyan, de nem
bbvelkednek ezekben. A staccatto-t és a szinkOpat bizonyos esetekben diszitd
elemként hasznaltak, a dallami kitérések hosszabb hangértékein pedig tizenhatodok
folyamatos szakaszai voltak kialakithatéak. A kor kiemelkedd elméletirdi kozott
voltak tovabba: Mancini.G, Celoni.P, Schubert.F, Hiller J.A., Lanza.G, Garaudé.A,
Nathan.I.

3 Messa di voce: egy hosszan kitartott énekhangnak er6ben val6 lassu felfokozasa, majd fokozatos
lehalkitasa. A kivant helyen, a hang felett 4116 kis crescendo-decrescendo nyilakkal jel6lik.

35 Domenico Corri: Treatises on Singing, Variation of a passage, explanation of the graces (London

Chapell ,1810)
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28. kotta Bach J.C.:”Cara la dolce fiamma” Aria részlete az Adriano in Siria-

bol, Mozart 4-féle diszitett valtozataval
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2.13. A 19. szazad

2.13.1.A4 rogtonzés hangsulyanak valtozdsai

A 19. szézad elején megndvekedni latszott az improvizalas népszertisége, majd
1840 utan hattérbe keriilt a ,,rossz izlés megnyilvanulasa”-ként t6rténd megitélés
révén.

A romantikus felfogas jellemezte az improvizadlas spontdn kreativitasat. A
nyilvanos keretek kozott torténé improvizalds 1840 utdn egyre kevesebb szerepet
kapott, mert egyhangusag kezdte fenyegetni a miivészi eredetiséget, Egyéb tényez6k
kozé tartozott még az eléadomuvész thlzott kiemelkedése a mil és az eldadas
elkiiloniilésének rovasara az interpretacioban. Emellett megjelent egy olyan tjitas a
zene szemléletében, mely a basszus-orientalt, szintaktikus szerkezett6l tavolodva
inkdbb a dallamosabb, &ltalanosabb vagy programozottan felfogott keretek felé
mozdult el. igy fellazitotta szerkezetileg azt a ,belsé fonalat,” amely kordbban a

rogtonzott zenét egységben tartotta.

2.13.2.Rogtonzések adott témdra, stile brillante, szabad fantadzidk, preliidok, téma és

varidciok, Chopin, Liszt, Czerny miiveiben

Az évszazad elsd évtizedeiben az improvizalds kozponti szerepet vivott ki
maganak a zenei kultirdban a zongora elsddleges szerepének koszonhetéen, mely
hangszer akkor a legelterjedtebb volt. A kialakitdsdban és szerkezetében hozott
fejlesztések a zongorat kozponti helyre emelték, a korszakban egyre fontosabb
szerepet jatszO hangversenytermek szinpadan. Az egyre nagyobb virtuozitds és
kifejezoképesség, a hangszer tovabbfejlesztett tulajdonsagainak koszonhetben,
-gazdag hangszin skaldja és manudlis lehetdségei révén-, még inkébb
érvényesiilhettek. Ezt toretleniil kihasznaltdk a ,billentyll virtuézai” eurdpai
koncertkoratjaikon. Szamukra elengedhetetlen volt legaldbb egy improvizacid
bemutatasa a koncerteken, altaldban az eléadasok utolsé darabjaként, mely rogtonzés
gyakran népszerti dalokat vagy operadridkat tartalmazott. Az olyan nagy mesterek,
mint Liszt és Hummel a k6z6nség altal adott témékra improvizaltak, részben arra a
negativ kritikara adott valaszul, miszerint a rogténzott eldadas csupan ,.kicsivel tobb

mintha fejbol jatszananak™.
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Chopin, -kinek a lengyel nemzeti dalokra jatszott improvizacioi elkapraztattdk a

altal megadott
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mutatja be fantazia négykezes formajaban.(29-30. kotta)

Frederik Chopin: Fantdzia négykezes, nemzeti polonéz dallamara op. 31. 56-

81 ttem
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30. kotta
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(Forras:Institut Fryderika Chopina Warsaw, 1961 PWM 3539)

Czerny értekezésében, mely a korszak egyik legfontosabb és bizonyara
legatfogdbb improvizacioval kapcsolatos irdsa, a bevezetések, kadencidk, koronas
megallasok ill. a kilonallo darabok, fantdzidk, potpourris, capriccios, stb.
improvizalasat elemzi. Tanulmanyaban ragaszkodott elvéhez, mely szerint az

improvizélas, bar sokkal szabadabb forma, mint az irott munka, szervezett

2

9936

egységet kell, hogy alkosson, pont olyannyira, hogy felfoghaté és érdekes legyen
Az improvizalé mesterek is alkalmaztak magasabb rendd terveket, melyeket a
gyakorlat és tapasztalat soran finomitottak, hogy egységessé tegyek rogtonzéseiket.

Az improvizacids alapok kozé tartoznak a 19. szézad elején a kromatikus basszus

5 Czerny: ,,Systematische Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte” (1829).
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fejlesztései, a nocturne kiséretek (stilizalt énekes figuraciokkal) és a harmoniai
szekvencidk diszitései az akkordikus atvezetd részeknél (arpeggiok, skalak, atmend
hangok, stb.) Tovabbi lehetdségek kozé tartoznak még a téma és variaciok, valamint

a ,,szigoruan fugai” formatumok.

A stile brillante dominalé szerepe egy elére elkészitett paradigmét nyujtott, a
virtu6z és a lirai részek sajatos valtakozasaval, melyre szamtalan kompozicioban is
példat talalunk, tobbek kozott Chopin, Liszt miveiben. A helyenként terjedelmesen
burjanzé improvizaciok egymast szervesen kovetd részei altaldban dallamosak €s
motivumokkal telt imitaciok voltak.

A preliidok sokkal gyakorlatiasabb szerepet toltSttek be, mint a fantazidk, igy
példaul a hangszer kiprobalasa, a megfeleld rahangolodas elérése, vagy az ujjak
bemelegitése. Bar ezek leginkabb ,bevezeté” jelleglieck, a darabok kozdtti
osszekapesolasra szolgadld improvizaciok is voltak. A stilisztikai lehet6ségek az
iitemvonal nélkiili recitativoktol egészen a bravuros virtuozitasig terjedtek, ahogy azt
az 1810 és 1830 kozott kiadott szamos gyiijtemény is tilkrozi mind a szakavatottak
mind az amat6rok szdméara.(pl. Hummel, Cramer, Haslinger, Moscheles és
Kalkbrenner altal.)

A recitativ részek hatassal voltak a korabeli darabokra (pl. Chopin Nocturne op.32
no.1l;) olyan mas improvizacids lehetéségekkel is, mint a kadencia vagy dallami
diszitések. Ez utdbbi vonasok elvesztették korabbi improvizacids eredetiiket azaltal,
hogy a kadencidkat egyre inkabb kottaba rottak a zeneszerzok a versenymiivekben.
Liszt h-moll szonatajaban szintén fellelhetéek a recitativ részek, kadencialis
megoldasok és dallami diszitések, melyben egy hangnem-sorozattal h-D-F#-B
stabilizalja a valtast a tematikus és a bravuros részek kozott.

Liszt alkotéi tjjateremtése dtirataiban és feldolgozasaiban kiemelkedd
jelentéségliek a zenemiivek népszerisitésében. Az 4tirat és az eredeti mii legfébb
talalkozasi pontja szamara a mondanivalé. Tudatosan kiilonbséget tett hii és szabad
atiratai, egyszer(i atiratai és fantazidi kozott, melyekben szamos uj megjelelolést
hasznélt.

Fantaziai,pl. Magyar bFantézia,- reminiszcenciai, pl. Mozart: Don Juan,-
parafrazisai pl Verdi: Rigoletto,- transzkripcidi, pl. Wagner: Tannhauser nyitany,-
illusztracidi, pl. Meyerbeer: Proféta,- bizonyitjak, hogy a muvészi értékll atiras

mivészet, éppoly megfeszitett munkat igényel, mint az eredeti kompozicié. Csak a
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szerz elképzelésének alkotd Ujjateremtése biztosithatja az 4tirat hiiségét €s
egyenrangusagat.

Az improvizacids stilusok és technikdk beépiilése a formalis miibe (ahogyan az
Liszt szonatdiban lathaté) egy masik olyan tényezd volt, mely hozzéjarult az
improvizalas hattérbe keriiléséhez. Az improvizalds nem tiint el teljesen, hanem
olyan teriiletekre korlatozodott, mint az orgonajaték, gyakran a ,szigort fugai”
stilusban, ahogy azt Czerny és kortarsai jellemezték.(1829)

A 19.. szdzad végén egyéni csucsteljesitmények magaslottak ki Franck és
Bruckner. orgona rogténzéseiben. Bruckner Parizsban (1869) és Londonban (1871)
adott koncertjeirél, improvizacio-miivészetér6l fiiltanuk lelkes beszdmol6i maradtak
fenn csakigy, mint témak és vazlatok.

Bar a sz6l6 zongorajaték, majd késobb az orgona uralta a teriiletet, a 19.
szdzadban a rogtonzés a hegedii-zongora dudkban is szerepelt, példaul Clement és
Hummel, Reményi és Brahms jatékaban, valamint Beethoven és Wolfl, Mendelssohn
és Moscheles, Chopin és Liszt kétzongoras improvizaciokkal kapraztattak el a

hallgatéséagot.

2.13.3.Vokdlis zenemiivek, az aria cantabile és cabaletta

A Romantika korszakdnak pedagoOgiai céli forrasai inkdbb a technikai és
fizioldgiai problémékra sszpontositanak, mint az eléadoi gyakorlat kérdéseire. Az
énekes feljegyzések egyre elterjedtebb kiadasaval azonban igen gazdag, mindaddig
lejegyezetlen repertoar anyag maradt fenn. Szintén fennmaradtak kiadott vagy
kéziratos 4ridk, melyeket Rossini és Donizetti ill. a kor legnagyobb énekesei
salkottak” vagy rogzitettek irasos forméban. A korszak végére egy sokkal
hatérozottabb és egyértelmiibb bizonyiték is rendelkezésre allt mar, a hangfelvételek
forméajaban.

A zenekarral kisért recitativo, cantabile, arioso elemek és a diszitd jellegii
vokalizalas tovabbra is fontos maradt, a zeneszerzok egyre inkabb beirtdk a diszité

elemeket a kottakba. A kdvetkez6 példaban is ez lathat6.(31. kotta)
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Rossini: Tancredi recitativo-janak bevezetd litemeli,

formaban, majd a szerz6 altal diszitett valtozatban.

31. kotta
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leirt

Az aria cantabile tovabbra is a dallami diszités elsddlegesen kedvelt form4ja volt.

A cabaletta a 19. szazadi olasz operak jellemz6 formédja, a kettds aridk masodik fele,

mely sokkal gyorsabb, mint az azt megel6z6 cantabile rész. Jellegzetessége, hogy

rovid strofai  tobbszor

megismétlddnek  kiilonbozé diszitett valtozatokban.

Rendszerint koda zarja le. A cabaletta diszitése 6nmagaban harom modon tortént: a

koronas megallasok kidolgozasaval leggyakrabban az egyes strofdk végen vagy a

koda kozben; az alap versszak varidlasa az ismétlés soran; valamint a koda alap

kadencialis szekvencidinak kidolgozasa,

melyek darabrol

darabra

tOorténod

hasonlésaga megkonnyitette a szabad improvizalast. A cantabile jellemzé diszitd
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fordulataival szemben, a cabaletta ismétlések Ujszerti eredeti varidciok form4jat
oltotték, idénként szabadon valtoztatva a dallami format. A dallamvonal zenekari
kisérete gyakran elmaradt, hogy azzal is konnyitse a diszitést. A cabaletta
varialasanak szdmos példaja maradt fenn (pl. Jenny Lind J. Pasta G. és masok 4ltal)

Rossini és Bellini szamos sajat cabalettdjat Ricci adta ki.

2.14. A 20. szazad

2.14.1.Véletlenszerti zene, aleatdria, szeridlis zene, reihe, elektronikus zene, Veress,

Cage, Berio, Boulez, Ligeti, Penderecki miiveiben

Az Uj zene évszézada. (kortars zene, modernek, avantgarde) A régi zenefelfogas
mellé 4j jelenségeket allit. Az 1950 utani zene mas szemlélet és dbrazolasmodot
kivan, mint a kordbbi. A zeneszerzék muveiben ismét el6térbe keriilnek az

improvizacids torekvések €s lehetdségek.

Az aleatéria (alea, latin: kocka, véletlen) ujra sokoldalt fantaziat visz a
racionalitasba. Az aleatéria kezdetben az elektronikdban jelentett véletlenszerl
folyamatokat, melyeknek lefolyasa nagyjabol meghatarozott, részleteiben azonban a
véletlentdl fiiggott. ,,A szeridlis zene kovetkezményeképpen olyan zenei format
jelent, amely kolonbozé sikokon, és bizonyos hatdrok kozt szdmol az eldadd
vélasztasi szabadsagaval.” ¥’

Szerialis zenében a Reihe-technika alkalmazasa figyelhetdé meg valamennyi
paraméterre. Veress Sandor a Passacaglia concertante-t 1961-ben komponalta,
egykori tanitvanya, Heinz Holliger felkérésére. A kompozicié példaszertien mutatja
alkotoja torekvését a tradici6 és jelen szintézisben valé Osszefonodasara. A
passacaglia forma a tradicionalis komponens Veress miivében, a ,jelent”, (a hatvanas
évek legelejét) a kompozicio dodekafon szerkezete és nem hagyomaényos formai
felépitése képviseli. Ot egymdst megszakitas nélkiil kovetd tételbol all, egész
motivikus, melodikus és harmoniai strukturdja két tizenkéthangl soron alapul. Az
,,Allegro scherzando™ felirati masodik tétel rendkiviil hatdsos kontrasztot képez az
elsé tétellel, ellentétben annak mérsékelt tempdjaval €s komoly hangvételével ez

gyors és jatékos. A tétel fugatoszeriien indul, de szabalyos témabelépések helyett

37 Boulez, Alea c. cikk ( 1957)
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apr6 szegmenseket, tématoredékeket hallunk, amint a legvératlanabb helyeken és
idében bukkannak fel, szines, vill6dzo hangzasképet eredményezve. A szo6l6 oboa
altal megszolaltatott téma ugyanannak a tizenkétfokti sornak masfajta
megfogalmazasa, mint amire az el6z0 tétel épiilt, am itt a Reihe mér transzformalt

alakjaiban és kiilonféle transzpoziciokban is megjelenik.

Veress Sandor.Passacaglia concertante oboara és vondszenekarra ILtétel

Allegro sherzando 23-42.1i.(32 kotta)
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(Forras:Edizioni Suvini Zerboni,Milano)
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Az elektronikus zene a magnetofonszalag feltalalasaval jott 1étre. Az 0j technikai
lehet6ségek ujra spontan kreativitast tesznek lehetdvé, igy elektronikus tton
eloallitott hangzatok és kompozicidk keletkeznek.

Cage zenéjét a nyitott formak, spontan akciok jellemzik, gyakran
gondolatébreszté grafikus kottaval. Egy csillagtérkép fantaziadussagaval nyitja ki a
muzsikus szamara Variations I ¢. miive az elképzelés minden terét és idejét. A grafika
(kottafejek helyett grafikus notacio) radikalisan szakit a zenei hagyomanyokkal, és a
muzsikust 6nmagara, kornyezetére utalja, és spontaneitasdra készteti: integral és

kreativva tesz a pillanatnyi ihlet segitségével.(33. kotta)

Cage: Variations 1. (részlet, 1958)

33. kotta

C J. Cage, Variations I, 1958, részlet

(Forras:SH Atlasz, Ulrich Michels: Zene (Budapest Springer Hungarica Kiado kft.
1994) 488.0ld.

A 20. szazadban semmi sem érinthetetlen, mindent meg lehet ujitani: harmoniat,
dallamot, ritmikat, hangszint, strukturat, format, mifajt. Az alkotdmivészet
l1ényegéhez tartozik, hogy a részeket integralja, ezaltal a mutalkotas ill. a miivészi 1ét
egységes forma-mindségét hozza létre.

Berio fantaziagazdag kisérleti muveket komponalt, amelyek 0Osszekotik a
hangszeres és fonetikus sikok hangzaselemeit. példdul egyetlen néi hangra irt
sequenza III (1965) egész sor Gj, mindig gesztikus hangzasi lehetdséget kivan, gyors

valtasokkal, igen kifejezden.(34. kotta)
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Berio Sequenza III n6i hangra, részlet, 2.lap (1954)

34. kotta
tonse frantic joytul rense L. f.ram;c 935}”:‘9
urgent - o > ‘,,9 1ol whmmg tense L "’W"
- # .‘Q drearmny
2 =
L= et — ‘15
he + » )
fbetol B tosing ale] [ dor Gajlai————r 7] [.-E (b 10) b} m n]————"* “u)] ftoTolitole!

(Forras:SH Atlasz, Ulrich Michels: Zene (Budapest Springer Hungarica Kiad6 kft. 1994)
516.01d.)

Ligeti Gyorgy Atmospheres cimii miivében (1961) a hangszinek az els6dleges
formaalkotd zenei elemek. A Volumina c. orgonamiivében allando és kiilonbozoéfajta

clustereket alkalmaz. Ezeket grafikus médon és szoban jelzi.(35.kotta)

Hangzaskomplexumok és fonetika Ligeti: Volumina orgonara

c.miivében(1961/62)

35. kotta

SF Tromp, Pos, F Solotungen :&'frkzsumtmng Far mmthxm Manun!.)

Volumina
orgonara, 1961/62,
grafikus notacio

{a sz0veq roviditve)

Jab,r. nthische Bewegungen m:! beulm!jnndgnubu den
UmfangderManvate Clusters {Handflache Arm, Elibogen)

(Forras.SH Atlasz, Ulrich Michels: Zene (Budapest Springer Hungarica Kiad6 kft. 1994)
516.01d.)

Penderecki Anaklasis c¢. miivében teljesen ujfajta struktura keletkezik a hegedu-

clusterekkel, negyedhangokkal, vibrato-effektusokkal és titdhangszerekkel, amelynek
folyamén a metrikus idék ametrikus idéterekké nyilnak.(36. kotta)
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Penderecki: Anaklasis (részlet 1960)

36. kotta
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D K. Penderecki, Anaklasis, 1960, részlet

(Forras:SH Atlasz, Ulrich Michels: Zene (Budapest Springer Hungarica Kiad6 kft. 1994)
488.0ld.)

A hagyomanyos hangszereken vald 0j jatékmoddal technikai téren is Ujitasokra
torekedtek 1j hangforrdsokat létrehozva, példaul preparéljak a zongorat, a hegedl
hurjait a vond fajaval iitdgetik, (col legno) multifon hangzasok megjelenitése a fivos
hangszereken; idegen hangszereket importdlnak és készitenek (pl. gamelan),

valamint Uj hangszereket is kitalalnak.

Az improvizélas fennmarad6 hagyomanyai mellett, mely inkébb a funkcionalis
zenével volt osszefliggésben, pl. kozosségi tancok, orgonajaték a templomban, a 20.
szazad elejére egy Ujfajta improvizacio alakult ki, a néma filmekre torténé rogtonzott
zongora alafestés. Az improvizélt zene leggazdagabb megnyilvanuldsa azonban

mégis a jazz volt.
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2.14.2. A jazz,mint improvizacids miifaj

2.14.2.1.Bevezetéskent a jazzrol

Jollehet,hogy a jazz, illetve annak kialakuldsa és kifejezésmddja bizonyos értelemben
ellenpontja-ellenpontozésa kivant lenni az addig fennall6 klasszikus vagy ,,szép zene” vilaganak.
Mir csak azért is,hogy jobban kifejezze és feltarja a modernizal6dé vilag addigra mar jol lathato és
érzékelhetd visszassagait,zlirzavarossagat.(iparosodas,haborik ) Gondoljunk csak a festészet terén
akkoriban létrejott valtozasokra, Gjitasokra, tobbek kozott az impresszionizmus,expresszionizmus,
kubizmus, sziirrealizmus irdnyzataira. Igy jelenhettek meg a zenében is a régi flil szdmara szokatlan
hangzésok és koncepcidk, akar esztétikailag kevésbé tetszet6s elemek ; a természet és az 6si erdk ,
illetve a modern tarsadalmak realitdsanak és mélységeinek kiméletlen megmutatasa. Kiilondsen
izgalmassa valik mindezek megjelenitése, ha a rogtonzés vilagaban nyilvanul meg és jon létre. Az

alabbi idézetek is a miifaj soksziniiségét és Osszetettségét tarjak elénk:

Georg Barthelme
".A jazz vilagfilozoéfia, ezért komolyan kell venni. Zenei kinyilatkoztatas, vallas, filozéfia, éppen
ugy, mint az expresszionizmus €s az impresszionizmus. A jazz egy eszme logikus kifejlesztése és

beteljesitése, amelynek egy 1j és jobb korszakot kell 1étrehoznia a miivészetek torténetében."
Joe Zawinul

»A jazz zene, amit a feketék fedeztek fel — a lelkét, a ritmusat, a frazirjat. Bar a korai jazzre
hatéssal volt New Orleansban az eurdpai kultdra is, valamint nagyszerii zenészek a vildg minden
tajarol hozzéadtak sajat stilusukat is. De az igazat megvallva, a nagy valtoztatidsokat a jazzben a
fekete zenészek valdsitottdk meg. (...) Oh, és még valami: a jazz szamomra a 20. szdzad

legjelentésebb miivészeti forméaja.” »
Wynton Marsalis

,»A jazz az élet, az emberi élet dicséitése. Az élet teljességét iinnepeli. Annak képtelenségét,
esetlegességét, nagyszerliségét. A benne rejlé szexualitast. Az értelmét. A mélységet. Es azzal

foglalkozik, ami a Iényege... a leglényege.”s

1 Georg Barthelme, zenekritikus, Kéln, 1919

2 Joe Zawinul, a Weather Report egyiittes alapitoja és billentytlise; (Forras:http//gregjazz.blog.hu/2008//04/27/mi a
Jazz)

3 Wynton Marsalis dzsessztrombitas; (Forras:http//gregjazz.blog.hu/2008//04/27/mi a jazz)
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2.14.2.2. Torténeti attekintés:

2.14.2.2.1. A jazz keletkezése és gyckerei.: blues, spirituadlé, ballada

A jazz a XX. szazad elején alakult ki az Egyesiilt Allamokban, és futétiizként terjedt el, gyorsan
meghoditva Eurdpat is. Két kultura talalkozasabol jott 1étre. Az afro-amerikai folklor- az Amerikaba
hurcolt rabszolgék afrikai népzenéje erds torzsi zenei hagyomanyokkal, jellegzetes ritmusvilaggal-
lépett kapcsolatba, olvadt Gssze az Eurdpabdl szarmazo funkcios zenével. Fokozatosan valt
meghatarozo zenei stilussa a vildgban, jelentds hatasokkal a tobbi zenei iranyzatra is. Vilagszerte
ismert és népszerti €16 mifaj, amely ma is folyamatosan fejlédik, egyre Gjabb stilusok jelennek

meg.

A jazz improvizativ miifaj, vagyis a rogtonzésen alapszik. A dzsessz gyokerei a blues-ban
taldlhatéak meg, amely az Afrikdbdl szarmazé amerikai rabszolgak és az 6 leszarmazottjaik
népzenéje volt. Az afro-amerikai zenében a rogtonzés kezdetekt6l fontos szerepet jatszott, mert az
ott €16 torzsekre jellemzd volt a kihivas és megfelelés kulturaja./call and response elv/ A korai
népzene a blues, spiritudlé és ballada éltaldban egy kérdés-felelet rendszerre épiilt és az

improvizacié vonatkozott a szovegre €s a dallamra egyarant.

A klasszikus bluesforma a tizenkét {itembdl all6 dallam, amelyet blues akkordmenetek,
akkordvaltasok osztanak fel a dal szovegének tagolddasahoz illeszkedve. Az eurdpai hangnemek
hangkoézeinek modositasabol, a leggyakrabban a terc, ritkabban a szeptim és a kvint nem egészen
félhangnyi sziikitésébol sziilettek meg a blue note-ok. A természetes €s a félhanggal leszallitott

énekesek é€s a hangszeres zenészek is konnyedén kiaknazzak.

Bessie Smith Backwater Blues cimu felvétele ezt a jelenséget tarja elénk. Ime a dallam a maga

crer
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37. kotta
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Bessie Smith eldaddsmddja hozzévetdleges ritmus pontossaggal, az eurdpai zene rendszerébe
torténd rogzitéssel a kovetkezOképpen alakul. A spiralis vonalak két hang cstszéssal,
glissandoszertien torténd osszektését jelzik. A hatdrozatlan hangmagassagu lecstiszasok az elsd és

maésodik sor végén érdekes,beszédszerti hatast keltenek. A megel6legezett hangok a sulytdl, beat-tol

valé eltavolodast eredményezik :  38. kotta
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(Forréas: Pernye Andrés :4 Jazz Gondolat Kiado, Budapest1964;105-106 old.)

J6 néhany, a jazzmuzsika ihlette koncertmiiben taldlkozhatunk a blue note alkalmazasanak
szembet(ind példajaval: Gershwin F-dir zongoraversenyében, valamint az "Egy amerikai

P4rizsban" vezérmotivumaéban is.

A blues akkordmeneteknek lehet tébb valtozata, altalaban a legtobbnek az alapja harom
négyiitemes frazis. A kovetkezd példdban, amely mar a jelent tiikr6zi- mivel a blues a mai napig is

nagy népszertiségnek orvend és viragzik- a 12 iitemes blues dallam felvezetése utdn Chorusokat

régtondzhetiink az adott harmonidkra és skalékra épitve: (39.kotta)
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39, kotta
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(Forras:Jamey Aebersold Jazz: Blues in all keys for all Instruments,Play-A-Long Book/Recording Set.)
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A feketék szinte szenvedélyesen szeretik a balladat, sokan koziiliik nemcsak eléadasdhoz, hanem
a szovegrogtonzéshez is kitlinden értenek .Népies hangvételi, tobb versszakbol allo koltemények,
nagyobbrészt dramai torténettel. Témajukat a hétkdznapi életbdl is meritik, az elbeszélés modja

tobbnyire tomor, szaggatott és komor hangulatu.

A spiritudlék afrikai zenei orokségiik felelget6s éneklési modjat megtartottdk, amelyben a
gyiilekezet sorrdl sorra felelget az eléénekesnek. A széls6séges vibratoval, tremoloval, hajlitasokkal
tlizdelt ,hot”jellegli sz616énekes rogtonzések is igen jellemzoéek. A XIX. szazad mésodik felében a
régi spiritudlékat,/ mint példaul az Old Ship of Zion, Roll Jordan Roll és a Nobody Knows,/ keépzett

néger énekesek és korusok kezdték osszegytjteni és feldolgozni.
2.14.2.2.2. A jazz stilusfejlédése; dixieland, big band és szving

A dzsessz fejlédése kezdetben a helyi stilusok 6tvozetébdl allt. Ezek koziil a legfontosabb a New
Orleans kornyékbeli volt, ahol elészor nevezték ezt a zenét jazz-nek (vagy eleinte "dixieland jass"-
nek) Az improvizacié formaja azonban id6vel folyamatosan valtozott. A legelsd jazz felvételek a
20-as és a korai 30-as években késziiltek. A korszak egyik legnagyobb egyénisége Louis Armstrong
trombitas és énekes. A zenét, amelyet kortarsaikkal jatszottak, gyakran New Orleans jazz-nek, vagy
dixieland-nek szokas nevezni. Jellemzdje a Kollektiv rogtonzés, vagyis mindegyik eldéadd
improvizal szélokat, dallamsorokat, a szam harmoniai keretein beliil. Louis-nak kdszonhetjik a
"scat"éneklési moéd feltalalasat, amelynél az énekes értelem nélkiili, ugyanakkor jol ritmizalhat6

szotagokkal dallamot rogtondz.

A 30-as évek kozepén jelent meg a swing és a big band-ek, A szvingkorszakban a nagyzenekarok
mar Kkottdbdl jatszottak, azonban jaték kozben adddott, hogy a zenekar egy-egy tagja rovid
improvizativ sz6l6t adott eld, beleilleszkedve a leirt harmoénidk folyamatdba,vagyis az
akkordmenetet szem el6tt tartva. Stilusukrol egyiittesen elmondhaté ,hogy a dallamos jatékra ,
swinges liiktetésre és az egyedi hangzas kialakitasara Osszpontositottak. A legnépszerlibb
egyiitteseket. .Glenn Miller, Benny Goodman, Tommy Dorsey, Artie Shaw, Duke Ellington és
Count Basie vezették A kisebb swing csapatoktdl késziilt felvételeken megfigyelhetd,hogy nagyon

kevés kollektiv rogtonzést alkalmaztak, mivel ez a zene az egyedi szolistat emelte ki.
2.14.2.2.3. 1940-es évektél modern jazz,; bebop, cool, hard bop stilus

Az improvizacié végiil a bebopban kapott kdzponti szerepet, ahol a zene a kifinomult,
improvizalt sz610kra épiilt. Ez az stilusirAnyzat sokak szerint a modern jazz kezdetét jelenti. Kisebb
létszamt swing egyiittesekbdl kialakulva nagyobb hangsulyt helyeztek a jaték technikai elemeire €s
az Osszetett harmdniakra, mint az énekelhetd dallamokra .A harmas és négyeshangzatok kibébiiltek
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6tos, hatos, s6t hetes-hangzatokkal, melyek el6tt megjelennek a médositojelek, alteraciok.

A frazealasra,az értelemszerli tagolasra is joval nagyobb figyelmet forditanak. A rég’ténzések soran
a zenészek egy akkordmenetet hasznalnak, az akkordoknak e sorozata hatdrozza meg a zenedarab
harmoniai struktirajat. Az el6z6 jazztorténeti korokhoz képest 1étrejott valtozasokat Gonda Janos a

kovetkezokben igy fogalmazza meg:

,, A bebop egészében a korabbi korszakokénél bonyolultabb, zaklatotabb, fesziiltebb muzsika.

A témakban és a témakat kovetd sz6l6kban Iépten- nyomon varatlan,éles hangstlyokkal megtiizdelt

dsszetett ritmusok, disszonans harménik, szokatlan aszimmetrikus frazisok és motivumok tiinnek
fel. A bebop muszikusok improvizaciéikban eldszeretettel jatszanak meghokkentd harmoniaktol

eliité kromatikus hangokat. Gyakoribbak a gyors és nagyon gyors tempok, valamint a sok hangbol

4116, igen gyors, ,,futkarozds rogtonzések. Ezek a rogtonzések egyre messzebbre tdvolodnak a

tématdl. A modern improvizacién mar nem elégszik meg a téma koriilirasaval, kidiszitésével,hanem

az adott harménidkra-tébbnyire a téma harmoéniaira- épiild, onndllo zenei gondolatok bemutatdsara
torekszik. Ez a moderm jazz-improvizdcio lényege, ebben tér el a kordbbi rogtonzési stilusoktdl.”

(kiemelés Gondatol) 4
Az altszaxofonos Charlie "Bird" Parker nevét ki kell emelni, mint a stilus atyjaét, és Dizzy
Gillespie("Diz") trombitast, mint zenésztarsat.

Charlie Parker Now's the Time cimil dala a 12 iitemes blues-akkordmenetet hasznalja. A téma
felvezetése utan a zenészek széldban egyenként improvizalnak dallamokat az akkordokra épitve. A
Nol.példa a blues téma szélisztikus formaban vald tobbszori kibontdsat tarja elénk szines,
valtozatos ritmikaval, alteraciokkal,valtéhangokkal tizdelt dallamépitkezéssel, bebop stilusu bluest

eredményezve: (40.kotta)

4 Gonda Janos: Mi a Jazz? Zenemiikiadé Budapest 80.0.
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40. kotta

Now’s The Time

(No. 1)
By Charlie Parker VERVE 8840
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41. kotta
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(Forras:Charlie Parker: Omnibook for C- Instruments, Atlantic Music 1978)

A bebop a kiséretekben is hozott ij megkozelitéseket, nemcsak a szolokban. A dobosok a 1abdob
helyett egyre inkdbb a labcint és a lengd tanyért hasznaltdk. A bogds az akkordmenetet
korvonalazza negyedes 1épésekkel, egyenletes litktetést biztositva a walking bass hasznalataval. Az
eldadasok sorén a modern jazz standard forma valik kedveltté, amelyben a zenészek a standard
témajaval kezdenek gyakran unisondban, ezutéan a szdm harmoéniavazara jatszanak szolokat, elOre
meghatarozott szami kordn 4t, majd végiil visszatérnek a témara. A bebop stilusban a
vertikalis,harméniak feldli megkozelités 1ép érvénybe a zeneszdmokban.. Gyakori jelenség,hogy a

a sz6listak négy iitemes frazisokat valtanak egymassal, vagy a dobossal, ezt "négyezés-nek hivjuk.
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A hagyomanyos bebop kvartett és kvintett formacidk -zongora, b6gé, dobok, szaxofon vagy
trombita- napjainkban is hasonl6 felépitéstiek. Jelentds korabeli személyiségek Thelonius Monk

zongorista, Max Roach dobos €s Clifford Brown trombitas.

A cool altalaban joval nyugodtabb jazz stilus, szemben a bebop gyors tempdival, Gsszetett
dallamaival, harmoénidival és ritmikéjaval. Kiemelked6 zenészei tobbek kozott Stan Getz és Gerry
Mulligan szaxofonosok és Miles Davis trombités. A latin zenei hatasokat Stan Getz népszertsitette,
ezen belil is mindenekel6tt a bossa nova-val gazdagitotta a jazz hangzasvilagat. A cool stilushoz
vald kapcsolddas ugy jon létre, hogy a bossa-nova lényegében a szamba ritmusnak fele tempdja
megfeleldje, ezéltal egy higgadt, kissé melankdlikus érzetet kapunk. A rogtonzések is ezen alapokon
valdsulnak meg. A latin-amerikai zenei elemek megjelenésekor vagy adaptalodasakor a jazzben a
rogtonzések gyakran ritmus- improvizaciok, melyek rendkivil gazdagok, sokrétiiek, szinesek mind

a ritmust tekintve, csakligy mint az iit6hangszerek sokféleségének szinrelépésével..

A hard bop stilus tovabbfejlesztette a bebop elemeit; technikas dallamain némileg egyszersitett,
de emellett az intenzitds megmaradt, a zene feszesebbé, energikusabbd,markansabba valt. Tovabba
blues-os, gospel-es soul -os — azaz afroamerikai — elemeket is alkalmazott. Az 50-es évek kozepétol
a 60-asok kozepéig tarté korszak jelentette a modern jazz f6 csapasvonalanak virdgkorat, olyan

zenészekkel, mint Sonny Rollins, John Coltrane,Miles Davis ,Art Blakey vagy Charles Mingus.
2.14.2.2. 4. free jazz, modalis jazz

Az 1950-es-1960-as években fejlodott ki a improvizacidnak egy uj, a korabbiaktdl lényegesen
eltérd iranyzata. A free jazz-ben alig van kotott tempd, vagy akkordmenet; a zenészek jaték kozben
szabadon kommunikdlnak egymassal. Minden a zenészektdl fligg, akik teljesen szabad kezet
kapnak az eldadasban igy a miivészi szabadsdg €s a lehetdségek jelentdsen kitdgulnak, ezzel
parhuzamosan viszont a mlivészi felelosség és a nehézségi fok is egyre nd. Fontos valtozas,hogy a

szabad dzsesszben Ujra el6térbe kertil a kollektiv improvizacid.

A dzsessz kései agai, koztik a modalis dzsesszben a figyelem kevésbé iranyul az
akkordvaltasokra, sokkal inkdbb dominansan az adott modalis skalak keretei kozotti improvizalasra
kap teret az el6ado. Igy a zeneszdmok egyszerli skalédkon, illetve skdlamodokon alapulnak, amelyek
egyenként tobb {itemen ativelnek, szemben a bebop-stilusok gyorsan valtakozd, Osszetett

harmoniaival. Miles Davis Kind of Blue cimii albuma kitlin6 példa erre.
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2.14.2.2.5. 4 jazz fizidja

1945-65 a third stream iranyzatban a klasszikus zenei formakbol adaptaltak,-t6bbek kozdtt a rondo
formét vagy a figat,-melyekkel a jazz fuzionalt. Példa erre Dave Brubeck torok ronddja. A Modern
Jazz Quartet MJQ) John Lewis zongoristaval és Milt Jackson vibrafonossal ugyanigy felhasznalja
zenéjében a klasszikus zene elemeit is. Minden idék legzsenialisabb fuzids zenekara a Weather
Report egyiittes, ahol a jazzt nemcsak rock-kal, hanem a legmagasabb szintli elektronikaval és
népzenei elemekkel is 6tvozték. JelentSs zenekarok tovabba Chick Corea Return to Forever
egyiittese spanyol zenei kotodésekkel is,hasonloképpen John McLaughin Mahavisnu Orchestra-ja
indiai hatasokkal. A hetvenes-nyolcvanas években jelent meg a funk és a dzsessz fizidja altalaban
funkos ritmusvildgot hasznalva, jazzes improvizacioval dusitva. Jellemzd sz616- €s kisér6hangszer a

Fender-Rhodes elektromos zongora, b6gd helyett pedig basszusgitar szerepel .

2.14.2.2.6. Ajelen  Ardgtonzésben a mai id6k egyik jelensége a modern jazzben a bebop-hoz és
a post bop-hoz val visszatérés. Ezt a tendenciat neoklasszicizmusnak is szoktak nevezni. Az eddig
1étrejott szamos stilus és iranyzat mintegy osszegzéseként beszélhetiink a 70-es évektdl mainstream
jazzrl, (féfolyam) amely a legjellemzobb erre az idészakra. Ezzel egyidejiileg az avantgarde jazz is
tért hoditott,mely szintén napjainkig él. Jeles képviseldi :Art Ensemble of Chicago, Carla Bley-Jazz

Composers Orchestra.

A kifejezetten mai jazzre és improvizaciokra mi is lehetne a legjellemzobb, mint az eddig
kialakult, felhalmozott, kiprobalt stilusok,6tletek,zenei megoldasok, teljes vagy részleges szintézise,
annak tulajdonképpeni lehetésége. Nehezen lehetne felsorolni az ehhez fliz6d6 variacids listat, a
legjellemzdbbeket viszont érdemes megemliteni:a folk,az etno ill. a world music stilusok, elemek
vegyitése a jazz killsnbozd formaival rendkivill elterjedtek és népszeriiek. A lehetéségek tarhaza
szinte végtelen,egyfajta zenei eklektikardl beszélhetiink. Ez rendkiviili és kiilonleges produkcidkra
ad lehetdséget. Mindezek altal ez a mai zenei Jliberalizmus” sok értéket tud 1étrehozni az
improvizacioban is. Lassuk tehat az utébbi néhany évtized zenei eredményeit konkrét eléadok
soraval, (a teljesség igénye nélkiil) melyek elinditottak-tartalmazzak ezt a zenei felstiriisodést
napjainkig:Latin-latinos jazz /Tania Maria, Dave Weckl Band, Septeto International/; smooth jazz
pop jazz, /George BensonBob James,Lee Ritenour, Kenny G. /;fusion jazz /Steps Ahead,
Yellowjackets/; new age zene /Chick Corea Electric Band,Szakcsi Lakatos Béla,Pat Metheny/; etno
jazz/ Dresch Quartett, Babos projekt Romani-Special/; World music /Bobby Mc Ferrin, Oregon
egyiittes (lasd még 4.fejezet 132.0ld) Lajké Félix,Paya Bea, ECM lemezalbumok tobbsége;
Crossover: A Pannon Filharmonikusok zenekardnak kozos produkcioi az elmult években Fekete

Kovacs Kornél Symphonic Project-jének keretében,valamint Oldh Kalman szextettjével. Mindkét
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produkciénak magam is szerencsés részese lehettem 1.oboistaként..

Korunk talan egyik legérdekesebb személyisége Bobby McFerrin. Improvizatérként vokalis
rogtonzéseiben szinte egyszemélyes zenekarként sz6l6zik és kisér egyidejiileg, hihetetlen technikai
szinvonalon a legkiilésnboz6bb stilusokban: jazz, reggae, a capella, vocal, world, classical, smoth
jazz. Magasszintli és 4tiitd erejli eléadasaival mindeniitt felhivja magara a figyelmet, az O altal

képviselt szemléletmdd is a rogtonzés 6romét és tényét,jelenlétét erdsiti maximalis mértékben.
2.14.2.3. Jazzelmélet és rogtonzésgyakorlat

A korok és iranyzatok kozott sok atfedés van. A jazzelmélet részek olyan zenei alapelvekre
épiilnek, amelyek elsésorban a 40-es évektdl 1éptek érvényre. A nyelvi eszkdzok sajatossagait a
jazz elméletben, -melyekbdl a jazz rogtonzésgyakorlata kibontakozik- a kovetkezd szempontok
alapjan csoportositandm:-Elem, Szerkezet-Struktira, Forma, Funkcid, Stilus- Ezen beldl: ritmus,
harmoénia és dallamvildg, hangképzés-artikulacid, frazirozds, skalarendszerek, akkord-skala

kapcsolatok, horizontacié Gonda Jénos a jazz specifikus nyelvi tulajdonsagait tekintve ezt irja:

,,A jazzimprovizacio (...) tobbnyire igen szigort bels6 kotottségek alapjan torténik: k6tott a tempo
és az litemszam, adottak azok a harmonidk, amelyekbdl a muzsikus rogtonzését
kibontakoztatja.....ennek a zenének 6nallé nyelvezete, kiejtése és szokincse van .....Mirdl ismeri fel
azonnal a hallgato a jazzt?(...)Els6 helyen valdszintileg a jazz kiilénos hangsulyokkal tiizdelt,
likktetd-vibral ritmikajat emliti meg, azutdn pedig a jellegzetes dallami fordulatokra, toredezett
motivumokra és jazzes harmoénidkra hivatkozik. A jazznek valoban szamtalan stilusa €s iranyzata
van,s a kifejezésmod, a nyelvezet ezekt6l fliggéen is valtozik, modosul, nem is szolva arrél, hogy
minden jelentés muzsikus egyéni zenei nyelvvel rendelkezik, amely szintén sokféle szuverén
stilusjegybél tevidik 6ssze.”s .... ,, A jazz jol koriilhatarolhat6 és vilagosan felismerhetd zenei nyelv,
amelynek 6nall6 szokincse, kiejtése, ,,nyelvtana” van....A jazzimprovizacié strukturalis zenei

alkotas, amelyben szigorti belsé kotottségek:jatékelvek és szabalyok érvényesiilnek.”s
2.14.2.3.1. Harmonidk rendszere

A jazz miifajban meghatérozé,elementaris szerepe van a harméniai alapu rogtonzéseknek. A
harménia- sorokra torténd organikus motivumszovés és dallamalkotas jellemzi. A kiilonbdz6 blues

sémak, 8 iitemes, dominaléan 12 litemes harmoéniaszerkezetek kulcsfontossaguak.

5 Gonda Janos: Mi a Jazz? Zenemiikiad Budapest 1982. 13.0ld 6Gonda Janos: Mi a Jazz?15.0ld.
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A TI-V-I akkordfiizés ugyanigy a jazzben nemcsak funkcids kadencia,hanem improvizécios
alapséma is. A vizszintes, linedris sik az idében valo torténést fejezi ki,-(az egymast kodvetd hangok
és akkordok sikja) -a fiiggdleges,vertikalis stk a harmoénia egyidejiileg megszo6lald hangjait jelenti. A
két sik kolcsonhatasa, megbonthatatlan egysége rendkiviili jelentdséggel bir a jazzben a harméniai

rogténzés gyakorlataban.

2.14.2.3.2. Skdldk rendszere;Dir és moll skdldk, egy-hdrmas modellskdldk, fél-egész,egész-fél

skdldk, modadlis hangsorok, tengelyrendszer, distancia skdldk

Az improvizacios skaldk kikeresése,egyeztetése jellemzden az akkordok Osszefliggésit, harmoniai
mozgasat figyelembe véve az akkordokbol értelmezve, horizontalisan azokat legjobban kifejezve
torténik. A skalakon beldl kromatikus, szinezd, alteralt hangokat alkalmazhatnak. A
jazzimprovizacié a funkcids, kadencialis harmoniavilaghoz kapcsolddik de mindig is az 1j
lehetdségek kiterjesztése felé irdnyul. fgy a Bartok zenéjében megjelend hangzasok,melyek a
tengelyrendszerben kerilltek megfogalmazasra igen jelentdsek a jazzmuzsikusok szamara.

2.14.2.3.3. Ritmikai sajdtossdgok; a dobok

Alapvetden az alapiitéstdl valé eltavolodas az off beat-es liiktetes meghatarozo jelentséggel bir,
szemben a klasszikus zenei hangsulyozassal . A jazz muzsikusok eldszeretettel alkalmazzék az iités
elé, mogé jatszas technikéjat:egyes hangok a metrikus liktetés elé keriilnek(fore-beat)masok pedig
kevéssé késnek (after-beat) A ritmikai szovetet bonyolult ritmikai ellenpontozéasok,siirt
szinképalas,hangsalyokkal tlizdelt liiktetés, poliritmikék, lebegd swing ritmus,(swing nyolcadhang)

az alapiités és az off beates hangstly-eltolasok fesziiltsége teszi izgalmassa.

A hagyoményos jazz zenében a dobos szerepe a stilusnak megfeleld stabil ritmus fenntartasa -
ugyan(igy, mint a basszusnal. A feszes tempé tartisa nem jelenti azt, hogy nincs sziikség
kreativitasra, a patternek varialasira.. A ritmus illetve iitdhangszereken jatszott rogtonzés a jazz
miifajaban mutatkozik meg legnagyobb mértékben, mivel a jazz masik legfébb ismérve-az
improvizacié mellett- a ritmus dominancidja, sajdtos jellege. fgy ez természetesnek is mondhatd. A
dobszolok a kezdetektdl fogva megjelennek a produkciokban, zeneszdmokban, napjainkra pedig
egyre magasabb nivéra fejlédve, egészen hihetetlen technikai és tartalmi mindségben, példaul Jack
De Johnette, Dave Weckl dobosok jatékaban. Poliritmikdk, népzenei-foleg afro cuban, latin-
elemek, dobfelszerelésre atrendezett adaptaciok jellemzik a hangzasokat.4 iitemes jazz kitoltésre
lathatunk példat a dobon: a 6.gyakorlatban a tizenhatodok Stick on Stick iitéssel végzodnek az
{item 3.negyedére az elsd iitemben, majd a kovetkezd iitemben a masodik negyedre esik, ezzel
kellemes hangzast eredményezve a kitoltésben. A 7. és 8.gyakorlat két tovabbi eldadasi koncepciot
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jelenit meg valtozatos variacids lehetoségekkel : (42 kotta)

42. kotta
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(Forras:John Xepoleas:4 Bar Jazz Fills;Part 5 page 17http://www.johnxdrums.com)http//

2.14.2.3.4. Hangképzésbeli sajdatossagok

Vokalis és hangszeres vonatkozasban egyarant beszélhetiink a hot-intondci6 jelenségérdl, amely
érzelmektd] fiitdtt olyan szélsdséges, a négerek nyelvével rokon megszélaltatdsi méd,melynek
jellemzoi:csiiszasok,nem tiszta hangadas(dirty tones),vibrato, tremolo,
hangremegtetés,hangsulyok,kis és nagy terc illetve szeptim valtakozasa-mint szin féleg a bluesban-
(blue notes),séhajok,sziinetek és zorejek jelenléte .A hangképzés és intondcié a dzsessztdrténeti
stilusok  fejlédése soran kiilonboz6 iranyokba modosult. Pernye Andrds a bebop korszak
intonaciojardl igy ir:

,A bebop- korszak mindenekel6tt a fvos hangszerek intonaciojaban hozott gyokeres valtozast.
Megsziintette elészor is azt az érzékies vibratot, amely a swing korszak szaxophon vagy rez
kérusait jellemezte”s A szaxophon és a trombita jatékmodja tehat alapvetden megvaltozott:

favastechnikéja ,,egyenes”lett. (....) a fesziiltséget tsbbé méar nem az egyes hang megritmizalasa

vagy atfiitése hozza létre, hanem a dallam vagy az improvizacié nagy zenei ive,belsd logikaja.”s
2.14.2.3.5. Formai rendszerek
2.14.2.3.5.1. Az improvizacio és a forma

Altaldban al2 iitemes blues forma igen jellemzd; a bebop korszaktdl intro, téma /head/, sz616
rész, visszatérd téma és koda vagy lezaras; a szdzadfordul6tol a rock and roll megjelenéséig verse-
bridge- verse. A rogzitett és a szabad elemek kolcsonhatasa a dzsesszben a strukturdk €s a formak
szempontjabol is vizsgalhaté csakigy, mint a kiilonbozd eléaddk funkcidjat tekintve. A dzsessz
majdnem minden forméja elére meghatarozott és rogtonzott elemek kombinaciojabol all, bar
ezeknek az egymashoz viszonyitott aranya jelent6s kiilonbségeket mutat.

A dzsessztorténelem kiilonbozd szakaszaiban talalhatok példak olyan darabokra, amelyekben az
improvizaciénak csak kisebb szerep jut, 4ltalaban egy szolista rogténdz egy rovid kozjatekot vagy
egyetlen kérust az amugy szigorian rogzitett keretek kozott. Ezek eléfordulasa tdbbségében a
swingkorszakbeli big bandeknél fordul eld. A leirt kottdkban megengedett rdgtdnzések révid
passzazsok, és nem ezek képezték az eldadas 16 attrakciojat.
népszerti dal, a blues kibontésa vagy egy ujonnan komponalt darab. Rendszerint a téma viszonylag
rogzitett formaju felvezetése variaciok sorozatat alapozza meg, amelyek egy szdlista vagy szolistak
rogtdnzéseit tartalmazza a zenekar éltal jatszott kiséret felett. Az, hogy milyen szabadon kezelik a
témat darabrdl darabra, a jazz stilusfejlodése és az eléadok stilusa szerint is valtozik. E forma
népszeriiségének fo oka az, hogy olyan formalhaté keretet nyujt, amelyen belill a rogtonzési

készségek megnyilatkozhatnak, kibontakoztathatdak.
4-5 Pernye Andras :4 Jazz Gondolat Kiadé 1964 Budapest 245.old.

78



A kovetkezd példa sajat oboa-zongorara irt kompoziciom (2002) egy részletét, az 1.variaciot
jeleniti meg a 4.variacié koziil, meghatarozott harmoniasorra és iitemszdmra. A fels6 szolamban az
oboa jatszik, a zongora pedig a basszus alapra rogtondz szabadon a kiséretben, a megadott
harmoniéak és iitemszdmok alapjan.

43 .kotta (részlet)

Udvardy Gizella: Téma és variaciok jazz harméniakra
oboa-zongorara
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2.14.2.3.5.2. 8z6lo- és kollekttv improvizdcio

Az improvizacié jelenlétét a dzsesszben a zenekar tagjai kozotti viszony szempontjabol is
megfigyelhetjik. Altalaban a figyelem az egyes zenészekre koncentralodik, akik az egymast kovetd
koérusok -egy téma felvezetése és variacioi soran- szolokat ,,vallalnak fel,” Egy sz016 rendes esetben
egyetlen kérusbél vagy folyamatosan egymast kovetd korusokbdl all, mikdzben a zenész, zenészek
a téma harmoniasorara, kisebb-nagyobb mértékben a dallaméra is rogténdznek és ehhez a tobbi

zenész kiséretet biztosit.
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Egy improvizalé szélista kisérete is lehet rogtonzott. A dzsesszben, ha nincs leirt kotta, akkor a
zenészek jatékat csak a téma rogzitett akkordmenete és metrikus struktirdja hatarozza meg (ha
egyaltalan meghatéarozza), és mindegyikiik tetszése szerint bonthatja ki a harmoéniasort és a ritmikat
az egyes zenészek zenekarbeli szerepének megfelelden. Ilyen értelemben az improvizacié modja
az, ami a szolistat a kiséré zenészektdl megkiilonbozteti, a zenész szerepéhez igazodd invencios
szabadséag, virtuozitas és diszitett kidolgozas.

A kiséret altali rogtonzés mértéke annak aranyaban novekszik, ahogy a darab alapjat képezo
keretek egyre kevésbé kotottek. Egy big band eléadasnél a kisérd zenészek gyakran jatszanak irott
kottabol, és a szdlista szabadon régtondz a szam harméniai felépitésére és dallamara; a bop
quartettben, amelyben kotta nélkiil jatszanak de egy meglévd témat dolgoznak ki, a zenekar tagjai
jelentés szabadsagot élveznek a harmoniak és a ritmusok megvalasztasa terén; a modalis dzsesszben
a skaldk dominans hasznalata és altalanos tonélis keretek képezik a hatarokat; a szabad dzsesszben
még kevesebb a korlat, mivel a stilust foként a rogzitett elemek /a tonalitas, az akkordsorok és a

metrika/hianya jellemzi.

2.14.2. 3.5.3. motivikus ,ritmikai patternek; II-V-I improvizdcios sémdk, varidcid, struktirdk

A jazz organikus improvizacids gyakorlatiban otletet merithetiink sz016z4s kozben adott zenei
clemekbdl,sémakbol. Ezeket patternek nevezzik, melyek gyakran ismétlédd és Onallosulo
harméniai, motivikus vagy ritmikai fordulatok. A rogténzés természetesen joval tobb,mint
patternek sorba flizése, mégis hasznos ezeket mind a 12 hangnemben elsajatitani. A pattern a
rogtdnzés rogziilt motivikus eleme, olyan rovid frézis, amit a szolista elore alaposan begyakorol, és
~ az adott akkordvaltas helyén bele tudja épiteni a szolojaba.
A kovetkezd példa egy egyszerti 2 iitemes ritmikai,artikulacids és dallami minta 12 iitemes blues

szerkezet formajéba beépiilve,majd rogtonzésben folytatva az adott harmoniakkal : (44. kotta)
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44, kotta
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(Forras:Dominic Spera:Learning Unlimited Jazz Improvisation Series:Blues and the Basics,Level 1Piano; Hall
Leonard Publishing Corporation USA 1976)

Lennie Niehaus:20 jazz gyakorlat sorozatdban érdekes €s izgalmas formaban ismerkedhet meg a
novendék  az adott ritmikai és motivikus patternnel. Az elsé részben (12+4 iitem) a
dallammotivumok azonos frazirozdssal szekvenciaszerlien ereszkedé  dallamvonalként

ismétlddnek,majd a B rész koveti,( 8iitem) ezutdn visszatér az A rész zenei anyaga varialt lezarassal:

(45 kotta)
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(Forras:Intermediate Jazz Conception for Saxophone by Lennie Niehaus :20 Jazz Exercises;

Egy masik Lennie Niehaus etiidben a dallam
iitemes ritmikai, motivikus mintara felfiizve, A(16 iitem) Av (16 iitem) Avv (8 litem)szerkezetben:

(46 kotta)
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Artikulacids, frazirozasi lehetdségek sokszinli varidnsait latjuk Joseph Viola példajaban:

47. kotta
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Forras: Joseph Viola:The technique of the Saxophone Part I1.page 4)
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Jerry Cooker négy iitemes II-V-I kadencia séméra épilé nagyivi patternje kiilonb6zo
hangnemekben is elsajatithato:

48. kotta

IIm7-V7-IM7 Progression (four measures):
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(Forras:Jerry Cooker: Patterns for Jazz)
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Gonda Jénos darabjanak harméniamenetében a II-V-I séma négy kiilonbozd véltozatban jelenik

meg: 49. kotta
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(Forrds:Gonda Janos :4 régténzés vildga I11.46.0ld Editio Musica Budapest 1998)

A sztenderdek olyan zenei miivek, amelyek fontos részét képezik a dzsesszzenészek repertoarjanak,
mivel kozismertek mind a zenészek, mind a hallgatésag kozott. A kovetkezé Jerome Kern sztenderd

feldolgozasban megfigyelhetjiik a VI- II-V-I és a II-V-I kadencialis harmoéniai 1épéseket és a hozzajuk
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(Forras: Laczé Zoltan: A zeneszerzés alapelemei)

Binder Kéaroly Pozsar Matéval irt Skalak és akkordok c. konyve szinte megdobbentd, hihetetlen
szamu skalat és hozzajuk tartozé akkordokat tar elénk,rogtonzésre és komponaldsra inspiralva az
olvasot. Néhanyat kiemelve koziiliik a 202-es oldalrél: (51. kotta)

8-277 major bebop;
8-274 messian vi;-messiaen vi.tiikor

8-270 ionlid vegyes,- genus diatonicum veterum correctum,- ichikotsucho;- raga bihag;raga -hamir

kalyani -raga yaman kalyan

51. kotta
89



C7 add* addsh adds# add? Clsustennéu C7 sust 910 1§ 13b C47 9t MR 2 c7 9 nnf wh
= = ' e
% : .3 = ) %
i 1 1
4 .o
8268 : : =; = == =
© - ¥ T
Caaddt ad add ade? Crasust 801 2 Casust ¢ 0 76 b Cral 11§ 2 Cas 11 b
i - 5 . .
% E"; == 3‘; t 1;‘
4 - . :
= A = : : = &
v e e B 3 s
C7 6 add* adds> add? C7 sust 90 nE B creningn
= = 2 faes
&y = =
i i
2 :
= . = ' 2 :
= =
Cab add* addb add Casus* $ 0 72 18 Casnuf s
h =
= : 5
= t ?
4 :
87271 & 2 = = =
U e > ¥
Caadd* addsh add™® add? Casust ¢ 0 1% 1b O sust 20 nE © Cas tuf ub cronuiu
et 25 i s el
ST = = = = =
0 " : :
C+7 6 add* addsb add? Cilsust8mng® 47 9 nE 1
" — ,ggg
e :
4 . ;
= = ! : =
C+A® add* addb add? Crasust 9 01 B Ceal 18 8
— 2 &
i
£ , -
= 3 — ; -
Ctaadd addsh add’b add? Crasus? 9 10 1iF 1b C+7 sush 8 0 NE 1 Cyald o ub Cy7 9 nf 1
A 1 .‘»bl. £ o ,9... .
T =" = = %
v > o> !
£ ' : :
R.27 51 To— - + = 5 =
8275 = = = ‘
Caé 5b adg add™ add? Cab adg* 8 1% b
Bl :Da.a‘.
&g E
n T .
3376 % = = = 2 =
C7 & add¢ adds? add? Clsustofont C7 susé 210 8b gaennes g7onnb B
4 ! bros k
45 = = = :
o - >
L . : - :
B277] = . = - == =
N v v o
Cab add* addS‘F; add? Cirasust ot Casust @@ 135 13 Ceadnem CAeﬂBbﬂ
4 | 9:“' -2 -’
= s == ] =
& = = *
9‘ s %
§-27 8] = : = 3 z & :
v - v T

(Forras:Binder Kéroly / Pozsar Maté: Skaldk és akkordok 202 old..)

90



A jazzben a bebop kora 6ta a legtobb jazz szerzemény struktiraja a kovetkezéképpen alakul:
intrd, téma /gyakran ismétléssel/, a sz610 rész, a visszatéré téma , és esetleg a kdda vagy lezaras. Az
intr6 meghatdrozza a hangulatot; a téma a f6 dallam; a sz6l6 részben a szolisték a szam
akkordmenetére improvizalnak és a dallamot varialjak; a visszatéro téma a téma Ujboli kifejtése; €s

a kéda vagy lezaras a befejezés.

Bob Mintzer gylijteményébdl a See Forever c. darab szerkezete tehat: Téma (A betiinél) Solo
rész (Cbetil);a szerzd kedvelt sziikitett patternje D betlinél; E betii els6 titemében megjelend kvart
1épések a dallamnak ,,sus” hangzas jelleget kolcsondznek; F betiinél 7 titemen keresztiil az ,,F ,,hang
koré szervezddik a dallam; G betli 4 iitemében kilép az A7 tonalitdasdbol/outside the tonality/ 1
betlinél visszatér a blues-funk vilaga izgalmas ritmusszovéssel, majd optimista kicsengésii

lezarassal.: (52 kotta)
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52 kotta.
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A‘IM Mows

(Forras: Bob Mintzer:/4 Blues /Funk Etudes for Es Instrument 1996 Bob Mintzer Music Co.)
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A konkrét gyakorlati, zenei példak sordt folytatva :

Gyakori jazz szerkezet az AABA forma,ebben két kiilénbz6 rész van, mégpedig a verse A-rész,
és a bridge , B-rész. A szerkezet igy: verse 1, verse 2, bridge, verse 3. Bob Mintzer gyljteményébol
a Lyrical c. darab szerkezete a kovetkez6:Verse I A betiinél, Bridge B betli, Verse II C betii, Solo-

rész D betil, Verse III G betii, Vamp utolsé 10 iitem feliitéssel: S3. kotta
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(Forras: Bob Mintzer:14 Blues /Funk Etudes for Es Instrument 1996 Bob Mintzer Music Co.)

Sony Rollins szaxophon szdl6ja kivalo példa a hard bop stilusjegyeire. Bilie Holiday/A . Herzog:
God bless the child cimii balladijanak lemezfelvétel részletében,a kozépsé Bridge részben, D
betiitdl kezdve: lendiiletes spontan, intenziv jatékmod; markans ritmizalds, hangstlyozas,

frazirozas; glissando-k, rendkiviil szines artikulacié és dinamika jellemzik: (54.kotta)
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54. kotta

o= -

B-7 E7 A D Cz-7 C7-5 B-7 E
_Z_: = . - /:'—\\ > e ' — - :
Z "‘f“—l*‘JHr~l—1: 1 T  p—— |
= L3 ? T 1 ’/‘ — & 1 1 —3 ~} it
= ¢ x, : ‘[I 11 ;P > H . 3 1 L ko T"* -
¢ =0 i: r 4 F

ﬁi ' .""\_,_/“" —j-‘! J
—

A ) F§- G
) . guitar solo 17 ;"‘@ o a
o poy 3 ;—Lj( f f‘“ v?
- H s 1 === :; J‘ 42’4
T = o~ L ¥
—_—n = 4] 35 ;_f
il
Foo e Ebe A4-7 Da- D7 Ete AbT AT Db7
O e S s =
. FARY 2 e N E‘ e e
-y 1 Ei Py i 3 —_'——-!—————ﬂu
—r—5 = e o e s , S e e }
C 7 : —
60
Fe- G Fi.- Ere  Ap7 De-7 Gh7
. > i o B
.- 4 P A %[:\3 - %/t 252 2 2 o , E’\gf]
\ N i ot (] 1 {ﬁ - l-_ ! 1 i 1 D
'.\;—-_?A___;.____—E__h l} I { ‘i ; ; : i " g | i = { - T {
U i £ ¢
> >
2 Amaj7 -~ A7
— -y = >
= . S e, oy P
Y 7 T 8] o BN DO ) B a1 ok
+ _ﬁ——_—&i —F S —
mf F 22
E in bass
‘—=-“'—"‘“"—.., — L
LY A &> " >4
T3 [} i _ P H # 3
} ; 7 b BIEY 7 i 0 T
T Ay "'w_::'
3 e 3
o
Dmaj7
s,
_ " 3
— < — = 1t
s 2T : C
mh:—‘ Eg— e s

k

(Forras:Edward B.Music Corporation 1966)

Bill Evans balladjaban valtozatos és szines harmonidkra, akkord-felépitésekre rogtondzhetiink
az ismétlddd, strofikus szerkezet soran az A és B részekben, valamint a C interlude részben. is:

(Pascal Wetzel atirata Bill Evans lemezfelvételei alapjan) (55.kotta)
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55. kotta

Remembering The Rain

Ballad BILL EVANS
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Melodic line on Jetter B is very freely interpreted,

Solo on [C] as Intro.

(Forras:Bill Evans Fake Book TRO 1978/1991 LUDLOW MUSIC,INC; New York)
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Freddie Habbard :Red Clay cim{i szerzeményében, Mark Murphy atiratiban is jol lathatoak a
Kkotott és kotetlen részek valtakozésa. Az improvizalt részekben a ritmus-szekcié majd a bridge

részben az egyiittes szolistai kapnak lehetdséget rogtonzeési képességiik megnyilatkozaséra, szintén

AABA szerkezetben: 56. kotta
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(Forrés: The Real Vocal Book Volume 2. ISBN 0634060805Hal Leonard Corporation)
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A fejezet végezetéiil a miifaj vizualis kapcsolddasaként, Pécsett a Martyn Ferenc Alapfokt
Miivészetoktatasi Intézményben folytatott munkdmbdl meritettem, melyek kiilonosen kedvesek a
szamomra.Gerald Martin: Honky-Tonky cimii darabjahoz (57.kotta ) Borbély Eszter tanitvanyom
szerkezeti analogia rajza lathato: ismétlédés, hangsulyok, pontszer(i artikulacié jellemzi és a darab

hangulatat a vidamsagot , jatékossagot is jol kifejezi:
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57. kotta /részlet/

Honky - Tonky

As lively ae possible Bb Gerald Martin
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(Forras:Gerald Martin:The joy of Boogie and Blues ISBN 978-0825680106)
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Gerald Martin:Walkin/ In The Rain cimii darabja alapjan (58. kotta) Eszterté] egy masik szerkezeti
rajz,melyben dallam és kiséret viszonyat abrazolja:szabalyosan ismétléds ritmus és valtakozo
harméniék felett szabad mozgast dallammal. Gazdag szinvilaggal érzékelteti az azonos ritmussal

valtakoz6 harmoéniakat,csakugy ,mint az artikulacié valtozasait:

4.kép
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58. kotta
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(Forras:Gerald Martin:The joy of Boogie and Blues ISBN 978-0825680106)
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3.Improvizacio a zeneoktatisban

3.1.Az improvizacid, mint a zeneoktatas kreativ formaja

A zeneelmélet, szolfézs, és énekoktatisban, mindenekeldtt pedig a hangszeres
képzésben nagy sziikség lenne az alkoté képességek kibontakoztatasara.

A természet szervezddési formait megfigyelve az elemek, szerkezeti elvek és
Osszefliggések a kozos gyokerekbdl erednek és épiilnek fel. A kozos talalkozasi
pontok ugyanigy megtallhatéak a kiilénboz8 tudomanyos és miivészeti agakban:
példaul természettudomanyban, tanc, irodalom, zene és képzémiivészetben. A zenei
nevelésben a nyelv alapjait tanitva és a specialis nyelvi tulajdonsagokat kiemelve a

novendékek megtanuljak 6nalldan alkalmazni azokat.

Minden gyermekben megvan a kreativitasra val6 hajlam. Kodaly Z.-t idézve:
~ROgtondzne minden épkézlab gyermek, ha hagynik. A kisgyerek természetes

megnyilatkozéasa, hogy didol magéban, beszéde félig ének.””!

A rogtonzes kifejezetten segiti a klasszikus zene oktatésat kiteljesitve a zenei nyelv
hasznalatdt, a nyelvbeszédet. Az improvizicids feladatok részei lehetnek a

zeneiskolai nevelésnek a tanar hozzaértd vezetésével.

Sary L. kdnyvében olyan feladatokkal ismerkedhetiink meg, amelyek nem csak
zenészeknek, zenét tanuloknak szolnak, hanem bérkinek, aki nyitott arra, hogy
felfedezze a hangok vilagat.> A szerz tobbéves tapasztalat alapjan irta ezeket,
amelyek elsdsorban a hang sszetevéinek vizsgalatéra és a véletlen torvényeinek
felhaszndlasa soran létrejott egyidejii zenei folyamatok 4lland6 jelenlétére
iranyulnak. Tobbféle megoldasi lehetéségiik is van, nem csak egyféleképpen lehet
ket ,jol” megoldani. A minden emberben meglévd kreativ képességek
megnyilvanuldsaival segitséget nyujtanak a rogtonzési készség és a meméria
fejlesztéséhez, valamint a figyelem 6sszpontositasahoz is. A nevelésben minden
iskolanak segitenie kell a keresést, utat nyitnia a kutatas és foleg a kisérletezés

szamara, mert ez ad lehet6séget a teremtd fantazia kibontakozaséra.

' Kodaly Zoltan: Zene az 6vodaban (1941-1957)

. Sary Laszl6: Kreativ zenei gyakorlatok (Pécs Ars Longa Jelenkor Kiad6, 1999) _—-



Harnoncourt a témarél igy nyilatkozik : ,,A mai zeneiskoldkban nem a zenét, mint
nyelvet, hanem csak a zenélés technik4jat tanitjak: a technocrata, élettelen csontvazat
élet nélkiil™

Pécsett a Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskolaban tanitok 18 éve a fafivés
tanszakon. Az Apagyi Maria és Lantos Ferenc 4ltal alapitott iskola szakmai
programjaval val$ taldlkozas, tanarként és eldadémiivészként is megerdsitést adott
szamomra a kreativ, alkoté mddon torténd zenei gondolkodésrdl. Szines, alkotd vilag
tarult elém, amelyben a novendék is és a tanar is masképp éli meg a zene
nyelvezetének ismeretét és kifejezési modjait. Ezaltal a tanitds is és a tanulds is

sokkal 6romtelibb folyamatta valik.

3.2.A kreativ gondolkodas jelenlétének hatasai

Az improvizdcié — kompozicié — interpretdcié elvéalaszthatatlan harmas egységet
alkot. Az improvizicié és a komponalas jelenléte a tanuldsban folyamatosan
0sztonz6 hatdssal van a novendékeimre, mindennapi gondolkodasukba is beépiil az
alkotds irdnti szeretet. Mikdzben figyelem a tanitvanyaimat az ordkon, latom az
0romét az arcukon, amikor 6nalléan alkalmazzak a nyelvi elemeket és felfedezik a
legkiil6nboz6bb hangzésokat.

Az improvizdcié tuddsa segiti a tanitvanyt abban, hogy a tempo, artikuldcio,
diszités és az interpretdcios problémdkat jobban megérise és megoldja. A rogtonzési
készséget, mint barmely mas teriiletét a zenetanuldsnak a tanar szisztematikus
vezetésével, rendszeres gyakorlassal lehet fejleszteni.

A kreativ médon torténd zenei gondolkodds, amely egy készenléti dllapotot jelent
a szamomra, zenekari munkdmban is megnyilatkozik. A feladatomat tagabb
ralatassal tudom megkozeliteni, a megirt darabot mas élménnyel, kifejezéssel tudom
kozvetiteni a hallgatésag felé, mert nemcsak 4tveszem, hanem sajat magam is
kiprébalom a nyelvi eszkdzoket, kifejezésmédokat. Ezért az improvizacidban jartas
zenésznek a leirt miivekhez is megvaltozik a kapcsolata.

A zenei gyakorlat az alkotds oromével valik szamomra igazadn teljessé.

* Nikolaus Harnoncourt: Musik als Klangrede (Wien, Residenz Verlag, 1982)12 old.
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3.3. A Martyn Ferenc Miivészeti Szabadiskola fafivos tanszakénak

pé€ldai, mint sajat tanitasi gyakorlat

Az improvizaci6 — kompozici6 - interpreticié harmas egységének
kodlcsonhatésaban a gyerekek nyitott és teljes ralatast, gondolkod4dsmédot szereznek,
melynek birtokaban latjak, ismerik és értik az osszefliggéseket és az 8ket koriilvevd
vilagot.

Borbély Eva (fuvola) €s Borbély Eszter(oboa) két olyan ndvendékem, akik
gyermekkoruktdl kezdve jarnak hozzdm, ma mér mindketten egyetemistak, (orvosi
é€s kozgazdasz egyetem) zsufolt elfoglaltsagaik ellenére rendszeresen részt vesznek
fotargyi ill. kamarazenei Oraimon. A k&zds munka sorén szamos kompoziciét
készitettek. A vizualis elemekkel torténd analdgidkat (példéul szerkezeti), rajzos
kompoziciékban jelenitik meg. Ehhez kapcsolédik a zenei rogtonzés, melyekben a
nyelvi eszkozoket és kifejezésformakat a legkiilonboz8bb modon szélaltatjak meg.

Néhany példaval szeretném illusztrélni tanitvanyaim gondolkodasmodjat.

Trio c.kompoziciéjukban visszatérd szerkezetben a kozéprész kotetlen, szabad

eléaddsmodot kivan.(38.kotta)
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38. kotta

Borbély Eva, Borbély Eszter : Trio
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Szintén tridra késziilt a kovetkezd rajzos kompozicié, (ezittal mas
szerkezetben és formaban) melyben kottanak tekintjik a képet és sajatosan
értelmezziik: haladhatunk a kép kozéppontjabol a kép széle felé és forditva;
harom kiilénb6z0 szin jelzi a harom sz6lamot, melyben és az artikulaciés elemek,
a hangszin és a dinamika az el6adas soran sajatos modon szolaltathatéak meg. A
rajzot Hochmann Csenge fuvolista készitette, (18 éves) akivel évek 6ta egylitt

dolgozunk a trié kamaracsoportban.(1.kép)
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1. kép

Kedves tanitvanyom Dénes Erna (17 éves) oboa sz6l6 hangszerbemutaté rajzos
kompozicidjahoz is rogtonzés kapcsolodik:a kiilonbozé artikuldcios formak, valtozé
dinamikdk, a hagyomanyostol eltéré hangszeres technikak pl. akkordok, glissandok
izgalmas fordulatokkal valtjdk egymast.(2.kép)

2. kép
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A viz sodrasai c. kompozicidt is 6 készitette furulydra 10 évesen. Egyik
hangzasbeli kiilonlegessége, hogy az emelkedd-ereszkedé dallamvonalon beliil a
hossz hangokon és a trillak alatt egyidejlileg az énekhang is megszolal a vonallal
alahuzott részekben. A glissando-menetek érdekes hangzésai is jol érzékeltetik a

,hulldmzast”.(39.kotta)
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Kedvelt feladatok koz€ tartozik a kompozicid (€s rogtonzés) adott motivumra. Az
alapmotivum ,.kibontasa” az I. példaban visszatérd szerkezetben ismétlésekkel, a II.
példaban , kérdés-valasz” jelleggel torténik Schmidt Kinga (11 éves)
kompozicidjaban. (40. kotta)

40. kotta
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Schimidt Kinga 11 éves
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lapdallamot jelenitik meg hol ritmikai, hol pedig dallami
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éma €s variansai az a
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jaban. (41. kotta)
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valtoztatasokkal Hochmann Bibor (13 éves) kompoz
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Téma és variaciok
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A mar meglévd zenemiivekhez is kapcsolddhat kompozicid, példaul a ritmikai

elemet vagy a hangnemet megtartva illetve azonos szerkezetben. Beethoven: A

mormotas fiu c. darabja alapjan a ritmikai elemeket és a visszatérd szerkezetet

megtartva késziilt Simonyi Eszter (12 éves) kompozicidja. (42. kotta)

42. kotta
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A legkisebb novendékeim is szivesen kompondlnak és rogtondznek. Mar néhany

hang ismeretében is ligyesen alkalmazzak a nyelvi elemeket. D- pentaton hangsorbol

kiindulva emelkedé-ereszkedé dallamot formal Mircz Eva furulya elékészitos

tanitvanyom. (43. kotta)

43. kotta
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4. Az improvizacié jelenléte oboan a kiilonbdz6 korokban

4.1. Az oboa megjelenése a kiilonbozd korokban

Az oboa 6kori eléfutéra E18-Azsiabol és Egyiptombol keriilt Gorogorszagba, ahol
aulosznak (duplanaddal megszolaltatott kett6ssip) hivtak. Az aulosz rdmai valtozata
volt a tibia és a calamaulos, mely mar kénikus furatd volt. A kozépkori eurdpaban az
arabok zurna nevii kettds nadfiivokas hangszerének hatasara alakult ki a schalmei,
majd késébb a pommer, mely az oboa kozvetlen elddje lett.

A barokk korban (17. szazad) talalkozunk elszor a diszkantpommerbdl
kifejlédott oboaval, melynek ekkor még csak 2 billentytije volt, és a hangterjedelme
c’-esz’”’-ig terjedt. A barokk oboan még nem volt cisz’ és oktdvbillentyli sem, a
magasabb hangokat atfjassal lehetett képezni. Ezt a hangszer megvaltozott
fuvasmodja tette lehetdvé, a nadfiivokanak a zenész mar csak a legvégét szoritotta
ajkai kozé, nem vette teljes egészében szajiiregébe, mint azel6tt, igy jobban
ellenérzése alatt tarthatta a hang létrejottét, képzését. A barokk oboat Jacques
Hotteterre fejlesztette ki, Jean-Baptiste Lully hasznalta el6szor zenekarban, 1664-
ben.

A klasszikus korban az obodnak mar 8 billentyiije volt, tobbek kozott egy
oktavbillentyli is, ami jelent6sen megkonnyitette a magas hangok képzését.
Hangterjedelme c’-f”’-ig terjedt.

Tobb évszazados fejlédés eredménye, hogy egyre tobb billentylivel lattak el,
korszertsitették, modernizaltak, legféképpen Franciaorszagban és Németorszagban.
Napjainkban a fél és teljes automata tipust oboak (Consevatoire és Classic) mar tobb
mint 20 billenty(isek, bonyolult mechanikaval rendelkeznek. Ez teszi lehetévé az
igényes, virtu6z miivészi jatékot és a kortars zenében a modern hangzasok

megszolaltatasat. Hangterjedelme majdnem 3 oktavra boviilt: kis b-a’”-ig.
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4.2 Barokk versenymiivek, szonata, zenekari szvit

Az egyes zenetorténeti korokbol néhdny miivet szeretnék kiemelni a teljesség igénye

nélkiil.

A barokk szonatakban, versenymiivekben, pl.Vivaldi, Marcello, Hindel,
C.P.E.Bach, Telemann, Leclair, Loeillet miiveiben, a lasst tételekben és a kadenciak
pontjain kiemelten el6térbe keriil az improvizacio.

Marcello d-moll oboaversenyének II. tételében kiilondsen kedvelt az oboistak
korében a diszitések hasznalata a dallamvaz megformalasaban. A mivet J.S. Bach is
atdolgozta cembalokoncert formajaban (BWV974) A példa a felsd sorban az eredeti

dallamvézat és az alsé sorban, pedig Bach ornamentacidjat mutatja be.(44.a.-b. kotta)

A Marcello: Konzert d-moll fiir Oboe, Streicher und basso continuo II.tétel
Adagio

44. a kotta
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44.b. kotta
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(Forras:Edition Peters (Leipzig Nr.9484.)

Vivaldi: d-moll oboaverseny (RV 454) II tételében javasolt a hosszi hangok
ornamentalasa, pl. &tmend hangokkal, trillakkal, mordentekkel, dimintcioval. Vivaldi
c-moll szonata (RV 53) II tételében szintén diszitetlen dallamvézat taldlunk, a

frazealast, diszitést és a dinamikat a szolista szabadon interpretalja.
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C. P. E. Bach: B-dur oboaversenyében (Wq 164) a diszitd elemek sokfélesége,
kiilonboz6 tipusai figyelhetéek meg, kiilondsen a II tételben; az 1, II. tétel végén
kadencialis lehet6séggel improvizalt vagy megkomponalt formaban.

Hindel:Vizizene c. zenekari szvitje az oboista zenekari miben felhangzo
rogtonzését példazza. A I1. Adagio e staccato tételben az Adagio rész dallamvazat
rogtondzve szoktak disziteni. Szeretnék bemutatni két valtozatot, amelyek sajat
improvizacidimnak lejegyzései. Természetesen ezenkivil még sok mas lehetséges

modja is van a dallamvaz ékesitésének.(45 a.-b kotta)

Hindel: Vizizene Suite in F major Il.tétel Adagio oboa sz6l6 dallamvaz

r 3 r
diszitése
45.a. kotta
Hiindel: Vizizene Udvardy Gizell
2 tétel Oboa szolo dallamvaz diszitese
Adagio
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45.b. kotta

Hiindel: Vizizene Udvardy Gizella
2. tétel Oboa 52016 dallamvaz diszitése

4 3. Koncertkadencia a klasszikus versenymiiben

A klasszikus versenymiivek kadencidiban is lehetdség nyilik az improvizacids
készség megnyilatkozasara, pl. Haydn: C dur oboaverseny (Hob.VIlg: C 1) L
tételének, Mozart: C-dur oboaverseny(KV 314) I. tételének kadencigjaban. Itt
szeretnék visszautalni a kadenciardl sz6ld részhez a 2.9.4.pontban; tudjuk, hogy
annak idején a barokkban és a klasszikus korban is az eléadok rogtonoztek ezekben a
részekben.

Mozart: C-dur oboaverseny 1. tételéhez kapcsolddik a sajat rogtonzésem szerint

lejegyzett kadencia.(46.kotta)
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46. kotta

Mozart: C-dar oboaverseny Udvardy Gizella
K.314 2008
1. tétel kadencia

b g | ———
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4. 4. A Romantika repertoarjan beliil improvizacids térekvések, vonasok

Saint-Saéns szonatajaban a II. tétel iitemvonal nélkiili bevezeté dallama ad
libitum szerzbi utasitassal improvizativ jellegli eldaddsmodot kivan.

Bernard Molique: Concertino-jdban a recitativ részek interpretdlasa kotetlen
formaban torténik, mintegy rogtonodzve.

Az operaétiratok varidciés formaban, improvizacios eredetiiket mutatjdk a
kovetkezd miivekben a variaciok sokszintiségében:
Antonio Pasculli: Concerto sopra Motivi dell’opera ,,La favorita” di Donizetti,

Concerto sopra Motivi dell’opera ,,I1 trovatore”

Concerto sopra Motivi dell’opera ,,I Vespri Siciliani”
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4.5. 20. szazadi darabok, 0j zenei hangzasok

A modern 20. szdzadi darabok, aleatorikus miivek szdmos lehetdséget nydjtanak
az improvizacios készség megnyilatkozasara. Megjelennek a kiilonb6z0 1 zenei
hangzasok: flageolet hangok, dupla-trillak, glissandok, tremolok, akkordok, reihek.

Veress Sandor: Passacaglia concertante c. miivében: flageoletek, dupla-trillak
glissandok, tremolok szerepelnek.

Luciano Berio: Sequenzaja obodra, fantaziagazdag kisérleti mii, melyben szintén
kedveltek a felhangok, akkordok és a fentiekben emlitett hangzasok.

Reinhard Lutmann 21 dodekafon etiidje oboara a Reihe-technika alkalmazasat
jeleniti meg a kiilonboz6 etiidokon és variacios sorozatokon keresztiil. ' Ezek koziil 2

kiilonboz6 karakterdi és artikulacioji etiidot mutat be a példa dodecaphon-reihe sorra.

(47 kotta)

1p.: " ; "
Reinhard Lutmann a Miinster-i konzervatérium professora.
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Reinhard Lutmann:21 dodekafon etiid oboara
47. kotta
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(1) F: Fa de fourche |  F: Gadel-F | F: P-rork 1 F: Fa de horguilia

@© 1969 by ALPHONSE LEDUC et cie Tous droits d'caccution, de repraduction,
Editions Musicales, 175, rus Saint-Honoré, Paris. A4.L.24.180 d- transcriptive of d'adaptation rivervis pour dhus pays.

(Forras:Alphonse Leduc (Paris, Edition Musicales 1969)

A zeneszerz8k sok esetben megkomponalt forméban irnak improvizaciot. Ezt
lathatjuk Seiber Matyas: Improvization ¢ miivében is. Erdemes megfigyelni a

darabban, hogyan jarja be a szerz6 a hangszer teljes terjedelmét az oboa sz6lamban a

124



legkiilonbozébb artikulaciés formakkal és dinamikékkal. A tempdjelzések és

zeneszerzbi utasitasok sokszintisége jol érzékeltetik a zenei és ritmikai folyamatok

valtozd mozgasat.(48 a.-b.

kotta)

Seiber Matyas:Improvization

48.a. kotta
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48.b. kotta
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(Forras:Edition Schott 10648 (London 1958)
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Nagy 6romoémre szolgal, hogy taldlkozhattam Ellis P.-vel Pécsett a Martyn F.
Miivészeti Szabadiskoldban. A warwicki egyetem professzorat ismerhettem meg
személyében, aki munkéassiga sordn hangstlyozottan az 1j elektronikai
eszkozoknek /komputer, szintetizdtor/ a zenei nevelésben valé alkalmazasaval
foglalkozik.

Ellis P: Monoldg oboara c. darabja IV tételes mi, elektroakusztikus
hangzasokkal, komputeres program, szintetizator hasznélatdval. Killonleges
élménynek és tapasztalatnak lehettem részese a mu el6adasa kozben. A szintetizator
programjai visszhang-effektusként illeszkednek az oboa sz6laméhoz mindig mas és
mas hangszint eredményezd programmal. Ezaltal magat az oboa hangszinét is Gjabb
és 1ijabb ,véltozatban” hallhattam. A hosszabb hangokon idénként megszolald
akkordok, pl. az elsé tételben még kiilonlegesebbé teszik a hangzast. A miivet
koncertszerii eléadasban, 1996-ban Pécsett a Martyn F. Milv. Szabadiskoldban
jatszottam el.

Az 1. tétel titemvonal nélkiili szerkezete kotetlen improvizativ eléadasmodot

kivan, a II1. tételben mar konkrét utalassal is a megjeldlt részekben.(49 kotta)
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Phil Ellis:Monolég oboara (részlet) 49. kotta.

Phil Ellis: Monolog oboara
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Tovabbi 20. szdzadi miivek az oboa-repertodrban: Britten: 6 Metamorphosis

Ovidius nyomén c, darabja egyértelmlien improvizaciés eredetet tiikréz a

dallamvezetésben és a ritmikaban.

Isang Yung:Piri c. darabja, melyben a Georg Meerwin altal kidolgozott lassu

tételben a fogaskombinacidk széles skalajaval talalkozunk. (50.kotta)

Isang Yung:Piri oboa szdlora (részlet)

50. kotta
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(Forras: Bote&Bock, Berlin 1973)
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4.5.1. Heinz Holliger munkdssdga

Orommel télt el, hogy tanitvanya lehettem Heinz Holliger professzornak a dél-
németorszagi Freiburgban és részt vehettem mesterkurzusan 1983-85-ig.

Holliger korunk egyik jelentds egyénisége, mint oboista zeneszerz6 és karmester
vilagszerte elismerésben részesiil. Jelentés megujité munkat végzett az Gj zenei
hangzasok és technikak felfedezése terén. Zeneszerz8i munkéjaban mindmaig az 1j
hangszeres és vokalis technikak felkutatasan faradozik, a modern zene magasabb
szintli tolmécsoléasa érdekében.

A hagyoményostol eltér6 technikidkat nem oncélian, kiilonalld effektusként
kezeli, hanem a zenei nyelv elemeként a szerkezeti 6sszefliggéseket figyelembe véve
épiti be a kompoziciés folyamatokba. Ilyenek, pl. az akkordok, flageolet hangok,
dupla-trilldk, tremolok flageolettel, glissandok; a nad kiilonbozd megszdlaltatasi
modjaira vonatkozé utasitasok: Az ,ansatz” felsé részén foggal tartani a nadat

magas hangon vibralni; szivni anadat cuppané zorejhangok; {iires  stifttel

trombitas ,,ansatz” szerint ~ magas hangon glissando

A hagyomdnyos hangszerkezelés hatdrait dtlépi, ez jol lathaté Studie iiber
Mehrkldnge (Akkord tanulmany) c. miivében, amelyben Gjszeri hangzasokat jelenit
meg: pl. akkordfiizérek, felhangok, glissandok, flatterzunge. Az egész tanulméany az
akkordok kapcsolodasara épiil, melyek megszolaltatiésa a hagyomanyostdl eltérd
fogasokat €s hangképzést (hol feszesebb, hol lazabb ,,ansatz”-ot) kivan a hangszeren.
Az idébeli folyamatokat az el6ad¢ tartja kézben a meghatarozott idétartamon beliil.
Szamomra nagy élményt jelentett a kiilénbdz6 rezgésszamu és felhangu akkordok
megszllaltatdsa polifén hangzassal egy olyan hangszeren, amely az egyszélamu

jatékmodrol ismeretes.(51.kotta)
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Heinz Holliger: Studie iiber Mehrklinge

51. kotta
Studie iiber Mehrklinge
Chordal Study Etude d’accords
Heinz Holliger, 1971
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Holliger tovabbi miivei kozott szerepelnek: Siebengesang obodra,
nagyzenekarra, énekszolamokra és erésitére; Mobile obodra és harféara; Studie Nr. 2;
Négy Miniatlir soprénra, oboe d’amore-ra, celestdra és harfara; Cardiophonie oboara
¢s 3 magnetophonra; Favoskvintett:,,h”, melyben multifén hangzasokat és j

hangszeres technikdkat mutat be, kotott és kotetlen részek valtakozasaval.

A sajat hangszerem tiriigyén szeretnék egy kis kitérét tenni az oboa tekintetében,
amely ugyan nem jellemz8en jazz- hangszer de ma mér j6 néhéany példat talalhatunk
arra,hogy a jazz nyitottsiga még ennek a kiilonbozéségnek az athidalésara is képes.

Az Oregon egyiittes egy kiilonleges és egyedi hangzasvilagot képvisel, kivald
dzsesszoboistajuk Paul Mc Candless. A legendas jazz-kvartett tagjai tobbnyire
komolyzenei tapasztalatokkal érkeztek a jazzhez, beleépitve muzsikajukba az indiai
¢s a brazil etno zenét is. Zenéjiikben,rogténzéseikben mindenki megtaldlja a szamara
kedvelt hangzasvildgot: a szép dallamot, a rafinalt ritmust, a klasszikus zenei

epitkezést, a virtuozitast, az egymasra figyelé magas szint(i kamarazenélést.

Napjainkban tovabbi egyiittesek, amelyekben az oboat, mint dzsesszhangszert
Jelenitik meg: Kerpera trio, Ensemble Basse Normandie, mely egylittesnek jeles
dzsesszoboistdja Yoram Lachish; Contemporary Jazz stilust jatszik az Eberhard
Weber Ensemble Paul Mc Candless-szel oboa ,angolkiirt, szopran saxophon,
basszusklarinét hangszerekkel; A brazil stilust képviselve az Aquvarela trio J.Luc

Fillonn oboa, ,angolkiirttel.
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5. Az improvizicid szerepe, jelentdsége a zeneszerzék és

eléadok szamara

5.1.Hires improvizatorok, rogténzéseikrdl szo16 irasok, idézetek

A zene fejlédéstorténetét végigkisérte az improvizacié 6sztonzd hatdsa. Mindeniitt
hatdssal volt a spontaneitds a zeneszerz8kre és eléaddkra. Befejezésként szoljanak
helyettem a zenetorténet kivalé zeneszerzéi és eléadoi.!

Az 6néllé improvizacié miivészet a XVIIL. és a XVIII. szdzadban mindenekelstt
orgonan jutott magas szinvonalra Frescobaldi, Héndel, J.S.Bach és fiai altal. J S
Bach miiveiben megfigyelhetjiik, hogyan gyongydznek a dallami diszitések, a
polifénia és az akkordjaték, a virtuéz hangszeres technikdval, mintegy motorikus
impulzussal egybefiizve.

Az § magas szintli rogtonz6 mivészetét igy Jellemzi Johann Nikolaus Forkel

Wilhelm Friedemann személyes emlékezései alapjan:

~Mar az el6késziiletben 1évd orgonadarabok, kompoziciok is kifejezoek,
ahitatosak, tinnepélyesek és méltosaggal teliek. Az 6 orgonajatéka, (amelybdl minden
megmaradt a lejegyzésnél) mégis, amikor kozvetleniil a fantaziabol kelt életre még

sokkal ghitatosabb, tinnepélyesebb, magasztosabb és emelkedettebb volt.

Carl Phil. Emanuel Bach-ré] Carl Fridrich Cramer 1786-ban:

,-.-aki a karmester urat a fortepianén fantdzialni hallotta, és valamennyire
ismerdje a zenének, 6romest elismerheti, hogy ebben a miifajban aligha lehetne
elképzelni ennél tokéletesebbet. A legnagyobb virtuézok, akik itt Hamburgban
megfordultak és mellette allottak, amikor jékedvii volt és fantaziakat Jjatszott
szamukra, meglepddtek az otleteken, atmeneteken, merész, sosem hallott és
mégis pontos kitér6kon, egyszéval azon a hatalmas harméniakincsen és

gazdagsagon, melyet szdmukra Bach bemutatott, és amelyekbdl szamukra még

' A fejezetben szerepld idézetek Giinter Philipp: Klavier, Klavierspiel, Improvisation konyvében
(Leipzig,VEB Deutscher Verlag fiir Musik 1984) 372,373,374,375.0ld. Ford.Udvardy
? 1. Forkel 1802, Neuausgabe 1966:36 oldal
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sok minden ismeretlen volt, ami miatt a fejiiket vakartak és rostellkedtek, hogy

nem rendelkeznek hasonlé ismeretekkel. ..’

Carl Phil. Emanuel Bach-t4l:

»---€gy klaverista azonban, kiilondsen fejbél jatszott fantaziakon keresztiil tudja
hallgatéinak kedélyét hatalmaba keriteni, melyek nem kiviilr6] megtanult futamokbél

vagy ellopott 6tletekbdl allnak, hanem a muzikélis 1élekbé] erednek. ..

A XVIII. szézad improvizéaciéirdl szolgaljanak a kovetkezé idézetek, melyek a

kort és személyiséget pompasan tiikrozik.

»Sokan vannak, akik a zongoranal jél blattolnak egy darabot, szinte kiviilrdl
tudjak; igen bizonyara sokan megtanulnak meglehetdsen hosszi és nehéz darabokat
kiviilrél, azutan el6adjdk. Mégis ha néhany iitemet kell jatszaniuk sajat Stlet alapjan,
fejbdl, akkor kitor rajtuk a félelem.” fgy vélekedik G.A Sorge. 1747-ben és a

bizonytalansag okat a teoretikus gondolkodés hidnyossagéaban latja.

J.Adlung-tol:

»Minden komponista tékéletesitheti, csiszolhatja dallamait és harmoéniait, tetszés
szerint véltoztathat a leirtakon. Ha nem késziil el a tisztazassal, bizonyos idére félre
is teheti a miivét. Egy orgonistanak azonban kivalé komponistdnak kell lennie, tudnia
kell biztonsaggal rogténozni, gondolkodasi idd és valtoztatasi lehetdség nélkiil.
Jatszania kell akkor is, ha nem korrigalhat, és tisztdzhat, hanem JO hangzassal,

hosszas gondolkodas, akadozas és botladozas nélkiil a kisujjabol kell kirdznia”.

A XVIIL és XIX. szazadban a klasszika és a romantika nagymesterei koziil sokan
l1épnek fel szdlisztikus improvizatorként, mint pl.: Mozart, Beethoven, Mendelssohn,

Chopin, Liszt, Franck, Brahms, Bruckner

* Schramowski 1968. 67. oldal

* Philipp Emanuel Bach 1753. és 1762, fakszimile kiadas 1957, 122. oldal
> Frotscher 1971 S.33.1.

¢ Jakab Adlung idézete, ebenda, S 32)
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Mozart mar kisgyermekként nyilvanosan improvizalt ,minden hangnemben”,
mely rogtdnzésekben a vezérfonalat némelykor a hallgatésag altal megadott téma
szolgaltatta. Fantazidinak alapjat gyakran népszeri operaariak képezték, de ismert

orosz népdalok is ezt a célt szolgaltak. Leveleiben is gyakran ir az improvizalasrél.

A Schlichterolls Nekrolog arrél tanuskodik,hogy:

,»Gyermekkoratdl fogva legszivesebben éjszaka jatszott: ha este 9-kor leiilt a
zongorahoz, akkor ¢éjfél elott biztosan nem lehetett elvonszolni onnan és akkor is

szinte kényszeriteni kellett, kiilonben egész éjjel fantazidkat jatszott volna”’

O.Jahn-tol:

»Csodalatos varazslat van ebben a miivészi teljesitményben, amely
alkotast €s abrazolast egy személyben és egyazon pillanatban egyesit. Minden
miivészi energidk legmagasabb koncentraci6jat koveteli, hogy a legkiilonfélébb
feltételeket, melyekt6l egy mi életre keltése és abrazolasa fiigg, minden
pillanatban tokéletesen teljesitse. Ha ezt a feladatot az eszkdzok biztos uralasa
¢s tiizes lelkesiiltség 4ltal sikeriil megoldani, akkor nem csupan egy
gyb6zedelmes miivészi erd és hatalom benyomasat kelti, hanem mint a miivész
teljes személyiségének 6nnén energidjaban valé kifejezését, amely a kozonséget
is magdval ragadja, aki maga is az alkotas varazskorébe lépettnek érzi magat.
Mozart, (aki mindig készen allt a jatékra, ahol ezzel 6rémot okozott,) oft
fantazialt a legszivesebben, ahol az 6t koriilvevd kozonség korében pillantasa

talalkozott néhany kivalasztottal, akik képesek voltak 6t megérteni, szellemének

szarnyalasat kovetni”®

Beethoven improvizacidirol hallgatdsaganak szamos lelkes beszamoloja 4ll

rendelkezésiinkre:

” Schlichterolls Nekrolog 1792., in Schramowski 1968., 316. old.
¥ Otto Jahn 1856-59. II1. kitet 460. o.
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,,Csodaloi el voltak ragadtatva, az avatatlanok szamaéra még annal is érdekesebb
volt, miként fejezédik ki a férfi lelkébdl aradé zene az arckifejezésén. Arcizmai
megdagadtak, az amugy is vad szemek még hevesebben forogtak, a szaj megrandult
¢és Beethoven kiilseje egy varazslova valtozott, aki a szellemektd] lenyligbzve érzi

magat, akik 6t magat is megigézik.”

Beethoven néhény miive sejteti, miként épiilhettek fel improvizacioi: az »0p. 777
fantazia, az ,,op. 80” kérusfantdzia nagy bevezetd sz0ldja, s6t, még a kései szonatak
is, amelyek mindegyikében csodéalatra mélté szerkezeti felépitésben fedezhetjiik fel
az improvizacios szabadsagot. Az 1808-as évekbdl szarmazé hangjegyvazlatokbol és
jegyzetekbol feltételezhetjiik, hogy Beethoven otthondban elékésziileteket tett a
nyilvanos improvizacidkra, igy példaul —a dal varidlva, a végén fuga és pp-val
befejezni,~ eképpen és ehhez hasonlé mddon tervezte fantéziat is, amelyeket a
szinhazban adott el6. Mas alkalmakkor a k6z6nség soraibél kért magénak adott zenei

témat, ott helyben leirta és régton varialta.

Chopin improvizacié miivészetérdl igy ir Heine:

,»oemmi sem hasonlithaté ahhoz az élményhez, ami benniinket ér, amikor Chopin
a zongorandl @il és improvizal. Mozart, Raffaello, Goethe foldjérd] szarmazik, valodi

hazéja a poézis dlomvilaga”. '

George Sand ,Eletem” c. irdsaban ezeket a gondolatokat talaljuk:

»-..azutan, mikor a hallgatokat a legmélyebb éhitatba, vagy legfijdalmasabb
hangulatba ringatta —mert zenéje képes volt némelykor, kiilsnosen ha improvizalt, a
lelket a legkegyetlenebbre hangolni, —hirtelen fordulatot vett, mintha a fajdalomra

val6 emlékezést magaban és masokban egyarant el akarna feledtetni...”"!

?J. Russel, Reise durch Deutschland, Lpz. 1825; Schramowski 1968., 290. o.
10 Schramowski 1968. 99.0.
""'Schramowski 1968. 295. o.
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Liszt felismerte, hogy az adott témékra valé fantdzialas erdsiti a kozonséggel
val6 kontaktust. Liszt olyan fokon miivelte ez, hogy a kdzonség és a miivész kozt a
legkézvetlenebb kapcsolatot hozta 1étre.

Ramann L. kétkotetes Liszt-biografidjaban igy nyilatkozik: ,,...a szabad fantézia
feltételezi a zsenialitdst, a technikai eszkézok ¢és formak birtoklasat,
fegyelmezettséget a leglobbanékonyabb inspiracid esetén, ahogyan azt csak az igazi
miivész képes birtokolni, a virtuézok hada azonban nem. Liszt szdméra a szabad
fantazia nem a nyugodt és hiivés jozansag aktusa volt, hanem tobbnyire a mély belsd
megérintettség pillanata, melynél a megérintettség ellenére megdrizte Onuralmat,
gyakran fizikai erejének rovésara. Nem ritkan fordult eld, hogy az ilyen alkotéi és

fellelkesiilt pillanatokat a legmélyebb kimeriiltség kovette. ..”!2

Heine a kovetkezOket irja Lisztrél 1837-ben kelt levelében:

»---ha zongorandl il és improvizalni kezd, olyan hevesen viharzik az elefantcsont
billentylikén és az égi gondolatok oly vad szélama hangzik fel, —mikézben a
legédesebb viragok illata szall —hogy az ember egyidejiileg van a pokolban és a
mennyben ?

Liszt rogténz6 hajlama olyan erds volt, hogy még idegen kompozicidkat is
improvizaciéva alakitott és szabadon gazdagitott. A keze alatt néha nemecsak maga a
mi sziiletett meg, hanem egy arrél valé improvizacié is, egyike azon ragyogé
transzkripcioknak, amelyek Liszt dicsdségét, mint improvizalé zongoristaét az egész
vilagon zengték.

A rogtdnzésben jartas el6adé hangszerével még jobban Osszefonodik, mint az, aki
csak interpretalja a miiveket. Engedjiik e helyen magét, Lisztet széhoz jutni :

»--.mert lassdk, a zongoram szdmomra olyan, mint tengerésznek a hajdja, az
arabnak a lova — s még t6bb annal! Eddig csak az énem volt, a nyelvem, az életem,
mindannak 6rzéje, ami ijfusagom forrongd napjaiban a lelkemet mélyébdl jott;
szamara hagyom hatra minden kivansagomat, dlmomat, O6romomet és

szenvedésemet...”'*

Schumann egy alkalommal igy nyilatkozott menyasszonyanak, Claranak:

2 Ramann L.:Liszt-biografia, 1:478.0.)
" Schramowski 1968. 105. o.
" Liszt Ferenc A. Pictethez irt levelébdl, (1837)
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»-..néha azt kivanom, hogy halld, amint a zongoran fantazialok, mert ezek
szamomra a legéldottabb 6rdk.” Masfeldl azt tanacsolta neki, hogy ,, nem tul sokat
fantazialni, hanem lehet6leg mindent rogton irdsba rogziteni, mert a forma uraldsét, a

tiszta alakzat erejét csak az iras kotott, szilard jelein keresztiil nyerheti el...” s

A'19. szazad tovabbi improvizatorair6l a kdvetkezdképpen:

Az improvizaci6 dontd befolyassal volt a komponista alkotokészségére és
miivészi fejlédésére, ahogyan Herbert Schramowski is bizonyitotta 1968-ban
Csajkovszkij-rol:

»Az Otvenes évek kezdete ota a Peter Iljics alkotéi tehetsége igazén

zongorafantéazidinak rogténzéseiben nyilvanult meg” '°

A kor méds komponistaitol, példaul Pfitznertd] idézve:

~Amikor egy alkotokészséggel megaldott muzsikus a kegyelem 6réaiban
a zongorahoz Ul és egészen atadja magat a pillanat hangulatinak, minden
tudatos gondolatot kikapcsol és az ujjait, mintegy haloként kiveti, hogy a zenei
gyakorlatokhoz hozzékezdhessen, (amelyek 1ényegesen méasok, mint a tudatos
gondolatok) akkor zenei alakzatok jonnek létre, amelyek tokéletesebbek és
szerencsésebbek, mint egyes megirt miivek, amelyek az otletgazdagsag és a
céltudatos munka elkeriilhetetlen 6tvozetébdl jottek létre. Az improvizacié a
tobbség véleménye és az altalanos megitélés szerint mégis kevesebbnek szamit
és csekélyebb értékii a tudatos alkotassal szemben. En mas véleményen vagyok
¢s a szabad fantdzidt miivészi értelemben magasabb rendii fogalomnak
tartom...”"”
Haas szerint:
»Szerencsés az az alkotd ember, aki naiv muzikalitist, mert ugy énekel, ahogy

természetes és oly médon, ahogy azt tudja, gondtalanul kovetve a belsé sugallatat”'®

Strawinsky szavaival:

> Womer 1949, 94. o.

16 Schramowski 1968, 298 o.
17 Pfitzner 1943. 49. o.

'8 Haas 1964. 170.0.
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»...nem szabad lenézni az ujjakat, 6k sok Osztonzést nyujtanak szdmunkra. A
hangszer zengé hangjaival Osszekottetésben &tleteket ébresztenek, amelyek a

tudatalattiban szunnyadnak és egyébként rejtve maradnanak...”"

Schubert-et, Mendelssohn-t és Brahms-ot is meg kell emlitenem a nagy
improvizatorok kozétt. A szabad fantazia, féleg koncerteken még a XIX. szdzadban

is nagy teret hoditott.

A XIX. szdzad végén egyéni csucsteljesitmények magaslottak ki az
orgonaimprovizacioban.

Anton Bruckner jatékardl legbizalmasabb baratja, August Géllerich irja:

»-.-10gtonzése (€s csak ebben, sohasem a kottdk lejatszasaban tudta magat teljes
jelentdségében kifejezni) egyre inkabb elemi alkotdssa valt, amely messze
kimagaslott minden egyébként megszokott virtuozitis felett és minden eszkéz a
valodi miivész egyazon produktiv célja eldtt hajtott fejet, amely ellenszegiilt a
kottdban valé rogzitésnek. Csak St.Florian nagy orgondjan valé nevelkedése és

erettsége altal magyarazhat6 a szimfonikus Bruckner késSbbi nagysaga...””

A XX. Szézadban a szolisztikus orgonaimprovizaciét még kiilsnalléan apolték,
kiilénosen Franciaorszagban, Saint-Saéns, Gulimant, Dupré, Messiaen orgonajatéka

altal.

'* Strawinsky 1957., 84. o.
20 Gollrich /Auer 1922-36., I1. kétet, 1., 98. o.
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