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A puszta véletlen miive lenne, hogy két, egymastol fiiggetlen alkotémiihelyben szinte
egyszerre jelenik meg egy-egy jelentGs konyv Kurtagrol? Bizonyos értelemben igen, de
mindenképpen jelzi a Kurtag-életmi iranti vilagszerte novekvo érdeklédést. A két
kotet sok hasonlosdgot mutat, mégis jol érzékelhet6en kiillonboznek egymaéstol,
nyilvan a két kultara, a francia és a német, eltéré ,begyOkerezettsége” miatt.
Ugyanakkor referenciak is at-meg atszovik mindkét konyvet, és a német, a francia, az
angolszasz Kurtag-irodalom, no meg természetesen a magyar kutatok hivatkozott
munkai és dokumentumanyagai révén a kapcsolodasok
finom hal6ja jon létre. Bar csekély a valoszintlisége
annak, hogy valaki egyhuzamban elolvasna mindkét

GYORGY KURTAG tanulmanykotetet, mégis — éppen e hasonlosagok
LENAELIVEE S 75 EELAS kidomboritasa  érdekében — érdemes egyiitt,

INTERPRETATIONS

parhuzamosan szemlélni 6ket.

Bar a két Lkotet megjelenése Kurtag 95.
sziiletésnapjanak kozelére esett, a sz6 szoros
értelmében  mégsem  sziiletésnapi = koszontdk.
Pontosabban a francia kotet kapcsolodik Kurtag
sziiletésnapjahoz, de nem a 95.-hez, hanem a 90.-hez. A
parizsi Magyar Intézetben ugyanis 2016 novemberében
La musique de Gyorgy Kurtag: les ceuvres et leurs
interprétations  cimmel rendeztek tudomanyos
tanacskozast GRABOCZ MARTA, a strasbourg-i
egyetem tanira, ALVARO OVIEDO a Paris 8 egyetem
docense, valamint JEAN-PAUL OLIVE, a Paris 8
egyetem zenei tanszékének professzora rendezésében. Ok egyszersmind a most
megjelent kotet szerkeszt6i is. A konyv mellesleg imméar a masodik, amely Grabocz
Marta és Jean-Paul Olive nevéhez kothet6en Franciaorszagban Kurtagrol megjelenik:
2009-ben latott napvilagot Gestes, fragments, timbres. La musique de Gyorgy
Kurtag (Gesztusok, toredékek, hangszinek. Kurtdg Gyorgy zenéje) cimmel
szerkesztésiikben tanulmanykotet a parizsi L’Harmattan kiadonal.

A kotet szerkeszt6i az El6szoban hangstlyozzak, hogy a tanécskozas
megrendezésével céljuk mindenekel6tt annak kiemelése és elemzése volt, ami Kurtag
miiveiben a zenei Kkifejezés eleven liiktetését adja, azaz a kompozicid és az
interpretaci6 szoros kapcsolatat helyezték a témavalasztas kozéppontjaba.

A performativ dimenzi6 minden zenében benne rejlik ugyan, Kurtag sajatos
zenefelfogdsabol kovetkez6en azonban partitirainak lejegyzésmodja nem a
megszokott, még a kortars zenén beliil sem. Szamos el6ado6i utasitassal, a komplex
hangzasképet magyaraz6 utmutatéassal, a ritmus és az id6 tagolasanak ruganyos
megkozelitésével taldlkozunk benniik. A hangzasmindség nem konvencionalis
értelmezését a kifejezésarnyalatok és a gesztusok sokfélesége neheziti, ami komoly
kihivasok elé allitja a Kurtag-miivek eladoit.

Ugyanakkor Kurtag zenei vilaga kozismerten telis-tele van nyilt vagy rejtett
utalasokkal, intertextualis hivatkozasokkal, vagy ahogy & nevezi, ,lopott vagy
kolesonvett” akusztikus megnyilvanulasokkal, hommage-okkal, és ezeket az
el6addknak mind-mind ismernitik kell, hogy eljussanak a m{ivek 1ényegéig, érzékeljék
és meg is szblaltassdk mindazt, ami ,,a kottakép mogott van”.

A Kurtag-miivek megszolaltatasanak egyik sajatsaga, hogy az interpretacio
hatassal van magara a kompoziciéra, ugyanis a gesztusok a karakterek szempontjabol
— vagy mas formaban — maguk is a zenei anyag épit6elemeivé valnak. Ezzel viszont
lehet6vé tesznek egy masodik kidolgozast, azt, hogy a zeneszerz6 atformalja,
felfrissitse, addig még sosem hallott jelleggel ruhazza fel 6ket.

Textes
Alvaro Oviedo, J
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A zenei értelmezés e harom, egymassal szorosan 0sszefiiggé teriiletének szem
elott tartasaval dontottek Ggy a konferencia szervezoi, hogy a tanacskozasra nem csak
zenetudbsokat hivnak meg, hanem gyakorlo zenészeket is. A konferencian elhangzott
el6adasokat Csalog Gabor mesterkurzusa kisérte (Hommage a R. Sch.; Jelek, jatékok,
lizenetek; Kafka-toredékek; Jatékok), valamint koncertek és audiovizualis
dokumentumok bemutatasa egészitették ki (példaul levetitették azt a 2016
februarjaban késziilt felvételt, amelyen Kurtag Fin de partie (Végjaték) cimt, akkor
még csak késziilé operdjanak Prologusat probalja). Francoise Catalaa, Parizsban él6
szobraszmiivésznG, Kurtdg zenéje ihlette alkotasai gazdagitottdk a konferencia
kornyezetét.”

K K%

A végiil megjelent kotet nem tartalmazza a konferencian elhangzott 6sszes el6adést.
ANTOINE BONNET, a Rennes 2 Egyetem professzordnak nagyszabast, ,Ecouter
composer jouer écouter...” (Hallgatni komponalni jatszani hallgatni) cimi elméleti
bevezetGje utan, amely Kurtdg zenei univerzumaba kalauzolja el az olvasét, és
megadja az egész kiadvany alaphangjat, egy b6 valogatast olvashatunk az elhangzott
el6adasokbol, méghozza négy témakor koré csoportositva (I. Az Hommage a R. Sch.-
r6l; II. A csendrdl; III. A Jatékokrol; IV. Az irasmodroél és a gesztusokrol). Bar az
irdsok tobbsége francidul jelent meg a konyvben, koziilik harom — az amerikai
WiLLIAM KINDERMAN, a roman IULIA MOGOSAN és az argentin FEDERICO MONJEAU
el6adasa — angolul keriilt be a kotetbe. Ugyanakkor a német Kurtag-konyvben is
szerepel WILLIAM KINDERMAN és TOBIAS BLEEK egy-egy, a franciaval nem teljesen
azonos, de szellemében, mondanival6jaban érthet6 mdédon mégis nagyon hasonld
tanulménya. Val6jaban azonban az atfedések a francia és a német konyv kozott nem
ebbdl adodnak, hanem f6ként azzal magyarazhatok, hogy sok tekintetben nagyon
hasonl6 szemlélettel kozelitik meg a Kurtag-miivek megszolaltatasa révén felmeriils
problémakat.

KK *

WILLIAM KINDERMAN, az Illinoisi Egyetem tanara, aki vendégprofesszorként
tanitott tobbek kozott a Berlini Miivészeti Egyetemen is, ,,«The Closed Circle is Pure»:
Kafka’s «Farewell» in Kurtag’s Hommage a R. Sch.” cimi irasaban rairanyitja a
figyelmet ennek a kamarazenei alkotdsnak a kiemelt jelentéségére Kurtag
életmiivében, kiilonos tekintettel szoros kapcsolatira a Kafka-toredékekkel,
amelynek keletkezését mintegy keretbe fogja és meg-megszakitja. Kinderman
kérdésfelvetése féként arra iranyul, hogy miként fejthet6 fel egy ilyen ,egyszertinek”
tin6 kamarazenei alkotasban az a sok szilon fut6 kapcsolatrendszer, amely
korantsem meriill ki abban, hogy a darabban megszdlal6 hangszer-osszeallitas
megegyezik a Mdrchenerzdhlungenben (Tiindérmesék) jatszé hangszerekkel. A darab
és Kurtag kapcsolata Schumann zenéjével joval oOsszetettebb (Kreisleriana,
Davidsbiindlertinze stb.). E feltar6-elemz6 munka kapcsan Kinderman kiemeli a
kézirat- és vazlatkutatas fontossagat, ami tobb helyen is hangsilyosan szerepel mind
a francia, mind a német kotetben. Nem pusztan kiegészit6 szerepet jatszo
~erdekesség”, hanem a zenetudomanyi feltar6 munka egyik 1ényegi eleme, a Kurtag-
kutatasnak pedig egyenesen elengedhetetlen kovetelménye.

" Nem kapesolédik ugyan kozvetleniil a parizsi konferencidhoz, de ebben az dsszefiiggésben mégis
emlitést kell tenniink rola, hogy Kiss Péter Kurtdg notdciojanak értelmezése a Jatékok példajan cim@
DLA értekezése (2018) pontosan azt a témat jarja korill a zongoramiivész szemszogébdll és
tapasztalataval, amely az itt ismertetett két kotet tobb irdsanak is téméja (Parlando, 2021/1.)
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,La question d’'un cratylisme critique dans I’écriture de G. Kurtag” (A kritikai
kratilizmus kérdése Kurtag Gy. irasmoédjaban) cimi tanulméanyaban JEAN-PAUL
OLIVE Platon Kratiilosz ciml dialogusahoz kapcsoloddéan a Kurtag-irodalomban
szokatlan fogalmi keretben elemzi a zenei nyelv és jelentésrétegeinek sajatossagait az
Hommage a R. Sch. tribban. Platon dialogusa az egyik legelsé nyelvfilozofiai
elmélkedés a nyugati kultiraban: a jel viszonyat keresi a megjelenitetthez, azaz, hogy
minden dolognak ,természett6l fogva van helyes, valdodi neve”, valami ,természetes
helyessége”, ,valodisaga”. Jean-Paul Olive tehat a zenei jelnek (a ,névnek”) a
valosaghoz val6 viszonyat kutatja, azaz — megvaltoztatva a megvaltoztatandokat — a
zenei kratilizmus meghatarozasara torekszik. Ebben a Kurtidg-zene mimetikus
dimenzi6ja van a segitségére — a gesztusok szintjén haladva, majd a zenei anyag
dinamikus kohézidja révén, ismét tovabblépve pedig a zenei anyagnak az idében
torténé kivetiilése révén, ami végiil kialakitja a kompozici6 forméajat. Ennek az
értelmezésnek példajaként tér ki a zongora, klarinét és bracsa trio6 szovevényes bels6é
vonatkozasrendszerére, a schumanni univerzumra toérténé folyamatos hivatkozasra,
vagyis a Kurtdg zenei gondolkoddsmoédjdban olyannyira fontos torténelmi
dimenziora. Ez arra a szerepre emlékeztet, amelyet a platoni dialogusban Szokratész
tulajdonit az etimologia kérdésének annak megértésben, hogy milyen kapcsolat fizi a
szavakat ahhoz, amit megjelenitenek. Es ez nem mé4s, mint — Gjra csak mutatis
mutandis — az igazi, elmélyiilt, kritikai Gjraolvasas.

*¥**

A csendrdl szol6 fejezet (,,Sur le silence”) elsé irdsanak szerz6je GREGOIRE TOSSER,
a Parizs-Saclay Egyetemhez tartozé Université d’Evry docense, aki a Kurtig-zenére
olyannyira jellemzé silence pétrifié, a ,k6vé dermedt csend”, azaz a megtorpanasok,
az ,erstarren” jelenségével foglalkozik. E jelenség mélyen 0Osszefiigg a rejtett
szinpadszertiséggel, ami nem csak szovegszeriien és a vokalis miivekben, Kafka vagy
Beckett révén jut szerephez, hanem a gesztusok révén Kurtdg kamarazenéjében is. A
szerz$ figyelmeztet ra, hogy az el6addk sokszor nincsenek tudataban az ,erstarren”
meghatarozé jelentdségének a Kurtag-zene kontextusdban. Az elhallgatasnak, a
dermedt csendnek, a zenei folyamat hirtelen megszakadasanak ez a pillanata
szorosan 0sszekapcsolodik az el6adé altal fizikailag is kivitelezend6 mozgassal, vagyis
a zenei gesztus, az akusztikai alakzat mondhatni pantomimszeri megvalosulaséaval.
Sokszor figyelmen kiviil hagyott szempont ez a Kurtag-mfivek eléadasaban. (Erdekes
parhuzamot von itt a szerz6 a Gogol Revizorat zar6 némajelenettel, de azt sem
mulasztja el megemliteni, ahogyan példaul Kurtdg Beckett-operajanak utolso
jelenetében Clov, akinek el kellene hagynia a szinpadot, Hamm utols6 monolégja
alatt dermedten allva ott marad.)

Bar magan a tanacskozason nem vett részt, angolul olvashat6 irdsaval mégis
jogosan kapott helyet ebben a kotetben a kolozsvari Gheorghe Dima Zeneakadémian
végzett IULIA MOGOSAN. ,Gyorgy Kurtag, as «Master of Intermittent Gesture»”
(Kurtag Gyorgy, a meg-megszakado gesztusok mestere) cimi irasaban, amelynek
kozéppontjaban a bariton szélora irt Holderlin-Gesdnge (Holderlin-énekek) all,
Kurtagnak az a miive, amely plasztikusan teszi érzékelhet6vé a megszolalasnak, az
alkotas gesztusanak nehézségeit, és ezzel a Kurtag-zenében lényegi szerepet betolté
csendnek és a fragmentumokban val6 gondolkodasnak egy ujabb aspektusaval
foglalkozik. Még ha nem kozvetleniil a zenei értelmezés kérdését érinti is, de Mogosan
jol érzékelteti, mennyire fontos és célravezets lehet az irodalom és nyelvfilozoéfia fel6li
megkozelités. A ,Language leads toward origins” (A nyelv elvezet az eredethez) cimi
fejezetben kiilonosen érdekes fejtegetéseket olvashatunk Hans-Georg Gadamerhez
kapcsolodoan. Holderlin poétikajat Gadamer taldléan ,a dadogas és a hallgatas



bolcsességeként” jellemezte, és a szoalkotas fontossagara vilagit ra Holderlinnél: a
kolt6 folyamatosan keresi a szavakat, ugyanakkor tudatiban van annak, hogy a
megfeleld sz6 megtalalasa egyben a kolt6i tartalom ,bezarast” is jelenti. Lényegi
hasonlosagot tar fel e jelenség és Kurtag szamos miivében kifejez6dé életérzés kozott,
ahol az alkotd6i folyamat bizonytalansagai és a ,tehetetlenség” fogalmazdédnak meg
nyers kozvetlenséggel. Egy masik figyelemre méltd fejtegetés a neves francia
germanistahoz, Pierre Bertaux-hoz kapcsolodik, aki kimutatta, milyen affinitasa van
Holderlinnek a szabad asszociaci6kban és képekben valé gondolkodashoz. Mogosan
hasonlot tar fel Kurtag zenei gondolkodasanak és képi vilaganak izomorfiajaban.

K K%

A francia Kurtag-konyv III. fejezetének téméaja kozvetleniil a Jatékok: MEGYERI
KRISZTINA Inspirations mutuelles dans Jatékok de Gyorgy Kurtag és FEDERICO
MONJEAU Jatékok. Music of the Private Sphere cim irasat tartalmazza.

El6addsdban MEGYERI KRISZTINA, zeneszerz§ és pedagogus, aki
zenetudomanyi Masters diploméajat Parizsban szerezte meg (Université Paris 8) a
kortars opera témakorében, 2013-ban pedig Budapesten, a Zeneakadémiin védte
meg DLA értekezését, gyermekekkel szerzett pedagogiai tapasztalatairdl szdmol be —
f6leg a Jatékok elsé fiizete kapcsan. Gondolatai nem ismeretlenek a magyar olvasok
el6tt: ha nem is teljesen ugyanebben a véaltozatban, de el6adasa (Kolcsonos
inspiraciok Kurtag Gyorgy Jatékok cimii miivében) mar olvashaté volt a Parlando
2019/2-es szaméaban.

Megyeri Krisztina mindenekel6tt arra a harmas kreativ viszonyra hivja fel a
figyelmet, amely a gyermek és a zongora, majd a gyermek-el6ad6 és a zeneszerz6
kozott kialakul. A kotta tartalmazza a jaték utasitasait, utaldsait és ugynevezett
~koreografiait”, a pedagogus ezeket felerdsiti, szoban tovabbitja a gyermeknek, illetve
hozzaadja sajat tapasztalatat Kurtag értelmezéséhez. A Jatékok rovid darabjai példak
kimerithetetlen sorat nyujtjdAk a gyermek el6adék szaméra annak megértéséhez,
pontosabban annak megérzéséhez, atéléséhez, hogy mik a zongorajaték és a zenei
gondolkodas alapelemei, és milyen a felszabadult, gatlasokt6l mentes zenélés. Az
eleven zeneiség 1ényegének megélése ugyanakkor komoly koncentraciot kovetel téliik
mind fizikai értelemben, a gesztusok kivitelezése, mind a belsé hallas kialakitasa
révén.

A Jatékok sorozata nyitott mili, work in progress, a szonak sokféle értelmében,
Kurtag palyajan is, maganak a ciklusnak a folyamatos bdviilésében (a sorozat
fokozatosan elvesztette kezdeti zongorapedagogiai jellegét, és az V. kotett6l kezdve
Naplojegyzetek, személyes iizenetek alcimmel 2021 mérciusara immar Kurtag zenei
miihelyének tiz kotetre duzzadt hangzo dokumentuméva valt), nemkiilonben az egyes
darabok folyamatos, elvileg soha le nem zarul6 alakuldsaban. Ez ut6bbiban az a mar
emlitett visszacsatolasi folyamat ragadhat6 meg — f6képpen a Jatékok els6 négy
kotete kapcsan —, hogy ,a gyermek-el6ad6 zenei gesztusai magat a zeneszerzot is
megihletik, és 1j otleteket adnak neki”, ami jabb és jabb kotetek megirasahoz
vezetett.

Mindkét Kurtag-kotetben tobb alkalommal is sz6 esik réla, és el6adasaban
Megyeri Krisztina is hangsilyozza, hogy ,Kurtdg zenéjének gyakran van egy tobbé-
kevésbé rejtett, szinpadi vonatkozasa”, ami — tegylik hozzad — szorosan Osszefiigg
gesztusokon alapul6d zenei gondolkodasaval. Ebbol kovetkez6en ,Kurtag zenéjének
értelmezéséhez elengedhetetlen a képzelet hasznalata” a gyermeknek meg kell
talalnia ,a néma gesztusok mogotti mondatokat vagy szavakat”. A képzelet viszont
felszabadit, hozzajarul az onallosag és a kreativitas fejlédéséhez, mikozben a
gyerekben kialakulnak a nem fogalmakhoz kotott, hanem jellegzetesen zenei
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gondolkodas alapelemei: nem csak a hangkozok ,dramaturgidjanak”, bels6
jelentésének megértése, hanem maganak a hangnak mint jelenségnek, akusztikus
eseménynek a felfogasa is. A Jatékok tanitasdnak legfontosabb oldala (egyben
legnagyobb nehézsége) éppen a hang iranti érzékenység, a hangjelenségekkel
szembeni fogékonysag kialakitasa. Bar Megyeri Krisztina ezt nem emliti, de a francia
konyvet olvasva feltlin, hogy bevezet6 tanulmanyaban ANTOINE BONNET
hangsilyozza, mennyire er6sen emlékeztet Kurtagnak az arnyalt hangjelenségekkel
kapcsolatos felfogasa a Fragmente—Stille, an Diotima, de f6ként a Prometeo Luigi
Nonojanak szenzibilitasara. A nyitottsag egy tovabbi, legalabb ennyire lényegi
jellemzGje, hogy Kurtag darabjai — hangstlyozza végiil Megyeri Krisztina —, egyszerre
kovetelve meg a pontossagot és az onallosagot, a kreativ zenei gondolkodast, kétfele
nyitnak utat a zenét tanul6 és a zongorajatékkal ismerkedd gyerek szamara: elre a
kortars zenéhez, mikozben ,erdsitik a zenei milthoz valé kotédését”.

Voltaképpen ugyanennek a gondolatnak egy masik aspektusat vilagitja meg
FEDERICO MONJEAU-nak, a Buenos Aires-i Miivészeti Egyetem egykori
zeneesztétika-tanaranak” fentebb emlitett tanulmanya, amelyben a Jatékok akkor
még csak nyolc kotetében megjelent, négy kézre és két zongorara irt darabjainak
sorozatat targyalja, arra Osszpontositva, hogy ezek a miivek, amelyek ,a didaktikus
fantazia, a naplo, a levelezés, az Onéletrajz és a kisenciklopédia sajatos elegyét
alkotjak”, milyen kiilonboz6 jelentéstartalmakat kapnak Kurtag miivészetében. A
Jatékokban Monjeau ,vitathatatlanul korunk legeredetibb zongorista hagyatékat”
latja, és felveti azt az érdekes gondolatot, mely szerint Kurtag sorozata, bar messze
tavolodott a romantikus hazi muzsika egykori vilagatél, mégis 6rzi a maganszféra
benséséges gazdagsagat, a kamarazenélés adornoi értelemben vett emfatikus jellegét.
(Hasonl6 gondolat meriil fel tobb helyen a német kotetben is Kurtdg kamarazenei
gondolkodasaval kapcsolatban.) Megyeri Krisztina értékelésével teljes 0sszhangban
Monjeau is a Jatékok sorozat legf6bb hozadékanak nem egyszerlien a zongorajaték
technikajaba tortén6 fokozatos bevezetést tekinti, hanem azt, hogy hozzasegiti a
tanul6t: bizzon — mint azt Arnold Schonberg megfogalmazta — ,sajat fantaziaja
tévedhetetlenségében” (infallibility of one’s own fantasy).”

KHK

A tanacskozas legfontosabb témacsoportja kozvetlen kapcsolatban all az el6adoi
gyakorlattal, ezt jarja koriil a IV. fejezet: ,Az irdasmodrol és a gesztusokrol”, benne a
konyv utols6 harom irasaval.

OLIVIER CUENDET, svajci karmester és zeneszerzd, Réécriture et
interprétation dans U'ceuvre de Gyérgy Kurtdg (Atiras és értelmezés Kurtag Gyorgy
miiveiben) cimid irdsdban Kurtaggal karmesterként és egyes miiveinek
hangszerel6jeként tobb mint harminc éve tart6 egyiittmiikodésének tapasztalatait
osztja meg az olvasoval. Martin Bubernek egy gondolata: ,Kezdetben van a viszony”
(Buber: En és Te), gondolatmenetének nem egyszertien mottoja, hanem valéban
iranytli abban, hogy Kurtag zenei gondolkodésat, miiértelmezési szemléletét, nagyon
sajatos atdolgozasi-ujrairasi munkajat bemutassa. A bazeli Paul Sacher Alapitvany
Orzi ma Kurtagnak azt a feljegyzését, amelyre Cuendet néhany buberi gondolat és
aforizma kozott rabukkant, s amelyet Kurtdg a maga zenei gondolkodisanak
tisztazasa céljabol vetett papirra. Kurtagot, akit6l maskiilonben meglehetésen idegen
minden ,filozofalgatas”, agy latszik, mégis a buberi dialogusfilozéfia prizmajan

" A szerzé 2021 januarjaban, nem sokkal a kényv megjelenése utan halt meg.
Arnold Schoenberg: ,,Composition With Twelve Tones”. Lasd a Style and Idea cimii kétetben, Philosophical
Library, New York, 1950, 106.
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keresztiil érezte leginkabb megragadhatonak a viszony, a véalasztas, az érték
osszefliggéseit. Mennyire osszhangban all ez a gondolat is azzal, amit Megyeri
Krisztina irt példaul a hangkozok Bartokra is visszanyul6 ,,dramaturgiai” szerepérol
Kurtagnal, vagy a sajatos harmas kreativ viszonyrol, kolcsonos inspiraciordl a Jatékok
kapcsan! Nem is szélva arrol a kettés iranyultsagrol, pontosabban folyamatos
kapcsolatteremtésrol, amely miiveinek ,zenetorténeti beagyazottsagat”, valamint ,a
kompozicio és az interpretacio kozott fenntartott sajatos viszonyat” jellemzi.

Némi leegyszeriisitéssel, de voltaképpen minden, ami Kurtag zenéjét és
alkotomoddszerét meghatarozza — zeneszerzéként és tanarként egyarant —, ezzel a
kettGs iranyultsaggal all osszefiiggésben. Az, hogy Kurtig gyakran alkalmazkodik egy-
egy zenészhez, és atir egy-egy részletet az & technikajahoz, jatékmodjahoz vagy
személyiségéhez igazodva, az nem Uj a zenetorténetben, csak mar elszoktunk téle: a
barokk és klasszikus kor zeneszerzéi szamara magatol értet6dé dolog volt. Mint ahogy
legendéssa valtak Kurtag probafolyamatai is: tétovazasai, kételyei, menet kozbeni
javitasai nem puszta szeszélyek, mint ahogyan egy ideig sokan vélték. A partittarat
tarkito sok ossia, azaz a kompozicios folyamat soran jelentkezé hezitacio, a ,,valasztas
nehézségének, olykor pedig a valasztas megtagadasanak a jele”: a partitarat
szantszandékkal hagyja nyitva, az el6adot pedig a kompozicids folyamat részesévé
teszi. Nem teljesen ismeretlen folyamat ez mas zenében sem, de Kurtagnal egyenesen
meghatarozo, az alkot6folyamat 1ényegét, a kurtagi nyelvet és poétikat érinti: elvileg
nem létezik végleges forma — voltaképpen ez is maganak a zenének és a zenélésnek a
lényegéhez tartozik. (Gondoljunk Iulia Mogosan irasaban arra, amit Gadamertdl idéz
Holderlinnen kapcsolatban.)

Mindkét konyvben olyan sokan felemlegetik, hogy végiil szinte belénk ég
Kurtagnak a Jatékok 1. kotetéhez irott elészava 1979-bol: LA jaték — jaték. Nagyon
nagy szabadsagot, kezdeményezést kivan az el6adotdl. Nem szabad komolyan venni a
leirtakat — haldlosan komolyan kell venni a leirtakat: a zenei folyamatot, a
megszolalds, a csend mindségét.” Cuendet ugyanakkor hangsulyozza, hogy a
szoveghliség és az el6add szubjektivitdsa kozotti latszélagos ellentmondés jobban
megérthet§ Kurtagnak a mar emlitett aforizmékat tartalmazé feljegyzése alapjan. En
mindamellett hozzaftizném, hogy az ellentmondas nem latszoélagos, hanem nagyon is
valosagos, de épp ezaltal valikk — a modern tarsadalomban érvényesiils
eldologiasodés, a zenei hallas leépiilése ellen hatva — minden eleven zeneiség, é16
zenei megszolalds mozgatérugdjava. A zene sokféleképpen (mentélisan, fizikailag,
lelkileg egyarant) megnyilvanul6 felszabadit6 erejének energiaforrasa ez, ami a jaték
fogalméanak is magasabb rendi értelmet kolcsonoz: ,,A zenei gyakorlatban a jaték azt
jelenti, hogy a zenésznek minden pillanatban biznia kell 6nmagaban.” A Kurtag altal
megfogalmazott gondolatra Cuendet szintén az emlitett aforizmagytijteményben
bukkant ra. igy folytatodik: ,Ez a bizalom teszi lehet6vé, hogy a zenei interpretécié ne
reprodukei6, hanem alkotas legyen.” Es mindez persze a legszorosabban 9sszefiigg a
zenei hallas szenzibilizalasarél korabban mondottakkal. (Luigi Nono!)

TOBIAS BLEEK, aki rendszeresen oktat a berlini Humbolt Egyetemen,
amellett 2009 6ta az esseni Folkwang Universitit der Kiinste cimzetes egyetemi
tanara, Composer et interpréter le geste musical — quelques remarques sur la
notation chez Kurtag (A zenei gesztus megkomponalasa és értelmezése — néhany
megjegyzés Kurtag lejegyzésmodjarol) cimi irasa voltaképpen a mar eddigiekben is
felmeriilt alapkérdés reciprokjabdl indul ki: a fesziiltségbdl, amelyet az okoz, hogy
,Kurtadg zenéje sokszor ellentmondasos kihivasok soraval szembesiti el6adoit.
Egyrészt feltételezi a »produktiv« el6adot, aki teljes mértékben él a sok miiben neki
adott valasztasi szabadsaggal. Masrészt kevés olyan zeneszerz6 van, akinek ilyen
pontos elképzelései lennének arroél, hogyan kell jatszani a zenéjiiket.”
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A probléma persze, ha jol belegondolunk, korantsem 1j keletti, csak hat ezt a
mindennapokban rendszerint figyelmen kiviil hagyjuk. Kottairasunk nyilvanvaléan
megkozelitd jellegli, tokéletlen, a zene paraméterei koziil csak a leglényegesebbeket
képes rogziteni. Innen az értelmezés, az interpretacio viszonylagos szabadsaga. Nem
véletleniil idézi Bleek Adorno egy pregnans megfogalmazasat, amely toredékben
maradt irasai egyik gyljteményében olvashat6: ,A lejegyzés mindig egyszerre
szabalyozza, gatolja, elnyomja azt, amit lejegyez és kifejt — ez az, amivel minden zenei
reprodukcié kiiszkodik.” Ha viszont a Kurtag-zene ,Llényegét” akarjuk az
interpretacié révén kozvetiteni, szembe kell nézniink azzal, hogy a probléma
Kurtagnal minbségileg szintet 1ép. Bleek irasa is kapcsolodik a ,Jatékok” fejezetben
elhangzottakhoz: minden lejegyzett zenét egy bizonyos hatarig koriilvesz egy sziikebb
vagy tagabb értelmezési tartomany, amelyen beliill a megszolalas egyedi variansai
mozoghatnak. Kurtagnal viszont épp a pedagogiai kezdeményezésként indult
zongoradarab-gytjtemény valt a ,felszabadulads aktusava”, ami az alkotdi terep
radikalis kiszélesedésével jart egylitt. A felszabadulasnak ez a folyamata kiilonb6z6
szinteken zajlott nala, ennek a sajatos lejegyzésmdd csupan egyik mozzanata.
Ugyanennek a folyamatnak része a felhasznélt zenei anyag és zenei nyelvezet
sokrétlivé valasa: a mult és a jelen zenéjére torténé utaldsok gazdagodasa, a zenei
hang érzékelésének és megszoélaltatasanak sokfélesége, a hangkeltés ujszertisége,
beleértve a hangszer és az el6ado testének, mozdulatainak kezelését is.

Kurtag célja zenéje gesztikus dimenzidjanak erGsitése volt. A Jatékok a
gesztust allitja a zeneszerz6, az el6add és a hallgatd figyelmének kozéppontjaba,
nemcsak zenei, akusztikai eseményként, hanem az el6ado6 testi kifejezéseként és a
kozlés, a kommunikaci6 aktusaként is. Ennek kapcsan fogalmazodik meg
tulajdonképpen az egész kotet egyik legfontosabb gondolata: ,Nem csak
zeneszerz6ként szembesiil Kurtdg azzal, mennyire nehéz a gesztus dimenzi6janak
kottaba torténd atiiltetése. Ez befolyasolta tanari tevékenységét is, és ez volt az egyik
oka, s6t talan a f6 oka annak, hogy évtizedeken at arra torekedett, hogy zenéjének 6
maga altal ellendrzott és altala engedélyezett interpretacios hagyomanyt teremtsen.”
Az interpretaci6 kérdése a hagyoméany megteremtése szempontjabol valik
kulcskérdéssé: Kurtag zenéjének 1ényege nincs benne maradéktalanul a kottaképben.

Nagyon vildgosan leirta ezt a problémakort Eotvos Péter is, amikor 1988
oktéberében Berlinben a ...quasi una fantasia... (op. 27 no. 1) 6sbemutatojara
késziilt: ,Kurtag esetében az irott kottak és el6adasi utasitasok értelmezése nem a
megszokott médon miikodik, és ahhoz, hogy miiveit autentikusan lehessen el6adni,
ismerni kell zenéjének minden gesztusat és bizonyos fokig a kulturalis gyokereket
is.”” E gondolat koriil alakul majd a német konyv f6 sodra is.

A francia kotet lezarasaként Un geste au-dela du vécu (Egy gesztus a megélt
dolgokon tal) cimmel ismét egy tdalnyomorészt filozofiai jellegli irds kovetkezik
ALVARO OVIEDOt6]: nem kozvetleniil foglalkozik ugyan az interpretacié kérdésével,
de olyan megkozelitéseket tartalmaz, amelyek mégiscsak szoros kapcsolatba hozhatok
vele. A Kafka-toredékek kavargo képi vilaganak feltarashoz, amely az érzékelés és az
emlékezet elegyeként jelenik meg szdmunkra, a bergsoni értelemben vett elemzést
latja célravezet6ének. Henri Bergson egyébként leginkabb a ,megélt id6” révén
hozhat6 kapcsolatba Kurtag zenei gondolkodasaval, bar Kurtag nyilvanvaléan nem
erre a filozofiai kategoriara gondolt, amikor a Jatékok mar emlitett el6szavaban

" V6. Adorno Theodor W.: Zu einer Theorie der musikalischen Reproduktion. Aufzeichnungen, ein Entwurf und
zwei Schemata, suhrkamp taschenbuch wissenschaft, Frankfurt am Main, 2005.

" Ezt idézi kissé bvebben a német szovegben is. V0. Szitha Tiinde: ,,A Conversation with Péter E6tvos about
Gyorgy Kurtag”, lasd: On The Page. Universal Music Publishing Classical Yearbook, Budapest, 2012, 6.



leirta: ,Hangok koriilményes kikeresése, ritmusok kiszamolgatasa helyett... vagjunk
neki batran — tévedéstél sem félve — a legnehezebbnek: a hossza és rovid értékekbdl
teremtsiink érvényes aranyokat, egységet, folyamatot — a magunk Oromére is.” Es
hasonlé értelemben ir iménti szovegében Bleek a ,Kései hodolat Karszkajanak™
kapcsan arr6l, ahogyan 1. vonosnégyesének 1. tételét Kurtidg nemcsak attette egy
masik kozegbe, de atalakitotta a notacidt is. Az eredetit, amely ,ritmikailag a
legaprobb részletekig meghatarozott volt, atiiltette egy relativ id6tartama jelolésbe”.
Oviedo Gilles Deleuze francia filoz6fus gondolatat idézi, miszerint a notacios ido
egységessége ,nem elére meghatarozott, struktara nélkiili kontinuum”, és utal a zenei
id6tartam heterokronikus jellegére. Ezen azt kell érteniink, hogy az ,heterogén idék
sokasagat fogja 6ssze”. Es itt maris megteremtédik az elsére nem annyira nyilvanvald
kapcsolat Bergson duré fogalma és Kurtag idoszemlélete kozott, aminek a szokatlan
lejegyzésmdd végsé soron csak jelzése, lenyomata. ,Egy gesztus kiilonbozd,
redukalhatatlan id6tartamok sokasagabol all, amelyeket nem kiviilrél artikulal egy
Oket egyesitd liiktetés és egy szabalyos vagy szabalytalan mérték, hanem amelyek
beliilrdl, a gesztus révén artikulaloédnak, s ez kiilonbozbéségiikben jeleniti meg Gket.”
Mi més lenne ez, mint a szubjektivitastol athatott, arnyaltan tagolt, ,megélt id6”?
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A Miinchenben 1977 6ta az edition text + kritik gondozasaban megjelend, és immar
kozel kétszaz kotetet, valamint 32 kiilonszamot tartalmaz6 sorozat, a ,Musik-
Konzepte” Kurtag-kiilonszaméahoz irott El6szaviban ULRICH TADDAY kiemeli, hogy
a konyv két nézdpontbdl kozeliti meg Kurtag
munkassagat, ,kiviilrél és beliilré]l”, vagy ha agy tetszik,
~Kozelr6l és tavolrél”, azaz egy altalanosabb
perspektiva fel6l, amely elméleti, zenetorténeti, illetve
zeneesztétikai szempontbol torekszik Kurtag helyének
meghatarozasara, valamint egy kozelképpel. A konyv
masodik része ugyanis egyetlen miivet helyez a
figyelem kozéppontba, a Kafka-toredékeket (op. 24), és
annak értelmezésére, a megszolaltatasaval kapcsolatos
kérdésekre Osszpontosit. A konyv eleve lemond az
excentricitasrol, mégis a Kurtag-életmi egészérol
beszél: nem az elemzett miivek szama révén, hanem,
mert a Kurtig-életmii értelmezésének elvi kérdéseit
veti fel. Vagyis nem extenziv, hanem intenziv
értelemben  atfogd. Ugyanakkor a Kurtag-zene
interpretacidja, jellegzetesen egyedi lejegyzésmodjanak
értelmezése és megszolaltatasa, valdoban az egyik
leglényegesebb és eddig ilyen atfogoan aligha targyalt kérdéskor. Nem véletleniil
keriilt mind a francia, mint a német kotetnek a kézéppontjaba. Itt viszont a Kafka-
toredékek kapcsan nem egy konferencia, hanem egy workshop (és egy kutatas) all a
hattérben. Jelzés értéki az is, hogy ebben a kotetben olvashatjuk az els6é elmélyiilt
tanulményokat (vagyis nem kritikdkat vagy beszamol6kat) Kurtag operajarol, annak
el6torténetérdl, valamint Kurtag kiilonleges viszonyulasarol Beckett szovegeihez —
beleértve korabbi Beckett-megzenésitéseit is.

Sonderband XI/2020 Ulrich Tadday (Hrsg.)
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" Jatékok, VI40: 11. ,,Hommage tardif 4 Karskaya”. Kurtag Gyorgy Gyiijtemény, Paul Sacher Alapitvany, Bazel.



A kotet els6 része, ,,Gyorgy Kurtags Werk” (Kurtag Gyorgy életmiive), JORN PETER
HIEKELneKk, a drezdai Zenem{ivészeti FGiskola zenetudoméany professzoranak, illetve
az ottani Institut fiir Neue Musik vezet6jének nagy ivili, szamos lényeges, Kurtaggal
kapcsolatos elméleti kérdést felvet6 tanulményaval indul: Erfahrungshorizonte,
Spuren und der Ausdruck einer »wahren dsthetischen Freiheit«. Uberlegungen zur
nicht-puristischen Asthetik von Gyorgy Kurtdg. (Elményhorizontok, nyomok és az
sigazi esztétikai szabadsag” kifejez6dése. Gondolatok Kurtag Gyorgy nem purista
esztétikajarol). Hiekel a francia konyv szellemiségétdl értelemszertien sokban eltérd
fogalmi horizont fel6l kozelit: a klasszikus német filozofia és koltészet szellemi-
filozofiai hattere el6tt bontja ki értékelését Kurtag zenei univerzumarol. Aligha
véletleniil. ,Ennek a zenének emfatikus oldala, hogy képes allanddan és szokatlan
modon osszekapcesolni a legkiilonfélébb élményhorizontokat, ezaltal pedig lehet6vé
teszi a szabadsag eszméjének érvényesiilését, abban az értelemben, ahogyan azt
Friedrich Schiller esztétikai irasaibol ismerjik.”

Hiekel bevezet6 tanulmanya szinte ugyanazokat a problémakoroket érinti,
mint amelyek a francia kotetnek is f6 témait alkottak, ezek koziil is az egyik
legfontosabb: Kurtag elkotelezettsége a radikalis bens6ség, az érzelmileg nyomatékos
kamarazenei hangzds mellett, ami tobb szilon kot6dik az imént Schillerrel
kapcsolatban mondottakhoz, de Friedrich Holderlinhez is, akinek a neve mar a
francia kotetben is felbukkan. ,Kurtidg szinte minden tevékenysége — tanarként,
miiveinek probain, de mindenekelGtt a zeneszerzésben — emfatikus elkotelezettségét
bizonyitja a hallas kulttrija mellett. Az 4arnyalt hangzasmindségek széles
spektrumanak érzékelése éppugy beletartozik ebbe, mint a hangzis szokatlan
tereinek feltarasa, és Hiekel tanulmanya ebben is val6saggal rarimel Antoine Bonnet
bevezet6 elméleti irasara: Mindketten Kurtag és Luigi Nono zenei gondolkodasa
kozotti mély szellemi kapcesolatot emelik ki, ami korantsem korlatozodik zeneszerzés-
technikai kérdésekre. Hiekel is hangsilyozza: f6ként Nononak a Fragmente—Stille.
An Diotima cim{ von6snégyesérdl van szo (1980). A bensdséges kamarazenei alkotas
,védtelen oOnfaggatdsként” (ungeschiitzte Selbstbefragung) jellemezhet6, maga a
zeneszerz6 pedig — Holderlin szavaival — ,az ember legbelsébb életének gyengéd
hangjai felé valoé torekvést” hall ki miive hangzataibdol. Kurtidg kamarazenéjének
arnyalt hangzasaira is érvényes ez a befelé fordulas, hangsilyozza Hiekel.
Mindamellett ebben nem menekiilést lat a maganszféraba, hanem a gesztust ,a
miivészet révén torténé szenzibilizalas, érzékennyé tétel aktusaként” értelmezi. A
keresés és a felfedezés vagya, valamint a legarnyaltabb expressziv atmenetek
megtalalasa jellemzi a szélessé tagult hangzastér bejarasat Kurtagnal a ...quasi una
fantasia...-ban” is, amely nem sokkal Nono Prometedja (alcime: ,Tragedia
dell’ascolto” /A hall4s tragédiaja) utan keletkezett.

Hiekel is emlékeztet arra a meglepettségre, amelyet Kurtag kiiloncségként vagy
elutasitasként értelmezett hozzaallasa okozott a részvevok korében a Darmstadti
Nyari Kurzusokon, ahova mar jol ismert zeneszerzéként hivtak meg, el6szor 2004-
ben: tart6zkodott attdl, hogy el6adast tartson esztétikai nézeteir6l vagy altalaban a
zeneszerzésrol, ahogy az itt szokas volt. Ehelyett zenéjének eladoival vald alapos
munkara koncentralt. Ez a pedagogiai hozzaallas az évtizedek soran Kurtag miivészi
alkotobmunkassaganak szerves részévé, zeneszerzdi tevékenységének mintegy
~meghosszabbitasava” valt. Ennek sziikségességét érdekes gondolatmenttel vilagitja
meg Hiekel a kompozicié oldalardl is: elso pillanatra megdobbentd parhuzamot von a
Fin de partie finoman cizellalt, ugyanakkor titokzatos zenei vilaga és Leonardo da

" A mii a Berlini Unnepi Hetek megrendelésére késziilt, bemutatojara 1988. oktober 16-an keriilt sor Kocsis
Zoltan kézremiikodésével és Eotvos Péter vezényletével.
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Vinci nevezetes sfumato technikaja kozott. A hangzas folyamatosan egy kissé kodos
vagy képzeletbeli sikon mandéverez, ami nem szdltathat6 meg rutinbol, a megszokott
eszkozokkel. Ez a ,zenei sfumato”, irja Hiekel, védtelen a kisértéssel szemben, hogy
»SZéles ecsetvonasokkal felismerhet6vé tegyiik”, és fennall a veszélye annak, hogy
azok a hangstlyos, szuggesztiv pillanatok, amelyek az eur6pai zenei hagyomanyokra
torténd utalasokbol fakadnak, nem Orzik meg kiillonos lebegésiiket, és egydimenzios,
konvencionélis ,atlaghangzasba” cstsznak vissza. Kurtadg szigorti prébamodszere
ennek elkertilésére iranyul.

Vajon Kurtag egy ,harmadik Gton” halad a zenei avantgard és a konzervativ
zeneszerzGi torekvések kozott? — teszi fel a kérdést Hiekel. Nem, Kurtag zeneszerzdi
magatartasa nem ,harmadikutas”. Kurtag magan a kérdésfeltevésen 1ép til. A zenéjét
athat6 termékeny pluralitasnak kevés koze van barmitél valé elhatarolédashoz,
sokkal inkabb a szuverén Osszekapcsolas és atformalas jatszik benne szerepet, és ez
hatarozza meg sajatos poziciojat a 20—21. szadzad forduldjanak zeneszerzésében.
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Jorn Peter Hiekelnek ez a fejtegetése valosaggal ,megagyaz” DALOS ANNA irasanak:
Von Darmstadt angezogen. Gyorgy Kurtag und die musikalische Avantgarde um
1959 (Darmstadt vonzasaban. Kurtag Gyorgy és a zenei avantgard 1959 koriil), amely
virtuélisan ,folytatja” annak utols6 gondolatat. Az MTA Zenetudomanyi Intézete 20—
21. Szazadi Magyar Zenei Archivuma vezetGjének irasa német szemmel is kiilonosen
izgalmas, jol elhelyezett tanulmany. A magyar olvas6, mas cimmel, mar
megismerkedhetett vele: els6 valtozata a Magyar Zenében jelent meg, majd helyet
kapott Dalos Anna Ajton lakattal” cimii konyvében is. Konyve ot, valésaggal
kismonografiava dsszealld, Kurtaggal foglalkozo fejezete koziil ez az elso.

Kurtag els6, avantgard korszakiban, vagyis az 1959 és 1963 kozott irt
kompoziciokat az elemz8k szinte teljesen elhanyagoltdk — irja Dalos Anna —, pedig
ebben az idGszakban sziiletett alkotasai ,zeneszerzés-technikai szempontbol
rendkiviiliek — a magyar és az eurdpai zenetorténetben egyarant. ,Mig Kurtag
kompozici6i az el6bbi esetben a nyugati j zene térfoglalasdnak péaratlan
dokumentumai, az utobbiban a radikalis modernizmus ellenében létrejovo
posztmodern zene sziiletését reprezentaljak.” Kurtag ,Webern-komplexusa” mellesleg
maga is izgalmas, ilyen mélységében ritkan érintett téma. A darmstadti kor miiveiben
Kurtag referenciapontokat keresett Gj stilusdhoz. Dalos Anna kiemeli: ,Zenéjének
alapelemei, mint példaul a kérdés-felelet parbol épiil6 periédus vagy a hallgatod
reakcidinak beépitése a formai folyamat kialakitasaba, egy tudatosan vallalt, s ezért
termékenynek bizonyulé félreértésbél-félreértelmezésbél sziilettek meg.” Igy valt a
Llopas” gesztusa poétikajanak alapelvévé, és ez a forrasa az életml késGbbi
intertextualitdsanak is. Kurtag ,a darmstadti 4ij zene alkot6i befogadasakor raeszmélt:
koréabbi szavaival immar nem lehetséges, hogy elmondja sajat gondolatait.” Eletmiive
— paradox modon — a megszolalas, a komponalas lehetetlenségének dokumentuma,
miivészete pedig épp azért valt intertextualissa, mert azt a felismerést sugarozza, hogy
csak masok, akar félreértett szavaival-zenéjével lehetséges barmit is elmondani.”
Egészen esszencidlis megfogalmazds ez, és a gondolat méas, hasonlo
megfogalmazasokban jelen van mind a német, mind a francia kotetben.

LUKAS HASELBOCK, a bécsi Zene- és Eladomiivészeti Egyetem
Zenetudomanyi Intézetének cimzetes egyetemi tanara, »...le tout petit macabre«
Ligeti-Spuren in der Musik Gyorgy Kurtdags (Ligeti-nyomok Kurtag Gyorgy
zenéjében) cimi irdsaban a 20. szazadi zene e két meghatarozo alakjanak kezdettdl
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fogva szorosan 0Osszefond6dd miivészi fejlédését koveti nyomon, kiilonos tekintettel
azokra az olykor nyilvanvald, maskor rejtett nyomokra Kurtag zenéjében, amelyek
megerositik ezt a hatast. Ebben az osszefliggésben két 1ényeges szempontot emel ki
Haselbock: a zenei tér és a hangzas kozotti kapesolatot, valamint a bels6 rokonsagot,
affinitast nyelv és zene kozott. Hangsulyozza, hogy a Ligeti-hatasok Kurtagnal soha
nem meriilnek ki az egyszert idézésben, sokkal inkdbb abban mutatkoznak meg,
ahogyan Kurtag kiilonféle modellekkel banik, és ebben sem egyes szerkezeti elemek
atvételérol van sz6, hanem Ligeti személyes stilusat jellemz6 egyes eljarasmodok
elsajatitasarol (foleg a kollazsszer( elidegenitésekrdl, valamint a lamento-figurakkal
teletlizdelt, mindeniitt felbukkané, kiapadhatatlan humorrol.).

Haselbock megemliti a zenei szintaxis és a nagyforma korantsem egyértelmi
kérdését Kurtagnal. Kurtag alkot6i modszerének egyik alapproblémaja ez, vissza-
visszatéré eleme mindkét konyvnek, egyszersmind szorosan osszefligg az értelmezés
és az interpretacio kérdéskorével is. Kurtagnal a nagyobb formai egységek ugyanis
belsé kohézidval, konzisztenciaval, viszonylagos zartsaggal rendelkezé kisformak,
~miniatirok” csoportositasaval allnak 6ssze, amelyek kozott a kohézios er6 — a latszat
szintjfén — nem hoz létre egyértelmd kapcsolodasokat, sorrendiséget, ,zenei
dramaturgiat”, mikozben a gesztusok, a toredékek, a kis formai egységek ennek
dacara nagyformava allnak ossze. Akkor is, ha az nyitott, tobb valtozata is lehetséges.
Haselbock Kurtag zenei gondolkodasanak a 1ényegébe hatol, amikor erre a kérdésre a
valaszt keresi. Egy latoszogvaltassal, talan kissé merész hasonlattal fogalmazhatnank
akar agy is, hogy ,zenei kvantumszinten” mégiscsak a lehetséges szintaktikus
kapcsolodasok egész haloja tarul fel el6ttiink. Hasonl6an ahhoz, ahogyan a francia
kotetben tobben kimutattdk az Hommage a R. Sch  szovevényes vonatkozas-
rendszerét, ugy Haselbock itt a ...pas a pas — nulle part... (op. 36) szinte miniatir
méreti Ligeti-hommage-an mutatja be, hogyan sikeriil Kurtagnak még itt is a sokfele
mutato, gazdag vonatkozasrendszerrel az egyes gesztusok széthuzo ereje ellen hatni,
megakadalyozva a forma szétesését.

KHK

TOBIAS BLEEK itt szerepld, a »..dem Notenbild glauben...«? Uberlegungen zu
Gyorgy Kurtdgs Notation (,...higgylink a kottaképnek...”? Gondolatok Kurtag Gyorgy
notacidjarol) cimet visel6 irasa és a francia kotetben megjelent szovege kozott a
Iényeget tekintve értelemszerien vannak atfedések, a két tanulmany azonban
mégsem teljesen azonos. Uj mozzanat a francia szoveghez képest annak bemutatésa,
hogy a notaci6 probléméja nemcsak Kurtag zenéjének értelmezése és dtadésa, hanem
miiveinek megértése és elemzése szempontjabdl is mennyire fontos. Tudjuk, a
gesztusok els6dlegessége folytdn Kurtadg zenéjének szamos olyan aspektusa van,
amely nem rogzithet6 a kottaképben, vagy mert ez lesziikitené az értelmezési
tartomanyt, vagy mert a rogzités elvileg, természeténél fogva lehetetlen.

A hianyz6, még ki nem alakult hagyomany viszont hosszi idén at sziikségessé
tette, hogy Kurtag az el6adokkal szorosan egyiittmiikodve alakitson ki egy személyes
el6ado6i hagyomanyt: tudataban volt annak, hogy miiveinek kottdi 6nmagukban nem
érzékeltetik megfeleloen tényleges elképzeléseit. Bleek Kurtagnak egy Urs
Fauchingerhez irott levelébdl” idéz, amely jol érzékelteti, mit is var el a zeneszerz6
miiveinek el6adoitél. Ez se tobb. se kevesebb, mint zenéje ,,sajatos morfoldgiajanak és
szintaxisanak ismerete”, azaz, hogy megtanuljanak ,kurtagul” (,Kurtagisch
sprechen”). Zenéje gesztusjellegének és nyelvszertiségének els6bbsége tudatdban
megvaltozik a paraméterek hierarchiaja is: kulcsszerepet kap a dinamika, az
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artikulacio, a frazealas, az agogika — és persze az ,energiaallapotok” sziintelen
valtozasa. Fontos azonban az a kiegészités is, amelyet Bleek Eotvos Pétert6l idéz:
,Kurtag zenei nyelve és lejegyzési stilusa annyira egyedi, hogy aki miiveit meg akarja
szoOlaltatni, annak kurtagul kell tudnia. De ez azt is jelenti, hogy bartokul is,
albanbergiil is, beethoveniil is.”* Vagyis ismernie kell Kurtag életmiivének a zenei
hagyoméanyba és a magyar kultiraba valo ,begyokerezettségét”.

K K%

BALI JANOS is, akarcsak az el6bbi iras cimében Bleek, kérdGjelet tesz a Jatékok
utan: Spiele? Uber die Serien Spiele sowie Zeichen, Spiele und Botschaften von
Gyorgy Kurtag (Jatékok? Kurtag Gyorgy Jatékok és Jelek, jatékok és tizenetek cimii
sorozatairol). A szerz6 régota szoros kapcsolatban 4ll a Kurtag csaladdal, tobbek kozt
2003—-2015 kozott Kurtag miiveinek szerkesztGje volt a Zenemtikiadonal. A hitelesség
szempontjabol pedig el nem hanyagolhat6 tény, hogy a cikk szovegét maga Kurtag
ellendrizte és hagyta jova. Bali Janos irdsa némiképp eltér a kotet tobbi anyagatol:
»~Rendkiviil fontos szem el6tt tartani a miivek eredeti kontextusat, hogy megértsiik
jelentésiiket”, hangstlyozza, és mélyen a lényeget érint6 dolgokat fogalmaz meg
Kurtag személyiségével, valamint a Jatékok kozponti helyével kapcsolatban Kurtag
életmiivében. A német kotetnek mindenképpen az egyik legfontosabb irasa: ,raerésit”
a német anyagokra, és 4j dimenzidkkal gazdagitja azokat. Magyarul egyelGre sajnos
nem jelent meg, nyilvadnosan csak az itt olvashaté német forditasban férhet6 hozza.

Bali Janos beszamol azokrél a paratlan dokumentumértékii, a nagykozonség
szamara egyelére hozzaférhetetlen és részben még vagatlan videokrdl, amelyeket
Kurtag Judit, Franciaorszagban é16 fot6- és videomiivész készitett nagysziileir6l. 2016
februarjaban, Kurtag 9o. sziiletésnapjan egy bd kilencperces kisfilmet mutattak be (a
Home video részletét) a Budapest Music Center iinnepségén, aztan 2021. februar 20-
4n a MUPA-ban is szerepelt egy joval gazdagabb anyag a Kurtagot koszonté és Kurtag
Martara emlékezé koncert (.Jelenetek a Kurtag hazaspar életébol”) egyes szamait
0sszekotd videbanyagként. ,,Amit a film els6 két harmadaban latunk, az Kurtag egész
Iényére és életmiivére jellemz6: a személyesség tere Martaval a kozéppontban (és
oldalt mindig a pianinéval); az emberi kapcsolatok shakespeare-i jatékossaggal,
mélységgel és szeretettel szemlélt vilaga; az absztrakt-dramai koltészetb6l vald
letisztult és koncentralt valogatas; a kompozicié lassan érd, organikusan fejl6dé és
allanddan alakitott, a készt6l 6vakodo folyamata.”

Kirajzolodik Bali Janos irasabdl a Kurtagot koriilvevé privat tér tagabb
értelemben is, az a kulturalis kozeg, szellemi hattér, képzémiivészeti, szinhazi és
irodalmi kapcsolatainak haloja, amely sokban meghatarozta gondolkodisanak
alakulasat. Sokak szaméara err6l csak rendkiviil szérvanyosak az ismeretek, vagy
semmit nem tudni roluk, tekintettel arra, hogy Kurtag nyilvanosan soha nem
érintette ezeket a kérdéseket. A maganszféraval szamos tekintetben 6sszefon6do
nyilvanossag tereirdl van sz6, az akkori id6kben, f6ként az 1960-as években ,masodik
nyilvinossagnak” nevezett, tlirt vagy tiltott z6ndknak minésilé szellemi
alkotomiihelyekrol.

Ezzel szemben a Jatékok torténete a magyar olvasok szamara tobbé-kevésbé
ismert, a németek szamara viszont nem feltétleniil. Ellenben — mint emlitettem —
figyelemre mélt6 a kérdgjel az iras cimében. Bali Janos épp ebbdl a kérdéssé formalt
cimbdl bontja ki a lényeget, mert hiszen a ,jaték” jelentésarnyalatokban sokkal

© Uber Gyorgy Kurtag” (Kurtag Gyorgyrdl). Lasd: Gyorgy Kurtdg und Friedrich Holderlin. Poiesis der
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gazdagabb sz0, mint ahogyan azt koznapi értékemben hasznalni szoktuk. Kurtagnal is
szamos jelentéstartalommal telitédik. Kurtag szamara ,a Jatékok vilaga parbeszéd és
keresés — a hangban megnyilvanul6 egzisztencialis dramai fesziiltség minimalis
jeleinek és maximalis intenzitdsanak a felkutatasa.” Ahogyan Kurtag Judit videdin is
latszik: nagyapja szdmara a hang kozvetlen atélése els6dleges jelentéségii. Mindez,
hangstlyozza Bali Janos, kulcs a Jatékok értelmezéséhez is, ,ahhoz a kozponti
miicsoporthoz, amely barki szdmara belép6 az egész életmii megértéséhez.” Mély
életbolcsesség rejlik abban, hogy Kurtag ,nem valami rendelkezésre all6 teret, vagy
fennmarad6 szabadidét tolt ki jatékkal — éppen forditva: a jatszassal teremt teret
maga szamara és nyer id6t a szorongaté idével szemben.” A Jdatékoknak ez a
szellemisége értelemszertien kisugarzik Kurtagnak, a tanarnak a tevékenységére is, és
visszamenoleg is megyvilagit szamos Osszefliggést az eddig olvasottakkal kapcsolatban,
beleértve Kurtag sokszor felemlegetett probamodszereit is. Bali Janos alighanem az
egyik legfontosabb felismerést fogalmazza meg: ,, Kurtag, a tanar, sosem »pedagogiat«
akart csinalni, hanem a sajat keresésének flowjaba kapcsolta be tanitvanyait”,
nemkiilonben miveinek el6adoit.

*¥**

ToM ROJO POLLER zeneszerz6, a berlini Mivészeti Egyetem zeneszerzés és
zeneelmélet tanara Zwischen Aneignung und Zueignung. Zu einigen Aspekten von
Gyorgy Kurtags Beckett-Vertonungen (Elsajatitas és ajanlas kozott. Kurtag Gyorgy
Beckett-megzenésitéseinek néhany aspektusarol) cimi irasaban Beckett szovegeinek
Kurtag altali feldolgozasat vizsgalja. Kurtdg Beckett-megzenésitései sajatos
dinamikaval rendelkeznek, irja Poller, igy e két szempont, az ,elsajatitas és az ajanlas”
osszefondédva jelenik meg, aminek kovetkeztében az én és a masik alakjai
osszemosoOdnak, gyakorlatilag megkiilonboztethetetlenné valnak. A szoveg zenévé
alakitasdnak modja ebben szignifikdnsan eltér Kurtdg mas szovegmegzenésitéseit6l
is. Ugyancsak Kurtagnak és a Beckett-szovegeknek a viszonyarol, pontosabban a Fin
de partie ,szovegkezelésér6l” ir ROLAND MOSER, svijci komponista (SCHRITTE.
ENDEN. On voyait le fond. Si blanc. Si net. Zu Fin de partie, scénes et monologues,
opéra en un acte von Gyorgy Kurtag, nach Samuel Becketts Theaterstiick Fin de
partie [1957]). Moser irasa atfogd elemzés, amelynek Kurtdg operaja all a
kozéppontjaban. A szovegben a szerz6 hangsulyozottan nem zenetudomanyi
értékelést kivan adni, hanem a két m@ kozotti jellegzetes érintkezési pontok
feltarasara torekszik. Ezt dokumentumokra és a Kurtdg hazasparral folytatott
személyes beszélgetéseire alapozza, amelyekre a mii keletkezésének hossza idGszaka
alatt keriilt sor.

Kurtag nem csak a szoveg elhangzott szavait, hanem Beckett Gsszes szinpadi
utasitasat is sz6 szerint atvette az opera partitirajaba. A szovegrészek kivalasztasa is a
zeneszerz6 egyéni olvasatardl arulkodik. Mar Hiekel bevezet6 tanulméanya is felvetette
azt az érdekes gondolatot, hogy az esztétikai értelemben vett konvergencia vagy
homogenitas nem kovetkezik Kurtag Beckett-recepciéjabdl. Kurtag Fin de partie-ja
leginkabb a ,megkomponalt értelmezésnek” azzal a tipusaval rokonithat6, ahogyan
Hans Zender kozelitett Schubert Téli utazasahoz. Moser az opera nagyformaéjaval
kapcsolatban kifejti, mennyire fontos itt is a kiilonféle elvetett megoldasok,
tomoritések, valtozatok végigkovetése, hiszen csak igy érhetjiilk meg, hogy semmi
nem volt ,elére meghatarozva”. Kurtag kétszer irta at az egész miivet, majd a részletes
particella és a kész zenekari partitara tisztazatai kozott is jelent6s roviditésekre keriilt
sor, ami mintegy 20 percnyi zenének felel meg. Formai és tartalmi okok egyarant
szerepet jatszottak ebben. Ez a koriilmény is fényt vet a nagyforma és a nagyformat
alakit6 kis egységek Kurtagra jellemz6 szerkezeti kérdéseire, és arra — ami sokszor
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felmeriilt a korabbi irasokban is —, hogy Kurtagnal minden a szakadatlan ,létrejovés”,
az alland6 atalakulas, formal6das folyamatdban van, a m{ pedig ebben nyeri el
véglegesen lezartnak soha nem tekinthet6 alakjat.

Hogy a toredékekbdl miképpen, milyen bels6 struktaraval épitkezik a ciklikus
nagyforma, és hogy ez milyen kérdéseket vet fel az el6adok szempontjabdl, errdl szol
a német konyv teljes masodik része.
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A Gyorgy Kurtdags Kafka-Fragmente (1985-87). Und ihre Traditionen (Kurtag
Gyorgy Kafka-téredékei (1985-87). Es annak hagyomanyai) cimi II. fejezetet
SIMONE HOHMAIERnek, a berlini Staatliches Institut fiir Musikforschung
PreuBischer Kulturbesitz tudomanyos munkatarsanak irdsa vezeti be: Gyorgy
Kurtags Kafka-Fragmente im Kontext der Vokalwerke. Uber den Nutzen der Analyse
fiir die Interpretation (Kurtag Gyorgy Kafka-toredékei vokalis miiveink
kontextusdban. Az elemzés hasznossagarol az értelmezés szempontjabdl). Dolgozata
elején azt a megdobbent6 kijelentést teszi, hogy az el6adéomiivészeknek a
megszolaltatand6 mitivel kapcsolatos elemz6 munkaja még mindig nem magatol
értet6d6 dolog. Kevesen képesek valoban ,tudatositani a kompoziciokkal valo
foglalkozas soran felmeriil6 problémékat”. Az elmélyiilt foglalkozas a miivel
korantsem altalanos hozzaallas. Végiil is Hohmaier ugyanazokat az alapprobléméakat
jarja koriil, amelyekkel mar eddig is taladlkoztunk, de ezuattal kifejezetten az
interpretacié szempontjabol. Hogy Kurtdg miiveinek elemzése szolgalhatja-e és
hogyan azok értelmezését, azt a Kafka-toredékek példajan mutatja be. Itt ugyanis az
egyik alapprobléma az el6add szempontjabol Gjra csak a zart, monadikus
toredékekben vald zenei gondolkodis és az ezerfele agazo, leggyakrabban az
opusszamokon is talnyal6 kapcsoldédéasok fesziiltségébsl adodik. Az el6adoknak
tisztaban kell lenniiik ezzel, maskiilonben a megkomponalt és sok lehetGséget
felmutat6 programszertiség nem érvényesiil. Hohmeier is hangsilyozza — Kurtag
Martara hivatkozva —, hogy a kotta szovegének, jelentésének és legtagabb értelemben
vett kontextusanak ismerete sziikséges, de nem elégséges feltétele egy sikeres Kurtag-
interpretacionak. Az el6addénak torekednie kell arra is, hogy megértse ,mi van a
kottakép mogott”. Gondoljunk csak vissza arra, amit Megyeri Krisztina irt a
Jatékokkal és a gyermeki képzelet felszabaditasaval kapcsolatban: ,A gyermeknek
meg kell talalnia a néma gesztusok mogotti mondatokat vagy szavakat.” Ott a tanulas
folyamata kezdddik, de a 1ényeget tekintve itt ugyanarrol van szo.

WILLIAM KINDERMAN miar a francia kotetben is szerepelt, itt a Zum
Kompositionsprozess der Kafka-Fragmente op. 24. (A Kafka-toredékek, op. 24,
komponélasi folyamatardl) cimi irdsa modszertani szempontbdl is Gjabb fontos
tanulsagokkal jar a kompoziciés folyamat rekonstrudldsa és a vazlatkutatas
jelentOsége szempontjabol: a Kafka-toredékek keletkezése nemcsak szorosan
kapcsolodik az Hommage a R. Sch. kamarazenei alkotashoz, de a kinyomtatott,
negyven darabot tartalmazoé ciklusnal valgjaban joval bGvebb, és a lehetséges ciklikus
rendnek is ez csak egy valtozata. A kéziratos variansokat és a ciklusba be nem kertilt
darabokat a bazeli Paul Sacher Alapitvany 6rzi. Mindez elméleti kérdéseket is felvet a
nyitott vagy zart mitialkotassal kapcsolatban, hiszen korantsem egyértelmli —
Kurtagnal végképp nem —, hol hizoédnak a hatarok. Kindermann kutatasai kiilonosen
izgalmasak a tekintetben, hogy feltarja a Katka-szovegek pantomimikus rétegének, a
gesztusoknak, a megtorpanasoknak a keletkezési folyamatat, vagy amikor az
énekes6nek megkomponaltan ,elmegy a hangja”. Nem is szolva olyan vazlatok
sorarol, amelyek ravilagitanak, hogyan alakulnak ki példaul Kurtagnal a ,hangzasbeli
paradoxonok”, azaz onmaguknak ellentmondo, mégis igazsagtartalommal rendelkez6



kijelentések akusztikai képletei, ami nélkiil pedig Kafka szovege sem lenne kafkai.
Nem is szolva az allati atvaltozasok hossza sorarél. Kiemelten fontos kovetkeztetést
fogalmaz meg Kinderman, amikor a kompozicios folyamat fazisaira osszepontositva
ezt irja: ,a mivészi kreativitds tanulmanyozasanak legszigorabb alapja nem az
anekdotikus vagy onéletrajzi beszamoldkon, hanem a kézzel irott eredeti vazlatokon,
atdolgozott kéziratokon és javitott korrektirakon alapul.” A Kurtdg-miivek sajatos
nyitottsaga is jobban feltarulkozik igy, és az el6adoknak is ismerniiik kell ezeket a
miivektol tovabbvezetd szalakat.

Kurtag zenei nyelvének legfontosabb rétegéhez férk&zik kozel irasdban a
Wiirzburgi Egyetem Zenetudoményi Kutatointézetének tanara, MARTIN ZENCK:
Versuch iiber die Geste in Gyorgy Kurtags Kafka-Fragmenten (Esszé a gesztusrol
Kurtag Gyorgy Kafka-toredékeiben). A toredékek imaginarius szinpadszertiségében
tarja fel a partitira és a hangzd szoveg elemzésén keresztiil Kurtdg zenéjének
pantomimikus és animalis gesztusait, és mutatja ki ezek Osszefliggéseit a Kafka
naplobejegyzéseiben, mas szovegeiben és példazataiban megjelené allati
gesztusokkal, vagy az emberi test plasztikusan leirt mozdulataival. Kafka helyenként
rajzokat is elhelyezett kézirata margojara, érzékeltetve a testek koreografidjat, ami
Kurtagnal zenévé lényegiil at. A mozgasok megkozelité leirasa, f6leg azonban
rajzokkal torténd érzékeltetésiik olyan metanyelvi-szemantikai mez6t hoz lére, amely
verbalisan nem, vagy csak tokéletleniil lenne kifejezhets, de Kurtag karaktergazdag
zenéjének valosaggal teret nyit. Az el6adok szdmara az el6adasi utasitasok, jelzések
sokasaga jelenthet nehézséget, mert ezeket egy szigorian koncertszerd el6adason is
meg kell val6sitani. Ha nem igy torténik, sériil a mi 1ényege.

Nem Kkozvetleniil a Kurtag-miih6z kapcsolédoan, de vele mégiscsak
Osszefliggésben és szamos, Kurtagra is érvényes kovetkeztetéssel, Zenck egy jelentGs
elméleti kitérore vallalkozik a gesztus természetérol, segitségiil hiva Walter Benjamin
Kafka-esszéjének” ,Gesztuskddexét”, amely fogalmi-vonatkoztatasi keretéiil szolgal a
Kafka-toredékekkel kapcsolatos észrevételeihez. Kapesolodasi pontot teremtd,
alapvet6 megallapitas Kurtdg szempontjabol is: ,A gesztus tehéat olyasvalami —
foglalja 0ssze Zenck Benjamin fejtegetéseit —, ami kilép a szoveg linearitasabol és a
szinpad iranyitott folyamabdl, s lényegében teljesen elhagyja a nyelvet. A
»megszakitds« ennyiben a szinpadon egy szinészen vagy egy énekesen mulik, aki a
gesztushoz tartozo testmozgassal fejez ki valamit, amire a nyelv, a beszéd nem képes.”

Zenck figyelmét nem Kkeriili el: Mivel magyarazhat6, hogy Kurtag kiragad
szovegrészeket Kafka amugy tavolrol sem toredékes Naplojabol, mintegy
~fragmentalja” 6ket, és persze megkeriilhetetlen az a kérdés is, mennyire toredékes
eleve Kurtag zenéje maga, amelyet ezekhez a toredékekhez irt. Ismét egy nehézség,
amellyel a m{ el6ad6inak meg kell kiizdeniiik. A valasz a két Kurtag-konyvben irottak
ismeretében mar aligha lehet kétséges: a magyarazat Kurtag zenei gondolkodasanak,
habitusanak, vilaglatasanak mikéntjében rejlik, abban, hogy szamara nem létezik
végleges forma, nincs egyértelmil megfogalmazas, nincs ,egész” a hagyomanyos
esztétikai értelemben, ami megmutatkozik a ciklussa szervez6dés valtozataiban is.
Maga a forma folyamatos alakulés, a toredékek allando, végleges alakot soha nem
olt6 szervezddése.

K **

A német kotetnek mintegy utols6 negyedét egy kutatas ismertetése és annak
eredményeivel kapcsolatos beszamolok toltik ki. A kutatas a Grazi Mivészeti

“ Walter Benjamin: Franz Kafka. Zur zehnten Wiederkehr seines Todestages (1934). ,,Gesammelte Schriften”.
Band Il, Frankfurt am Main 1977, 409-438.
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Egyetemen (Kunstuniversitat Graz) zajlott, vezet6je CHRISTIAN UTZ volt, THOMAS
GLASER és MAJID MOTAVASSELI pedig a tovabbi két résztvevs. A témaban 2019
méajusaban workshopot tartottak (Kurtag Kafka-toredékeinek értelmezése és
elemzése), majd 2020 marciusaban nemzetkozi szimpoziumot rendeztek az
ugynevezett PETAL-projekt (,Performing, Experiencing and Theorizing Augmented
Listening” [Kiterjesztett hallgatas: el6adas, hallasi tapasztalatok és elméletalkotés])
keretében. A Kkonyvben szerepl6 harom tanulméany ezt a kutatasi anyagot
dokumentalja részletekbe menden.

A PETAL-projekt a zenei formanak az interpretaciora vonatkoztatott kutatasat
tiizte ki célul, egy olyan teriiletet vizsgalt, amelyet eddig kevéssé tartak fel egzaktan:
kvantitativ és kvalitativ modszerek kombinalasaval kivanta megvilagitani a zenei
elemzésnek és eléadasmodnak Nicholas Cook brit zenetudds altal a ,Kkiterjesztett
hallgatas” (augmented listening) terminusaban Osszefoglalt teriiletét. A hangsily a
ciklikus miivek értelmezési stratégiainak szisztematikus vizsgalataval és
kategorizalasaval a zenei nagyformak el6adasanak elemzésén volt. A kutatok ennek
soran azt a gondolatot elevenitették fel, hogy a zenei forma nem csupén a partitaran,
az irasban rogzitett szovegen alapul, hanem az el6adéas soran, ,,valos id6ben” sziiletik
meg a tempo, a dinamika, az artikulacio stb. sajatos elrendezédésével.

Visszagondolva a francia kotetben szerepl6 irasokra is: a performativ forma
kérdése komoly esztétikai problémaéakat vet fel, hiszen nem is olyan konnyli minden
tekintetben elfogadhaté valaszt taldlni arra a kérdésre, hol huzédik a mi hatara.
Kurtag esetében, tudjuk, kiilonosen nem, mivel m@iveinek — mint Olivier Cuendet
szellemesen megjegyezte — csak az esti koncert végéig van ,befejezettnek” tekintett
form4juk. A lejegyzett zene, amely a kottaképben kodifikalodik,. maga is aranylag
késén megsziiletett, torténeti termék, a zenélésnek tgymond ,nem természetes”
allapota. A lejegyzett zene csak lehetGség, zenévé a megszolalas pillanataban valik. Az
el6adas, az interpretécio ilyenforman nem holdudvara a milinek, hanem ontolégiailag
a zenemd létformajanak szerves része. A megszolald zene viszont — bizonyos
hatarokon beliil — a valtozatok sokféleségét eredményezi, igy nem is annyira 6rdogtél
valé az a gondolat, hogy 6nall6 és elemzésre méltd artefactumnak tekintsiik. ,A cél
nem az volt — hangstlyozzdk mindazonaltal a kutatas résztvev6i —, hogy az
el6adasokat pusztan egy rogzitett zenei szoveg kiillonbozé értelmezéseiként
hasonlitsuk 0Ossze, vagy hogy értékitéleteket alkossunk roéluk, hanem az, hogy
hangstlyozzuk a hangz6 interpretacié filiggetlenségét az irott eredetit6l”. (Vagyis
korantsem zenekritikarol van szo.)

Nos, a PETAL-projekt a performativ forménak ezeket az eddig elhanyagolt
alkotoelemeit probalja egzaktan megragadni, de nem vagyok meggy6zd&dve roéla, hogy
ez maradéktalanul lehetséges. A szamitogépes elemzéssel végzett munka jol
kovethet6 a Kafka-toredékek nyomtatott kiadasanak annotalt partitarajaval,”
amelyben a kottaszoveg szamozott litemei és elemz6 megjegyzések mellett szamos
anyag talalhat6 a m{ keletkezésével kapcsolatban, és megtalalhat6 a Kurtag-ciklus 14
osszehasonlitott felvételének dokumentécioja: a vizsgalat konkrétan elemeire bontja a
performativ forma stratégiat, kiilonos figyelmet szentelve rész és egész, a
mikroformak és a nagyforma kolcsonhatésainak. A zenei paraméterek koziil kellg
egzaktsaggal leginkabb az id6 alakitasa, a tempok mérheték, a tobbi paraméter
megragadasa kevésbé egzakt, vagy tul bonyolultta és 6sszehasonlithatatlanna tenné a
méréseket. Az id6tényez6 elGtérbe helyezésével azonban ellentmondasba keverediink
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magaval Kurtag zenéjével: gondoljunk csak a ,,megélt id6r6l” mondottakra, no meg a
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paraméterek hierarchidjara Kurtdg gesztusokon alapulé zenei nyelvezetében.
Marpedig épp ez az, ami nem feltétleniil mérhet6 egzakt modon.

Es itt visszakanyarodunk mindkét kotet alapprobléméajahoz, azaz a Kurtag-
hagyomanyok kérdéséhez miivei értelmezése és el6adasa kapcsan. A PETAL-projekt
méréseinek egyik legfGbb, de azért lassuk be, meglehetésen kézenfekvd, szinte elGre
tudhat6 eredménye: ,Annak ellenére, hogy a zeneszerzd ragaszkodott hozza —
ahogyan a probakon is megmutatkozik —, hogy miivei »idiomatikus« el6éadasi
gyakorlatat kialakitsa, kottazasi gyakorlatanak viszonylagos nyitottsaga és ciklikus
miiveinek Osszetettsége miatt a ciklikus szervez6dés mélyrehato kiilonbségeket
eredményez.” Vagyis a Jatékok el6szavaban megfogalmazott torekvés, a szabadsag és
a kotottség egyszerre érvényesiilé alapelve végiil ,kicselezi” Kurtagot, vagy ellene
fordul? Errol nincs sz6, de arrdl mindenképp, hogy az értelmezések mar ma is er6sen
divergalnak, holott Kurtag sokszor még mindig személyesen jelen van a probakon
(vagy 6t latogatjak meg Budapesten az el6adasra késziil6 miivészek, igy volt ez a Fin
de partie esetében is), vagyis voltaképpen természetes modon kezdetét vette egy
feltartoztathatatlan folyamat. A zenemtivek életének hosszabb tavon elkeriilhetetlen
velejaroja ez. Végtére is csak az valosul meg, ami a Jatékok alapkérdése is volt:
szabadsag és kotottség kettGssége.

*¥**

CECILIA OINAS finn—magyar zenetudés és zongorista a helsinki Sibelius
Zenekadémiardl résztvevlje volt a PETAL-tandcskozasnak, és dolgozata részben
ehhez a témahoz kapcsolodik, de felvet mas problémaékat is. Gyorgy Kurtags Erbe in
Tonaufnahmen horen (Kurtag Gyorgy oOrokségének hallgatdsa hangfelvételeken)
cimd irasa a Kafka-toredékek ot, kereskedelmi forgalomban is elérhets felvételét veti
ossze. Hangsulyozzuk: nem hagyomanyos, impresszionisztikus, azaz benyomésokon
alapul6 lemezkritikat ir, a miifaj koztes, nehezen meghatarozhat6, de modszerében
mégis sokban hasonlit a grazi kutatashoz. Oinas is 6nall6 artefactumoknak tekinti a
lemezre vett Kurtag-el6adasokat, és a zenei elemzésnek, valamint az Ggynevezett
~ganaues Horen” modszerének kombinalasaval (ami a ,kiszélesitett hallgatassal”
rokonithato6) igyekszik minél egzaktabban megragadni a performativ forma el6adéasi
stratégidinak eltérd jegyeit. Az eredmény aligha meglepd: ,A kiilonboz6 felvételek
osszehasonlitdsa megmutatja ennek a sokaig egy »kivaltsdgos el6adoi elit
tulajdonénak« tekintett kamarazenei alkotasnak a sokrétiiségét és valtozékonysagat.
Napjainkban egy attorés kezdetén vagyunk: a Kafka-toredékeknek nemcsak az itt
elemzett felvételei mutatjak, de a szamos koncertel6adas és szcenikus valtozat is arrol
tanuskodik, hogy ,,a kétségteleniil magas technikai kovetelményeknek, amelyeket ez a
mi az el6adokkal szemben tdmaszt, egyre tobb zenész és énekes felel meg kiilonb6z6
modokon.” A mii 6nallo éltetet kezd élni, és elkeriilhetetleniil bekovetkezik a
differencialodas természetes folyamata. Oinas végiil felveti a hangfelvétel és az él6
koncertel6adas kozotti ,ontologiai” kiilonbséget, ami Walter Benjamin 1936-ban irt
esszéje, A miialkotdas a technikai sokszorosithatésag korszakdban 6ta, jol ismert és
sokat vitatott kérdése a miivészetelméletnek. ,Nem két alapvetGen kiilonb6z6é miir6l
van-e sz6, amikor Kurtdg Kafka-toredékeit hangfelvételen vagy koncerten
hallgatjuk?” Nincs egyértelmi valasz ra, de annyi bizonyos, hogy a kérdés jogos, és
szélesebb perspektivaba helyezi, valamint tovabb bonyolitja az autentikus Kurtag-
hangzis jovobeli alakulasdnak kérdését, a tekintetben, ahogyan a méar rogzitett
felvételek terjednek (ne feledkezziink meg az internetes zenehallgatas lehet6ségérdl
sem), és tovabbi modellként szolgalnak Gjabb eladok szamaéra.
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