BALI JANOS!

A FEHER ES EDES HATTYU
V1., utolso rész: elemzés és eléadas

,2Madrigalizmus” alatt azt értjiik, amikor a szbveg valamilyen eleme
leképezddik, képszertivé valik a zenében. Ennek néhany példajat vizsgaljuk meg
most madrigalunkban.

Eldszor is, a legelsd ellentétpar, ,,a fehér és édes hattyl énekelve hal meg
— ¢&s ¢én sirva érkezem ¢€ltem végéhez” két, nagyjabol azonos hosszlisdgl zenei
anyagot kapott, s ezekben tébb zenei kontraszt is illusztralja a szOveget:
1) a discantus szolamvezetése a hattyurdl szolva felfelé, a sir6 énrél szolva
pedig lefelé megy, s a legmelyebb hangjan zar
2) a hattyus félmondatban valamennyi szélam féleg felfelé mozgd skalakat
énekel, €s utols6 hangja ugyanott, vagy magasabban van, mint kezdoéhangja; a
sirés félmondatban mindegyik szolam féleg lefelé skalazik, és a kezd6hangjanal
mélyebben érkezik meg
3) a hattyas félmondat haromszolamu, és a zarlatban a tenorzarlat van alul, és a
felsd szolam még a szopranzarlat folé énekel egy érzelmes lefelé hajlod
kisszekundot; a siros félmondat viszont négyszdlamu, és zarlata modern zarlat
4) a hattyus félmondat végén az altusban van a szopranzarlat, a tenorban tenor; a
sirosban forditva
5) a sirds félmondat meghokkentd pontja az esz megjelenése, és vele kitérés a
guiddi kez valds hangjaibdl a kepzelt hangok és hexachordok vildgaba
6) a hattyus félmondat ritmusa egy felitéses, harmas liktetés — a nemes és
archaikus 16. szazadi basse danse-ot idézi; a sirds rész ritmusa pedig ugy indul,
mint egy sulyos pavane.
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A sirés félmondat ez utan megismétlodik: a basszus azonos, a felsé harom
szolam viszont korben szerepet cserél, és az igy atalakult anyaghbdl szinte éppen
az a teljes zarlat all el6, mint a darab legvégén, az utolsé sor kdzepén — S a vegre
vald zenei utalés nagyonis helyénvalo: hiszen a széveg az élet végérol szol.
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A L kiilonds és mas sors” (,stran e diversa sorte”’) megzenésitése is finom
madrigalizmust rejt: mig a fels6 harom szolam a darab legelsd, hattyus
félmondatanak zenei anyagat idézi, addig a basszus a masodik, a siros félmondat
szopranszolamat; s az idOben kanonszerlien eltolt szovegmondas utal a sorsok
szétvalasara.

Az et 10 moro beato” szavakra a négy sz6lam mar teljesen eltavolodik a
de hangmagassagban is szétszérodik. A polifonia gazdagsaga, a szopran és az alt
nagy melizméja, a titokzatos zarlat, a mozgas belassulasa bizonnyal a boldogsag
foldontalisaganak a megjelenitése; s annal durvabb a ,,morte, che nel morire”
kemenyen kopog06 deklamacidja — ami viszont a sirds félsor zenei anyagat idézi
a darab elejérol.
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Ez utan a recitéléas kvinttel feljebb transzponalodik: a sirds sor nem-realis esz-
dur akkordja itt mar csak b-dur, és a zarlat — most eldszor — c-re érkezik, és
azonnal megkezdddik a zar6 tiizijaték, magasra 16tt motivumokkal; a ,,mille”



(ezer) szonak megfeleléen megszamlalhatatlanul sok peldanyban zaporozo
motivum teljes imitacidja mindent feledtet: észre sem vesszilk, hogy ugyanaz az
anyag kétszer is lefut, s6t, tulcsordulva a zarlaton, még harmadszor is
elkezdddik.
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A zenei kapcsolatok gazdag, az egész kompozicidt 6sszefogo haloja jelenik meg
itt, az utolso sorban: mikdzben az tnneplés pontosan a siros sor lefelé mozgo
skalaira épul, s mind a zarlaton vald tulfutas, a harom hangmagassagot is
feloleld 1mitacid, s a tenor f Aaltali modalis hataratlépése is a ,beato”
fordulopontjara utal, a megismételt legutolso félsor (,,di mille morte il di sarei
contento”, ,,napi szaz haléllal leszek betelve”) a darab elején a siros félsor
ismétlését idézi, dsszekapcsolva a szdvegeket, és ugyanazt a zarlatot hasznalva,
mint erre mar fentebb utaltunk.

Iskolai kérusban mar szinte mindannyian énekeltiik ezt a darabot; talan hallottuk
valamely neves férfi-énekegyiittes felvételén is, de hogyan lehet még el6adni?
Es 6k hogyan adtak el§?

Eldadni természetesen barhogy ¢€s barmilyen apparatussal Iehet:
szaxofonkvartettel, szintetizator és theremin duettjével, elektromos gitarokon,
énekld fiirészeken. Annak idején 6k maguk is minden lehetséges apparatuson



megszolaltattdk, és mindig az adott médium Ilehetdségeihez igazitottdk a
darabot. Példaul amikor egyetlen lanton vagy billentyiis hangszeren jatszottak
egy ilyen kompoziciét, akkor batran kihagytak nehezen eljatszhatd fordulatokat
a belsé szolamokbol, viszont kézrealld, de latvanyos diszitésekkel halmoztak el
a darab tobb részletét.

A legfébb eléadasmod természetesen mind a négy szélam éneklése volt,
szolamonként egyetlen énekessel. Annak idején nem volt normal ,,a” hang:
minden darabot abban a magassagban énekeltek, ahol az énekeseknek a
legkényelmesebben kifért.

De barmelyik énekes helyett lehetett hangszert is hasznalni, sét, tisztan
hangszeres kompozicidkent is megjelenhetett egy ilyen madrigal. A hangszerek
kozul a gamba- furulya- vagy fuvola-egyiittesek voltak a leggyakoribbak; a
fuvolaegyuttes basszusa g-rol indult, és a felsé harom fuvola egyforma d’-fuvola
volt, igy 0k nagyszekundot transzponaltak felfelé.

S volt e repertoarnak még egy €rdekes eldadoi gyakorlata, sét, tobb is annal. A
nyugati zenetorténet kezdetétdl egészen a romantika kordig a zenészek sosem
azt jatszottak, ami a kottaban allt: vilagos volt a szamukra, hogy az csak egy
vaz, ami a diszitések révén valosul meg. Nem volt bennik a kompozici6 irant
olyan, minden apré részletet valtoztathatalan kinyilatkozatatdsnak tarto
hozzaallas, ami a Beethoven-szimfoniak nyoman megjelent zenekari kultira
alapjat képezi.

1535-ben jelent meg az elsé olyan italiai kiadvany, Sylvestro Ganassi
Fontegaraja, amelyik a kulonféle hangkdzokre Kiterjedt diszitesi tablazatokat ad
meg. Ezt a munkédt a kovetkezd évszdzadban tucatnyi hasonld kovette, és
benniik a hangko6zok és rovidebb dallamfordulatok, zarlatok diszitési lehetéségei
mellett teljes kidiszitett darabok is talalhatok. Ezek 6sszességét, egy majdnem
200 darabbdl allo, késoreneszansz-korabarokk corpust nevezzilk ma diminutio-
irodalomnak, s egy ,remake”’-miifajt latunk benne: megirt kompozicidk
atdolgozasait. A kiilonféle szerzok kiilonféle diszitési stilusokat tartottak
idealisnak (tobb korabeli diszitési kézikdnyvnek is ,,Il vero modo di diminuir”,
azaz, ,,a diszités valodi modja” a cime), ennek megfeleléen nagyon szerteagazd
ez a vilag. Par diszitési elv meégis kirajzolodik, s az olasz zene ezeket még a
barokkban is megdrizte:
1) a darabnak csak néhany szakaszat diszitjiik, jelentds részek diszitetlenek
maradnak
2) a diszitések szinte csak futamokbol allnak, ugras alig van benniik
3) a forduldpontok, fontos hangok a harmoniaba illenek



4) a diszitéssel sem okozunk tiltott parhuzamot, rosszul kezelt disszonanciat

5) a diszitések a diszitett hangon indulnak, és igen gyakran a hang végén oda is
kanyarodnak vissza

6) a darab soran nem jatsszuk kétszer ugyanazt

7) torekszink a fokozasra, és arra, hogy a diszitések sem a tiszta frazealast, sem
a dallamok eredeti karakterét ne zavarjak meg.

Cikksorozatom befejezéséll Girolamo dalla Casa (Il vero modo di diminuir,
1584) legegyszeriibb fordulataival diszitettem ki a madrigal szopranjat; lehet
énekelni, hegedilni, furulyazni, fuvolazni, oboazni, klarinétozni, sth, és lehet
barmilyen hangszeren — orgona, zongora, csembald, lant, gitar, harfa, stb —
Kisérni:
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Es mindenkit batoritok, hogy a korabeli diszitési iskolak alapjan vagjon bele a
sajat  diminutidinak a megirasdba. Es  jatsszon-énekeljen-elemezzen
madrigalokat, ismerje meg azt a korszakot, és ne maradjon meg vele
kapcsolatban az olcso, felszines kdzhelyeknél: kutasson, ahol valami erdekeset
talal.



