LEGANYNE DR. ERDOSI —- BODA KATINKA*

AZ OPERA, MINT KOMMUNIKACIO ES A
MUVESZETFILOZOFIA (IX. RESZ)

A Parlando elmult szamaiban, a fenti cimmel eddig megjelent szerkesztett
részek mindegyike - ,,A wagneri miialkotas, a zenedrama és hermeneutikai,
zeneetikai alapjai — A bolygo Hollandi” ** c. doktori disszertaciobol -
onalléan is kerek egész, s tudatosan ugy szerkesztett iras, hogy barmikor, a
késobbiek soran a tobbi résztdl fiiggetleniil is ajanlhato. Természetesen az
egymashoz is kapcsolédo, s igy épitkezé egyes témateruleteknek
megismerése utdn kiérezheté, hogy a doktori disszertacio irdja
mindegyikkel meg kivanta alapozni a zeneetika elméletének kimunkélasat,
mintegy a zenekritikai irds, a zenei ismeretterjesztés egyik ujszeri
megkozelitési modjat, modszertanat. Most mégis érdemes, és igy sztikséges
is lenne, - az alabbi zenei hermeneutikardl, valamint a kortars zenetudosok,
filozéfusok Wagnerrdl, s ,,A bolygo Hollandi” c. operajardl irodott sorok
jobb megértésehez, a VII. és VIII. részben foglaltakra, ,azok
tanulmanyozéasaval is” - visszatekinteni. Kilonésen ajanlhat6 ez, ha majd
magunk akarjuk elddnteni, hogy a kortars zenetudosok kozul melyiket
kivanjuk a ,kannibal-hermeneutika” miivel6i kozé sorolni. Lasd. Fodor
Géza gondolatsorat a VII. részben; ha

>a mi elsajatitasat csak a kozvetlen és feltétlen, egyoldalu birds, azaz a
bekebelezés értelmében tudja (valaki — E-B K) elképzelni, (akkor az — E-B K)
nem a ,horizontok osszeolvadisa”,” hanem kannibal-hermeneutika. Felfal,
lebont, asszimilal, kivalaszt és Urit.<

Természetesen ezzel ellentétben, az ezt megel6zé részekben a ,,j0 példak
egész sorat, a horizontok 6sszeolvadasat” felvonultattam. Mindjart a
sorozat legelején a pozicionalas, a bevezetés soran, majd a tovabbiakban a
Ltémabehatarolasokkal” /1. — Ill. részek/, s ,kvazi a hermeneutikai
értelmezés elézeteseivel”, a ,MUVESZETFILOZOFIAI ALKATOK?”,
»SZAKTEKINTELYEK?” c. alatt, (IV. —VII. részek) mutatattam be, tettem
szemléletessé az ,,0sszeolvadast”. Mert a kannibal-hermeneutikaval -
(viszont) - ellentétben;
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»A hermeneutika az emberi kommunikdcio barmely kozlési formajanak
megértési szabdlyait kutato tudomdnydg, a megértéshez vezeté magyardzds
miivészete és médszertana.” Imotto/

/Lasd. bévebben; http://www.parlando.hu/2020/2020-4/Erdosi-Boda Katinka.pdf./

1. A zenei hermeneutika kezdetei és korszakai

M¢ég mieldtt ,,Az abszolut zene eszméje” cimii konyv Richard Wagnerrdl szo6lo
fejezetét kozelebbrol szemiigyre vennénk, elényds, ha betekintést nyeriink a
zenel hermeneutika, mint tudomany foébb allomasaiba. Hiszen ebben a
szellemtorténeti bedgyazottsagban egészen mas, talan mélyebb értelmet kap
Dahlhaus miive is. S itt Gjra Danuser irdsahoz kanyarodunk vissza, mely a zenei
hermeneutika korszakait a bibliografiairas aspektusabol kozeliti meg. Danuser
harom torténeti 1épcséfok felvazolasaval tarja elénk a zenei hermeneutika egyes
szakaszait, igy most ezeket vessziikk sorra. Az els0 szakaszban, vagyis a
kezdetekkor, a 18. szazadban a zenei életrajzirast a zenész, komponista életutja,
szakmai palyafutasanak leirasa képezte. Ezt az életrajzi vazlatot anekdotakkal
szinesitették. Jellemz0, hogy a zeneszerzo egyéniségét jelenitették meg, sokszor
a nemzeti Ontudat vetiiletében. Dicséitd irasok, nekrologok, €letrajzi vazlatok
halmazat felvilagositdé hangnem, példaképszerii dbrazolasmodd jellemzi ezt a
korszakot. Mivel, mint latjuk, hogy itt a fokuszpont a zeneszerz6 személyiségére
helyezddik, igy a zenei hermeneutika targya, a miielemzés igen csekély
formaban volt jelen. Természetesen azért a zenemiivek felsoroldsa mindig
biztositva volt.

Prof. Dr. Hermann Danuser (1946) német- svajci zenetudos

! Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések kéziszétara. Akadémia Kiadod, 1995. 308. o.
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A masodik szakasz a 19. szdzadra tehet6. A dontd attorést a 18. szédzad vége,
Johann Gottfried Herder és Johann Wolfgang Goethe munkai jelentették. Herder
kozéppontba az alkotd kiilsd tevékenysége helyett a belsd lelkivilagat helyezi.
Goethe a Koltészet és valosag elsd részének eldszavaban az ember és a vilag
(korszak, kornyezet) viszonyat targyalja, melyben mar nem meglepden a rész-
egész hermeneutikai mddszerét fedezhetjik fel. , Az életrajziras legfébb
feladatanak ugyanis azt latom, hogy az egyént kora viszonyai kdzt abrazolja,
megmutassa, miben gatolja, miben segiti ot a nagy egész ... s hogyan tiikrozi ezt
ismét vissza, ha miivész, kolté vagy iro. "2 vallja Goethe. Goethe ezen
célkitlizése rdnyomta bélyegét az egész romantikdra. Hogyha csak a magyar
zenetudomanyra tekintlink, rogton Molnar Antal ,,A zenetorténet szociologiaja”
cimli konyvére gondolhatunk, igaz a kotet mar a XX. szézad elején latott
napvilagot. Mégis Molnar Antal szavaira érdemes emlékezni, miszerint a
miivész tagja a tarsadalomnak, amelyben él, része koranak, mégis elvagyodik az
1deak eszmeényi vilagaba. A fejlddés abban az alkotoi folyamatban testesiil meg,
mely ,, A miivész eszkéz az evolucio kezében, ugyanakkor, amidén a kor
legmagasabb lényegének bemutatéja.”® Danuser tanulménya viszont teljes
joggal azt is feszegeti, miszerint rendben, hogy Herder és Goethe jelmondatai
hataroztak meg az egész korszellemet, de érdemes lenne megvizsgalni, hogy a
zenetudomanyi bibliografiairds mégis mennyiben tér el a kortars mas (nem
zenei) kulturtorténeti életrajzoktol. Kijelenti, hogy a fejlédésregény irodalmi
modelljét vették alapul a kor muzsikus-életrajzirdi. Esztétikai kohézio és
narrativ 6sszhang jellemezte a nagy ivii élettorténetek beszédmaddjat, melyet a
kés6bbi 20. szazad megorokolt. Igy valosulhatott meg az az illuzid, melynek
soran az olvaso beleképzelhette magat a foszerepld, f6hds, zeneszerzd életébe.
1858-ban Hermann Grimm altal irtak a romantika altalanos premisszajakeént is
felfoghato: ,,minden ember, mihelyt meghalt, valéjaban a szentek fenyességet
nyeri el, és zildlt léte szemiink elStt harmonikus produktummd véltozik.” Hiszen
a romantika vilagképében a torténelem, a dics6 mult eszménye az ideak
vilagdbol szolt a korszak emberéhez, hogy a pozitiv példakép pozitiv
élménykeént, életstratégiaként szolgalhasson. Ugyanakkor a mult ilyen jellegi
elhomadlyositasaval a torténetiras, életrajzirds hitelessége megkérddjelezddik.
Nem hidba dolgozta 4 Hermann Abert Jahn romantikus Mozart konyvet, és

2 Danuser: Biografiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 85. 0., Goethe: Werke.
Kozr.: Paul Stapf. 4. kotet, Berlin és Darmstadt: 1959, 11. — Magyar forditas: Goethe:
Koltészet és valosag. Ford.: Sz6l16ssy Klara. Budapest: 1982, 9.
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székfoglaldjaban hangoztatta ,, hogy a miivész minden egyes megnyilatkozasarol
csak az tud érdemben szolni, aki kordbban azt a maga teljességében atélte ”, és
Diltheyre hivatkozva ,,a miivész, mint egység megélésérél” beszélt. |, Az
életrajziras ezen irdnyvonalaiban vildgos parhuzamok mutatkoznak meg a zenei
hermeneutikaval.”® Léthatjuk, hogy igy a filozofiai hermeneutika nemcsak
alapjaiban, hanem vissza-visszatérve allandoan jelen van a zenei hermeneutika
teruletén is.

A zenei hermeneutika tulajdonképpeni megjelenése ahhoz az 1800-as évek
elején 1évd zeneesztétikai paradigmavaltisnak koszonhetd, melyben a tisztan
hangszeres zene, vagyis az abszolit zene tort maganak utat. A bécsi klasszika
nagy hangszeres alkotasai azt eredmeényeztek, hogy azokat el kezdték
magyarazni, a zeneértés terminus is akkor sziletett. Kretzschmar, — a zenei
hermeneutika diszciplinajanak megalapitojaként; — , hdrom publicisztikai
tertletet kilonboztetett meg, amelyekben a hermeneutika létrej6tt: a zenei
folydiratokat, mint példaul a Rochlitz altal kiadott Allgemeine Musikalische
Zeitungot (amelyben Hoffmann Beethoven-recenzioi jelentek meg), a zenész-
életrajzokat, amelyek >a hermeneutika alkalmazasaval (...) Winterfeld és Jahn
Ota uj jelleget, uj értéket< nyertek és a napi sajtot, amelyet elséként Drezdaban
Carl Maria von Weber és Richard Wagner alkalmazott haszonnal.”®

Mar a 19. szdzadban felmerllt a kérdés; hogy az életrajziras tudomany, vagy
miivészet akar-e lenni? A 20. szazadban a témakor vitdja egyre fokozodott. igy
két biografia-tipus keletkezett; az egyik a dokumentum-biogréfia, a masik, az
interpretaciot, értelmezést elényben részesitd biografia-tipus. Mig eldbbi
szigortan csak a tényeket, adatokat vette sorra, kemenyen a forrasokra, a
meglévé dokumentumokra tamaszkodva, addig a masik a ,fikcidnalitast”
megengedve, a magyarazatokat szorgalmazta. Ugyanakkor e 20. szazadi
bibliogréfia-tipus mar nem a 19. szazadi irodalmi fejlédésregényt tekintette
mintaul, hanem — az id6 eldrehaladasaként — a 20. szazadi modern regény
(Joyce, Broch, Musil) elbesz€l6i retorikajabol meritett. Organikus egesz idealja
helyett toredékesség, diszkontinuitas, perspektiva-torés, eérvek, kérdések
szembeallitasa jellemzi. Wolfgang Hildesheimer Mozart életrajzdban ez a
kollazs technika valddi kételkedésre buzditja az olvasot. Dieter Kihn
munkajdban sem mar a 19. szdzadi moralis, tanitoszandék figyelheté meg,
hanem az érdeklddésszerii betekintés a fohds €letébe, mely olvasédi diszkusszidra

® Danuser: Biografiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 86. o.
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0sztondz. Itt a hermeneutika targya; a magyarazat, értelmezés nem romantikusan
elrejtett, hanem a ,,jelen és a mult >0SSzeolvasztisa<, a szerzd Kiihné és
miivének targyaé, Wolkensteine” (Wolkenstein 14-15. szazadi ir6, zeneszerzo,
énekes, politikus-szerk.)’, melyek egymasba forrasztva tudatos ir6i
felvallalasban mutatkoznak meg. Ezzel, Gadamer: ,,Igazsag és modszer” cimii
miivében irottakkal, — a horizont 6sszeolvadasrol — egyértelmiien Danuser
soraiban is taldlkozunk. A hatastorténeti tudat altal a szerzéi alkotas a
hagyomanyban — benne é&llva — folyamatosan formalodik. A térténelem
horizontjaban a szubjektiv szerz6i horizont, Kiithné és a Wolkensteinrdl gytijtott
forrasokat magaban hordozé objektiv horizont egymasba simul, megvalositva
egy Uj szintézist. Danuser, maga is hivatkozik a gadameri &ltalanos
hermeneutikai elvre, mely a zenei hermeneutikaban is — a latottakat figyelembe
a mult és a jelen horizontjanak hangsulyos 6sszeolvasztasa tehat, amit Gadamer
az >objektivista< historizmus felbomlasa utan a megértés alapelvévé emelt, az
életrajzirasban és a hermeneutikaban is egyértelmii parhuzamossag formdjaban
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Jutott érvenyre.’

A zeneszerzd tényszerl €letrajza €s miiveinek elemzése tehat a 20. szdzadban
kettévalik, erre példa Paul Bekker Beethoven konyve, melyben a kettd teljesen
egymast kovetve, kiilon fejezetben kiiloniil el. Most mar az ir6 nem a miivész
¢letébol értelmezi alkotasait, hanem a hermeneutikai szituaciobol kovetkezo
tagabb kontextusban. A miielemzésnél Bekker hangsulyozza sajat, szubjektiv
néz6pontjat. Ugyanakkor elfelejti azt, hogy a mivek tOrténeti genezisenek
leirdsaival, az objektiv oldal is leirasra keriil. Bekker tovabbi, Wagner kdnyve —
igaz, hogy szintén az ember €s a miivész kettdsségében fogant — de a kettd
egymastol nem fejezetszerlien elhatarolva, hanem egységben; az élet, irdsok €s a
milvek harmoénidjaban van. Bekker nem kovette azt a Goethe-i allaspontot,
amely szerint a miivész €s a vilag kdlcsonhatasanak eredményeként jottek 1étre a
miivek. Eppen ellenkezbleg , Wagnert, mint mitikusan felmagasztositott
szubjektumot fogta fel, aki nemcsak sajat miiveit, hanem sajat életét is
>megalkotta<, konyvével sokkal inkabb, mint barhol masutt, a George-kor
mitosz-, illetve legendateremté  életrajzirasahoz  kozelitette a  zenei
biografiairast, anélkiil, hogy Ernst Bertrammal vagy Friedrich Gundolffal teljes
egészében egyetértett volna.”® Tehéat szemben a marxista megkozelitéssel,

" Danuser: Biogréfiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 88. o.
® Danuser: Biografiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 89. o.
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Bekkernél Wagner élete és miivészete egymadst szolgélta és inspiralta, hogy a
miivel fel tudjdk mutatni a valosdgot. Ugyanakkor Bekker a marxista tézist,
mely szerint a tarsadalmi 1ét meghatarozza az individualis tudatot, igy forditotta
Ki ,, Wagner akkor talalkozott Mathilde Wesendonckkal, amikor alkotovagya
dltal kényszerittetve sziiksége volt rd.”™® Tehat Wagner miiveit nem, mint
egészeket kell érteni, hanem az alkotdi kronoldgiaba illesztve kell kezelni.
Danuser elesen biralja Harry Goldschmidt marxista zenetudos allitasat is; ,,a
miialkotas az életrajzi dokumentum egzisztencidlis funkciojabol nem engedheto
szabadon.” Hiszen ezzel az alkotdéi szellem szabadsdga kérddjelezédik meg.
Termeészetesen vannak miivek, amelyek egy-egy életrajzi allomés pszichikali
allapotabol eredeztetheték, de ez nem minden miirdl mondhaté el. Igy Danuser
Osszefoglalva mind a kiils6, mind a belsé ¢életrajzbdl kovetkeztetett
miertelmezést nem tartja megbizhatonak.

Azt viszont, hogy az ¢életrajz mennyiben tekinthetd mégis hermeneutikai
forrasnak ~ Danuser  harom  aspektusbol  vizsgélja:  hatastorténeti,
keletkezéstorténeti €s miiesztétikai szempontbol. A harom kozil kutatdsom
szempontjabol a leglényegesebbet az els6t emelem ki, melynél Danuser
Wagnernek, 1870-ben keletkezett ,,Beethoven”-irasanak — az op. 131-es cisz-
moll vondsnégyesrdl szolo — értelmezeéséhez nydl. Wagner interpretaciojaban
Beethoven személye (mint vardzsld), valamint Beethoven miive (a varazslo
munkaja) fantasztikus moédon van egymasba ,,csusztatva”. Wagner itt nem az
¢letrajzzal magyardzza a miivet, hanem forditva, a hermeneutika segitségével,
felhasznalasaval vilagitja meg Beethoven személyét. ,,.Lehetetlen Beethovent, az
embert akarmilyen megfigyelésre tamaszkodva rogziteni anélkil, hogy
értelmezéséhez Beethovent, a csoddlatos muzsikust azonnal be ne vonjuk.”
Danuser azt is rogziti, — és itt jon be a hatastorténeti aspektus —, hogy az
interpretacio soran a recepcids targyat (Beethoven alkotasat) a recepcios alany
(Wagner) sajat elvaras horizontjanak megfeleltetve formalja. Tehat a gadameri
hermencutika hatastorténeti elve, illetve az ,,Jgazsag és modszer”—ben felvazolt
interpretatori elvarads horizont teljes meértékben Danuser irasaban szintén
megmutatkozik. Mégpedig Ugy, hogy a wagneri anticipacié a schopenhaueri
hatastol atitatva jelentkezik: ,,A Kisérlet, hogy Schopenhauer zenefilozofiajanak
faradsagos elsajatitasa kézben egy jelentés mii segitségével Schopenhauer
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Wagner zenei gondolkodasanak bizonyitéka, amely a >Beethoven<- irasban

19 Danuser: Biogréfiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 91. o.



végul is arra iranyul, hogy a zenedrama megvaltozott koncepcidjat alapozza
meg.”™ (Wagner Beethoven irasa doktori dolgozatom 111/3 fejezetében kerill
majd részletes kifejtésre, igy annal is inkabb érdekes, hogy Danuser hogyan

kozelit Wagnernek Beethovenrdl szolo irasahoz a zenei hermeneutika feldl.)

Danuser tanulmanya végén felteszi a Kkérdést. , Milyen helyi értéket
tulajdonithatunk ma a hermeneutika biografiai modszerének? ”** Mesterére
hivatkozik, mégpedig annyiban, hogy ,Dahlhaus a biografikus maodszer
céljaként hatarozza meg, hogy a zenét, mint az élet teljessegének részét kell
folfognunk, s az ergont az energiabdl, a valosagot az ot megelozo
lehetdségekbdl, egy mii érvényét genezisébdl kell megérteniink.”™ Tovéabba
irasat Dilthey, a hermeneutikai korrdl irott szavaival zarja. Természeten azzal
nyomatékositva, hogy ,,igy minden megértés mindig csak relativ marad és
sohasem zdrhaté le. Individuum est ineffabile.”** (Magyarul: az individuum

szavakkal ki nem fejezheté — E.B.K)

2. Carl Dahlhaus: ,,Az abszolut zene eszméje” és Richard Wagner

Carl Dahlhaus (1928-1989) német zenetudds volt, aki a 20. szazad kdzepének és végének
vezetd - haboru utani - zenetudosai koze tartozott

Mint ahogy azt mar fentebb emlitettiik, Carl Dahlhaus — a zenei hermeneutika
Gadamerje — ,,Az abszollt zene eszméje” cimii konyvében annak az abszolut

! Danuser: Biografiairas és zenei hermeneutika. In: Magyar zene. 96. o.
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zene jelenségének, valamint a romantikus hangszeres zene metafizikajanak
hermencutikai értelmezését vonultatja fel, amelyrél sokan sokféleképpen —
mégis a hatastorténeti elvet kovetve — gondolkodtak. Dahlhaus a XVIII-XIX.
szazad filozofus-esztétainak — elsésorban Wackenroder, Tieck, E. T. A
Hoffmann, Hanslick, Schopenhauer, Nietzsche, Wagner, Schleiermacher,
Schlegel, Kierkegaard — gondolatait, a zenérdl vallott felfogasait olyan virtu6zan
szOvi egymasba, amely mély eszmetdrténeti horizontot rajzol a XI1X. szdzad
hangszeres zenéjének mibenlétérdl, rendeltetésérél. Mi az az abszolut zene, jo-e
vagy rossz-e? Nos, errdl a vélemények igencsak megoszlanak, nem hidba szentel
ennek a szerzd egy teljes fejezetet ,,A fogalomtorténet keriiléutjai” cimmel.
Abban viszont szinte teljes az egyetértes, hogy az abszolut zene targya maga az
abszolutum megsejtése (Errél arulkodik mar a konyv tartalomjegyzéke is, a
kovetkez6 fejezetcimekkel, Az abszolut zene, mint esztétikai paradigma, A
fogalomtorténet keriildutjai, Egy hermeneutikai modell, Erzésesztétika és
metafizika, Az esztétikai kontemplacié, mint ahitat, Hangszeres zene és
miivészetvallas, Zenei logika és nyelvszerliség, stb...). ,,Nem tulzds, ha az
abszolut zene eszméjérol, mint zeneesztétikai alapfogalomrol beszéliink” —
olvashatjuk Dahlhaus konyvének hats6 ismertet6jén —, annal is inké&bb, hiszen e
zenei jelenség hatarozta meg a korszak zenei repertoarjanak tilnyomo tébbséget.

Az >abszolut zene< terminus torténete meglehetosen kiilonos. Maga a
kifejezés nem Eduard Hanslicktol szarmazik, ahogyan ezt ujra és ujra allitjak,
hanem Richard Wagnertdl. Az abszolut zene fogalmanak fejlodésére egészen a
XX. szazadig a Wagner esztétikajaban —apologetikus és polemikus formulak
homlokzata mégott — megbiivé bonyolult dialektika nyomta rd bélyegét”.* Majd
ezt Dahlhaus azzal folytatja, hogy Wagner 1846-ban Beethoven IX.
programban a negyedik tétel hangszeres recitativojarol az olvashato, hogy >az
abszolut zene korlatait mar-mar attérve, mint erételjes, érzelemmel teli beszéd
Iép szembe a tobbi hangszerrel, dontést slirgetve, s végil maga is énekelt témaba
megy at.<"° A valtds egyértelmil; a meghatarozatlan, ,,végtelen” hangszeres
zenét felvaltja a meghatarozott vokalis zene. Vagyis a szimfoniat fel kell, hogy
valtsa a zenedrama. Az a zenedrdma, melyben a zene — siiriiségét, polifoniajat
tekintve — a beethoveni szimfoniaval azonos, ugyanakkor szinpadra is termett; a
sz0, verbalitds (énekhang) eszkozeivel. Hogy a fiatal Wagner hogyan lathatta
kora hangszeres zenejét, az Dahlhaus soraiban igy fogalmazodik meg: ,,4

1> Dahlhaus: Az abszolut zene eszméje, A fogalomtorténet keriiléutjai. 25.0.
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hangszeres zenének az az elmélete, amelyre az abszolut zenérol szolva Wagner
hivatkozik, a romantikus metafizika volt.”*” Ennek a tisztan szellemi zenének a
szoval (énekkel) egylitt kell kifejezést nyernie az érzéki 1ét megszolitottsagaban.
Ugyanakkor Dahlhaus a fogalmak szintjén Wagnert ellentmondasossaggal
vadolja; mégpedig szerinte ,,az abszolut zene korlatai” és a ,,végtelenséget
hordozo abszolut zene” egymasnak ellentmondanak. En nem tapasztalok itt
ellentmondast, hiszen a két fogalom nem gondolom, hogy kizarja egymast,
megfér egymas mellett. Hiszen Wagner az abszolUt zene anyagét, tartalmat,
milyenségét, mindségét tekintette végtelennek, a korlatok pedig annyiban
korlatok, amennyiben a zene méas kodrendszerrel dolgozik, mint a sz6. Azonban
a tovabbiakban kétségtelenill egyetérthetink Dahlhaussal, hogy Wagner
nyilatkozataiban sokszor érzékelhetiink értékhangsuly valtozast. Vagyis hol a
sz0 elsddlegességét — ahogyan azt lattuk —, hol a hang felsGbbségét
hangsulyozza,

Miszerint ,,a Goethe-idézetek nem a Kilencedik szimfonia>jelentését< jeldlik,
hanem csupan valamilyen azzal analog >lelkihangulatot< akarnak elohivni a
hallgatéban; mert egy olyan hermeneutika, amely tisztaban van sajat hataraival,
kénytelen elismerni: >a magasabb rendii hangszeres zene lényege az, hogy
hangokban fejezi ki, ami szavakkal kifejezhetetlen.<”*®

Ami 1846-ban Wagnernél az értékhangsuly eltolodasokbdl kovetkezik — tehat
hol a szd, hol a hang gy6zedelmeskedik —, az A jov6 mialkotdsaban (1849) és
az Opera és dramaban (1851) mondhatjuk, radikalizalodik. Gesamtkunstwerk
koncepcidjaban az 6sszmiivészettdl leszakadt, onalldsult részmiivészeteket jeloli
abszolutnak, mely egyértelmiien negativ eldjellel bir. Wagner azt a gorog
tragédiat vette mintdul, amelyben a zene a nyelvvel és a tanccal egységben
sziiletett meg, igy a mivészetek egymastol vald szétszakadédsa, az egyseg
szétrombolasat eredményezte az europai kultirdban. Vagyis az abszollt zene
kifejezés Wagner 1850-es reformirasai réven terjedt el. Mivel azonban — mint
lathattuk —, Wagner csak filozofiailag, stratégiailag (Gesamtkunstwerk)
tavolodott el a romantikus zene metafizikjatol, valdjdban viszont zeneileg
(komponalastechnikailag) éppen a romantikus zene metafizikajabal taplalkozott,
igy a hagyomany (Wackenroder, Tieck, E.T.A. Hoffmann esszéje) meg6rzédott,
illetve tovabbfejlesztddott. Vagyis a gadameri hatastorténeti elv  és

7 Dahlhaus: Az abszollt zene eszméje, A fogalomtorténet keriiléutjai. 26. o.
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horizontdsszeolvadas (a romantikus zene metafizikaja és Wagner az antik
orokségbdl adodo szemlélete eggyé olvadt) maximalisan megvaldsult.

Emleksziink, hogy Dahlhaus fejezetének elején Wagner esztétikajat a
dialektikaval jellemezte. Ezzel — agy gondolom — el is érkeztiink ennek
bizonyitasahoz. Hiszen a hegeli folyamat 6nmagaért beszél. Tézis: Haydn,
Mozart zenéje. Antitézis: a romantikus zene metafizikaja, a tisztdn hangszeres
zene (amit Wagner abszolut jelzdvel latott el), a beethoveni szimfonia. Szintézis:
A wagneri zenedrama a Gesamtkunstwerk (6sszmiivészet) felhasznalasaval,
melyet a beethoveni szimfonia (a romantikus zene metafizikaja) tolt meg,
Schopenhauer hatasara. Vagyis ,, Beethoven >tévedése< (Kolumbusz metafora,
mely szerint Kolumbusz hidba fedezte fel Amerikat, Indianak hitte azt, igy
Beethoven sem latta a 1X. szimfonia korusfinaléjaban a hang sz6 altali
megvaltasat — szerk.), mint Wagner fogalmazott, a torténelem dialektikajat
tekintve a zenedrama lehetségének a feltétele volt.”™ Tehat Dahlhaus ennek
megfeleloen az abszolut zene fogalmat talaloan ekképpen foglalja ossze: ,, Az
abszolut hangszeres zene ezek szerint nem annyira egy szilard korvonalakkal
rendelkezé6 miifaj, mint inkabb dialektikus mozzanat a zenedrama mint

ujjdsziiletett tragédia felé iveld zenetorténeti fejlédésben.

WAGNER
SCHOPENHAUER

MILTON E. BRENER

Wagner 1854-ben tette magaéva Arthur Schopenhauer zeneesztétikajat, igy a
dialektika mozzanata bezarult; ,,a kozvetlen hagyomany (Beethoven zenéje —
szerk.)...a hangszeres zene wagneri elméletében — >feloldodott<: megdrzddott,
de at is alakult, s éppen ezéltal voltaképpen 6nmagéahoz jutott vissza.””* Ezt
tdmasztja ald az 1857-ben irt nyilt leve is: Ime az én hitem: a zene soha nem
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lehet mads, mint a legmagasabb vrendu, megvalto miivészet, barmilyen
kapesolatba keriil is mds miivészetekkel.”®* Szamos kritikus — Dahlhaus is —
leirja, hogy e schopenhaueri hatds mellett az érett Wagner nem vonta vissza
Gesamtkunstwerk (miivészetek egyenranguak) koncepcidjat. En azt gondolom,
hogy mint ahogy minden dialektika tartalmaz tézist, antitézist és szintézist, igy
Wagnernek felesleges lett volna visszavonni azt. Vita targyat természetesen
képezheti, hogy a sz6 vagy a hang a magasabb rendii vagy egyenrangUak-e, mint
ahogy ezt maga Wagner is, és értelmez6i, kritikusai is tették. Ugyanakkor
nézetem szerint — és ebben a késGbbiekben Bryan Magee is megerfsit — a
Gesamtkunstwerk kellett, mint elsé 1épcséfok, a schopenhaueri zenedrama
megvalositasahoz. Amennyiben a Gesamtkunstwerk (vagyis a szbveg, illetve a
dramai akcio) nélkildzhetetlen elem, annyiban jogos, hogy Wagner nem vonta
vissza fiatalkori nézeteit. Forditsuk meg az érvelést! Ha visszavonta volna,
akkor magat a szinpadi zenedramat ,,dobta volna ki”. De ¢ppen ellenkezdleg, a
zenedramat tartotta mindvégig a fo felismerésének. Véleményem szerint itt arrdl
van sz6, hogy csupan értékhangsuly-eltolodas tortént. Miutan a
Gesamtkunstwerk jegyében kifejezetten a szbvegre koncentraltan megirta
librettoinak nagy részét, azutan a schopenhaueri talalkozast kdvetden
dominansan a zene keriilt el6térbe, de a szinpadi akciot megtartva (ezt
természetesen a Trisztan tukrozi leginkdbb.) Ezek részletes kifejtését lasd.
korabban, ugyanakkor még egy hosszabb gondolat erejéig visszatérek
Dahlhaushoz, az abszollt zene terminusanak kifejtéséhez.

Eduard Hanslick és Richard Wagner. Schattenbild von Otto Bohler (1847-1913) rajza

Mint ahogy azt mar emlitettik az abszolit zene fogalmat sokan Eduard
Hanslickhoz flizik. Vajon miért? Hanslick (1825-1904) a romantika egész
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korszakat feloleld zenekritikaival, az els6 meghatdrozd zenekritikus statuszat
vivta ki maganak a zenetOrténetben. Esztéta palyaive viszont Kisértetiesen
hasonlit Friedrich Nietzschééhez. Hasonldképp fiatal koraban lelkesedett
Wagner zenéjéért, 1845-ben talalkozott Wagnerrel Marienbadban. Egyetemi
tanar kinevezése utan, 1870-ben azonban fordulat kdvetkezett be. Mar nem a kor
uj zenéit dicsobitette, hanem éles kritikaival azokat erdteljesen biralta, tamadta,
igy tobbek kézt Wagnert is. Hanslick Brahms barati koréhez csatlakozott, igy a
konzervativ iranyvonal élharcosava valt. Hanslick 1854-ben hozta divatba az
abszolut zene wagneri terminusat, de azt pozitiv eldjellel ruhazta fel, oly médon,
hogy ., E. T. A. Hoffmann ama tételéhez nyul vissza, mely szerint a tiszta
hangszeres zene ... a zenetorténet célja.”” igy szembehelyezkedve Liszttel és
Wagnerrel, a szoveg, funkcio és program nélkili zeneét tartotta igazi zenének, és
ezt az abszolut zene fogalmaval latta el. Ugyanakkor Dahlhaus soraibdl az
olvashatd ki, hogy a zene a programtdél val6 megfosztasa nem jart egyutt a
metafizikatdl (az abszolutumtdl) valé megfosztasaval Hanslickndl; ,,a zenében
az ember Ujra ratalal az egész vilagegyetemre.”* (Hanslick: A zenei széprol
cimi értekezeEs).

Természetesen Dahlhaus Wagner kézvetlen baratjat/ellenségét, Nietzschét sem
felejti ki a wagneri abszolut zene fogalmanak targyalasakor. Mivel Nietzschével
mar korabban részletesen foglalkoztunk, itt most err6l csak ennyit:
wSchopenhauer esztétikdja, 0 vondsait tekintve, nem egyéb, mint az abszolut
zene romantikus metafizikaja, amely az >akarat<metafizikajanak kontextusaban
nyer filozofiai értelmezést. A zene, mondja Schopenhauer skolasztikus
terminussal >universalia ante rem<(szabadon forditva: a zene mindenek forrasa
— E.B. K); és Nietzsche magaévi teszi ezt a tételt. Es & az, aki ebbdl
félreerthetetlentl levonja a kovetkeztetést: a zenedrama szubsztanciaja a
>zenekari dallam<, a szimfonia - tehat >abszolit zene<mint az
>abszoltumnak<, az >akaratnak< a kifejezése.”” Igy , Wagner Trisztinja

Nietzsche esztétikajaban >abszolut zene<”.?

Mint minden ,,problematikus” fogalom az id6 elérehaladéasaval kitiresedik, igy
az abszolut zene is hasonlo sorsra jutott a XIX. szazad végére. Hanslick es
Wagner kozott a hermeneutikai értelemalkotas fesziiltséggel teli eréterét Ottokar
Hostinsky probalta lecsendesiteni, mégpedig gy, hogy mindkettét egymas
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mellett — mint 6nallé paradigmat —, egyenlé mértékben tisztelettel ismeri el. ,,Az
abszolUt zene — eltéréen Hanslick proklamdciojatol — nem képviseli a
>voltaképpeni<zenét, és nem is a zene fejlodésének korabbi, alacsonyabb foka,
ahogyan Wagner gondolta ... egyetlen >tiszta zenemiivészet<nem létezik, a
zenében csak egy >tiszta stilus<két lehetsége létezik. "™

Végul nézzik, hogy mit is mond Hermann Kretzschmar, a zenei hermeneutika
diszciplindjanak megalapitdja a terminusrél Javaslatok egy zenei hermeneutika
kidolgozasara cimi munkajaban 1902-ben: , Azt a neézetet, hogy a zene csakis
zeneileg hat, el kell utasitani; fel kell ismerni, hogy az >abszolut zene<éltal
kivaltott 6rom esztétikailag tisztazatlan dolog.” ,, Az abszolut zene ugyanolyan
képtelenség, mint az abszolut koltészet, vagyis metrumot és rimet hasznalo
kéltészet — gondolatok nélkiil. "

Azt gondolom, hogy Dahlhaus vonalvezetése alapjan megfigyelhettik, és
bizonyossagot kaptunk, hogy egy zeneesztétikai fogalom — az abszolit zene
terminusa — mily szovevényesen problematikusan kap mas és mas értékelést,
jelentéstartalmat. gy ezzel az is alatamasztasra keriilt, hogy a zenei
hermeneutika teriiletén allando kereszttlizben volt, mégpedig nem kis ideig,
csaknem masfél évszazadon keresztiil. Ne csodalkozzunk azon, hogy az eldz6
fejezetemben korvonalazott schleiermacheri-diltheyi-gadameri hermeneutikai
elvek, feltetelek, kovetelmenyek allandoan formaltdk, mozgasban tartottak a
kiilonbozo alldspontok kialakitasat, egymdasnak fesziilését a terminus koril. Jol
kitapinthatd, hogy a Schleiermachernél kifejtett objektiv (grammatikai) és a
szubjektiv (szerzoéi), illetve az Gsszehasonlitd (torténelmi beagyazottsag) és a
divinatorikus (intuitiv, beleélés) mddszerek hogyan valtakoznak az allaspontok,
kritikdk megfogalmazisanal. De az is szemiigyre vehetd, hogy a diltheyi
beleélés-utanképzés, valamint a gadameri hatastorténet hatdsanak, a
hermeneutikai szituacidénak tudatositasa, az elditéletek, az elvarashorizont, az
idegenseg-ismerdsség polaritdsa, a szoveg keletkezése és az interpretatori
olvasat kozti id6beli tavolsag, illetve az un. horizontdsszeolvadas mindvegig
megjelennek.

/Fontosnak tartottam azonban, hogy doktori disszertdciomban ne csak az
elméleti kutatdst részesitsem eldnyben, hanem a gyakorlat irdnyéaba is nyissak
természetesen az  elmélet felhaszndldsaval. Ennek megfeleléen a
szakdolgozatom utolsé nagy fejezetében Richard Wagner A bolygé Hollandi
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cimli zenedamajat kivantam elemezni, értelmezni, a filozofiai hermeneutikai
modszereket immar a kritika irdsanal gyakorlatban megvaldsitani. Mindezt
olyan forméban, hogy A bolygd Hollandi két kiilonb6z6 felfogasu, értelmezésii
rendezését tettem kritikdm targyava. Ahhoz, hogy kritikaim még méelyebb
filozofiai gyokerekbdl taplalkozzanak, vagyis hiteles kritikai megalapozottsagra
tegyenek szert, ahhoz elengedhetetlennek tartottam Wagner zeneesztétikajat
részletesebben is koruljarni, s ezért az el6z6 fejezetekben Schopenhauer
filozofidjat, zeneesztétikajat, mint Wagner esztétikdjanak elsdédleges szellemi
forrasat interpretaltam, majd maganak Wagnernek gondolatait vettem nagyito
ala, ezt kovetve pedig Nietzsche és Baudelaire Wagnerrdl vallott észrevételeit
kozvetitettem. Végll Fodor Géza Wagner Lohengrinjének kritikajat elemeztem./

De nem hagyhatom ki — a vizsgalodasom korébdl - a kortarsainkat sem, igy a
teljesség igénye nélkul az alabbiakban ennek teszek eleget.

3. Kortars zenetudosok, filozéfusok Wagnerrél és ,,A bolygd
Hollandirél”, napjaink nemzetkdzi tudomanyos életét tekintve

Osszességében kijelenthetd, hogy a nemzetkdzi tudomanyos életben Richard
Wagner személye és életmiive a mai napig oOriasi vitak kereszttiizében all. A
nyugat-eurdpai kortars filozéfusok nagyobbik, jelentds hanyada — mint Alain
Badiou, Philippe Lacoue-Labarthe, Stewart Spencer, John Deathridge, David
Trippett - kiméletleniil, kegyetleniil szedi izekre miivészetét, és fogalmaz meg
vele szemben vagdalkozd, ,,véres kritikat” ideologiai alapon, mely irasok mar a
kritériuméat. Kisebb hanyaduk — mint Barry Millington és a kortarsak el6tt
kozvetleniil tevékenyked6 Carl Dahlhaus (Lasd részletesen a I11/3. fejezetet) —
részletes aprolékossaggal tarjdk fel a hatalmas életmiivet, €és a wagneri
esztétikat, kisebb-nagyobb fenntartdsokkal kezelve, néhol ellentmondasokba
iitkozve. Ok a mérsékelt Wagner-biralok, akik mar az esztétika diszciplinaja
felol kozelitenek, értékelik Wagner zenéjét, igaz a mitologizalast halvanyitva.
Végil pedig a Wagner mellett kiallok tabora — mint Bryan Magee (lasd
részletesen a IV/2. fejezetet) és a valamivel kordbban munkalkodd Leo Fremgen
—, akik kovetkezetesen valljak, hogy a wagneri életmli nem ellentmondasos,
hanem a platdni, kanti, schopenhaueri hagyomanyt kovetve a transzcendenciara
épit. Fejezetemben e spektrumbol kivanok reprezentativ mintat adni, a



kiilonb6zé szélsdséges vélemények szemezgetésével a tamadd kritikaktol a
Wagner zenéjét metafizikai szinten értelmezokig.

ALAIN BADIOY

A francia filozofus, Alain Badiou Five Lessons on Wagner cimii konyvének
Contemporary Philosophy and the Question of Wagner: The Anti-Wagnerian
Position of Philippe Lacoue-Labarthe cimii fejezetében markansan a szintén
francia filozofus Lacoue-Labarthe gondolatait hosszasan és részletesen idézi,
hogy majd mas irdsiban ,kelld hivatkozési alappal” 6 maga is kifejtse nézeteit.
Ennek megfelelden vegyiik most szamba mi is Lacoue-Labarthe gondolatait.
Lacoue-Labarthe a zene kortars ideologiakra gyakorolt kiilonds, jelentds hatasat
vizsgélja. Lacoue-Labarthe kijelenti, hogy ,,a nihilizmus Wagner nyoman keriilt
eloterbe, valamint maga a zene az egykoron Wagner altal kitalalt technikaknal
ma mar sokkal hatasosabb mddon arasztja el vilagunkat mas - igy a vizualis -
miivészetekkel — szemben.”®® Ugy  vélem, Lacoue-Labarthe gondolata
tudomanyosan megalapozatlan, hiszen az esztétikai-filozéfiai hagyomanyban a
(nietzschei) nihilizmus Nietzschéhez kotheté, Wagner szétaraban e fogalom
egyaltalan nem szerepelt. Tehat miel6tt egy fogalmat felvesziink a biralati
szempontrendszerbe, azeldtt érdemes megnézni, ki hogyan hasznalta, vagy nem
hasznalta, egyszoval a terminus szellemi tOrténetiségét. Amennyiben viszont
maga a birald6 — jelen esetben —, Lacoue-Labarthe, szemelyes vélemenye,
annyiban minimalis elvarés, hogy ezt kelld aldzattal adja kozlésre, felvéllalva e
kijelentés esetlegességét, értelmezhetdségét. A hiba abban all, hogy szubjektiv
allaspontjat, megkérddjelezhetetlenlil objektivva emeli, és a Wagner korabeli
filozofidkat — kulondsképpen Schopenhauerét — jocskan feltaratlanul hagyja.
Ugyanakkor a mondat méasodik fele sem igaz, hiszen napjainkban bar a popzene
uralkodovd valt a témegek szérakoztatasaban, de a vizualizalt elemek
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latvanydominanciaja jelen van nap mint nap a virtualis térben, s6t még az
30
I+

operaban is. Lasd: Dieter Schnebe

Lacoue-Labarthe szerint a zene idolla valt, atvéve mas, korabbi balvanyok
szerepét, és a modern zene minden visszassagaert (pop, rap stb.) igenis Wagner
a felelés. Erdsen provokativ alldspont, zenetorténeti szakember az evoluciot
tekintve semmilyenfajta rokonsdgot nem tud kimutatni a wagneri
vezérmotivumtechnika és a pop, rap kozott. Ezért ez ideologiai gyokerli. Alain
Badiou Lacoue-Labarthe gondolataira olyan szocialpszicholdgiai korképet
vazol, amely a kommunikacids-fogyasztoi tarsadalom fébb vonasait fejtegeti; ,,a
zene a 60-as évek 6ta a fiatalok egész generdcidinak identitdsformaldja”™", és
tomegekhez jut el az elmalt 50 évben reprodukélhatésag (CD kiadvanyok,
radidkozvetitések stb.) miatt. Gondolatsora az, hogy a zene kulcsszereplové valt
a kulénféele kommunikaciés haldzatokban. A rengeteg zeneszamot tarolni képes
hordozhatd zenelejatszo eszkdzok vilagaban a zene Kivald bevételi forras is. A
fiatalok tdmegrendezvényein pedig a zene kozdsségge kovacsol. Ez utdbbival
szintén lehet vitatkozni. Ezeken a helyszineken a popzene valddi kézdsséget
kovacsol? Inkébb csak a pillanatnyi mamort, felszines kapcsolatokat, a
hétkdznapi probléméaktdl valdo menekiilést segiti eld. Tovabba koztudott, hogy
Wagner miiveiben ¢és irasaiban a kapitalista vilag anomaliai ellen folytatott
kiizdelmet, igy az az eladhatdsag, amely a popzene motivacioi kdzott szerepel,
az igencsak szemben all Wagner vilagnézetével.

Majd ,.érdekes” Badiou azon mondata is, miszerint a modern zene ,, segifett
lebontani azt az esztétikai valaszfalat, ami régen a miivészet és a nem-miivészet
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"2A magam részér6l csak sejtésem lehet, hogy mit kivan

kozott magasodott.
ezzel leszogezni. Mindenesetre azzal, hogy a popzene hihetetlen népszeriiségre
tett szert a tomegkultiraban, azzal a XX. szadzadban sokak szerint a popzene lett
a miivészet. Sajnalatos tény, hogy a klasszikus zene ezzel hattérbeszorult, €s egy
sziik rétegé lett. Ami az esztétikai valaszfal lebontasat illeti, attdl fugg, hogy
kinek a nézdépontjabol nézziik a kérdést. Amennyiben a tomegizlést diktalo
kulturdiktatira fel6l, ugy egyértelmii, hogy a hatalmi kényszerités ideologiai
eszkOzérdl beszélhetiink. Ha viszont az esztétikum torténetfilozofiai, ezen belil
metafizikai-etikai értékrendszere szerint vizsgalddunk, Gigy a miivészet és nem-
miivészet kategoridi kozti valaszfal igenis fennmarad jelent és a jovot illetden
egyarant. Azzal, hogy Badiou Jack Lang, francia szocialista politikust idézi,
miszerint Lang el0szor beszélt zenékrdl (igy tobbes szamban), mivel a régi
korok klasszikus zenéje ma mar csak egy a sok miifa; koziil, tobbet
megmagyaraz. Lang ebben a kontextusban, hogy zene helyett zenékrol beszél, a
klasszikus zenemiivészet metafizikai értelmének fontossagat halvanyitja el. A
sorolja, igy leirasa szamiizi a XX. szazad elejéig kivivott kozponti helyérdl. A
tObbes szammal a mennyiségi szemléletet 0j mércéve emelve, pont a mindség
kertl kidobasra.

Ezek utan Alain Badiou egyetért Wieland Wagner (Richard Wagner unokéja)
bayreuthi, hadbor( utani rendezéseivel, hiszen az eredeti zenén nem véltoztattak,
de a rendezést teljesen atformaltak és elhagytak — a német nemzeti opera
megteremtdjének, Wagnernek a munkassagabol — minden német nemzeti utalast,
az operdkat nemzetek folottivé teve. Ez az allaspont nem a zeneetika,
zenefilozéfia targykorébe tartozik, hanem a politika-ideoldgia hataskorébe, igy e
dolgozat szempontjabol irrelevans. Az, hogy leirasa szerint a 70-es évek
végének francia Wagner-rendezései (Boulez-Chéreau-Regnault) meg tovabb
mentek és a fohdsoket meg akartdk fosztani mitikus jellegiiktél, az mar a
szinhazi atdolgozds Kkategoériajaba esik. Pierre Boulez karmesterként,
rendezOkeént tagadja, hogy Wagner zenéje ’végtelen melodia’ lenne, és hogy a
szentimentalizmus lenne zenéjének domindns jellemzdje. Ezzel szemben
szerinte a wagneri zene komplikalt modon 6sszekapcsolddd és szétbomlo kis
egységek halmaza, azaz nem egy végtelen folytonos melddia. Mint tudjuk,
Wagner vegtelen dallamban gondolkodott.

%2 Alain Badiou: Five Lessons on Wagner. 3.0.



Visszakanyarodva Lacoue-Labarthe véleményéhez, a francia filozéfus szerint
Adorno nem volt megfelelé moédon Wagner-ellenes, mert nem sikerllt dnmagét
teljesen fliggetlenitenie a wagnerizmustol. Ugyanakkor Badiou meglepé modon
elismeri, hogy a 70-es évek Ujragondolt wagnerizmusat a 80-as években egy
ravasz ¢és erGteljes Wagner-ellenes kampany soporte el, megbélyegezve
mivészetét. Ebbe a sorba illeszkedik bele Lacoue-Labarthe is, aki kényveében,
Mallarmé, Heidegger-Nietzsche és Adorno Wagnerral kapcsolatos viszonyat
vizsgalja meg. Bar mindnyajan Wagner-ellenesek voltak, de Lacoue-Labarthe
szerint pontatlansaguk miatt egyikik sem tudta megragadni a wagnerizmus igazi
mivoltat. Szerinte ez abban rejlett, hogy Wagner esztétizalta a politikat, a zenét
az ideoldgia eszkozévé tette, s ezzel befolyasolta, alakitotta a politikat.*® Erre
nem lehet mast mondani csak azt, hogy abszurd és nevetséges. Wagner volt az
un. magasabb rendli miivészet utolso képviseldje €s egyuttal védelmezdje, a mai
kortars miivészet viszont mersékelt ambiciokkal nem tér a magasabb rendii
miivészet babérjaira. Lacoue-Labarthe szerint a magasabb-rendi mivészet csak
extrémen reakcios, veszélyes politikai helyzeteket tud teremteni. Szerinte
Wagner a tomegeknek szoldo miivészet 1étrehozojaként |, proto-fasisztaként
esztétizdalta a politikat”> E Kkategorizalas szintén a politika, az ideoldgia
tertilete, mely dolgozatom szempontjabol hasonloképpen irrelevans. Ezt erdsiti
tovabb Lacoue-Labarthe tovabbi szavai is ,, Wagner, mint személy nem témdja a
konyvemnek, de anndl inkabb az az effektus, amit létrehozott”. Nos, effektus,
személy, individuum nélkiliség, olyan, mint kizarolag az okozat ok nélkili
targyaldsa, csak hamis kovetkeztetéseket vonhat maga utan. Badiou irdsa
masodik felében négy meghatdrozd szempont szerint vizsgélja a zeneszerzd
muveészetét;

1. Az elsO ,,a mitosz szerepe”. Ennek kapcsan onellentmondasba keveredik
sajat magaval, hiszen egyrészrdl azt allitja, hogy a 70-es évekbeli francia
rendezések nyoman ,,nem sziikséges a mitoszt a wagneri miivészet alapveté
elemeként tekinteni”®, hisz ezek a rendez6k is negligaltak a mitosz szerepét,
masrészt viszont maga is felteszi a kérdést, hogy mit kezdjunk a wagneri
miivekben vitathatatlanul benne levé mitologiai elemekkel.

2. A masodik alapvetés a ,technika szerepe”. Lacoue-Labarthe szerint Wagner
teljeskoriien alkalmazta a kor opera, zenekari és zenei technolégiait; ,, 4 zenei
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kifejezoeré megnovelése és az esztetikai felhalmozas Wagnerrel érte el a

38 &5 hozzateszi: ,, az igazsdg az, hogy az elsé tomegeknek szo6l6

5,37

csUcspontjat.
miivészet a [wagneri — E.B.K] zenén és technologian keresztiil sziiletett meg
Ko6ztudott, hogy Wagner magas miivészi igényének megvalositasa érdekében a
legUjabb ,technoldgiak™” fejlesztését szorgalmazta, ugymint (j operahaz, a
legtdbb zenész, a legkeépzettebb operaénekesek sziikségessegét. ,, Wagner tehdt
az elsé miivészeti tomegterméket hozta létre, mivelhogy miivei technoldgiai
alkotasok.”® —irja Badiou, ezért elengedhetetlennek tartja az effektusok
természetének, jellegének behat6 tanulmanyozasat.

3. A harmadik szempont ,a totalizalas (az 0sszmivészet) szerepe”. Badiou

szerint ,,azonban ez nem t6bb egy szlogennél. 39

4. Az utolso gondolat az ,.egyesités szerepe”. A zenei egysegesités a *végtelen
melodia’ megalkotasat jelentené, amit Lacoue-Labarthe talzésnak, ,,«uil sok
zenének ™ érez, mert a sok zene telitettségi érzetet kelt. A zene és a szdveg
egységbe keriilnek egymadssal, a jelentésbeli szakadék kozottiik megsziinik.
Viszont a zene hompélygése el is nyomja a szbveget, csokkentve a szdveg
erejét. Megjegyzem, hogy a széveg és hang kozott jelentésbeli szakadék nincs,
ez eleve kizarja a hang szoveg feletti uralmat. Hiszen, ha azonos jelentéssel
birnak, akkor mindkettd ugyanazt akarja mondani, csak mas kédrendszerrel. igy
egymas kioltasa lehetetlen az lizenet céljat tekintve. De Lacoue-Labarthe szerint
Wagner operainak nem csak a cselekménye, szerepldi, hanem maga a zenéje is
mitologikus, a mitologikus zene pedig elnyomja a mitologikus cselekményt. Hat
nem kettdz, inkabb kiolt? Ha ez igy lenne, vagy igy van, akkor nem Wagner
zengjérol értekezik, hanem egész masrol.

Mindezek fényében Badiou irdsa végén kemény ideoldgiai jellegii allitdsokat
fogalmaz meg Wagnerrel kapcsolatban; ,, Wagner szerepe teljesen nyilvanvalo:
0 az, aki véget vet a miivészet torténelmének... A zenei technikak felerésitése [a
technikaorientalt zene — E.B.K] legbeliil a zeneszerzé részérdl egy nihilista
Jjovikeépbdl ered, amelyet kiviilrdl jovo, absztrakt és kétes megvaltastudat, Gjfajta
valldsossdg taplal.”*" Badiou szerint Wagner szerepe kettds: ,, 6 nem csak a

torténelmi opera miifajanak a lezaroja, hanem a gyengiilo birodalom miivészeti
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giccsének is az elso jeles alakja... Wagner egyszerre jelenti az opera oOsszes
technikdjanak felerositett csucspontjat és masfelol az elso példat a zenére, mint
tomegtermékre. Az aktualitasa igy nem mas, mint a torténelmi aktualitasa:
végeredményben olyan, mint egy nagy rock koncert. Mellékesen a zaj

mindketténél hasonlé. "

Ezek utdn Badiou Wagner as a Philosophical Question irasaban®® —kells
tdmogatottsdgot (Nietzsche, Heidegger, Adorno és Lacoue-Labarthe) és
Onbizalmat érezve — még erésebben tamadja a zeneszerz6t, pontokba szedetten
fogalmazza meg Wagnerrel kapcsolatos negativ kritikajat. A teljesség igénye
nélkiil ebbdl kdvetkezzen most tomor valogatas.

Elsoként hangstulyozza, hogy Nietzsche, Heidegger, Adorno ¢és Lacoue-
Labarthe szerint Wagner zenei egységessége végul is a politikat, a nemzeti
egységet, identitast szolgalja. Majd Nietzschét tovabb gondolva agy Véli, hogy
Wagner olyan, mint egy magus, egy biivész, aki ,,nagy showt csinal egy galamb
hianyabol, majd a vegén elorantia azt a kalapjabol az idegileg kifaradt
kozonsége legnagyobb dmulatira”™*. Nietzsche szavait hasznélva lesujtd
velemenyt formal a wagneri szinjatszasrol, melyben a szivfajdalom nem 6szinte
és nem tukroz valddi szenvedést. Konkluzidja, hogy Wagner zenéjét zavaros
vallasossag Ovezi. Szerinte ,, Wagner volt az elsé pogadny zeneszerzd és az elsd,
aki megfosztotta a zenét a természetes tisztasagatdl [az érzéki toltettel —
E.BK]"™.

DAVID TRIPPETT

WAGNER’S
MELODIES

Aesthetics and Materialism in
German Musical Idenyity
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Badiou radikalizmusa utan David Trippett Wagner’s Melodies cim{i konyvének
ironikus eldszava i1s a szélsOséges tabort i1dézi, stilusat tekintve gunyolodd
undorral. Merthogy példazata gyomorforgatd. Trippett arra keresi a valaszt,
hogy miért imadtak annyian Wagner zenéjét, mikdzben a kritikusok egy része
azt allitotta, hogy Wagner zenéjébdl hidnyoznak a melddiak. A Trisztdn és
Izoldat hozza fel, ahol a 3. felvonas végén lzolda felteszi a kérdést, hogy rajta
kiviil mas miért nem hall és érez gyonyorii melodiat. Hans Christian Andersenre
hivatkozik, aki Wagner Kritikusaként mind a Tannhduser-r6l, mind a Lohenring-
rél gy vélte, hogy nagyszerli zené¢k, melddia nélkiil. Karikatirajanak gerincét
Andersen ,,Csaszar 1j ruhdja” cimii meséje nyoman mintazza, melynek 1ényege,
hogy a hiu csaszar udvaraba csalok érkeznek, akik azt igérik, hogy elkészitik azt
a kulonleges ruhat, amit csak a beavatottak lathatnak, a tisztseglikre meéltatlanok
és a butak el6tt lathatatlan lesz. Senki sem latja a ruhat, de senki sem mer
tiltakozni, nehogy lebukjon, végil egy artatlan kisgyerek kimondja az igazsagot,
hogy a csaszar meztelen, igy megszégyenul. Trippett felteszi a kérdést, hogy
Lha & [Wagner — E.B.K] hitt abban, hogy a zene és a melodia
elvalaszthatatlanok, akkor miért voltak melodiai — Andersen meséjét alkalmazva
— lathatatlanok olyan sok »idiéta« szamdra? ™. Csak sugallja, de nem mondja
ki, amit gondol; Wagner is anderseni értelemben vett csald, akinek a melodiai
rejtettek maradnak a nagykozonség elétt, de mivel senki sem mert tiltakozni,
felmagasztaltak. Ugy gondolom, Trippett gondolata még nem is ideoldgiai
gyokert(i, miifajat tekintve inkabb egy ,,humorra torekvd” bestsellerre hasonlit.

Trippett karikatardja utan John Deathridge: Wagner lives: issues in
autobiography cimii irasa is Wagnert természetesen negativan tlinteti fel. A
szerz0 nem els6sorban miivészetét, hanem a komponista személyének,

*® David Trippett: Wagner’s Melodies. Cambridge University Press. 2013. 2.0.



maganéletének hazug-6nimadd arnyoldalait igyekszik bemutatni. Véleménye
szerint Wagner totalitasra, teljességre vald torekvése nem csak zenéjében,
hanem az életitjat feldolgozé irasaiban is megnyilvanult. ,, Fia szamdra sajat
életét a maga teljességében kivanta bemutatni Cosima napléinak
segitségével. " Deathridge szerint az ilyen megkézelités azonban probléméakba

=7 =7

=77

mutatja be. Az egyértelmii, hogy Wagner ugy tekintett sajat magara, mint egy
gorog tragikus hdsre, azonban torzitdsai, csalasai egyértelmiien kimutathatok.
Wagner naploéirdsat ,,voros zsebkonyvével” kezdte, melybe az elsé emlékeit,
benyomasait régzitette. ,, EbbSl a miibél csak az az elsé négy oldal maradt meg,
amely Wagner eletét parizsi megeérkezéseig dolgozta fel. Ezzel kapcsolatban
tobben is furcsdlljdk, hogy Wagner maga semmisitette meg ezt a naplét.”*® Az
ok abban keresendd, hogy Otto Strobel® szerint, amikor Wagner joval késébb
visszatekintve sajat életére Cosimanak diktalja a »Mein Leben«-t, akkor
egyszertien mar voltak olyan dolgok, amiket a vords zsebkdnyvben szerepld elsé
benyoméasokhoz kepest masképp akart latni. Deathridge szerint ,, Paradox
maédon Wagner a sajat életét pont végpontja, sajat halala altal szerette volna oly
elményszerii médon bemutatni, ahogy azt a maga teljességében megelte. Ez a
felfogas elutasitja, hogy onmagara, mint egy orok érvényii emlékmiire tekintsen,
de szerette volna megorizni azt a stdtuszt, amit az 6 alakja a 19. szazadban
elért. ™ Ez teljes mértékben megegyezik Kovalik Balazs rendezd véleményével
(Lasd. az interjat), aki Wagner rendezése kapcsan ugyanazt az utolagos
mitizalast veti szemérre Wagnernek, amellyel az idés Wagner élt.

Késdbb aztan Deathridge nemcsak a mindsitésben, hanem a konkrétumok
szintjén is Wagner életrajzanak atértékeléseben egész messzire megy, amikor az
elszegényedett forradalméar 1850-es évekbeli svajci szamiizetésérdl vélekedik:
., Wagner a Mein Leben-ben leirtakkal szemben jelentés anyagi tamogatadst
kapott patronusaitol, Il. Lajostol és Otto Wesendonck-t6l. Azonban royalista
szimpatiai, ultra-konzervativ bardtai, valamint piperkéc megjelenése és a
hivalkodo luxus iranti vonzalma miatt sok liberalis emigrans elfordult tole.
Koéztik volt Georg Herwegh is, aki egy masfajta Wagnert ismert meg, mint

*" Thomas S. Grey (ed.): The Cambridge Companion to Wagner. Cambridge University Press.
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amilyenre szamitott. A Mein Leben-ben Wagnernek sziiksége volt arra a
mitoszra, hogy ¢ volt a géniusz a lelketlen alakok kozott, és hogy Ziirich
eljgtszotta azt a lehetdséget, hogy az & Bayreuth-ja legyen.”" Deathdridge
allaspontja szerint a Mein Leben figyelmes olvasdsa azt bizonyitja, hogy
Wagner egyszerre perverz ¢és ugyanakkor hatalmas mivész. ,, Ez a kettosség egy
groteszk parodia a degenerdlt vilagban gyokerezé heroikus miivészrol, aki az
élet szépségét az wigazi zenében« lelte meg. > Ezek a gondolatok mind Kovalik
szemléletével teljesen 0sszeegyeztethetok.

Wagner miivészetével kapcsolatos altalanos, sz€éls0séges biralatok utan, mivel
doktori dolgozatom sziikebb nagy témaja ,,A bolygd Hollandi” cimi mive, igy
az arrdl folyd diszkusszioval folytatom. Stewart Spencer: The ,,Romantic
operas” and the turn to myth cimii irdsdban olvashatjuk; Wagner a kezdeti
sikertelenségei, konigsbergi, rigai és parizsi megalaztatasai miatt ugy érezte,
hogy szemben 4all a tarsadalommal, elszigetelddott attol. Ezt a miivészi
frusztraciot érezziik a Rienziben, A bolygd Hollandiban, a Tannhduserben, a
Lohengrinben — és bar ezek kozil harom kozépkori témaju — mégsem
,,k0zépkori gondolatokat” fogalmaznak meg. A kozépkori miivész leginkabb
anonim, integrans resze a tarsadalomnak, melynek értékeit kozvetiti. A 109.
szdzad romantikusai - igy Wagner is - ezt masképp lattak, szamukra a kolto,
miivész a tarsadalom folott 4ll6 személy, aki a vilagot spiritualissa akarja tenni.
Biblikus hasonlattal €lve, a romantikus miivész a tarsadalom megvaltdja.
Azonban Wagner értelmezésében a meg nem értett miivészt a tdrsadalom kiveti
magabol €s a blntudattél meggyotort hds-miivész nem masokat, hanem sajat
magat szeretné megvaltani. Spencer szerint ,,ezt a gondolatot Wagner Heinétdl
veszi at, kinek a munkassagat jol ismerte, hisz A bolygd Hollandi forrasaul egy

Heine-koltemény szolgdlt, bar Wagner tagadta ezt. >

Majd azzal folytatja, hogy Wagner nem huzott éles hatarvonalat a legenda és a
mitosz kozé, mindkettét a népi 1€lekbdl eredeztette. Drezdai operait népi
legendaknak sorolta be, és 1848-t0l kezdte el hasznalni a mitosz kifejezést, hogy
egy archaikusabb, a német emberek lelkét még teljesebb formaban kifejezd
fogalmat hasznaljon. (Itt (ijra Kovalik allaspontjaval egyez6 mondatokat latunk.)
Spencer kifejti, hogy mig Friedrich Schlegel 1800-ban, Gesprach uber die
Poesie cimii miivében a gérog €s a német népet 0sszehasonlitva arra jut, hogy a
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németeknek nincs mitoldgiajuk, addig Jacob Grimm 1835-ben a Deutsche
Mythologie-ban leszdgezi, hogy igenis a németek is rendelkeznek mitoldgiaval.
Wagner Grimm irasat mar 1843-ban olvasta, de csak kés6bb mondja rola, hogy
teljesen Ujjasziiletett altala. Spencer ironikusan jegyzi meg: ,, Ha ez igy is volt, ez
egy nagyon lassu Ujjaszuletés volt, mert 1848-ig nem hozott kézzelfoghato

eredményeket.
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Barry Millington, a hires, kortars Wagner kutatd The Sorcerer of Bayreuth
Richard Wagner, His Work and His World cimii 2012-es kdnyvében egy teljes
fejezetet szentel A bolygd Hollandi elemzésének. Millington a mi
értelmezésének szempontjdbol olyan kijelentést tesz, amely elsére igencsak
elgondolkoztathat benniinket; ,,4 bolygo Hollandi szenvedése, megvaltisa
képezi a mii torténetének gerincét. Ugyanakkor az utobbi évek akadémiai
kutatasa megmutatta azt neklnk, hogy kiilondsen fontos szerepldje a darabnak
Senta, és a miivet kozelebbrol mind zeneileg, mind koncepciondlisan
megvizsgalva kideriil, hogy megéri Sentdt a kozéppontba dllitani.” Kutatasom
aspektusab6l Millington e mondata dont6 jelentéségli. Merthogy ahogy azt
doktori dolgozatom interjus fejezeteben latni lehet, Szikora Janos 2013-as A
bolygdé Hollandi rendezését e kore, az interpretacios elv koré, ennek jegyében
épiti fol. Vagyis Szikora Millington soraihoz képest hasonlé koncepciot
érvényesitve szintén Senta alakjat emeli ki a Hollandival szemben. Ennek
megfeleléen a magyar rendezd szinpadi munkdja a mai kortars ilyen
megkozelitésti Wagner kutatdsokkal e tekintetben teljes 6sszhangban van.

Tovabba Millington Senta centrumba helyezését ala is tAmasztja, mégpedig oly
magjat Senta balladdja alkotja, melybdl a Hollandi torténetét ismerjiikk meg,
amelyet Wagner a sajat szenvedéstorténetérdl mintazott. ,, Senta balladdjanak
egyes elemei visszak6szonnek az opera mas részeiben, mint peldaul a Hollandi
monologjaban, Erik almdban, Senta és a Hollandi duettjében a 2. felvonasban
és a findléban.””® Ezt erésiti meg még inkabb Nila Parly is, aki egy kortars
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tanulmanyaban, Wagner nd6i fOszerepldit vizsgalta Sentatol Kundry-ig.
., Szerinte, habar Senta balladdja a Hollandirol szol, de valojaban Senta vagyait
és érzeseit fejezi ki. Tovabba, mivel a ballada az egész opera legmeghatarozobb
eleme, ezért mindenutt érezhetd hatdsa, igy zenei értelemben véve Senta a darab
foszereploje. Megfigyelhets, hogy a Hollandi monologja nem jelenik meg a
nyitanyban, ezzel szemben a nyitdny a Senta balladajdban megfogalmazott
gondolatokon nyugszik. " Erdekes, talan ezért sem véletlen, hogy Szikora Janos
interjujdban oly annyira hangsulyozza Senta nyitanyban valé megjelenéset,
miszerint a mi szamara Sentaval kezdddik, nem a Hollandival.

Ugyanakkor Millington azt is leszdgezi, hogy Wagner A bolygé Hollandi
megkomponéalasakor még kereste sajat identitasat. E megallapitas koztudott a
Wagner kutatds szempontjabol, hiszen maga Wagner is e mivét elso
mitoszoperdjanak tekinti. Viszont mig Millington a zeneszerzd e korszakat
pozitiv innovacioval jellemzi, addig Kovalik Balazs rendezése kapcsan negativ
kovetkeztetéseket von le.  Millington szerint Senta balladajaban
keletkezéstorténetileg  kettdsseég figyelhetd meg. A ballada ,, egyfeld!
tradicionalis toposz, ami megjelenik a 19. szazad operaiban, Ggy, mint Jenny
balladaja Boieldieu-nak a La dame blanche cimii miivében, vagy Emmy
balladaja Marschner-nek a Der Vampyr cimii miivében, melyeket Wagner is jol
ismert. Masfelol Wagner az, aki a balladat ugyanakkor az opera
kulcsmotivumadva teszi.””® Tehat a hagyomany egyes elemét —jelen esetben a
balladat - kiemeli és sajat miivészetével elegyiti. Ugyanakkor Kovalik Balazs ezt
az alkotasbeli identitaskeresést a wagneri ©6ncél felépitésével azonositja,
melynek valosagbeli leképezddése nem a valdodi mitoszteremtés, csak annak
latszata.
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Zeneetikai értelmezésiink aspektusabdl fontos, hogy Millington elemzésében a
négy sarkalatos erény kozul a batorsadg erenyenek korvonalai is kitapinthatok.
Miszerint ,,Senta balladdja kiragad minket a fono lanyok hétkéznapi
egyszertisegébdl, és egy olyan vilagba repit minket, ahol a hésok kockara tehetik
a foldi életiiket és az orokéletii lelkiiket is, annak érdekében, hogy
megtapasztaljanak egy olyan élményt, ami foldi halandoknak nem adattatik
meg. ™ Ez pedig részben mar érinti a zeneetikat, a mitosz értékrendjét el6térbe
helyezve. Részben, mert a batorsag véllalasa tudatos cselekvés, nem pedig
,kockazatos”. Majd ,,altalanossagban beszélve, driasi kontraszt feszul a foldi
halandok (Daland, Erik, a norvég hajosok stb.) ’kiilsé vilaga’ és a ’belso vilag’
kozott, mely a Hollandi és Senta képzeletében é1.7*° Itt pedig Gjra — mint ahogy
részletesen fogjuk latni — Szikora Janos értelmezésével valo teljes egyezdséget
figyelhetjik meg. Hiszen Szikora is pont ezt a két tengelyt, polust kiloniti el
egymastol interjajaban.

Millington A bolygd Hollandirdl nemcsak ebben, hanem sok mas kényvében is
irt, mint példaul a Wagner cimii munkajaban is. Ebben a mii keletkezésével
kapcsolatban érdekesen fogalmaz; ,, Két kompozicios vazlat is bizonyitja, hogy a
Rienzi és A bolygd Hollandi komponalasa egybeesett. Az egyik a Burrell
Gytjteményben szerepelt és John Deathridge dolgozta fel, mig a masik
Princeton Egyetemi Konyvtarbol szarmazik. Ezek alapjan megallapithatd, hogy
a két mii nyitanya annyira hasonlit egymasra, hogy egyszerre kellett, hogy
késziiljenek. Mindkettonek kozos inspirdcios forrdsa Beethoven kilencedik
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szimfonidja, amely Wagnert périzsi tartézkoddsa alatt nyfigozte le.”™ 1zgalmas
allitas, ¢és feltehetnénk a kérdést, hogy lehet az, hogy egy szerzd életében
ugyanabban az idészakban egy az akkori kor konvencidinak megfeleltetett mii
és ezzel parhuzamosan egy korszakalkotd darab is megszilethetett. Hiszen
elsére azt is gondolhatnank, hogy a személyiség bizonyos érettségi allapotdban
csak egyfajta adott ,,mindséget” produkdlhat. Azonban a hattérben az
igazolddik, hogy az alkotdi személyiseg egyszerre el kifelé megfelelve
kdzonségenek, és azzal paralel befelé, vivddva sajat magaval. A kérdés az, hogy
melyik gy6zedelmeskedik. Wagner esetében ez egyértelmil.

Ugyanakkor, ami a wagneri zenedrama mifaji megjel6lését illeti, Millington
erésen szembehelyezkedik Wagner sajat szavaival. Lathattuk, hogy Wagner
Milllington igy ir; ,, Wagner minden ujito szandéka ellenére is a hagyomanyos
opera kereteitél nem valt meg A bolygé Hollandiban. Enekbeszédek, aridk,
duettek, tridk, korusok mind szerepelnek benne. Az énekbeszéd és aria kozotti
hatdr majd csak késébb, a Rheingold-ndl mosddik el.”® Ugyanakkor késébb
onmagaval ellentmondasban van; ,, A miivet nem lehet tobbnek tartani egy korai
zenedramanal, de mivel példatlan figyelmet szentel a dramai megfontolasoknak,
konzisztens a hattere és kidolgozottak a karakterei, ezért megerositheto Wagner
azon allitasa, hogy A bolygo Hollandival véget ért a csupan librettokat letrehozo
zeneszerzdi karrierje, viszont a koltdi egyuttal el is kezdédott.”® Ez viszont
Wagner allitasaval teljes dsszhangban van. A problematika azonban ezzel
cseppet sem ¢€r véget, hiszen Millington Wagner and His Operas cimii munkaja
egyértelmiien az opera miifaja mell€ teszi le a voksot.
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RICHARD WAGNER

Thomas Grey Richard Wagner and His World cimii konyvében Lydia Goehr
Millington Wagner and His Operas cimil konyvét szisztematikusan vizsgalva az
ott szerepld operak miifaji besorolasait veti 6ssze. Lydia Goehr a wagneri operéak
altalanos miifaji megnevezését keresi €s igy jut el a zenedrama kifejezésig, majd
az operat és a zenedrama kifejezést hasonlitja 6ssze egymassal. ,, Habdar Wagner
szamos operat alkotott, a zenedrama (Musikdrama) maradt meg szamara, mint
az egyetlen ideélis [mifaj — E.B.K.], az elérendé Idea, habar nem az volt a
célja, hogy az Ildeat egyertelmiien meghatarozza. Wagner az Ildeat fogalmilag
meghatarozatlanul hagyta, és lehetové tette azt, hogy minden opera onallo
maédon kozelitsen hozza, az & sajat egyediilallo modjan. Wagner meglatdsa
szerint nevet adni egy miinek vagy egy fogalomnak az legalabb olyan fontos,
mint egy él6 személy megkeresztelése.”™ Goehr szerint éppen ezért az Ideékat
nem akarta tulzottan akadémikus formaban definialni, mert szdndéka abban
nyilvanult meg, hogy a figyelem miiveire terel6djon, melyek példaul szolgalnak
az Idedk meghatarozdsahoz. Mas szoval élve a miivei vezetnek el az Ideakhoz,
és nem forditva. Goehr fejtegetése; az idea fogalmi jeltletlensége, meg nem
mindenféle érdektdl, fogalomtdl mentes, olyan eldzetes altaldnos, amely
gondolkodasunkban adott, de nem leirhatd, nem konkretizalhat6. Valamint a
platoni idea az érzéki vilagban fizikailag, szavakkal nem megragadhatd. Ezek
nyoman nyugodtan mondhatjuk, hogy Wagner esztétikaja platoni, kanti
elemeket hordoz, de ezt majd tételesen latni fogjuk Leo Fremgentdl is.
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Lydia Goehr irdsdban természetesen Nietzschére is kitér. Majd a zenedrama
kifejezés vizsgalatat az Ulrich Miller altal szerkesztett Wagner Handbook
(Harvard University Press) alapjan folytatja késObb, melynek ,,The Musical
Works” fejezetét Werner Breig irta. Breig szerint A bolygd Hollandi volt
, Wagner elsé igazi munkdja, ami attorést jelentett igazi stilusanak
megtalalasaban, innentol kezdve fordult el a romantikus operdtol az igazi
zenedrama felé. Ezutdn Breig megjegyzi, hogy minden, ami a Hollandi utan
kovetkezett, az méar zenedrdma, ugyanakkor a wagneri elnevezéseket is
megtartia.”®™ Goehr szerint, ha egy mialkotds pontosan miifajilag nem
besorolhatd, akkor érdemes megnevezetlenil hagyni. Adornora hivatkozva
egyenesen ugy fogalmaz, hogy , miutan minden miivet megneveztek [€S
miifajilag besoroltak — E.B.K], akkor a miivészet eléri azt a végpontjat, hogy

, . r r r 5,66
onnantol kezdve csak az iires mdsolas lesz lehetséges.

Goehr leirja, hogy Carl Dahlhaus 1971-es Richard Wagners Musikdramen
cimli konyvében Wagner mualkotasait *zenei milalkotasoknak’ titulalja, mivel
elveti a ma olyan gyakran hasznalt *zenedrama’ kifejezést (melyet Wagner maga
sem tamogatott) és a Wagner altal hasznalt, de mara megkopott egyéb
terminologiakat (’a jovo miivészete’, *szoveges €s zenes drama stb.’), s0t még a
Gesamtkunstwerk-et is. Itt meg kell jegyeznem, hogy nem igazan értem, hogy
Goehr sorai mirdl is sz6lnak, hiszen Wagner irdsaibol egyértelmiien lathatjuk,
hogy Wagner igenis tamogatta a zenedrama kifejezést. Lydia Goehr
konkluzidként megallapitja, hogy az angol (Barry Millington, Ernest Newman)
és nemet Wagner-kutatok (Dahlhaus) vélekedése kozott kiilonbség fedezhetd
fol, mert az emlitett angolok egyszerlien ’operanak’ tartjdk Wagner miiveit.
Hangstlyozza, hogy Dahlhaus pontosan értette a miifajokat, é&s Wagner operait
azért sorolja be a klasszikus zenei miifajok k6z¢ és tartja *zenés miialkotasnak’,
mert bar a klasszikus zeneszerzot tiszteli benne, el akarja keriilni Wagner
mitologizalasat.

Thomas Grey koényvében Goehr zenedramarol szolé irdsa mellett Katherine
Syer From Page to Stage: Wagner as Regisseur cimii cikke viszont azt
vizsgalja, hogyan lesz az opera- és zeneszerz6bdl operarendezd. ,, Wagner 1839
és 1842 kozott 2 és fél évet toltott Parizsban, itt talalkozott az opera latvanyos
vildgaval, a nagy mozgé korusokkal és a korszak modern technoldgiajaval, a
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latvanyos  illizidkkal, effektusokkal.”®” 1t ismerkedett meg azzal, hogy
technol6giailag mi mindent lehet Iétrehozni egy operabdl. Visszatérve Drezdaba
szembesult azzal, hogy a német operavilag még messze nem tart ezen a
technikai szinvonalon. A Rienzi sikere tette szdmara lehetévé, hogy ,,A bolygd
Hollandi” tjszerti latvanyvilagat megvalositsa. Syer kiemeli, hogy Wagner a
teljes librettdval 1841 majusara keszult el, és juliustol kezdve dolgozta at Senta
karakterét. Syer szerint ,, eredetileg a zaro jelenetben Senta belépett volna a
habok kozé, majd ot, a Hollandit és annak hajojat is elnyelte volna a tenger.
Ebben a véltozatban a Hollandi nem ismerte volna fel, hogy Senta, a
kiilonlegesen hiiséges no, vagyis nem lett volna megvaltas. A 2. felvondasban
szereplé Senta balladaja is eredetileg rovidebb volt, és nem tartalmazta Senta
hatdrozott kijelentését, hogy & lesz a Hollandi megvdltéja.”®® Syer ugyanakkor
azt is hangsulyozza, hogy ,, Wagner a valtoztatisok sordn finomitotta Senta
alakjat, a foldi vildg szerepldjébdl mitikus hést formdlva.”®® Természetesen nem
tudhatjuk, hogy Kovalik Baldazs mennyire olvasta Syer tanulmanyéat, de az
biztos, hogy e megallapitas szellemisége érvényesil rendezésében. Hiszen, mint
ahogy a késébbi fejezetben markansan érzékelhetjilk, Kovalik, pont ezekre a
valtoztatdsokra €pit, €s arra hivatkozik, hogy a legelsé verzid, a leghitelesebb.
Ez viszont szamos kérdést feszeget, anndl is inkabb... Mert a javitasokban
erdsen problematikus, mit is tartunk elsd végleges autentikus valtozatnak.

Syer azt is kiemeli, hogy a darab egyik kulcsjelenete Erik alma, amelyet
Wagner rendezési instrukcidival szintén tovabb finomitott; ,, 4 kimeriilt Senta
Erik szavainak hatasara atéli Erik dlmat és ez megerositi abban, hogy 6 a
Hollandi megvaltdja.”™® Syer szerint az alvajarés, a hipnozis és a mamoros
almok szinpadi megjelenitése kilonésen lazba hozta a périzsi operak
kdzbnséget, mivel az 1820-as, 30-as évek miiveiben a jelenség mar szerepelt.
Ugyanakkor Wagner tisztdban volt azzal, hogy a német operaénekeseknek ez
nehézségeket jelenthet, igy az opera reformjara iranyulo térekvései kozott a
szinészek jobb dramai képzése is teret kapott. Erre mondja Kovalik, hogy
Wagner manipuldl, hiszen azokat a hatidsvadasz eszkdzoket keresi, amelyek
nagy tomegeket képesek vonzani. S mindehhez hozzateszi, hogy csak és
kizardlag oOncélbdl, gatlastalanul, mell6zve mindenféle filozofiai meélységet.
Syer nem fogalmaz ilyen sarkosan, csak megmutatja azokat az eszkdzoket,
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amelyek a tomegek tetszését segitik. SOt Wagner zenedraméjaban egyértelmiien
a mitoszt emeli Ki: , Minden felvondsban van olyan jelenet, ahol a
kulcsszereplok a fizikai cselekvésiikon tul természetfeletti, heroikus kifejezo
erovel is rendelkeznek. Azt akarta, hogy a szinpadon valami a racionalis
gondolkodasunk szamara szokatlan, hihetetlen esemény torténjen, ami tagitja az
esztétikai horizontot.”™ S e sorok mar arrdl a transzcendenciarél szélnak, amely
a h6sok jellemvonasait, érzéseit metafizikai szinten foglalja magaban. Igy a
rendezdi fogadsok nem 6ncélld, hanem eszk6zz¢ nemestilnek.

A kenyes egyensuly érzete vegett, fejezetem végén a Wagner mellett allok
csoportjabol szeretnék még egyet kiemelni. /Itt kell megjegyeznem, hogy mivel
a kortarsak kozul Bryan Magee képviseli leginkdbb e tabort, igy terjedelmes
konyvérdl dolgozatomban korabban ezért irtam kiemelten és bovebben, ezért is
szoltam annyira részletesen miivérdl./

Leo Fremgen: Richard Wagner Heute - Wesen- Werk-Verwirklichung- Ein
Triptychon cimii munkaja is hasonld0 megkdzelitésti, mint Bryan Magee, igaz
joval korabban, mar 1977-ben. igy a német szakirodalmat tekintve. Most
Fremgen gondolataival zarom e fejezetemet. Fremgen szerint ,, Mind [Wagner —
E.B.K] elméletei, mind munkdi megmutatjdk egy zsenialis személyiség
vitathatatlan rangjat. Mindkét terlleten elért teljesitményeit nem szabad
egymdastol elvilasztani. A »Jové miialkotdsa« cimii munkdjaban - amit mar a
letrejotte Ota felreértenek, kinevetnek, és ami ellen harcolnak — megmutatta
szamunkra, hogy Wagner, a gyakorlatban hogyan érti sajdt esztétikdjat.”™ A
folytatdsban leszOgezi, hogy az épitészeti, szobraszati, festészeti vagy éppen
tancmiivészeti formak a wagneri zenedramaban nyerik el értelmiiket. A szinpadi
diszletek és a festészet nydjtjak a sziikséges kereteket a produkcidhoz. ,, 4
korabbi operaformék nem feleltek mar meg arra, hogy a zenedrama esztétikali
kovetelményeit megvaldsitsak.””™ Fremgen magyarazatként hozzafiizi, hogy
ezért kovetelte meg a dramdk szovege a megfeleld megzenésitést, ennek
kovetkeztében a befogado, illetve hallgatd mindkét miifajtipust megismerhette.

Fremgen azt is kiemeli, hogy ,, Wagner a sajat szandékarol igy nyilatkozott:
»nem irok tobbet operdakat«. Mivel nem szeretném a miiveim miifajat
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meghatdrozatlanul hagyni, ezért drdmdnak nevezem GJket.”™ J6 latni, hogy
Fremgen Wagner eredeti irasara hivatkozik, ami a miifaji besorolast illeti.
Ugyanakkor azt is hozzateszi, hogy a zeneszerz0 se a Trisztan €s Izoldat, se a
Ringet nem nevezte ,,operanak™, s6t magat az ,,opera” megnevezést egyaltalan
nem hasznalta. Ezek alapjan joggal megkérddjelezhetjiik Millington Wagner and
His Operas kényvének cimének helyességét. Fremgen is tisztaban van azzal,
hogy a zenedrama terminologiaja béven alkalmat adott a megnevezési vitakra.
Eppen ezért ezzel kapcsolatban kemény allaspontot képvisel ,,azt kell, hogy
jelentse azoknak, akik ma »szinhazat csinalnak«, hogy a rendezés és a
prezentacio a zenedrama lelkebol kell, hogy fakadjon és nem az aktudlis opera-
futészalag  rendezés mindenféle szenzdci6ibol kell, hogy Iétrejojjon.”"
Nyomatékositja, hogy Wagnernél, a rendezénél, minden a dramat szolgalta, aki
énekesként nem birta 1élegzettel a mamut hossziisagii miiveket, annak nem adott
szerepet.

i ?t‘a(a'.d Wagaes -(at);

A komponista transzcendenciara valo erzékenysége es a keresztény alapokon
valo kultura tisztelete a »Vallas és milivészet« cimil késOi irdsaban egyértelmiien
megnyilatkozik, melyben a zenét a kereszténységbdl taplalkoz6 miifajnak
tekinti. Wagner nagyfoku absztrakcios képességet Fremgen igy illusztrélja; ,, 4z
istenséget nem egyetlen kifejezéssel (Ggy, mint mitosz, legenda) kivanja
meghatarozni, hanem transzcendencidjaban az 0s okot megmutato,
koriilhatarold zenét emeli a kozéppontba. ™ Logikai fejtegetését akképpen szovi
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tovabb, hogy itt jon be az a wagneri teoldgiai perspektiva, amelytdl a
dogmatikusok oly szivesen hatarolédnak el. Fremgen ezekkel a nézetekkel
kapcsolatban Wagnernek ad igazat, miszerint , Wagner nem téved. A maga
modjan & is részt vesz a Platon ota, majd a kanti kritikai idealizmus Ota
ismetelten jelen levo kérdés megvitatasaban a lathato vilagrol és a létezés
értelmérdl. "’

A zene feloldja Wagner szdméara a fogalom és érzékelés kozti konfliktust
azaltal, hogy a lathatd vilagot teljesen elutasitja és a lelklinket a kegyelem révén
hoditja meg. A zene Wagner szerint az emberi lélek szent kisugarzasa volt €és
démoni szenvedd isteni természet a sziil@atyja. Fremgen leirja, hogy a zenét
sohasem szabad arucikke, bovliva alacsonyitani, és tegytk hozza: a publikum és
a rendezdk szenzacio ,,hajhaszasanak™ targyava és onmaga parddidjava tenni.

Végul Fremgen azt is kijelenti, hogy ,,Schopenhauer tanulmdnyozasa utdn

Wagner fogalmi tarhazaba a filozofus kategoriait is felveszi. Azonban ez
esztétikajaban nem jelent semmilyen vdltozdst, hanem megerdsiti a
korabbiakban altala kimunkaltakat. Az esztetika-szintézis kére bezdarddik... Az
opera a zenedrdmadvd formaléddasaval éri el autentikussagat.”™ Ugyanezeket a
mondatokat olvashatjuk Magee munkajaban is. Az &sszhang teljességgel
tapasztalhato.

*Dr. Erdési-Boda Katinka szakmai életrajza: Kozépiskolai tanulmanyait a
Szent Istvan Kirdly Zenemiivészeti Konzervatérium két szakan parhuzamosan
végezte, hangkultura (zenei Ujsagiras) majd 2010-ben klasszikus zenész-orgona
szakképesitést is szerzett. Tanulmanyait fels6fokon a Pazmany Péter Katolikus
Egyetem Vitéz Janos Karan folytatta, 2011-ben annak kommunikacio és
médiatudomany (BA) szakdn, majd az egyetem Bolcsészet - és
Tarsadalomtudomanyi Karan mozgdképkultira-és médiaismeret — etika (MA)
tanari szakon diplomazott, 2014. janius 20-an. Egyhazzenei (karvezetés és
orgona, kéntor) fels6fokl tanulmanyait 2015 tavaszan (BA szinten),
diplomavédessel zarta. A Pecsi Tudomanyegyetem Filozdfia Doktori Iskoldjan,
miivészetfilozofia teriiletén doktoralt 2019. majus 17-én. A Magyar Katolikus
Ujsagirok Szovetségének /MAKUSZ/ és a Magyar Ujsagirok Orszagos
Szévetségének /MUOSZ/ tagja, illetve 8 évig, 2016-ig a Klebelsberg Kuno
Emléktarsasag szovivoje volt, jelenleg iigyvezetd elndke. 2016-ban a MAKUSZ
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Sink6 Ferenc dij elismerésében részesiilt, amelyet palyakezdd, 30 év alatti
Ujsagiroi tevékenység elismerésére alapitottak, s a MAKUSZ Tancsics —
dijasaibol  4ll6  kuratérium dontése alapjan, ,a dijazott mivészeti,
muvészettorténeti, kritikai irasaval érdemelte ki”. 2017-ben ,,Andras a
szolgalegény ¢és az ifju Klebelsberg grof” cimmel megjelent két kotetes konyvet
— tarsszerzoként — jegyzi. Publikacidi rendszeresen megjelennek a Parlandéban.

**Az opera (kaléndsen Wagner operai), mint kommunikacié ,,a gondolatok
zenedramatol a képdramaig” megkozelitést jelenti szamomra. Véleményem
szerint ez az operamiivészet, a zenedrama miivészetpedagogiai/zenepedagdgiai,
zeneszociologiai, zenepszicholdgiai, zeneetikai és zenei ismeretterjesztési
kérdéseinek megvalaszolasat kivanja. Végul is 0©sszességében ez az
operamiivészet jelenlétét a hazai operaszinpadokon, az online zenei sajtoban,
zenepedagogiai  szaklapban, a kulturalis Tv és radio csatornakon, a
filmmiivészetben, s mindezek miielemzését, miikritikéjat jelenti.



