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Franz Schubert: Der Hirt auf dem Felsen (Péasztorfil a sziklan) D. 965 c. dalanak eredeti kézirata

FRANZ SCHUBERT: Der Hirt auf dem Felsen (A pasztorfiu a sziklan) D 965 Wilhelm Miiller verse
Enekhangra-klarinétre és zongorara,
Kdrpdti Magdolna — ének, Szlics Zoltdn — klarinét, Abrahdm Mariann — zongora

http://www.abrahammariann.hu/tracks3/schubert klarinet trio.mp3

F. SCHUBERT- LISZT F.: Wandrers Nachtlied (Vandor éji dala) D 224
Johann Wolfgang von Goethe verse

Liszt dalatirata zongorara,

Abrahdm Mariann

http://www.abrahammariann.hu/tracks/shubert liszt.wav
Video kisfilm valtozatban: https://youtu.be/m7C-j6-BxJ8?t=280

F. SCHUBERT: Esz - dur zongoratrid Il. tétel, D 929
Heged(re — gordonkdra — zongorara,
Pichner Teréz — hegedti, Pleszkén Mariann — gordonka, Abrahédm Mariann — zongora

https://www.abrahammariann.hu/tracks3/Schubert Il.wav

Video Kkisfilm valtozatban: https://www.youtube.com/watch?v=0k_kiY6K9A8
Nyilvanos hangverseny felvételek.


http://www.abrahammariann.hu/tracks3/schubert_klarinet_trio.mp3
http://www.abrahammariann.hu/tracks/shubert_liszt.wav
https://www.abrahammariann.hu/tracks3/Schubert_II.wav

HOLLOS MATE: EREMMUVESZET A ZENEBEN!

Schubert alkotésai
Schubert: A-dar zongoraszonata, Op. posthumus 120 (D. 664) 1. tétel

Piano Sonata in A Major, D. 664, Op. posth. 120 - Franz Schubert - (Sviatoslav Richter) (25:33)

Népdal-egyszertiséggel szolitja meg a hallgatot Schubert 120-as opusszammal
Ismert A-dir szonataja. A nyitététel fotémaja haromtagth forma, kiindulod
periodusa latszolag semmifele trukkot, kilonlegességet nem tartalmaz. Vajon
mit elemezhetlink hat benne?
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! Hollos Maté nagy érdeklédést kivald sorozatabol a Franz Schubertrél sz616 irasokat a bécsi
mester szlletésének 225. évforduldja alkalmabdl jelentetjiik meg Ujra a YouTube-n talalhato
jeles felvételekkel kibovitve. (A Szerk. megj.)


https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI
https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI
https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI
https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI
https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI
https://www.youtube.com/watch?v=w9mRMmKRAeI

Példaul a frazisok felépitését. A kétlitemes egységek mindegyike felfelé
iranyuld skéalamenettel kezdddik, a masodik feliikk viszont ,.eseménydus’:
dallamuk ugrasokkal meséli a periodus — szavakba nem Ontheté — tOrténetét.
Olvassuk (magunkban hallgassuk) végig a négy zarlatot. Az elsé6 még csak egy
alap-kozlést tartalmaz. A méasodik (a 3. Utem masodik felén) terc- és kvart-
hulldimhegyével mar darnyalt mimikat varazsol arcunkra, ha ,tolmacsolni”
akarjuk a gondolatot. A harmadik szinte azonos az elsdvel, de mas harmoniéra
érkezik, a negyedik pedig — mintegy a masodikban foglalt kérd6jelre valaszul —
dominans-tonika ,,evidenciaval” kerekiti le az els6 formaegységet.

Nézziik az akkordfelbonto kiséretet! Az elso fokrol V. fok terckvartjan at lagyan
érkezik az |. fok szextakkordjara. Itt azonban nem folytatja a felfelé mozgast,
hanem elleniranyban, a harmadik dallamfrazis folsétalé hangsoraval
kontrapunktot alkotva mélységi végletponthoz jutva érkezik az elsé alaphelyzetii
dominansra. A 4. és 6. Utem ismét kupolat rajzol a balkéz sz6lamaban. Kdzben
azonban torténik valami: a periodus masodik fele dallami korrespondencia alatt
emelt I. fok( szeptimmel fodrozodik, s az a Il. fok érintesével VI. fokd
mellékdominans terckvartba folyik at. A melodia 3. iitembeli kérddjelét a
harmonia 5. iitembeli ,,kétkedése” fokozza.

A kozéprész a ,,pihend” formarész-tipusba tartozik: ebben nem 0 kdzlesekkel
talalkozunk, hanem a korabbiakat emésztjik, s kdzben felkészllink az Gjabb
,erdemi” informaciokra. Ez a négy taktus 6rzi a liiktetést, felidézi a periodust
jellemzd nyujtott ritmusos témafejet, azonban itt csak kromatikus
valtohangokkal korilvéve — a minore kdzéprész dominansat — a cisz-t. Kulénos
ez a ,,pihentetés”: tartalommal nem veszi igénybe a figyelmet, ezzel kikapcsol,
ugyanakkor izgalmat kelt, aminek feloldasa az Gjabb tartalmi kdzlés lesz majd.

S az meg is érkezik. Viszonthalljuk a nyité periddust. Am annak masodik fele
nem pontosan ismétli az eredetit. A 17—18. litemben az I. foku sziik szeptim még
ugyanugy oldodik a 1. fokra, s az a VI. fok mellékdominans terckvartjara, de
onnan e harmoniai logika folytatasaként Il. foku szextre lép. Arrol érkezik
azutan I. fok kvartszextjére s az V. szeptimre. Ez az akkordikus torténés azonban
csak a diszlet. A szerepld beszéde a dallamban hallhatdé. Az pedig léenyegesen
valtozik a kezdd periddusbelihez képest. Hiszen ott a négynyolcados



ritmusképlethez mindig hozzatartozott a kovetkezd félhang. A 17. iitemben
azonban fordul a kocka: a négy nyolcad az eldtte allo félhang tartozékava alakul,
s ezt rogton ki is hangsulyozza Schubert. A két tem dallaménak egyetlen
kilonbsége az utolsé — hangsulytalan — nyolcad helye. El6bb lent halljuk, az
egyvonalas tartomanyban, ahova a periddus soran sulyos Utemegységre is
lelépett, majd font, az eddigi cstcshangon, a kétvonalas fisz-en, amely ezt
kovetden, a 19. taktus €1én keriil eldszor f6 sulyra.

Mindezek a gesztusok, amelyeket most elemzden kinagyitottunk, nem
hangsulyozandok az eldaddsban. A darab érzékeny megszolaltatasa soran
maguktol elétlinnek. Mint a jo szinész finom arcjatéka, tekintete, egy-egy alig
érze¢kelhetd hangstlya, drnyaljdk az elmondottakat.

Konkrétumok hijan a zene ezekkel az arnyalasokkal deklamal. Nincsenek szavali,
de beszél. Ugye, halljak?
(Parlando, 2010/6.)

Schubert: f-moll moment musical, Op. 94 (D. 780)
Schubert Moment Musicaux No. 3 in F Minor - Richter (1:54)
Szvjatoszlav Richter (zongora)

(kottakovetéssel)

Franz Schubert a zeneirodalom nagy meséldinek egyike. Hangszeres miivei
szinte beszélnek. A zenei retorika mintapeldai a legrévidebb kompozicidktdl a
szerz0 nevéhez fliz6d0 ,,mennyei hosszisagu”, csaknem iddtlenné tagitott
tételekig. Alljon itt most az egyik legrovidebb, legegyszeriibb: a D 780-as, Op.
94-es sorozat Ill. darabja, az f-moll moment musical. Zenei pillanatoknak
forditjuk a 6 kis kompozicidbdl all6 Moments musicaux cimét. E pillanatképek
ugy viselkednek, mint a szinpadon az epizodista. Bejonnek, kdzolnek valamit,
majd némi Abganggal (elk0szoné bucsukozléssel, -gesztussal) tavoznak.
Csakhogy az epizodista egy nagy torténet részese, a foszerepld(k) jellemét,
sorsat arnyalja. Schubert zenei pillanatai azonban egy képzeletbeli tortenet
epizddjai, azé, amely Schubert egész életmiivébdl rajzolodik ki, s voltaképp
annak a f@szereplOnek a képéhez adnak adalékot, akit Franz Schubertnek hivnak.
Minek ennyi po€ézis? — fintoroghat a szakszeriiséget hianyolo6 olvaso.


https://www.youtube.com/watch?v=MS0Hzy4LMmE
https://www.youtube.com/watch?v=MS0Hzy4LMmE
https://www.youtube.com/watch?v=MS0Hzy4LMmE
https://www.youtube.com/watch?v=MS0Hzy4LMmE

Vélaszunk: ez a poézis a schuberti zene Iényegéhez tartozik. Hallgassuk csak az
f-moll moment musicalt.

Moment musical

f-Moll / fa mineur / f minor

Neuausgabe nach dem Urtext Franz Sd“:btﬂ
von Walter Georgii opus 94 No. 3

Allegro moderato

Erleichterungen fir kleine Hinde 3

Plus facile . & =

Simplitied O = ——— b= =
1

O 1913 Schont Musk Larernsional, Maws - Prossed in Germany

Két litem bevezetd utan, mely nem mondta ki a tercet, tehat nem hatarozta meg a
hangnemet, csak az alaphangot, a ,kisporolt” tercen indul a dallam. Azaz
elokével, amelyrél a terchangra csuszik. Az eldke csukldsa jellegzetessége
marad a témanak. Amiként iment a terc hianyéat ébresztette Schubert, Ggy tartja



vissza a szubdominanst a periodus elsd felében, hogy aztdn a masodik felét a
szubdominansba mertlve indithassa.

Milyen karakterii ez a téma? Mas Schubert-miivekbdl ismerds a hangvétel: ez
a vandorld sétatempoja és az 6 diinnyégése az tton, vagy épp beszamoldja a
gyaloglas élményeirdl.

Parhuzamos (Asz-) durban kozéprész érzetet kelt a kovetkezd 8 iitemes
periodus. Hangsulyozott Asz negyedei az el6zd periddus masodik iitemének
szopranjaban hallott Asz hangokra emlékeztetnek. Mi itt a beszéd jelentése?
Egyrészt kifejez6, hogy az ismételt Asz-ok sUlytalanrdl sulyos ttemre kerlltek
(mintha kiragadndm egy elmondott mondat néhany hangsulytalan szavat, s azok
megismetlésébdl 1) kovetkeztetésre jutneék). Masrészt mas hangulatot,
megvilagitast kdlcsénéz e hangoknak a mollbdl ddrra folegyenesedés érzete.
Harmadrészt sokatmondd a csuklo eléke elhagyasa. Az Asz-dur egyszerre
delceg az f-mollhoz kepest es meégis fatyolos hangzasu. Ebben a kddfatyolban
mintha sokasitand a szerepléket a 17—-18. iitem finom belsd polifoniaja. Ujabb 8
utemes periddus lép elénk alaphangnemiink dominans orgonapontjan. A
masodik félperiodus modulal Asz-durba, igy hangnemileg ez a periddus az e€l6z6
kettd (fmoll, majd Asz-dir) dsszefoglalasa.

Itt az ideje visszatérni kezd6témankhoz: a vandor felidézi torténetét. Majd
meghaté epilogusba fog — itt kovetkezik Schubert koltészete. Megint az eldke
konnycseppje csillan, mikdzben VII. foka terckvart hangzat rancolja
homlokunkat. Az tovabb is rancoldédik a kovetkezd iitem emelt IV. foku
szeptimében. Gondjainkat szinte félresopri az egyszeri f-moll zarlat. A
rancolas— kisimulas gesztusa ismétlésre szorul. Schubertre jellemzé modon
masodjara fmoll helyett F-ddrra fényesedik a hangzas. S ha mar megérkeztink,
tonikai orgonaponton gyodkeret is verink ott. Hajdani moll témafejlinkkel
fészkeljuk be magunkat a pasztoralis nyugalomba. Hova? Oda, ahol a
legartatlanabb, legsulytalanabb negyedik nyolcadon I. fok helyett hirtelen emelt
I. fokd terckvart figyelmeztet az élet gyotrelmeire? S amire két tem malva a
valaszt (azonos metrikai helyen) VII. fokua sziik szekund adja meg. Hidba mar az
utols6 harom taktus zavartalan F-durja. A banat belénk koélt6zott. Schubert
banata fertdz. Igaz, gyonyorkodtet is...

(Parlando, 2001/1-2.)

Schubert: c-moll impromptu Op. 90 (D. 899)

Brendel plays Schubert Impromptu Op.90, No.1 (9:36)
Alfred Brendel (zongora)

(kottakovetéssel)



https://www.youtube.com/watch?v=149UGrLzR5w
https://www.youtube.com/watch?v=149UGrLzR5w

A zenei éremmiivészet remekeit eddig viszonylag révid darabokban, illetve
tételekben kerestiik, s bizonyara ezutan is foként ilyeneket vesziink majd nagyitod
ald. Holott éremmiivész lehet a zeneszerzé akar miikolosszusok egyes
részleteinek kidolgozdsaban 1s. Kolosszusnak aligha nevezhetndk Franz
Schubert Op. 90-es c-moll impromptujét, eddig vizsgalt zenéinknél azonban
sokkal terjedelmesebb — kozel tiz percnyi jatékidé 9 oldalon —, igy kottajanak e
helyen vald kozlésétol el kell tekinteniink. Reméljiik azonban, hogy ez a
zenetorténeti  jelentdségli  alkotds ott  van olvasdink  gylijteményében,
hivatkozasaink tehat kénnyen azonosithatok lesznek. A viszonylag nagyobb
méret okan nem 1is elemezziik iitemrol-Utemre azonos részletességgel a
kompoziciot, inkdbb csak annak kulonlegesen figyelemre méltd elemeire
Osszpontositunk.

16 {litemes periodusra €piilé varidcidsorozat ez az impromptu. Legalabbis 16
iitemesnek halljuk a témat. Am ha megszamoljuk a zarlatig terjedd taktusokat,
17ig jutunk. Az els6 ilitem el6tti feliitést — amely pianissimo szdlaltatja meg a
témat
— ugyanis megel6zi egy unisono domindns hangzat fortissimo dinamikaval.
Négy hang a ket kézben, de 6t oktavot dlel fel. Korona hosszabbitja meg a
haromnegyed értékli hangzatot. Ez nemcsak a korabeli zongora jatékosat
figyelmezteti a megfeleld billentésre: a hang teljes hosszisaganak telitett
hangzasu intondlasara, hanem a ma miivészének is szol: a kiirt terjedelmet
bizonytalanul meghosszabbitja, hiszen mi mas ez a nyers letés, mint fliggony,
mely dramaian nyilik szét a témank 4altal bemutatandd cselekmény el6tt.
Erzékeny eléadoi kérdés e G unisono hossza. Korona nélkiil jatszva szinte
megzavarna a metrumot. Nagyon hosszu koronaval csak annak ajanlom jatszani,
aki kulonlegesen at tudja lelkesiteni a hangot, aki hosszan tartéan tud kétséget
ébreszteni a hallgatoban, mi is torténik éppen? Ha azt kérdem magamban: vajon
meddig szol még ez a G, legjobb menet kdzben levenni a miisorrdl a darabot. Ha
vesztjosld sejtelem borzongat, akkor van milyen szinpadra belépnie a
szereplOnek: a 16 litemes peridodusnak.

Amely maga is a dominanson, in medias res kezdi el mesélni torténetét. Az
egy szbélamban hallhaté negyedperiédus a felénel érinti ugyan a tonikat,
negyedik iiteme végén a domindns kérddjelén marad nyitva. Az erre valaszolo
masodik negyedperiodus hatarozottan érkezik a tonikara, de nem e kifejletben
rejlik a Iényege. Hanem abban, hogy az els6 negyedperiodussal korrespondeald



dallamanak harmoniaiba és azok ald dominans orgonapontot helyez, ami altal a
kérddjel lappang tovabb. Feltlinhet, hogy a dallam egy hdromhangi motivumbol
alakul: az 1- 2. iitem (mostantol a pontosabb tajekozddas érdekében a valosagos
litemszamokra hivatkozom, nem a periodus kezdetétdl, hanem az elsé leiitott
hangtol szamitva a zenei id6t) h—c—d 1épéseit szekvenciazza a kovetkezo feliités
c—d—esz menete, forditja meg a 3—4. item d—c—h trichordja, sét itt, a 4. itemben
mar a 2-3. negyed belsé sulytalan—sUlyos viszonylatara is szervesil az alap-
dallammag (a—h-c). Ennek basszusbeli eléfordulasa hagyja ott végil az
orgonapontot (a 7. Gtemben), hogy a tonikai zarlatra megérkezzék. A harmadik
negyedperiodus ismét egy szolamban kezdddik. Voltaképp az elso
negyedperiodust szekvencidzza. Am arra kell figyelniink: miben nem?! A 10.
utem vegi feltitésnek ugyanis hangrol-hangra torténé szekvenciazas esetén esz—f-
nek kellene lennie. Annak azonban nem lenne energiaja. Az esz—d lelépés utéan a
g-re torténd felugras azonban ujra kérdd hangsulyt kolcsondz mondatunknak. E
negyedperiodus masodik fele pedig — ahelyett, hogy a d — f tartomanyban
tanyaznék — megintcsak azt mondhatom: erétleniil —, visszahajlik korabbi h — d
teriiletiinkre. Olyan ez, mint amikor a szonok nem pongyola szdismétlésként,
hanem hatast kivanva elérni, pontosan utal vissza korabban elmondott, nem is
szavara, egész mondatszakaszara. De a szonok sem csak azért cselekedhet igy,
hogy hangsulyt adjon a mar kozolt tartalomnak, hanem azért is, hogy apré
hangsuly- vagy kifejezésmaddositassal ] tartalmat adjon az elhangzottaknak. igy
jar el Schubert, amikor a 12. Gtem végén a fellitésben (4. negyed) d helyett f-et
ir. Ezzel egyrészt visszautal az imenti kvartfelugrasra, amelynek szintén retorikai
jelent0sége volt, masrészt még egyszer belefoglalja a d — f tartomanyt a
hangkészletbe, tehat bejarja a teljes eddigi ambitust. Az erre adott vélasz a
harmadik negyedperiodus egyértelmtien c-mollnak hallott dallamat a
parhuzamos durba értelmezi at, am nem adhat abban hatarozott ,valaszt” —
visszahanyatlik a masodik negyedperiédus c-moll zérlataba. Hadd ne
bonyoldodjam gyermetegnek tetsz6 tartalmi-hangulati fejtegetésekbe: ugye,
nyilvanvalo az eddigi zenébdl a szomorusag, s a kitorés kilatastalansaga?

A teljes periodust megismétli Schubert. Hangrol-hangra — mondhatndk —, de
legyiink pontosak: majdnem. A torzshangok valtozatlanok, de helyenként eldke,
illetve paranytrilla ad csuklasszerii szinezetet — érdekes modon mindig az esz
hangnak, akar c-mollban, akar Esz-ddrban vagyunk éppen. Egy helyitt pedig a
ritmus  valtozik: egyszerli nyujtottbol kétszeresen nyujtottda valik —
alkalmazkodva a basszus kis nytjtott ritmusaban szereplo tizenhatodhoz —, ezzel



is fokozva a hangulat dramaisagat. A megismételt periédus harmonizélasa csak a
zarlatokban azonos az eredetivel, egyébként sokkal arnyaltabb és disszonansabb
(szlik és mellékdomindns szeptimek megforditasai, V. foku kvartszext). Ezt, a
fajdalmakat és kilatastalansag-érzetet fokozo periodust 8 ttemnyi kdda zéarja le:
dallamat a leggyakrabban hallott lehajlé dallamivbdl kodlesonzi (esz—d—c). Sem
az alzérlat, sem a masodik félperiddust indité d—esz—f reminiszcencidja nem
hozhat szabadulast. Be vagyunk zarva c-mollunk banataba.

Hacsak... Hacsak nem lépilink at a napolyi akkordon keresztill Asz-darba. Itt
dallamunk eddigi szekundlépései harmashangzatta simulnak ki a dallamban, s az
azt kisér6 triolak is hangzatfelbontasok. Talaj van a labunk alatt, énekelhetiink.
Persze, nem Schubert volna a zeneszerzO, ha felhdtlentil tehetnénk mindezt.
Mollszubdominans fatyolositja el tekintetlinket, aminek révén csakhamar Cesz-
durban talaljuk magunkat (nemrég meg c-mollban voltunk!). Rovid ez az epizdd,
visszatériink Asz-durba, s6t a magasabb regiszter és a jobb kéz oktavai révén
még az eddigieknél sokkal nagyobb fény is arad. A 74-82. ttemben mar-mar
feledjilk korabbi bortinkat. Am a 83-87. Utemben szekundlépések, koztik
kromatikusak oktavparhuzamai rantanak vissza c-mollunk dominanséara, ahol
csakhamar felidézddik szomort témank. Az utalas egyik fele a témafej (két iitem
erejéeig), a masik fele a kilatastalan zérlat (Gjabb két ltemig). Mindez a bal
kézben, mig folotte dorognek a dominans orgonapont és a zarlat harmoniai, s
megismételve oktdv baszszussal is. Ebbdl a mélységbdl kialt a 95. iitemtdl
kezdve teljes eredeti periodusunk. Marmint annak dallama. Mert a bal kézben ott
marad a hangismétléses dominans orgonapont, mig a jobb kézben a dallam
ellenpontjaként apré6 motivumfoszlanyok jelennek meg, értelmes ellenszélamot
alkotva. Hidba a jobb kéz oktavainak erélkddése, a bal kéz kromatikdja a mélybe
kényszerit. A harmadik negyedperiodus megint a remeny hdrjait pengeti, s az
arra feleld6 Esz-duros fordulat mintha egy pillanatra fol is villantana a Kiutat, am
kdvetve eddigi dallammenetiinket, csakhamar a c-moll homéalya borul rank. A
111-112. ttemtdl Gjabb kitorési kisérlet zajlik: a lefelé tendald basszussal
szemben a jobb kez oktavai Il. fokd kvintszextet majd 1. foku akkordot alkotva a
magasba ugranak. Azonban nincs kegyelem: a napolyi akkord érintésével is csak
c-mollunkba zuhanunk vissza.

Schubert nem adja fel. Megforditja a kromatikat: a 119. litemtdl, raadasul
szextparhuzamban, folfele kuszik. A 124. Utemben g-mollra érkezve igy
alkalmat nyer arra, hogy tizenhatodok akkordfelbontésaitol kisérve, sulytalan



nyolcadok basszusain botladozva az imént Asz-dirban hallott felszabadult
dallam szomort varidnsat elénekelje. Az elsé két negyedperiodus négyrdl
oOtiitemesre boviilése, ami az Asz-dur szakaszban a tdgassag érzetét keltette, a g-
moll részben még szélesebben 1€legezteti a banatos dallamot. A bal kézbe keriild
g-moll dallam jobb kézbeli kisérete utaniitd akkordokkal hoz 1j szint a
dramaisdg hangszerelési eszkoztaraba. G-mollbdl B-durba modulalva megint
nekifeszul a zene, és nem is sikertelenil: noha visszakanyarodik G-be, &m ott a
152. Utemben darrd fényesedik. Az Asz-dar szakaszunk végér6l mar ismert,
szonatdk zardtémainak karakterére emlékeztetd egyszeri dallammotivumok
toltik be a G-durra szant teret (idét). Uj tonikank ugyanis rovidesen dominanssa
valtozik, s alatta megjelenik c-moll témank. Csakhogy a 167. itemben az 1. foku
kvartszext akkord mar nem c-moll, hanem C-dar felé vezet. Elso
negyedperiddusunk szokasos kérdese tehat nem mollban, hanem durban, de most
is pianissimo hangzik el (a domindns orgonapont fesziilt hattere eldtt). A forte
valasz a kromatikat is munkara fogva diadalmasan er6siti meg a C-durt. C-moll
felé kanyarodik Schubert a 177-180. iitemben, mid6n a nagyperiodus
masodszori elhangzasdnak (lasd a 18. iitemt6l) harmoniavilagat idézi fol, s
egyben a 96. iitemtd] kezdddott szakasz ellenpontjait fejleszti tovabb. Az Esz-
duar dominansa felé torténd, mar jol ismert kitér6 utan azonban a c-mollnak nem
tonikajara, hanem ismét a dominansara érkezink. S mikor innen C-dur felé
vennenk utunkat, annak VI. fokd mellékdominansara kerilink. Onnan
probalunk  moll-szubdominans, VII. fokt szikitett szeptim szekund
megforditasa, majd emelt IV. foku sziikitett szeptim hangzatokon keresztul C-
durba megérkezni. Sikerllt — a tonikai orgonaponton megnyugodhatunk.

Sikeriilt? Még visszacseng a c-moll, kezink-fuliink még arra vonz. Alatta —
majd az ismétlésben folotte — sulytalan negyedeken harang kondul: G oktava. A
darabot inditd G. A két négyiitemes reminiszcencia végén mindig kifésiiloédik kis
tercink nagy tercre. Mégis sikerilt hat. C-darban vagyunk.

Csak hat minek? Nem arattunk diadalt, sot.

Schubert feltaldlta a szomor( dart. Igy szall ala a zarlat rezignalt
ismételgetesével a mélybe.

(Parlando, 2001/1-2.)



SCHUBERT: Wohin? (Hova?) (D. 795)
Wohin? (A 2:04 perces dal inditasa:2:39)
Randall Scarlata (ének), Jeremy Denk (zongora).
(A szép molnarlany teljes ciklusa kottakép kdvetéssel)

Evekkel ezelétt éremmiivészeti vizsgalodasainkat egy Schubert-dallal (A thulei
kiraly) kezdtiik. Hiitlenek lettiink a szerzonek e kozponti miifajadhoz, holott akar
kilon kotetet szentelhetnenk a klasszicizmus és a romantika hataran alkotott
bécsi mester vokalis remekeinek: szinte mindjik Kkindl a természetes-
egyszeribdl revelacioként kivilagitd felismerést. Vegyik ma kézbe A szép
molnarlany ciklus masodik darabjat, amelynek cime: Wohin? (Hova?)

A kozismert dallal kapcsolatban néhany altalanos megallapitasra is médunk
nyilik, mindenekel6tt a népdalszeriség kérdésérdl, de nem hagyhatjuk sz6
nélkiil a szoveg €s a zene mlivészi mindségének kiilonértékiiségét sem. A szoveg
— s e megjegyzésiinkkel nem Wilhelm Muiller poéta-vénajat kivanjuk ostorozni —
gyermekien érzelmes, koltéi talalékonysagra aligha lel benne az olvasd. Am ez
nem gatolja azt az ,,0lvasot”, aki az osztrak-német dal szinte megteremtés erejli
fejlesztésére sziiletett, s neve: Franz Schubert. Az ¢ ,koltéi taldlékonysaga”
emeli at a természet és a szubjektum viszonyardl elmélkedd kedves rigmust a
miivészi absztrakcio 1épcsofokain, s ezaltal az évszazadokon.


https://www.youtube.com/watch?v=_YeITW9A8Rk&t=159s
https://www.youtube.com/watch?v=_YeITW9A8Rk&t=159s

Die schone Miillerin (D.795)

2. Wohin?

Wilhelm Miiller Franz Schubert
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OpenScore (CCO)

Pedig ne gondoljuk, hogy Schubert oly kérmdnfontan irja dalat, mint én
fogalmazok most, amikor a tollforgatd rafinérigjaval irok korul nyersen is
megfogalmazhato kozléseket. O csak dalolni kezd, akar ,a nép egyszeri
gyermeke”. A tonikai ¢és dominans akkordfelbontasbol all6 els¢ sor
szarmazhatnék a folklor vilagabol is, kilondsen, ha a sor megismétlését, a



szubdominans felé kitekintd, kromatikaval ékes — tehat ellentétet képviseld —
harmadik sort, s utana a kezddsor visszatérését, mint népdalformat éljik meg.
Nem ellenkezik a népdalszerkezettel, de észrevéteti magat a zardsor
megismétlése. S mikozben kissé meghdkkeniink a zenei anyag
,valtozatlansagan”, feltinnek az apro, &m nem mellékes variansok: az, hogy a
,le kellett mennem a vandorbotommal” szdvegben elébb a kellett szot
hangstlyozza ismételt melizmaval (a belsd késztetést illusztralva), majd a le
(hinunter) szora helyez elokét, amivel a természeti elemet allitja elétérbe.

Figyelemre méltd Frank Oszkar elemzése A romantikus zene miihelytitkait
Schubert-dalokon keresztiil vizsgaldo konyvében: e dal formajat ¢ a szonataéval
rokonitja. Magam e helyen nem bocsajtkoznéek formai elemzésbe, inkdbb a zenei
matérian keresztiil kovetném Schubert utjat, aki nem visz minket vadonerddbe,
am kies pagonyba igen, amint ugyanazzal a dallami elemmel, amely a kezdd
strofa harmadik sorat inditotta, ime egészen mas harmoniai irdnyt vesz. ,,.Le és
mindig tovabb, s mindig a patak felé” — mondja a széveg. Parhuzamos moll
képviseli az azonossagot a valtozatossadgban, s az eddigiekben — a 3. sor
kivételével — allandd dudabasszus helyett a legalsé sz6lamban is elhelyezve az
énekelt dallamot, teremt rugalmassagot. A ,mindig frissebb” és ,,mindig
vildgosabb” patak mar ismét dar alaphangnemiink domindnsan csillan meg,
majd végul modulal is e dominansra.

,.E helyen tegyiink ropke kitérot a hangnem kérdésére. A dal eredetije G-dUrban
van, a mélyebb hangfekvés szamara egy szekunddal letranszponéaltak. Schubert
is elfogadta a hangfekvéshez valo alkalmazkodés szlikségességét, de vigyaznunk
kell: nem mindegy, milyen hangnemben adjuk el6 e dalokat. Schubert szamara
ugyanis fontosak voltak a hangnemek (jelentéstartalmukrél Frank Oszkar
emlitett mlive tajékoztat). A [Ipataktiszta” G-dur helyett a bukolikus-pasztoralis
F-dar elfogadhato, miként dominéansa, a C-dar fénye is e ,,témakdrben”
helyettesitheti a D-ddrét.

Am térjink vissza dalunkhoz, mert a dominans nem sokaig fényeskedik. A
parhuzamos moll fel¢ vesz irdnyt a vandor, mikdzben bdvitett szextakkord
alteralt hangjat kidomboritva kérdi a patakot: ,,hovd?” Ez a dallamilag recitativo
egyszeriiségli szakasz abba a témafejbe torkollik, amellyel a stré6fa utan
hangnemi vandorlasunk kezdédott, s amelynek els6é hangjai azonosak a strofa 3.
soranak kezdOhangjaival. Az a dallamfordulat, amely az imént a dominansra
nyitott, most a parhuzamos mollba zar. Majd 0j szakasz kezddédik felhorgado



dallammal, s az alaphangnembe visszamodulalva: ,,Mit mondok a susogas
hatasara? / ez nem lehet susogas” — igy a szoveg. S erre a formailag sulyos sorra
sulytalan helyen valaszol dalunk kezddsora (,,bizonydra a sellok énekelnek
mélyen a Rajnajukban”). Erdemes felfigyelniink a zenei retorikanak e fontos
elemére: a korabbi allitas kdvetkeztetésként valdo megjelenitésére! Eddigi szokas
szerint megismétli e sort, majd ismét kitér a mar t6bbszor hallott fordulattal a
parhuzamos mollba. ,,A malom lapatjai forognak a tiszta patakban.” Mintha
ennek a sornak a dallamat még nem hallottuk volna. Nem is, meg mégiscsak.
Hiszen a malomlapat (Muhlenrader) tonikai akkordfelbontasa azonos a sokszor
hallott kezddsor végi dominans felbontassal (Felsenquell, wunderhell stb.) A
népdal-egyszeriiségii tonikai szakasz a kezdGsorhoz részben hasonld kisérd
figuracidval az ugyanaz, mégis mas — mas, megis ugyanaz erzetét kelti. Ez az a
kolté1i magaslat, amely dalunkban csak a zeneszerzd eszkoztaraban talalhatd
meg. S hat a koda, amelyben a kiséret teljesen visszatér, a dallamot azonban
leszoritja az alsd sz0 és a mi kozé. Mert a felsé szo-t ki akarja sporolni. ,,Hagyd
vandorolni boldogan a patak mentén” mondja a szoveg. S ezt a ,tovabb
boldogan”-t ropteti konnyeden a tonikai hangzat kvintjén.

,Der Dichter spricht” — a koltd sz6l, mondhatjuk Schumann szavaival. A kolto,
aki olyan, mint a biivész: a népdal-egyszeriiség cilinderébdl ,.frohlich nach” —
galambot varazsol.

(Parlando, 2003/4.)

Schubert: Der Leiermann (A kintornas) (D. 911)

FRANZ SCHUBERT Der Leiermann PETER SCHREIER & SVIATOSLAV
RICHTER (4:28)

Peter Schreier (ének) és Szviatoszlav Richter (zongora)

Amikor egy alkotd puritanul, a magatol értetddés egyszeriiségével allitja elénk
mivét, gyakorta az eszkOztelen jelz6t alkalmazzuk ra. Schubert Téli utazas
ciklusdnak zarodala is ilyennek mutatkozik. De mint minden jelentds
,»eszkoztelen” kompozicionak, ennek is van két titka. Az egyik megfejthetetlen:
a koltészet. A masik az, hogy a latszolag ,,sima feliilet” igenis ,,erezett”, vagyis


https://www.youtube.com/watch?v=voRicSXSTus
https://www.youtube.com/watch?v=voRicSXSTus
https://www.youtube.com/watch?v=voRicSXSTus
https://www.youtube.com/watch?v=voRicSXSTus

az eszkoztelenseg erzetének dacara zeneszerzOi eszkozokben probalhatjuk
megragadni a koltészet roptét vezérld szerkezet miikodését.

A cimben szerepld kintornds alakjaban ne a mai turistacsalogato csillogo
verkli jelmezes mikodtetdjét képzeljiik el, s6t, ne is a huszadik szazad elejének
kapualjak alatt kéregetd verkliséét. Sokkal inkabb a tdvolabbi mult tekerélantos
koldusat, akinek messzire hangzo ismertetdjele a hangszerébdl akarva-akaratlan
elétolulé bourdon kvint. Ez vonul végig Schubert daldnak zongoraszélaman. O,
de veszélyes eszk6z! Milyen unalmassa, erétlenné dermedhet, ha nem valik
koltéi mivé a dal! Hat még hogy ki sem mozdul a-mollbdl (kilénfele hangfajok
szdmara szokds szerint transzponaltak, hogy megfeleld fekvésben énekelhessék,
de az a-moll faké Uressége fejezi ki leginkabb a hangulatot).

O, de veszélyes eszkdz! Milyen unalmassa, er6tlenné dermedhet, ha nem valik
koltéi mivé a dal! Hat még hogy ki sem mozdul a-mollbdl (kulénféle hangfajok
szamara szokas szerint transzponaltak, hogy megfeleld fekvésben énekelhessék,
de az a-moll faké lressége fejezi ki leginkabb a hangulatot).

A mi rugalmassaga azzal kezdddik, hogy 8 litemes hangszeres bevezetést 2
+ 3 + 3 taktusra oszt a zeneszerzd. S azzal, hogy a bourdon kvint els6 két
megszolalasat a kvinthez illesztett el6kével inditja. Naturalisan a tekerd
kerekének forgatasakor megszélalo zajocska utanzasat halljuk ebben, de egyben
az ¢énekld lelkében honold disszonanciat is megérezziikk beldle. Az elsd két
kvintakkordon tal sohasem halljuk Gjra az elékét, ugyanis a dal nem a hangszer
hangjanak illusztraciéjaul sziletett, a lélek fajdalma pedig a tovabbiakban
masban nyilvanul meg. LegfOképp a tonika és a dominans akkordjanak
minduntalan visszatérd egybeesésében. A zongora bevezetdjeében azért is ismétli
a 4. és a 7. Utemet, hogy nyomatékositsa: errél a marcangold kett6sségrol, errol
a tragikus fesziiltségrol szo6l zeneileg a dal. S nemcsak akkor szoritja lelkiinket a
hangzéas, amikor feloldatlanul mered rank az Gsszefényképezett elsd és 6todik
fok, hanem akkor is, amikor a feloldédni kivan6 dominans szeptim alatt
bennragad a tonikai orgonapont.
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,»Lul a faluszélen 4all egy kintornas” — kozli az els6é verssor (Tandori Dezsd
forditasat idézzik). Deklamacioja a beszéd egyszeriiségével hat. Természetes
lejtését hallgatva észre sem vessziik, hogy a két Gtem le- majd felugré kvarttal
kezdddik, vagyis linearisan is megnyilvanul az ellentét, nemcsak a kontrasztald
funkciok

vertikalis 0sszeereszteseben. Az viszont nyomban kitiinik, hogy a Leiermann
(kintornas) szd gisz—h—e menetét hallottuk mar: a zongora bevezetdjének
ismételt utolsé Utemében tehat a kintornast ismerhettiik fél. S ha ez kozelkép,
akkor nyomban kapunk egy kistotalt is: a zongora bevezetdjebdl ismert elso
frazist, amely igy a kintornas ,egész alakos fényképe”. A harmadik
szovegsorban (,,0Ott 4ll mezitlab a jégen, toporog™) még mindig szelid recitalast
véliink hallani, holott itt mar ,,tobzodnak™ az ellentétek. 1. Az eddigi kvart
leugrés helyett ugyanazon tonikai hangokkal kvint felugrassal indit. 2. Most nem
az Utemkezdetek allnak dallamiranyban egymassal szemben, hanem az Gtempar
els6 tagjaban az els6 negyed felugro és a harmadik negyed leugrd kvintje
(amelyek éppen a masutt egymasra fényképezett tonika és dominans tartozékai).
3. A belsé sz6lam révén itt mar nem azonos funkcid tolt be egy ilitemet: a
paratlanban két negyednyi tonikat egy negyednyi dominans kdvet, a parosban
forditva, a tonika a révidebb, s a dominans a masodik negyeden kissé sarabande-
os lejtéssel ad ellentétes ritmikai impulzust. A 3. és 4. sor utdn a zongora
bevezetdjének masodik frazisa tolti ki azt az 1d6t, amelyben a szovegi kozlés
utan gondolhatunk. S itt vesszik észre, hogy ez a ritmusképlet sem (j, hiszen a
bevezeté masodik frazisaban dominans-tonika rendben mar el6fordult.

Fontos ponthoz érkezink. Az utols6 verssort megismétli, eddig nem hallott
dallammal. Ilyen nagy esemény ez a skdlamenet-melddia? Igen, mert elsdhajtva
hangstlyt ad az utols6 mondatnak: ,tanyérjaba arva garas se potyog”. S ennek
nyoman nagyot sohajthat a zongora is. Csucsponti hangig emelkedik, pontozott
ritmussa feszll — nyomban sulytalan és sulyos helyen is —, és négy iitemre boviil
—igaz, a méar sokszor hallott zarlat ismétlésével.

Pontosan megismétlédik az Gtsoros struktira a masodik versszakban. S ekkor
kovetkezik, ami az eddigi mivességen tal koltészetbe emeli a dalt. Az 53.
titemtdl a kolté (Wilhelm Mauller) is valt: a leir6 kivilallasbol megszolitas révén



beliil helyezi magat a képen. ,,Csodas oreg, bedlljak-e tehozzad? / Dalaimat
Kisérné-¢ kintornad?” A kiséret az el6z6 iitemekbdl 6roklédik. A tonika és
dominans kozotti kozos hang (e) valik az eddigi frazisokat inditott a helyett
kezd6hangga. Az 54. iitemben pedig el0szor torténik meg, hogy az elsé
negyeden sziinet van az énekszélamban, igy is hangsulyt adva a ,,beélljak-e
tehozzad?” — nyersebben forditva: ,,veled tarthatnék?” — ,ajanlkozésnak”,
amellyel a koltd/zenekoltd érzelmileg azonosul a kintornédssal. S hogy az
Kisérné-e dalait, azt mar nem lépésekben emelked6-ereszkedé dallamvonalban
sohajtja, hanem fel- és leugrd oktavban. A deklamacionak hangsulyt ad itt is a
nyujtott ritmus. S a kicsenditdé kérdés (kvintparhuzamtol sem visszariadva) a
dominans alaphangjan, a tonika kvintjén hagyja nyitva a dalt, amelyet a zongora
a megaradt érzelmet a patakmederbe visszavezetve nyugtat le a — nyughatatlan —
kettds akkordra. Amely ugyan itt — a dal és a ciklus zarasaképp — feloldodik, de a
tiske bennlink marad. Kozvetlen zenetorténeti hatassal Mahlerig. lgazabol
mindaddig, amig a (dal)kolté a kintornas testvére marad.
Orokre?
(Parlando, 2008/6.)

Wanderers Nachtlied (Vandor ¢ji dala 11.) (D768)
Schubert: Wandrers Nachtlied I1. Op. 96 No. 3, (D 768) - Uber allen Gipfeln ist Ruh
(2:32)

Dietrich Fischer-Dieskau (ének), Gerald Moore (zongora)
® 1969 Deutsche Grammophon GmbH, Berlin, 2005.01. 01

Johann Wolfgang Goethe Wanderers Nachtlied (Vandor ¢ji dala) cimii
nyolcsoros verse egyszerlinek latszik, de szinte lehetetlen feladat elé allitja a
forditot. Leggyakrabban Toth Arpad magyaritasat szoktak idézni, alljon itt is ez:

Immar minden bércet
Csend ul,

Halk lomb, alig érzed,
Lendul:

Sohajt az éj.

Mar buvik a berki madarka,
Te is nemsokara

Nyugszol, ne félj...


https://www.youtube.com/watch?v=ZkcUlvP5KXE
https://www.youtube.com/watch?v=ZkcUlvP5KXE
https://www.youtube.com/watch?v=ZkcUlvP5KXE
https://www.youtube.com/watch?v=ZkcUlvP5KXE

Wanderers Nachtlied.
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A 19. szdzad zeneszerzo6i koziil tobbeket megihletett ez az egyszerii koltéi kép
kontdsébe 61t6z0, am abban csiklandoan rejtdzkddo halalkoltészet. Koziiliik az

Ujabb szovegi kozléshez érkeziink: ,,a madarak hallgatnak, hallgatnak az
erdében”. Ehhez nagyon alkalmas kisér6 anyag az iménti nyolcad-tizenhatod
eltolds. Ritmikailag mozgasban tartja a zenét, mikozben a harmonia ,,all”.
Nemcsak azaltal all, hogy két-két negyed valoban azonos a kovetkezd két
utemben, hanem azért is, mert a dominans szeptimet orgonapontos I. fokd



kvartszexttel valtogatja, ami nem nagyobb ,,akcid”, mint a nyugalomban 1év6
ember be- és kilégzése. Hol tartunk e formarésznel? Ha négysoros népdalban
gondolkodunk, a 3. sornal. Ott, ahol valami masnak kell térténnie, mint az
addigiakban. Ezért hallunk az eddigiekt6l eltér6é — bar azoknak nem ellentmondo
— dallamot. De mivel nem népdalban vagyunk, nem visszatérés kovetkezik,
hanem valami egészen Uj. ,,Varj csak, varj csak, nemsokara nyugszol te is” —
mondja Goethe vandora. Ez a ,,varj csak” dramai gesztus a dalban. Ezért szolal
meg olyan akkordon, amilyen eladdig nem volt hallhaté: VI. fokon. (Lam,
hogyan lehet egy alaphangzatot is kisporolni, hogy kell6 id6ben frissen hasson!)
A fesziiltség azaltal 1s fokozodik, hogy az elsé ,,warte nur” alatt a zongora
ellenmozgasban szol, majd hogy disszonancian (V. szeptim) szekvenciazza a
,warte nur’ dallaméat, amit kdvetdéen a ,,balde” (nemsokara) széra az addigi
lehajlo trichord folfelé indul, s a csucshangon (egész dalunk legmagasabb
pontjan) koronan meg is all. A méasodik ,,varj csak” és a ,,nemsokdra” alatt
kiirtkvintek fejezik ki a természet nyugalmat. A ,balde” korondja utan a ,,ruhest
du auch” (nyugszol te is) szavak alatt pedig mi méast hallanank, mint a zongora
bevezetd masodik litemének nyugalom-zenéjét. Az egész ,,warte nur” szakasz
megismétlédik. A kapcsolodéasnal apré finomsag: a 11. litem elsdé és masodik
felének zongora dallama azonos, csak eldbb a kiirtkvint emelked6 valtozataval
harmonizéilva, aztan ismét a VI. fokkal. Ezek az alig észrevehetd kapcsok
nemcsak elemzés, hanem puszta hallgatds soran is jelentdsen hozzajarulnak a
kompozicio szervességéhez. S vajon mi csendithetné ki a VVandor ¢€ji dalat, mint
a lényeget hordoz6 harmoniasor.

Liszt i1s érzékletesen festi a nyugalmat, de ,epikusabbd” bdviti e
Goethevers megzenésitését, akar A thulei kiralyét. Schubert tomdrsége
feliilmulhatatlan. A nyelvek kozti atjarasban nagy koltok és miiforditok bicskajat
is kicsorbitd noktiirn-poézist a zenébe kongeniélisan emeli at.

(Parlando, 2009/6.)



