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a Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemiivészeti Intézetének végzos hallgatoja ezennel
biintetdjogi és fegyelmi felelsségem tudataban nyilatkozom és alairasommal igazolom,

cimi szakdolgozatom sajat, 6nall6 munkam; az abban hivatkozott szakirodalom
felhasznalasa a forraskezelés szabalyai szerint tortént.

Tudomadsul veszem, hogy szakdolgozat esetén plagiumnak szamit:
e szészerinti idézet kozlése idézdjel és hivatkozas megjeldlése nélkiil;
e tartalmi idézet hivatkozas megjeldlése nélkiil;
e mas publikalt gondolatainak sajat gondolatként val6 feltiintetése.

Alulirott kijelentem, hogy a plagium fogalmat megismertem, és tudomasul veszem, hogy
plagium esetén szakdolgozatom visszautasitasra kerdil.

Kijelentem tovabba, hogy szakdolgozatom nyomtatott és elektronikus példanyai
szovegiikben, tartalmukban megegyeznek.

Miskolc,............. V e, ho .......... nap

hallgato
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gyors valaszaiért.
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igazan testhezallonak bizonyult.
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1. Bevezeto

Szakdolgozatom témajaul a 20. szazad egyik legnépszeriibb és legkiemelked6bb amerikai
zeneszerzdjének, Samuel Barber (1910-1981) dalmiivészetének vizsgalatat valasztottam.
A szerz6 és dalai iranti lelkesedésem egy mesterkurzusnak koszonhetd, ahol egy amerikai
nemzetiségli zongoristaval dolgozhattam egyiitt a szerz6 Hermit Songs cimi
dalciklusanak egyik darabjan.

Az anyaggyljtés soran szembesiiltem azzal a problémaval, hogy a Barberrdl
rendelkezésre allo forrasok szama meglehetdsen kevés, mi tobb ebbdl magyar nyelven
elérhetd irodalom egyaltaldn nincs. Igy a dolgozat irasa soran legfSképpen Barbara
Heyman Samuel Barber, The Composer and His Musict (Samuel Barber, A zeneszerzo
¢és zenéje) cimi munkdjara tamaszkodhattam. Heyman konyvének elészavaban szintén
alatamasztja azt a tényt, mely szerint Samuel Barberrél egész életét és mivészetét
atfogdan 6t megeldzden csupén ketten irtak: Nathan Broder és Richard Jackson. Broder,
a zeneszerzo életét 1954-ig targyalo, illetve Jackson utdbbi, ,,lezardsnak” mindsiild,
Barber életének utolsd, 1954 és 1981 kozotti periodusat vizsgaldé munkairdl azonban
napjainkra vilagossa valt, hogy bizonyitott pontatlansagok talalhatdak benniik.?

A Barber-kutatas jelenlegi allasarol értékes informaciokat talaltam tovabba
Wayne Wentzel Samuel Barber, A Research and Information Guide® (Samuel Barber,
Kutatasi és informacios itmutato) cimii mtivében. Wentzel szerint az ok, ami miatt Barber
kevéssé reprezentalt a nyomtatott irodalomban — mindannak ellenére, hogy népszertiségét
¢és kivalosagat ma mar senki sem vitatja —, zenéjének klasszikus-romantikus stilusjegyeire
vezethetd vissza. Példanak okaért, zenéje ,.,elég )" volt ahhoz, hogy cikkezzenek rola a
Modern Music cimii lapban, de nem volt ,,elég uj”” a Perspective of New Music cimii Gjsag
hasdbjaira.* A korban irédott, 20. szizadi amerikai zenével foglalkozé kényvekben®

rendkiviil kevés helyet szenteltek a Barber életét és munkassagat targyalo irasoknak.

! Heyman, Barbara B. Samuel Barber: The Composer and His Music. New York and Oxford: Oxford
University Press, 1992.

2 Heyman, vii. old. és Wentzel, 1. old.

3 Wentzel, Wayne. Samuel Barber A Guide to Research (Composer Resource Manuals). New York:
Routledge, 2001.

4 Wentzel, 1. old.

5 Tlyen konyvek példdul: William Austin: Music in the 20th century (New York: W. W. Norton, 1966),

Kyle Gamm: American Music in the Twentieth Century (Belmont, CA: Wadsworth Publishing, 1997),

Wiley Hitchcock: Music in the United States: A Historical Introduction (Negyedik kiadas. Upper Saddle

River, NJ: Prentice Hall, 1999), Joseph Horowitz: Classical Music in America (New York: W. W. Norton,

2005).



Wentzel ennek hatterében ugyancsak a konzervativ és a haladd irdnyzat kapcsan
megmutatkozdé ellentétes fogadtatast jeloli meg kivalto okként: e konyvek ugyanis sokkal
inkabb az 0j trend képviseldivel foglalkoztak, semmint a konzervativabb, neo-romantikus
zeneszerzékkel, amilyen Barber is volt.® E munkdk tehat nem tekintheték az életut
relevans forrasainak, sokkal inkabb arrdl az elhanyagoltsagrol tantuskodnak, amelyet
Barbernek kellett elszenvednie a 20. szdzad mésodik felében.

Barber tagabb szakmai korokben mutatott (el)ismertségének koriilményei csak a
kétezres évek elején valtoztak meg. Az elmult két évtizedben ugyanis egyrészt a fels6foka
zenei oktatasi intézmények egyetemi hallgatdinak korében nétt az érdeklédés Barber
zenéjének tudoményos vizsgalata irant’, masrészt komoly elérelépését jelentett e téren a
francia Samuel Barber Tarsasag, a Capricorn 2009-es megalakulasa. A tarsasag
honlapjan® megtalalhatoak azon koncertek datumai és helyszinei, ahol Barber zenéjét
adjak el6 — bar sajnalattal tapasztaltam, hogy 2016 oktobere 6ta a naptar iires. Ennek
okara vonatkozé kérdésemmel felkerestem a tarsasagot, amelynek vezetdje elmondta,
hogy csupan mulasztasrol van szd. Ebbdl a levélvaltasbol dertilt ki szamomra az is, hogy
a tarsasag €¢1én nem mas 4all, mint Pierre Brevignon, aki maga is irt egy konyvet Barberrdl
(14sd alabb). Mindemellett a honlap tovabbi értékes és informativ hozadékaként foghatd
fel azon gyijtemény, amely a Barberrdl irt tudomanyos értekezéseket vonultatja fel. E
lista szerint ezek koziil a legijabb Pierre Brévignon 2011-ben kiadott, francia nyelven
irodott miive,? mely Magyarorszagon még eredeti nyelven sem érheté el. A tobbi munka
inkabb a zeneszerzo életének vagy miivészetének egy-egy aspektusaval foglalkozik, am
koziilik egyik sem érinti mélyebben a jelen dolgozat targyat képezd darabok stilaris
jellemzdinek és életmiiben elfoglalt helyének meghatarozasat.

Mig a Barberrdl irt cikkek és konyvek rendkiviil alacsony szdméabol az 6t ovezd
érdeklédés hianya olvashato ki, 0gy a zenéjébdl késziilt felvételek sokasaga
mindenképpen arr6l arulkodik, hogy a nagyérdemii szivesen hallgatja Barber

muzsikajat.1°

& Wentzel, 2. old.

7 Ratalaltam egy jelen dolgozat szempontjabdl is relevans MA szakdolgozatra, amely — bar nagyrészt
Heyman munkéjara tdimaszkodik — a Hermit Songs elemzéséhez értékes gondolatokat nyujtott: Kimbell,
Sara: The Romantic Pilgrim: Narrative Structure in Samuel Barber’s Hermit Songs. MA szakdolgozat.
Youngstown State University. 2010. (Kézirat).

8 http://www.samuelbarber.fr

® Pierre Brévignon: Samuel Barber: un nostalgique entre deux mondes. Parizs: Hermann, 2011.

10 Az Adagio for Strings cim{i Barber-darab felvételeinek szamat csupan Gershwin Rhapsody in Blue cimi
miive el6zi meg az amerikai szerzok alkotasaibol késziilt felvételek kozott. (forras: Wentzel, 4. old.)



Kezdeti terveim szerint Barber teljes, kiadasban megjelent dalmiivészetének
kozelebbrol torténd vizsgalatara vallalkoztam volna, 4m nagyon hamar ra kellett jonnom,
hogy részint a miivek beszerzése soran, masrészt a dolgozat terjedelmi eldirasaira
vonatkozban tapasztalt korlatok nem teszik lehetové, hogy egy ilyen jellegii, a teljesség
igényével Kivitelezett elemzéssorozat képezze dolgozatom targyat. Ebbdl kifolyodlag
irasom Barber elsé nagyobb I¢legzetvételii vokalis miivének, a vonosnégyesre ¢€s
énekhangra irt Dover Beach cimi darabjanak, illetve egy kés6bbi, a Hermit Songs cimet

visel6 dalciklusanak részletes vizsgalatara szoritkozik.



2. A 20. szazad dalirodalmanak és fobb kompozicios aramlatainak attekintése

A 19. szézadi romantikus dal miifaja sajatos modon ¢lt tovabb a 20. szdzadi komponistak
alkotémiihelyeiben. A kor zeneszerz6i ugyanis az el6zé szazadbol megorokolt stilaris
nyomvonalat tovabbformalva iiltették at kompoziciés tevékenységiikbe e miifajt. Am az
elsd vilaghaborat kovetden gyors hanyatlas kdvetkezett be a dalkomponalas térténetében,
amely mar a dalkompoziciok szamanak drasztikus csdkkenésében is megmutatkozott.!!
Ennek oka részben a kozonség izlésének és elvarasainak megvaltozasaval, részben a
kompozicios technikék atalakulasaval hozhat6 sszefliggésbe. Az elsd vilaghaboru eldtti
idészakban a dalszerzok tobbsége két iranyt kovetett: Johannes Brahms (1806-1872) és
Hugo Wolf (1860-1903) nyomvonalan haladt. A konzervativ zenei iranyzathoz tartozo
német zeneszerz6, Max Reger (1873-1916) példaul egyenesen Brahms orokosének
tekintette kompoziciés tevékenységét, habar dalaiban mar-mar tulz6 mértékben
alkalmazott a 16. szazadi vokalis polifoniara jellemz6 kontrapunktikus, valamint a barokk
zene eszkoztaraba illeszkedd elemeket. Ekozben Richard Strauss (1864-1949) dramai,
deklamalo stilust alakitott ki melizmak szabad hasznalataval és dus hangzasu kisérettel —
Wolf, Wagner ¢s Liszt nyoman haladva. A korabbi iranyzatoktol merészen elszakado, 1)
tipusu dalkomponalas lehetdségét a szimbolista koltészet megjelenése vetette fel,
melyben a hangstly a 1ényeges pillanatokon volt, semmint magan a narrativan. Richard
Dehmel (1863-1920) német ird és kolté uttéré volt ezen iranyzat kialakitasaban, és a
korszak tobb jelentGs zeneszerz6jét ihlették meg versei: Regert, Strausst és Schonberget
egyarant.

A modern koltészet mellett a masik forras, amibol e korszak alkotoi a
leggyakrabban meritettek, a népkoltészet, illetve a népi jellegli koltészet volt. Remek
példa erre Gustav Mahler (1860-1911) Des Knaben Wunderhorn cimt dalciklusa. Mahler
romantikus témékat valasztott, azokat a maguk teljes valjaban bemutatva, feldolgozva.
Zongora helyett zenekari kisérettel komponalta meg dalait, mert csak igy tudta a

valasztott szovegeket teljes Osszetettségiikben, sulyukban hitelesen visszaadni — e

11 Ezt bizonyitja példaul az a Schonberg munkéssagaban is tetten érhetd mennyiségbeli visszaesés, amely
szerint 1918 eldtt (Op. 1-22.) negyvenot dalt irt, mig 1918 utan 6sszesen harmat komponalt.

Griffiths, Paul: ,,Lied. The 20th century.” In: New Grove Dictionary of Music and Musicians (internetes
valtozata):
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?g=lied&search=quick&source
=omo_gmo&pos=1& start=1#firsthit (Elérés: 2017. marcius 4.)



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?q=lied&search=quick&source=omo_gmo&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?q=lied&search=quick&source=omo_gmo&pos=1&_start=1#firsthit

jellemvonasokon keresztiil teremtette meg Mahler dalainak rendkiviil szubjektiv és
szuggesztiv karakterét. Az 6 dalkompozicids eszkoztaran keresztiil kaphatott kora
dalmiifaja helyet a koncerttermekben. Mahler kortarsakra gyakorolt hatasa vitan feliil all:
Schonberg Sechs Orchesterlieder (op. 8) cimli miive mahleri hangzasvilaggal bir, és a
ciklus két dala a Wunderhorn-versekre irodott. Vier Lieder (op. 22) cimet viseld
ciklusdhoz szintén Mabhlert idéz6 zenekari kiséretet komponalt, valamint tanitvanyai,
Berg és Webern is irtak olyan zenekari, illetve zongorakisérettel ellatott dalokat, amelyek
erdteljes mahleri vonasokat mutatnak.'?

A kor komponistai koziil a kortars koltdk és zeneszerzok hatdsaitol Richard
Strauss latszolag érintetlen maradt, ugyanis addigra mar érett alkotoi korszakéaba érve,
megszilardult sajat kompozicios stilusa és eszkoztara. Nem volt ezzel egyediil: Nikolai
Medtner (1880-1951), orosz zeneszerz6, szintén inkabb a brahmsi kompozicios
nyomvonalon haladt, mig az osztrdk Joseph Marx (1882-1964) valosaggal Wolf
stilusanak kovetdjévé valt. Hans Pfitzner (1869-1949), aki a német romantika altal
preferalt stilusvilagnak, kiilondsképpen Schumann és Eichendorff miivészetének volt
tudatos tiszteldje, a 20. szazad els6 négy évtizedében olyan dalokat komponalt, melyek
tulajdonképpen teljesen a romantika korara jellemzé zeneszerz6i mintakat kovettek. '3

Az 1930-as évekre tehat tulajdonképpen harom dalkomponaldsi kategoriat
kiilonboztethetiink meg: 1.) a tdmegvezérelt politikai stilust 2.) a 19. szdzadi romantikus
tradiciok direkt tovabbvitelét, 3.) kisérletezést a tizenkét-hangu lirai hangsorokkal.* A
kovetkezd évtizedekben ismét gyakorlatta valt az is, hogy a zeneszerzok egy-egy
énekmiivész szamara irtak dalokat, dalciklusokat: Benjamin Britten (1913-1976) és
Aribert Reimann (1936-) példaul Dietrich Fischer-Dieskau (1925-2012) kivalé német
bariton szamara. Ez az intim, személyes kifejezést lehetdvé tevd tradicid, melybdl a Lied
miifaja tulajdonképpen kialakult, azonban az 1970-es évekre csaknem teljes egészében
eltlint a dalszerzdi gyakorlatbol.

Az észak-amerikai dal miifajanak torténete, néhany korai mitdl eltekintve, az

1812-es habort és az 1860-as évek polgarhabortja kozott kezd6dott az afro-amerikai

12 Berg: Sieben friihe Lieder és Webern: Vier Lieder

13 Griffiths, Paul: ,,Lied. The 20th century.” In: New Grove Dictionary of Music and Musicians (internetes
valtozata):
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?g=lied&search=quick&source
=omo_gmo&pos=1& start=1#firsthit (Elérés: 2017. marcius 4.)

¥ 1h,



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?q=lied&search=quick&source=omo_gmo&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/16611?q=lied&search=quick&source=omo_gmo&pos=1&_start=1#firsthit

spiritualék megjelenésével.’® A célzott miidal-komponélds azonban csupan a szdzad
forduldjan jelent meg, amikor egyre tobb amerikai zeneszerzd dontdtt ugy, hogy
Europaban boviti tudasat, ahol megismerkedtek a német Lied és a francia mélodie
miifajaval, melyek egyforman a koltészet és a zene osszefonddasan alapultak.® Uttord
volt ebben Edward MacDowell (1860-1908), Charles T. Griffes (1884-1920) és Charles
Loeffler (1861-1935), akik eurdpai mintakat kdvetve komponaltak dalaikat. Ezzel egy
idében Henry [Harry] T. Burleigh (1866-1949) és Arthur Farwell (1872-1952) csaknem
teljesen mentes maradt az eurdpai hatasoktol, és tovabbra is a spiritudlékra, illetve az
amerikai indianok zenéjére alapozva komponaltak. Charles Edward lves (1874-1954)
igazi amerikai modernista zeneszerzonek tekinthetd. Dalainak bazisat amerikai himnikus
énekek, haborts dalok, cowboy balladak és popularis dalok képezték.!” Kompozicidiban
batran alkalmazott ¢éles disszonancidkat, politonalis harmonidkat és polimetrikus
konstrukciokat. Az eurdpai zenébdl annyit vett at, amennyihez kedve volt, mikézben
kisérletezett clusterekkel és mikrotonalis hangkozokkel is.'®

A 20. szazadi Eszak-Amerikaban alkoto zeneszerzOk — talan a két vilaghabort
hatasara is —, némiképp a 19. szazadi zenemuvészetre is kihatd, eurdpai nacionalista
aramlatokkal rokonithaté modon nemzeti identitdsukat keresték. A kor amerikai szerzoit
kompozicioik megalkotasa soran gyakorta vezette a tarsadalmi-, illetve a nemzeti
ontudatra ébredés gondolata. Mindezek egyiittes lenyomataként foghat6 fel az amerikai
zeneszerzésben az 1930-as évektdl fokozatosan alkalmazott populdaris, jazz, valamint
népies stilusjegyek megjelenése.’® A korszak nevesebb amerikai zeneszerzdi kozé
tartozik Charles E. Ives, William Grant Still (1895-1978), Aaron Copland (1900-1990),
Samuel Barber, John Cage (1912-1992) és Leonard Bernstein (1918-1990).

William G. Still volt az elsé fekete zeneszerzd és karmester, aki szimfonikus
zenekart vezényelt az Egyesiilt Allamokban. Legfobb miivei kozott operdkat, baletteket
¢és szimfoniakat talalhatunk: legismertebb darabja az Afro-American Symphony (Afro-
amerikai szimfonia). Az 1930-as évektdl kezdve kompozicios vilagara és eklektikus zenei

izlésére a legnagyobb hatast a jazz zenekari hangzasa gyakorolta. El6nyben részesitette

15 Hampson, Thomas: The American Art Song: An Introduction.
https://www.loc.gov/creativity/hampson/artsong.html (Elérés: 2017. marcius 9.)

16 1.h.

71h.

18 N.N.: ,,Charles Edward Ives.” In: Encyclopeedia Britannica (internetes véltozata):
https://www.britannica.com/biography/Charles-Edward-lves (Elérés: 2017. marcius 9.)
19 Heyman, 3-4. old.



https://www.loc.gov/creativity/hampson/artsong.html
https://www.britannica.com/biography/Charles-Edward-Ives

az egyszerti, konvenciondlisabb harméniakat és hangszerelést.?

Copland miivészetére
jellemzd, hogy nagy hatassal volt rd Sztravinszkij, Milhaud, Poulenc, Bartoék és
Schonberg, csakiigy mint a jazz zene. Miivészete tiikkrozte a kor trendjeit: eleinte foként
Sztravinszkij-féle neoklasszicista stilusban alkotott, késobb pedig céljava valt a zene
,leegyszertisitése”, ami altal még szélesebb hallgatosighoz szélhatott.?

John Cage avantgard zeneszerzé volt, akinek invenciézus kompozicidi és
szabadgondolkodasu 6tletei nagy hatassal voltak a 20. szazad kdzepének zenéjére. Korai
alkotasait a tizenkét hangusag jegyében irta, ami nem meglepd, hiszen egyik tandra
Schonberg volt. Kisérletezett olyan szokatlan hangzéasok eldidézésével is, mint példaul a
zongora megszoélaltatasa annak hurjai kozé helyezett targyakkal. A zen-buddhizmus
kovetdjeként jutott arra a kovetkeztetésre, hogy minden 1étezé hang potencialisan zeneli
lehet. Miivei kozé tartozik példaul a 4’33 cimet viseld darab, melyben az eldado teljes
némasagban t6lti a cimadasban szereplé id6t (ennek hosszat 6 hatarozza meg) a
szinpadon.?? Leonard Bernstein zeneszerzé és karmester munkassaga mind a klasszikus-
, mind a konnytizenében széles skalan mozog. Eletmiivében a liturgikus témaktol a jazzen
at a musicalig minden megtalalhato: egyik legismertebb alkotasa a West Side Story cimi
musical.?®

De mégis, hogyan illeszkedik Samuel Barber zenéje az iménti felsorolasba? A
valasz igen Osszetett. Barber alkotasait bar bizonyos értelemben modernnek nevezhetjiik,
mégis teljesen masként ragadhaté meg kompozicids tevékenységének tjszerlisége, mint
a 20. szdzadban jellemzdvé valt zenei Ujitasok esetében. Barber ugyanis nem akart
tudatosan modern alkotasokat 1étrehozni, sem pedig a kor divatos zenei iranyzataira
reflektalni. Ebbdl kifolydlag nem allt szandékaban ,,amerikai nemzeti zenét” sem
szerezni, ami miatt elmarasztalasban részesiilt bizonyos forumokon.?* Ahogyan azt latni
fogjuk, 6t mintha egyszertien hidegen hagytak volna a divatos eszmék, a kora kdozonsége
¢és a zeneszerzOtarsak altal timasztott komponalasra vonatkozo kivanalmak, csakugy mint

a jazz és az amerikai ,,népzene” iranyvonalai.

20 N.N.. ,William Grant Still.” 1In: Encyclopedia Britannica (internetes valtozata):
https://www.britannica.com/biography/William-Grant-Still (Elérés: 2017. marcius 9.)

2L NN.. LAaron Copland.” 1In: Encyclopedia  Britannica  (internetes  valtozata):
https://www.britannica.com/biography/Aaron-Copland, (Elérés: 2017. marcius 9.)

2 NN.. ,John Cage” In:  Encyclopedia  Britannica  (internetes  véltozata):
https://www.britannica.com/biography/John-Cage, (Elérés: 2017. marcius 9.)

2 NN.. ,Leonard Bernstein.” 1In: Encyclopedia  Britannica  (internetes  valtozata):

https://www.britannica.com/biography/Leonard-Bernstein, (Elérés: 2017. marcius 9.)
24 Heyman, 92.old.
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3. Samuel Barber életmiivének stilaris és miifajtorténeti 6sszefoglalasa

Amint arrdl az imént leirtak is taniskodnak, Barber — szembe helyezkedve a kortarsai
altal képviselt irdnyvonalakkal — sajatos uton haladt dalkompozicios tevékenységében.
Az 6 célja nemes egyszeriséggel mindossze annyi volt, hogy érzéseket fejezzen ki a
zenéjén keresztiil. Felnott életét végigkisérd tarsa, Gian Carlo Menotti allitasa szerint
Barber ,,tehetséges volt, de gydtorte a tokéletességre vald torekvés,”? kivéve, amikor
dalokat irt. Dalait altaldban spontan komponalta, vagy olyankor, amikor mas darabjaval
elakadt. Elete végéig dsszesen szazharom dalt irt,?® amely életmiivének tobb mint a felét
teszi ki.

Fontos volt szdmara, hogy széles hallgatosaghoz sz6lhasson miveivel, amit az
ebben az iddszakban nemzeti 6ntudatra ébredé Amerikaban csak azok a szerzok érhettek
el, akik ,,modern amerikai nemzeti zenét” irtak. Ennek ellenére — mint az mar korabban
emlitésre keriilt —, a korabeli iranyzatok érvényesitése helyett, Barbert sokkal inkabb az
érzések miivészi kifejezésének mikéntje foglalkoztatta. Ily moédon kompozicioival a 18-
19. szézadi eurdpai zenéhez szokott fiileknek kedvezett, ugyanis miiveiben hii maradt a
dallamossagot szem el6tt tartd klasszikus tondlis keretekhez, és megfeleld aranyban
keverte az Ujitdst a hagyomanyokkal. Dalainak szovegeit is személyes indittatasbol
valasztotta — ezzel szintén a 19. szdzadi romantikus zeneszerzOkhoz kozelitve —, igy
viszonylag ritkan komponalt amerikai koltok verseire: tobbnyire ir vagy angol
kolteményeket valasztott megzenésitésre. Azon hatdsok eredete, amelyeknek
koszonhetden Barber zenéje erdsen kapcsolodik a 19. szdzadhoz, harom fobb pontban
Osszegezhetdk: 1. zenei tanulmanyait hagyoményos, eurdpai zene-kozpontu
intézményekben végezte, 2. szamos eurdpai utazasa és az olasz szarmazasu Gian Carlo
Menottival valé mind szakmai, mind személyes értelemben vett kozeli kapcsolata, 3.
nagybatyjanak, Sidney Homer (1864-1953) zeneszerzonek hatdsa és utmutatasa.

Homer jelentdsége Barber életében nem alabecsiilendd. Maganéleti tanacsokeért,
lelki utmutatasért, valamint zenei szakvéleményért egyarant mindig hozza fordult. Barber
zeneszerzOként is nagyra tartotta nagybatyjat, aki nem csupan maganéletében ¢és eleinte

zenei tanulmanyaiban egyengette a komponista utjat, hanem zeneszerzésére gyakorolt

25 Heyman, 5. old.
2 Ezek koziil csupan 37 jelent meg nyomtatasban. Heyman, 5. old.
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hatasa is kimutathat6 a Barber-¢életmiiben. Homer volt az, aki példaként allitotta az ifju
Barber elé¢ a 19. szazad romantikus stilust kovetd zeneoridsait, ugyanakkor arra is biztatta
unokadcesét, hogy hallgasson a ,belsé hangjara.” Ova intette a felszines
intellektualitastol és a kdzépszerti miivészettdl.?” Homer kiemelkedéen nagyra becsiilte
Beethoven, illetve Brahms muzsikajat. Ennek hatterében George Whitefield Chadwick
(1854-1931) amerikai zeneszerzO6nél, valamint a miincheni Josef Gabriel Rehinberger
(1839-1901) komponistanal folytatott zeneszerzés-tanulmanyai alltak. E hatasokbol
kifolyolag sajat dalai gyakorta mutattak egyértelmii brahmsi vonasokat.?®

Masik zenei mestere Rosario Scalero (1870-1954) volt, akitdl a Curtis Institute of
Music intézményében tanult zeneszerzést. Az olasz hegediimiivész-komponista
pedagogiai modszereit Eusebius Mandyczewski (1857-1929) roman zeneszerz6tol vette
at, aki Brahms munkatarsa, baratja és kés6bb vagyonanak kuratora volt. Scalero, Brahms
iranti rajongasa mellett mély hodolattal adozott az italiai reneszansz és a barokk
mestereknek is. E zenei irAnyvonalak mind fellelhetSk Barber zenéjében is.?®

Gian Carlo Menotti (1911-2007) olasz-amerikai komponista, librettista és rendez6
személyében Barber szintén olyan tarsra és tdmaszra talalt, aki konzervativ zeneszerzési
stilusat tdmogatta. Menotti idével Puccini vonalat tovabbvivé operakat komponalt, s a
Barber—Menotti paros csakhamar az antimodernizmus képviseldjeként Iépett el6 a
kortarsak szemében. Mindekdzben kozvetlen felmendik zenéjét kisérleti jelleglinek és
tlzottan intellektualisnak cimkézték.%® A két zeneszerzd tavol maradt mind a hazai, mind
a kiilfoldi uj-zenei szintértol, €s inkabb a konzervativ Bécs felé orientalodott. Ez egészen
odaig fajult, hogy amikor 1938-ban Arturo Toscanini elsé dijjal jutalmazta Barber Adagio
for Strings (Adagio vondsokra) és First Essay (Els6 esszé) cimii miveit, Ashley Pettis
kritikus egyenesen reakcidsoknak bélyegezte Sket.3! Menotti igy kelt baratja védelmére:
,,Muszaj, hogy a miivészetben egyetlen »»modern kifejezésmod«« legyen? Csak mert van
egy Gertrude Stein, el kell itélniink egy Thomas Mannt?”*? Tovabba posztmodern

nézopontbol kozelitette meg Barber zenéjét:

2" Heyman, 5. old.

28 Ppollack, Howard: Samuel Barber, Jean Sibelius, and the Making of an American Romantic. Oxford
University Press: The Musical Quarterly, Vol. 84, No. 2 (Summer, 2000), 176. old.

2 Pollack, The Musical Quarterly, Vol. 84, No. 2, 176. old.

30 Pollack, The Musical Quarterly, Vol. 84, No. 2, 176. old.

31 Heyman, 171. old. és Pollack, 176. old.

32 Must there be in art one 'modern idiom’?” he asked. ,Because there is a Gertrude Stein, must we
condemn a Thomas Mann?” Idézet Menottitol, forditas t6lem. Heyman, 171. old.
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Ha Mr. Barber szembe mer szallni annak a stilusnak a szolgai imitalasaval (amelyet
amerikai zenének neveziink), és sikeresen kisérletezik a dallamvonallal és 1j
formakkal, nem inkabb méltatnunk kellene batorsagaért? [...] Itt az ideje, hogy
valaki szembeszalljon egy olyan kompozicios iskolaval, amely mar husz éve untatja
a koncertkozonséget. Eurdpa-szerte jelentkezik ez a fajta egészséges reakcid a
fiatalabb generaci6 részérdl. [...] Ha Mr. Barber zenéje nem ijesztden eredeti, az
biztosan nem valik szégyenére. A fiatal Michelangelo elfogadta Signorelli hatasat,
Beethoven Mozartét, és Leonardo korai munkai koziil némelyik alig kiilonboztethetd
meg Verrocchioétol. Nagyon szdérakoztatd lehetett Mr. Pettis generacidja szamara
forradalmarnak lenni. De most vegyék észre, hogy a fiatalabb generacionak jutott az
a halatlan feladat, hogy az 6 romjaikra épitkezzenek.*®

Barber zenei stilusa, ugyanakkor nem kifejezetten a romantika korszakanak zenéjébol
fakadt, hanem sokkal inkabb a korai 20. szdzad posztromantikus stilusjegyeib6dl. Mi sem
példazza ezt jobban, mint az, hogy Serenade cimi, 1928 decemberében befejezett
munkajat mind Nathan Broder, mind Russell Edward Friedewald, Hugo Wolf Italian

Serenade cimii miivéhez hasonlitottak.3*

33 "If Mr. Barber dares to defy the servile imitation of that style (which has been called American music)
and experiments successfully with melodic line and new form, is he not to be praised for his courage? [...]
It is time for someone to make a reaction against a school of composition that has bored concert audiences
for twenty years. All through Europe there are signs of this healthy reaction among the younger generation.
[...] If Mr. Barber’s music is not startlingly original, surely that is not to his discredit. He is young. The
early Michelangelo accepted the influence of Signorelli, Beethoven that of Mozart, and some of Leonardo’s
early work is scarcely distinguishable from Verrocchio. It was very amusing for Mr. Pettis’ generation to
be revolutionists. But now let them recognize that the younger generation is left with the thankless job of
building on their ruins.” Forditas tlem. Heyman, 171-172. old.

3 Pollack, The Musical Quarterly, Vol. 84, No. 2, 177. old.
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4. Dover Beach (Op. 3)

A Dover Beach (Doveri part) Barber 1931 telén, 21 évesen irt egytételes miive
vonosnégyesre és mély énekhangra. A zenét ihlet6 vers Matthew Arnold (1822-1888)
tollabol szarmazik, akinek koltészetét az ,.etikus, megfontolt, melankolikus® jelzékkel
szokas leirni, mely attributumok Barber zeneiségére €s jellemére is vonatkoztathatoak.
Barber baratsagos, nydjas, humoros, tarsasagkedveld lényét egy sotétebb, érzékeny,
melankolikus oldal egészitette ki, mely dalai koziil leginkabb talan a Dover Beachben
fejezddik ki.%® Az irodalom, Barber csaknem minden munkajahoz fontos forrast jelentett
— hangszeres miveit is beleértve. Ennek ellenére azonban hatarozottan elutasitotta azt az
allitast, amely szerint programzenét akart volna irni: még abban az esetben is, ha konkrét
irodalmi cimet adott a miivének, amint arrél példaul School for Scandal cimi darabja is
tantskodik.3’

A zeneszerz0 életmiivében 1931 nyaran az alkotdi valsag nyomai fedezhetok fel.
Az elmult harom év soran kialakult tradicié nyoman, abban az évben is Olaszorszagban
toltotte a nyarat zeneszerzéssel baratja, Gian Carlo Menotti és tanara, Rosario Scalero
tarsasagaban. A komponalas lassan, nehézkesen ment azon a nyaron, és Barbert sokkal
inkabb foglalkoztatta egyre komolyabban kibontakoz6 szabadidds tevékenysége, a
teniszezés. Abbahagyta az éneklést, amely a zeneszerzés és a zongora mellett harmadik
szakja volt a Curtis Institute of Musicban, és zongoraleckéket kezdett adni, mondvan,
»eletem hatralévd részében tokéletesen boldog leszek zongoratanarként, és mellette
teniszezni fogok.”3®

Ezt a fajta bels6 vivodast és on-kételyt sejteti a Dover Beach zenei anyaga. Mi
tobb, mar magan a szovegvalasztason keresztiil is a vildggal kapcsolatos illuziovesztés és
kétségbeesés érziilete rajzolodik ki, amire az egyetlen gyogyirt két ember egymas iranti
hiiségében vélte a zeneszerzd felfedezni.®® Barber, gyermekkora véddburkabol
kiemelkedve — Heyman szerint —, ebben a miivében mutatja meg sebezhetéségét.*?

A komponista eredetileg nem tervezte megzenésiteni az egész verset: annak

% Idézet Louis Untermeyertdl, forditas tdlem. Heyman, 94. old.
36 Heyman, 93. old.

37 Heyman, 86. old.

38 Idézet Barbert6l, Forditas t6lem. Heyman, 89. old.

% Lasd fiiggelék.

40 Heyman, 94. old.
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Szofoklészrél sz616 részét*! kihagyta. Azt, hogy mégis megirta a kontrasztald kozéprészt,
Owen Wister ir6 htiganak, Marina Wisternek koszonhetjiik, aki kérdére vonta emiatt az
ifju kora ellenére meglepden érett és kifejezé miivet alkotd zeneszerzét.*? A Curtis
Institute diakjai ugyanis gyakorta jatszottak magankoncerteken a korabeli philadelphiai
felsdosztaly tobbnyire zeneértd, miikedveld csalddjai eldtt. Marina Winster csaladja is a
philadelphiai zenei intézmények nagyjelentdségli tadmogatdinak egyike volt.
Feltételezhetben részint ez alhatott annak hatterében, hogy Barber nemcsak hogy
elfogadta a n6 javaslatat, de egy Heyman 4altal idézett késobbi kijelentése szerint azt
allitotta, hogy a kdzéprész megirasaval jobb lett a darab a korabbi verzional.*®

E darabban kimutathaté a szerzé késé 16. szazadi olasz vokalis zene iranti
érdeklddése: a darab motetta-szerli stilusban irddott, melyben énekhang és hangszer
szerves kapcsolatban allnak egymassal, mar-mér egyenranguak, tovabbd megjelennek
benne olyan imitativ szakaszok, melyek egybeesnek a szovegsorok kezdeteivel.
Homofon, illetve kontrapunktikus részek valtakoznak a miiben, amin tagadhatatlanul
érezhetjiik Scalero kéznyomat, akinél Barber ekkor mar hat éve tanult zeneszerzést, és
aki kiilonds hangsulyt fektetett az ellenpontra. Ugyanakkor figyelemremélté a mi 16.
szazadi madrigalok vonasait idéz6 eszkoztara is: a szerzO zenei ,.képeket” alkalmazva
lattatja a szovegben megfogalmazott gondolatokat. A d-mollban indul6 darab els6é négy
titemében D-A, majd D-A-Aisz, majd Disz-Gisz-H, s az 5. iitem elején F-H-D hangzatok
tremoldjanak kromatikus emelkedésén keresztiil mintha a part felé érkezd hullamok
jelennének meg, mindezzel az 5. ilitem harmadik negyedén Eisz-hangon megszolalo
énekszolam belépését elokészitve. Ezalatt a vonosok tjrakezdik kromatikus dallamukat a
D-A-Aisz hangzatrol. Az éneksz6lam mintha ,lebegne” az tires kvintek és kvartok f6lott,
melyek tovéabbra is a gyengéden egymasra boruld hulldmok mozgésat imitaljak (lasd 1.

kottapélda).

41 Lasd fiiggelék.

42 Heyman, 95. old.

43 [Marina Winsternek] igaza volt, igy megirtam a kozéprészt. Jobb lett t6le a darab.” Idézet Barbertdl,
forditas tédlem. Heyman, 96. old.
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A darabot a szerz6 G-kulcsban jegyezte le, és ,,bariton vagy kontraalt” hangra irta.

Képzett énekesként eleinte sajat maga szodlaltatta meg a miivet, azonban mégis tudunk

egy olyan miivészr6l, akit a komponista személyesen kért meg a darab el6adasara: 6 Rose

Bampton amerikai mezzoszopran, a zeneszerzd kozeli baratja volt.**

Az énekszolam tobbnyire lirikus, deklamalé stilusban szoélal meg, és csupan két

esetben hagyja el a kdzéphangfaj szamara kényelmes D’-D’’-ig tart6 oktav ambitust. A

kivételek oka mindkét esetben a szoveg mondanivaldjanak intenzitasaban keresendd: az

,,Ah, love let us be true to one another” (O, szerelem, legyiink hiiek egymashoz) kezdetii

sor elsd szavan, a 78. iitemben forte dinamikaval és ,,with passion” (szenvedéllyel)

instrukcioval jelenik meg az E’” hang a vokalis textiiraban a pulzal6 szinkopas akkordok

folott (lasd 2. kottapélda). Valamint a 92. iitem elején fortissimo F’’ hang illusztralja a

,Joy” (0rom) szot a ,,Hath really neither joy, nor love [...]” (Sem 6rom, sem szerelem...)

kezdetii frazisban (lasd

3. kottapélda).*

4 Heyman, 47., 98-100. old.

4 A 79. iitemben Barber sajat példdnyaban bejeldlt egy gyors levegdvételt is a ,,love” sz6 utdn. Heyman,

98. old.



15

2. kottapélda: Barber: Dover Beach, 78-83. iitem

a tempo
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3. kottapélda: Barber: Dover Beach, 90-92. iitem
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A Dover Beach elso eldadasara a Curtis Institute of Music falain beliil keriilt sor
1932. méjus 12-én, Rose Bampton (ének) és az intézmény hallgat6ibol alloé vondsnégyes
eldadasaban.*® Feltehetéleg az sbemutatot kovetden irta hozza a zeneszerzd azt a rovid,
instrumentalis utdjatékot, amely a darab eleji kisérészolamban megjelend figurakat hozza
vissza (lasd 4. kottapélda). A mii szimmetrikus lezarasat megado Gtiitemes, hangszeres
koda természetesnek, sot, sziikségszerlinek hat a darab formai kiegyensulyozottsaganak
szempontjabol. Az 1932-33-bol fennmaradt kéziratok azt igazoljak, hogy a mill szdmos
valtoztatason esett at, miel6tt 1936-ban elnyerte végleges formajat. Az egyes verziok
betekintést engednek abba az alapossagba is, amellyel Barber kialakitotta az
énekszolamot.*” A 18-19. iitem ,,on the French coast the light gleams” (a francia parton
csillog a fény) szovegrészén példaul a Cisz-B sziikitett szeptim altal eldidézett hirtelen
ugrast elkeriilve, Barber meghosszabbitotta a B hang idétartamat, majd A-ra 1éptette a

dallamot, mely csak ezt kovetden ereszkedik le a Cisz hangra (lasd 5. kottapélda).

46 Heyman, 98. old.
47 Az egyes verziOk tartalmaval kapcsolatos informaciok Heyman munkajabol szarmaznak. Heyman, 98.
old.
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4. kottapélda: Barber: Dover Beach, 119-123. iitem
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5. kottapélda: Barber: Dover Beach, 16-20. iitem

{
|- R .“ {4{\’; 4 ot Lk k 1 X ‘Kl.’
omra 1§ e EP—‘{—:HT“M‘F;
1 L8 o T 92— ¢ -
e I 1
moon lies fair Up - on the straits; onthe
v esp.
e . (e
N8 .4 — be | | @ o & hS
Tespiirasc—s==—iid
v - LA J
ficmcn seeerey \_/
R 7 e b
gI: -
‘V‘ X } i rl "‘;
t I t f
rif. a tempo
ak f 7 e s T P o — e e N i\) 1
o R Rt e e
1 r ¥
French coast the light Gleams and is gone; the cliffs of Eng-land
4 ——
3,4 oy Pyl
B G | £ 2 R e R = ¢ i - mmrss
f l}; e 2 }?' %_g___ — — - > < — ;|
N —4 1 I ]
rom _— =
- ‘f a templo
- > [
¢ ) L

= e j

A zeneszerz0 a vondsnégyest nem csupan kiséret gyanant irta az énekszolam ala:
e komplex instrumentalis textira alkalmazasan keresztiil hangsulyozta az egyes
apparatusok egyenrangusaganak fontossagat: ,,[...] senki sem fonok — sem az énekes, sem
a vonosnégyes. Ez kamarazene.” — fogalmazta meg Barber.*® Amikor 1935-ben
ismételten hangfelvételt készitettek a Dover Beachbdl, melyet ezattal a szerz6 maga
énekelt, Francis Poulenc zeneszerzd tetszését olyannyira elnyerte, hogy felajanlotta, ir

Barber szamara néhany dalt.*°

48 Jdézet Barbertdl, forditas tdlem. Heyman, 102. old.
49 Heyman, 108. old.



17

1934 tavaszan Barber Gjra elkezdett az énekléssel foglalkozni: ezattal John Braun
tanitotta. Ekkoriban érdeklddése a német Lied (Johann Christoph Schmiigel, Julius
André, Johann Abraham Peter Schulz munkain keresztiil) fel¢ fordult az olasz régizene
mellett.>® Egy olyan korban, amikor mas amerikai zeneszerzoket, ,,nemzeti” zenéjiik utan
kutatva, az amerikai Oslakossag korében felfedezett forrasok vonzottak, Barber igy
vélekedett: ,,A mi talkomplikalt, kortars zeneszerzdink sokat tanulhatnanak a régi olasz
zeneszerzOktol, ahol a tonalitds nem annyira magatdl értetddd, mint a korai német
zenében.”®!

1934-ben Mary Bok, a Curtis Institute of Music alapitdja, igazgatdja, s egyben
Barber legfobb anyagi és szakmai tdmogatdja szervezte meg Carl Engelnél, a Gus
Schirmer kiadé elndkénél Barber és Menotti szamara azt a meghallgatast, melynek
eredményeképp kiadtdk Barber op. 2-es jelzetli harom dalat. Mrs. Bok anyagi
hozzajarulasaval — melyrél Barber minden valoszinliség szerint mit sem tudott — adtak ki
Cello Sonata és Dover Beach cimii kompozicidit is.>? Ezt kovetden 1935. februar 4-én
egy teljes 6ranyi miisort sugarzott az amerikai WJZ radié Barber miiveibdl. Az adas soran
a szerz6 mas miivei mellett tobbek kozott a Dover Beachet is elénekelte. A program
bevezetd beszédét Carl Engel mondta, melyben rendkiviil elismerden nyilatkozott a
zeneszerzOrdl. Ez az 0nalld radidest Barber szamdara azonnali ismertséget hozott
orszagszerte zeneszerzoként, zongoristaként és énekesként egyarant. Ekkor figyelt fel ra
példaul a vilaghirQi karmester, Arturo Toscanini is, akivel a még ugyanebben az évben
elnyert Romai dij (Prix de Rome) nyUjtotta 6sztondijas iddszak keretein beliil késobb

egyiitt is dolgozhatott.>®

50 Heyman, 103. old.

51 [...] forint he Italian primitives, where tonality is not so taken for granted a sin the early Germans, there
is much which our too-complicated contemporary composers might learn.” Idézet Barbert6l, forditas:
télem. Heyman, 103. old.

52 Mary Bok sszesen 620 amerikai dollart fizetett a kiadonak a két darab koltségeinek fedezésére. Heyman,
119. old.

%3 Heyman, 121-122. old.
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5. Hermit Songs (Op. 29)

Barber 1952. november 18-an, Capricorn varosabdl a kovetkezoket irta nagybatyjanak,

Sidney Homernek:

Talaltam néhéany 10. szdzadi verset, melyet kiilonb6z6 emberek forditottak modern
angol nyelvre, és dalciklust irok bel6liik, melynek cime talan ,,Hermit Songs” lesz.
Ezek nem mindennapi emberek voltak: szerzetesek, remeték, meg ilyesmi, és ezeket
a kis verseket azoknak a kéziratoknak a margojara irtak, amiket éppen forditottak
vagy masoltak. Nagyon kozvetlennek ¢és tisztanak talalom Oket, és gyakran
meglepden kortars érzetlinek.>

A fenti levél mellé a zeneszerz0 a tiz darabbodl allo Hermit Songs (Remetedalok) négy
daldnak akkorra elkésziilt szovegét csatolta. Mind a tiz megzenésitett szovegrol
elmondhat6, hogy rovid versek, gondolatfoszlanyok vagy megfigyelések, melyeket
Barber harom kiilonb6z6 forrasbol meritett. A sorozat masodik és 6t6dik dalahoz Howard
Mumford Jones a The Speckled Book®™ (A pettyes konyv) cimii 12. szazadi
szoveggyljteményrdl késziilt forditasat hasznalta. A hatodik és hetedik kompozicidban
Kenneth Jackson A Celtic Miscellany®® (Vegyes kelta irasok) cimii kényvének versei
szerepelnek. A tdbbi hat dal szovegét a The Silver Branch® (Az eziist 4g) cimi
antologiabol vette, amelyben Sean O’Faolain forditasai talalhatoak, azonban csak az elso,
negyedik és tizedik dalhoz hasznalta a szerz6 forditasait, a nyolcadik és kilencedik mi
szovegét Wystan Hugh Auden angol-amerikai koltdvel, a harmadik darabét pedig Chester
Simon Kallman amerikai kéltd-forditoval fordittatta Gijra.>®

A vilagtol valo elzarkozas kifejezodése Barber életében visszatérd téma:>® vagyott

a maganyra, amely elengedhetetlen az alkotéi munkahoz, ugyanakkor sziiksége volt

% I have come across some poems of the 10th century, translated into modern English by various people,
and am making a song cycle of them, to be called, perhaps »»Hermit Songs.<« These were extraordinary
men, monks or hermits or what not, and they wrote these little poems on the corners of MSS they were
illuminating or just copying. | find them very direct, unspoiled and often curiously contemporaneous in
feeling.” Idézet Barbertdl, forditas: télem. Heyman, 334. old.

55 O0’Looney, Brian - O’Curry, Eugene - Ferguson, Samuel, Sir: Leabhar breac, the Speckled book. Dublin:
Royal Irish Academy House, 1876.

% Jackson, Kenneth Hurlstone. A Celtic Miscellany: Translations from Celtic Literature. New York:
Routledge and Kegan Paul, 1951.

57 O’Faolain, Sean: The Silver Branch. Freeport. New York: Viking, 1938.

8 Heyman, 337. old.

% P¢ldaul a hét esztendds koraban irt Sadness cimii két zongorara irt darab (Heyman, 11. old.) vagy a
Despite and Still (op. 47) cimii ciklusanak kdzponti témaja szintén a magany. (Heyman, 335. old.).
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stimuldlo tarsasagra is. A Barber-csaladnak Mount Kiscoban, a Pocono Lake nevii
természetvédelmi teriileten volt egy nyaraldja, amely a Hermit (Remete) nevet viselte.
Samuel Barber szamara ez a hely jelentette a maganyba és a csendbe valo visszavonulés
lehetOségét az 1930/40-es években. A komponalashoz idealis helyszinnek egyébként is a
vidéki kornyezetet tartotta, ugyanis csak ott tudott zavartalanul irni: Barber ily médon
ezen a helyen sajatos, csak az alkotasra fokuszalo ,remete” életmodot teremthetett
maganak a fent emlitett idészakban.®

Barber rajongasa az ir irodalom ¢és koltészet irant mar gyermekkoraban kialakult.
Ebben kiemelkedd szerepet jatszott a Barber-csalad ir szarmazésu szakacsndje, Annie
Sullivan Brosius Noble, aki akkorra mar két generaci6 ota allt a csalad szolgélatidban.
Annie hatalmas repertoarral rendelkezett ir dalokbodl, és gyakran énekelt a gyermek
zeneszerzének. O volt Barber tiz esztendds koraban szerzett elsé operajanak (The Rose
Tree — A rozsafa) librettistaja is. A csupan az els felvonasig elkésziilt darab szovegében
felfedezhetjik Annie humorat ¢és romantikus nyelvezetét, valamint arra
kovetkeztethetiink, hogy miivelt, olvasott asszony volt.! Barber tizenéves koraban
kibontakozd, kelta koltészet felé irdnyuld intenziv érdeklddése is nagy mértékben Annie
Noble-nek volt koszonhetd, amihez hozzajarult a zeneszerzo életében kiemelkedd helyet
elfoglaldé — korabban mar emlitett — nagybacsi, Sidney Homer is, aki sajat dalaihoz
gyakorta hasznalt ir szovegeket.®?

A komponista 17 éves korara megszilardult kelta kdltészet iranti vonzalma és az
altala olyannyira kedvelt, folyton visszatéré melankolikus témak els6 k6zos kifejezodése
hozta 1étre véleményem szerint a Hermit Songs 1924-ben elkésziilt, els6 eloképét: Fiona
Macleod kelta kolté Two Poems of the Wind (A szél két verse) cimli miveit (Little
Children of the Wind — A sz¢él kis gyermekei, illetve Longing — Vagyodas) zenésitette
meg a szerz6.®® Barber mar tizenéves koraban érdeklédéssel olvasta James Stephens,
James Joyce és William Butler Yeats verseit: sot, komponalt is az 6 szovegeikre az 1930-
as években. Az ir irodalom iranti szeretetének mélységét mutatja az is, hogy 1952 nyaran,
a Hermit Songs megirasa el6tt elutazott Donegalba. Ott tartdzkodasa alatt Yeats-et
olvasott, és meglatogatta a kolté nyughelyét is, amelyet furcsamod a temetdben Barber

nevi elhunytak sirjai vettek koriil: ez még tovabb erdsitette a zeneszerzé addigra kialakult

60 Heyman, 335. old.
61 Heyman, 21. old.
62 Heyman, 23. old.
63 Heyman, 45. old.
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megérzését, miszerint sorsa — a kettejiik kozott felfedezhetd szamos hasonlosag révén —
dsszekapesolodott a koltéével o
Kijézanitoan hatott lelkesedésére, hogy sem Joyce, sem Yeats haza nem volt
megjelolve,® s ez akkora csalodast jelentett szamara, mely taldn magyarazatot ad arra,
hogy miért nem zenésitett meg tobb Yeats-verset, és miért csak majd’ két évtizeddel
késébb komponalt tjra Joyce szovegeire.®
A Hermit Songs cimet visel6é dalciklusnak nincs egyetlen, konzisztens zenei
nyelvezete, ehelyett Barber kiilonb6z0 hangzasokat fuzional a kdzépkori ir koltészet
megfogalmazasara. Ez a tiz dal, karrierjének kozepén, sokszinliségében Osszefoglalni
latszik a zeneszerzé dalkompondldsra jellemzd stilisztikai fejlédését.” Mind a tiz
remetedalt alapvetden meghatdrozza maga a szoveg, s igy formailag taldlhatunk
atkomponalt, strofikus, két-, illetve haromtagli, valamint recitativo és aria egységébol
felépiil6 dalokat. Ezen alkotdsok tobbsége a szovegi ¢és a dallami textura
Osszefliggéseinek tekintetében szillabikusnak mondhatd, de példaul a The Praises of God
(Isten dicsérete) ciml darabban melizmatikus szakaszok beékelésével teszi
valtozatosabbd az énekszolamot a zeneszerzd. A ciklus nagy részét modalis harmonidk
hatjak at: a deklamativ, gregorian eléaddsmddra emlékeztetd dallamivek, tovabba az iires
kvartok ¢és kvintek egymasba fonodasaval felidézett archaikus hangzésvilag
egyértelmilen a kozépkori templomi zene vilagara emlékezteti a hallgatot.%® E sajatos
zenei karakter egyedi arculatat a ,,modern” kompozicios eszkoztar elemeinek — harmas-,
illetve négyes hangzatok, kromatikus menetek, ismétlések alkalmazasa — egyiittes
hasznalataval fokozza a szerzd. Ily mdédon a jellegzetesen 20. szazadi hangzasvilag
megdrzésével egyidejiileg tolmacsolva a szerzetesi koltészet egyszeriiségét.®
Mindemellett még a legrovidebb és legsziikebb hangfekvésti dalokra — példaul a Church
Bell at Night (Templomharang éjszaka) vagy a Promiscuity (Szabadossag) — is jellemz6

némi liraisag.

64 Heyman, 336. old.

8 Young people are not interested in writers.” (A fiatalok nem érdeklddnek az irdk irant.) — irta
nagybatyjanak levélben. Forditas: t6lem. Heyman, 337. old.

% Heyman, 337. old.

67 Heyman, 338. old.

88 Kimbell, Sara: The Romantic Pilgrim: Narrative Structure in Samuel Barber’s Hermit Songs. MA
szakdolgozat. Youngstown State University. 2010. (Kézirat), 39. old.

8 Kimbell, 39. old.



21

Az énekszolam kialakitdsaban nagy valoszinliséggel szerepet jatszott Barber
gregorian dallamok irdnti vonzalma is. 1951 januarjdban, egy évvel a dalciklus

komponalasanak kezdete el6tt, igy irt egy szentmise utan, amelyen Romaban vett részt:

Karacsonyeste, egy szazfos vacsoraparti utan [...] ¢jfélkor elmentiink egy kis
templomba, a Szt. Anzelm templomba [...] egy egyszeri, hideg kis templomba, ahol
egy 60 bencés szerzetesbol alldo korus gregorian misét énckelt néhany
szemlélodonek. Az egyszeriiség és Oszinteség, amivel ezt az ellenallhatatlan zenét
énekelték, a szivem minden csiicskét megmelengette.”

A zeneszerzd jegyzeteiben a dallamvonalak atirasainak, javitdsainak nagy szdma —
kiilonosen a The Heavenly Banquet (A mennyei bankett) illetve a Desire for Hermitage
(Vagy a remeteség utan) cimii dalokban — azt bizonyitja, hogy Barber céltudatosabb
kompozicios modszert hasznalt ehhez a dalciklusdhoz, mint mas dalaihoz, amelyek
gyakran spontanabb konnyedséggel és rovidebb id6 alatt késziiltek el. A Heavenly
Banquet cimii darab 14-16. {iteme példaul 6t valtoztatason esett at, miel6tt végso verzidjat

(lasd 6. kottapélda) elnyerte.”*

6. kottapélda: Barber: Heavenly Banquet, 13-16. iitem
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