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Absztrakt: A vilaghir(i huszadik szazadi zeneszerzO, Ligeti, eredetiségérdl és
zenei innovaciojardl ismert. Mindig kereste, hogy milyen diszciplinakbdl és
kilonboz6 mivészeti agakbol taplalkozva alkothatja meg sajat zenéjét.
Inspiracidjanak, egyebek mellett, a szobréaszat, a matematika, az irodalom és a
festészet is termé forrdsai voltak, szamos etlidjét ezekbdl meritve alkotta meg.
Ebben a cikkben a mésodik kotet utolso etlidjét elemezziik, ami az azonos cimi
,,Columna Infinita” szoborrdél kapta a nevét. Ligetit lenyligozte az eredeti
milalkotas hangulata és szimbolikaja, darabjat oriasi lelkesedéssel irta meg.
frasunkban kitériink a modern zene kapcsol6dd aspektusaira is és atfogd
elemzeést adunk arrdl, hogy Ligeti hogyan hasznal olyan modern komponalasi
technikédkat, mint a patternek, a fokozatos fejlesztés es a motivumvariansok, a
,,Columna Infinita”-rol alkotott elképzelésének megvalodsitasahoz.

Ligeti ,,Columna Infinita” cimi zongoraetiidjének elemzése
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Ligeti Gyorgy (1923-2006) vilaghirti magyar zeneszerz6 volt. A miifajok széles
skalajan alkotott, munkainak nagy hatasa volt a zenei vilagra, szamos mtivéért
rajonganak a zenekedvelék. Zongoracetiidjei mar kozvetleniil a megjelenésiiket
kovet6en keresettek lettek, az els6 kotet Grawemeyer-dijban is részesult. Ligeti
etiidjei harom kotetet adnak ki és osszesen 18 darabbol allnak. Virtuoz és
innovativ technikak egész sora, valamint gazdag zenei athallasok jellemzik a
miiveket. Az etlidok modern és egyedi stilusa a 20. szazadi zongoradarabok
legfontosabbjai k6z¢é emelte Oket. Ebben a cikkben a masodik kotet utolsd
etlidjére fokuszalunk, a ,,Columna infinita”-ra.

A miualkotas, mely inspiracioként szolgalt:

Az etiid cime a 20. szazadi roman szobrasz, Brancuci ,,Columna infinita” cimi
alkotasarol kapta a nevét, ami az els6 vilaghabortban elesett roman katonaknak
allit emléket. A szobrot Tirgu-Jiuban (Zsilvasarhelyen), egy déli roman
varosban allitottdk ki, Brancuci tajkép mialkotas-sorozatanak egyik darabja. A
,,Columna infinita” rézbevonatu, hatszog alapu egységekbdl all, alul fél elemnyi
talapzattal. Osszesen 15 és fél ismétlédé rész all az alapzaton, a fiiggélegesen
felivelé oszlop 30 méter magas.” (Lasd 1. abra.)

2 Chen hong-duo, Ligeti Piano Etudes. Shang hai, Shanghai Music Publishing House. 2018.
181-182. oldal



Ahogy az 1. abran latszik, a szobor egyszerre egyszerii és szimbolikus. Azaltal,
hogy ismétlodo egységeket tesz egymasra az alkotd, végtelenbe iveld alakzatot
hozott létre, a benne rejlé hatalmas energia zavarba ejté. Ligetit er6sen vonzotta
ez az alkotas és annak cimét fel is hasznalta sajat ettidjéhez.

Ha az egész darabot végignézzik, nem taldlunk jellegzetes dallamot,
Osszetettebb ritmuskeépletet, kiilonb6z6é hangszinek és hangzasrétegek sem
kilonulnek el benne. Elsopr6é hangaradatot érzink csupan, mely barmennyire is
zavarosnak tlinik, a zeneszerz6 aprolékos gonddal szerkesztette meg. Ligeti
szemében ,,a zene nem a mindennapi élethez tartozik, a miivészet mesterséges,
ember &ltal alkotott és *zart’ vilag. Ovatosan kell megépiteni, ugy, hogy ne
hidnyozzon beldle a koltoi érzet... bonyolult €s szofisztikalt, nem *minimalista’,
hanem ’maximalista’!”*

A két alkotés dsszehasonlitasakor latszik, hogy mindkett6 szélséségesen modern
és absztrakt kifejez6er6t hordoz, a maguk mifajaban kifinomult
remekmiiveknek tekinthetok. Milyen kapcsolatot taldlhatunk a zenei és a
szobrészati nyelvezet kozott, amikor a zeneszerzés technikai részleteit
vizsgaljuk? Miféle inspiraciot nyert Ligeti a vizualis alkotasbol?

Elészor is elemezniink kell a szobrot, hogy megkeressiik a lehetséges
kapcsolodasi pontokat az etiiddel. Az emlékmii jellegzetességei a kovetkezok:

(1) Egységesség. A szobor ismétlddd hexagonalis elemekbdl all, nincs rajta
dekoréacio, az alkotas egyszint.

(2) Ismétlédés. Ugyanaz az elem ismétlodik 15-sz0r, még az alapzat is ennek
az egységnek a fele.

(3) Mozgasérzetet kelt. Az elemek egymasra helyezésével az oldalakon
kialakulo vonalak a hullamok mozgasara emlékeztetnek a szobor aljatél a
tetejéig.

(4) Sulyossagérzet. Rézzel bevont fémbdol késziilt.

(5) Irany. Fiiggbleges, felfele, az eg felé ivel.

(6) lllGziot kelt. A szemlélonek a végtelenség érzetét nyujtja.

Hogyan emelte be Ligeti ezeket a tulajdonsagokat és fejezte ki azokat
zenéjében? Els6 hallasra az etiid ritmusa egyhangu. Az egész darabbol hianyzik
a tagoltsag érzése. Az, hogy a zenei anyag egyre magasabbra ivel, érzékelteti a
felfelé t6r6 mozgast. A zeneszerzd mesterien hasznalja a polifonikus anyagot a
szobor forméajanak érzékeltetésehez. Az etid liikteté forméaja tokéletesen passzol
az eredeti emlékmii szegélyének hullamzo alakjahoz. Ligeti vaskos és zavaros

% Richard Dufallo, Tracking Composers Speaks with Richard Dufallo (New York Oxford
University Press, 1989), 334. oldal.



texturat ir, hogy kifejezze a fém és az oszlop jellegzetességeit. A kovetkezo
fejezetekben a specialis zenei jellegzetességeket es azt elemezziik, hogy a szerzé
hogyan hasznélta a technikakat és kifejezésmodokat, hogy zenében megépitse a
,,Columna infinita”-t.

Ritmus

A darab ritmikus mintzata nagyon tomor, ami feltiinden kiilonbozik Ligeti
tobbi etiidjétél. Itt a ritmus nagyrésze egyszerli és egységes, a nyolcadok
szinkronizalt vibralasa az alap ritmusmintazat. Csak egyetlen szakasz van,
amely poliritmiat hasznal, a 27. és a 38. tem kozott. A gyors tempd miatt a
nyolcadok rendkivil dinamikusnak es mechanikusnak hatnak. A 16/8-ados
Utemmutato, az Utemvonalak és a hangjegyek csoportositasa a zenei anyagnak
egységes pulzalast kdlcsondznek. Ligeti ugyanakkor finom kilénbsegeket tesz a
frazisok kezdé és a végpontjai kOzott azzal, hogy valtoztatja azoknak az
utésekhez vald viszonyat, igy fokozza az instabilitas és az elveszettség érzesét.
Amint latjuk, a ritmikus mintazat altal generélt egyszeriiség és lendiilet
miivészien kifejezi a szobor egyszerliségét és mozgalmassagat.

Polifonia

Az etidot polifon textdra jellemzi. Két sz6lamcsoport jelenik meg a két kézben,
mindkét kéz egy-egy szolamcsoportért felel. A frazisok felett jelzett legato
vonalak értelmében tiz zenei gondolat, frazis van a jobb kézben és tizenkett6 a
balban. Ligeti tudatos zenei alakzatot formal az egyszolamisdg és a
tObbszolamisag valtoztatasaval az egyes szolamcsoportokon belil. Ezaltal a két
kéz sz6lamanak hangzédsa egymasba agyazodik. Amikor a jobb kéz egyetlen
hangot jatszik, a bal kéz t6bb hangot szolaltat meg és forditva. Ennek
eredményeként a két szolamcsoport hatarszakasza cikkcakkos lesz, mindketté
egy szabalyosan valtakozo szélességii ,.savva” valik. A két kéz anyaga kozti
szoros kapcsolat teszi a darab vertikalis hangzasvilagat kiilonésen feszultté.

A vizszintes konstrukcio
Patternek és azok fokozatos fejlesztése
A hangok vizszintes iranyl épitkezése nélkilozhetetlen jellegzetessege az

etiidnek. Ligeti hosszabb frazisokbol és rovid dallam-patternekbdl épiti darabjat.
A két sz6lamcsoport kozti aszinkronitas miatt — melyek példaul a polifonikus
texturabol és a kilonbdzo hosszusagu frazisokbdl fakadnak —, itt az egy kézben



jatszott szdélamcsoportokra fogunk fokuszalni, hogy megvizsgalhassuk azok
épitkezését.

Rogton latszik, hogy Ligeti fokozatosan fejleszti patternjeit, hogy fejlédést
vigyen a zenei konstrukcioba. Négy nyolcad alkot egy dallam-patternt. Ezt a

megallapitast a tempdjelzés, az Utemmutatd, a =zeneszerz6i utalds az
utemvonalakra és a motivumvaridlasok tdmasztjak ala.

Mindenekel6tt, a tempot félkottanyi téssel, 105-6s metrondmszamban allapitja
meg. Ligeti tempdjelzése ,,Presto possible tempestoso con fuoco”. Ez gyors
tempoét jelent, kilondsen azért, mert a darab liktetése nyolcadokban valosul
meg. A mégis felekben jelzett tempd arra utal, hogy a zeneszerz6 a zenei
aramlast egy nagyobb 1éptékii pulzélasban képzelte el.

Masrészt, a 16/8-ados Utemmutatd és az Gtemvonalak mind arra utalnak, hogy a
zenei szerkezet a tObb, egyenlé szamu nyolcadban gyokeredzik. Egy masik
meggy6z0 bizonyiték erre a feltételezeésre a zenei fejlesztés jelenléte. Minden
négyes nyolcadcsoport szabalyos fejlédést és varidlodast mutat (amit egy
késObbi bekezdésben targyalunk).

Mindezek eredményeképp, e cikkben a félkottanyi patternoket valasztottuk az
elemzés egységenek.

A patternok szolgaltatjak a darab hangkészletet és a hangkdz-keszlet alapjat.
Mindegyik pattern megkiilonboztethetd egymastol a hasznalt
hangmagassagokban, a hangok szamaban és a hangkozeiben, kilonods tekintettel
a félhangtavolsagokra, egészhangtavolsagokra és egyéb hangkdzokre. Ligeti hét
patternt sorakoztat fel példaul a jobb kez els6 frazisdban. Ezek (0, 2, 4, 6), (0, 2,
4,6,7),(0,2,4,8),(0,23,46,8),(0,1,3,5,7),(0,1,3,5,7,9, 11), (0, 1, 3,
5,6,9).

[A szamok az egyes patternok hangkészletét jelolik névekvo sorrendben ugy,
hogy az els6 hangok O-val vannak jel6lve, a t6bbi hang pedig attol valo
tavolsdgukat. Egy egység egy félhang tavolsagot jelent. — A zenei lektor
megjegyzese]

Mint lathato, altalaban véve a patternok hangkészletei tartalmaznak egészhangu
komponenseket, legaldbb két egészhangot magukba foglalva (a harmadik
patternben) vagy akar 6t6t is (a hatodikban). Két kuldnbség van 6sszesen ebben
a hét hangkészletben: az els6 a hangok szama, ugyanis a legrovidebb sor egy
tetrachord, a leghosszabb pedig egy heptachord sorozat. A masodik kiilénbség a
hangk6zokben figyelheté meg: bizonyos hangsorok tisztan egészhang
tavolsagokbdl allnak (az els6 hangsorban), masok néhany félhangtavolsagot
alkalmaznak az egészhangokon kivil (a méasodik, negyedik, 6todik és hatodik



hangsorban), megint masok pedig kiilonb6z6 hangk6zoket kombinalnak, mint a
felhang és a moll harmashangzat (a hetedik hangsorban). Amikor
dsszehasonlitjuk ezeket a hangkészleteket, megallapithatjuk, hogy minden
hangsor kiilonb6z6 és mindegyiknek sajatos jellegzetességei vannak. Tovabb4, a
szomszédos hangsorok organikusan fejlod6 kapcsolodast mutatnak. Mig Ligeti a
legtébb hangot a korabbi pattern hangkészletébdl kolcsonzi, az Uj hangkdzoket
magasabbra vagy alacsonyabbra médositja, hogy Ujabb hangkészletet kapjon az
Uj hangsorokhoz. Mas mddositasokat is hasznal, mint példaul bovitést vagy
egyes hangok kitorlését, illetve egyes modositasok esetén transzpoziciot is. Ezek
a technikak mind hozzgjarulnak ahhoz, hogy a hangsorok fokozatosan
valtozzanak. Vegyiik példanak az els6 frazist a jobb kézben, lasd 1. példa.
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1.példa: (1-3 tem)

Amint latjuk, a leggyakoribb hangjai az elsé és masodik patternnek a C, a D és
az E, a mésodik és harmadik patternnek a D, az E és a Fisz, a harmadik és
negyedik hangsornak az E, a Fisz, a Bé, a negyedik és 6todik hangsornak a G, az
Asz, a Bé, és C’, az 6todik és a hatodik hangsornak G, Bb, C’, D’, a hatodik és a
hetedik hangsornak C’ E’ és Fisz’. Mindegyik szomszédos patternnek van kdzos
hangja, mig a tobbi valtozik. Ez segit megujitani az egesz hangzasvilagot, annak
érdekében, hogy a kdvetkezd kozos hangok is megujulhassanak.

Ez a fokozatos fejlesztést hasznald technika nem okoz hallhatd megakadast a
egy folyamatos, finom hangszinvaltas alakul ki. Az els6é frazis teljes
progresszidja utan a kezdeti tetrachord a hangsor végére hexachordda valtozik,



sok szempontbdl eltérnek egymastdl. Tovabba, a hangsorok halmozasaval és
megvaltoztatdsdval, az egész zenei gondolat emelkedé mozgast mutat, a
hangsorok a kezdeti mély regiszterekbdl a végére magasra tornek. Ez a felting
hangmagassag kilonbseg a lassu, fokozatos valtozas eredmeénye.

Miért valasztotta Ligeti ezt a fajta fejlesztést a zenei épitkezésben? A szobor
ismeretében, ami folyamatosan ismétl6édé azonos hexagonalis oszlopelemekbdl
all, Ligeti azért donthetett a fokozatosan valtozd technika mellett, hogy ezzel is
utdnozza a szobor ismétlodését. Ez a kompoziciés mddszer nemcsak
folyamatosan gondoskodik az ujonnan rendelkezésre allo hangkészletrél, hanem
el is homalyositja a hangzasbeli kilonbségeket, amit6l a zene olyan hatast kelt,
mintha folyamatosan ismétlddne.

(1) Az akkordok mikrovariansai

A patternok hangkészletének folyamatos valtozasa tehat félkottanyi értékekben
torténik hotizontalisan, mely a darab hangkészletét adja. Hogyan fejlodik a zenei
hangzas egy rovidebb, negyed kotta idéegység alatt a hangkészleten beliil? Ha a
szomszédos nyolcadok hangjait egymas mellé tesszlik, az egymast kovetd
(tbbbnyire harom hangbol &ll6) akkordok fejlédése figyelhetdé meg. Az
akkordsor esetében Ligeti ugyancsak a fokozatos fejlesztés elvét alkalmazta
(azokat tovabbrais negyed értékek alatt vizsgalva), ami miatt Ggy tlinik, mintha a
szomszédos egyutthangzasok egymas mikrovariansai lennének (lasd 2. példa).
Az alapszabaly tovabbra is az, hogy a legtdbb hangot megtartja, mikdzben
néhanyat atalakit, ugy, hogy bizonyos hangokat feljebb vagy lejjebb visz,
hozzdad vagy torol és transzponalja 6ket egy masik regiszterbe az aprdbb
valtoztatasok elétt. Az akkordok mikrovarialasa féleg a haromhangos
egyutthangzasokkal torténik meg, idonként azonban hangkdzoket és maés
harmoniakat is érint.

2.példa (a jobbkéz elsé frazisdnak negyedekben vizsgalt akkordsora)

Megfigyelhettiik tehat, hogy az akkordok mikrovaridnsai nemcsak hasznéljak a
patternok hangkészleteit, de a fokozatos valtozas elvének megvaldsitasaban is
fontos szerepet jatszanak.



(2) Az akkordfelbontasok

A legrovidebb, nyolcad hang ideje alatti egyutthangzasok esetén Ligeti megtori
a negyed kottanként vizsgalt akkordszerii gondolkodast és szdndékosan egyetlen
hangra, vagy hangkozokbe rendezi a zenei folyamatot. Az igy szétbomlo
hangzas tekinthet6 egyfajta akkordfelbontasnak. Ez a tradicionalis komponalasi
technika segit megoldani azt a kérdést, hogy hogyan rendezi a szerz6 a zenei
folyamatot az egyes nyolcadok egyutthangzasat tekintve. A hangkészletben
alkalmazott fokozatos fejlesztes, az akkordok mikrovarialasa es az
akkordfelbontasok hasznalata egyuttesen kolcsondznek egyedilallo textarat
Ligeti kottajanak.

A fentiekben a horizontalis konstrukcio, és az ehhez kapcsolodo kompozicios
technikak bemutatasaval foglalkoztunk.

(3) Motivum variansok

Egy masik szokatlan aspektusa a horizontalis zenei fejlesztésnek az
egyértelmiien hulldmzo dallamivek hasznélata, melyet nyilvanvaléan a szobor
inspirdlt.  Eltéréen a  hullamok  szigorGi  ismétlddésétol,  Ligeti
motivumvariansokat hoz létre, melyek uralkodo6 elemei zenei konstrukciojanak.
Ugyanabban a frazisban, minden négynyolcados pattern egy motivum varianst
alkot és egyditt szisztematikus variacid sorozatot forméalnak. Ha mélyebben
megvizsgaljuk a motivum variansokat, jellegzetes gesztusokat és hangzasokat
talalunk. A mozgéas iranya, a hangkdzok és a konturok formaja alapjan a
motivumvariansok harom csoportra oszthatok: egy megforduld, egy hullamzé és
egy cikkcakkos zenei gondolatra, vagy ezek variansaira.

A megforduld motivum: ez a varidns tipus 1épésekbdl és kisebb (legfeljebb
kvart) hangkozokbol all. A dallam irdnya csak egyszer valtozik és az alakzat
konturja egyenletesebb, mint a masik ket tipus esetében. A motivum formaja jol
mutatja benne lev6 dallami fordulatot. Lasd 3. példa.

e

3. példa

A kiiléonb6z6 mozgasi iranyok és a fordulopontok alapjan, ennek a megforduld
alakzatfajtanak vannak variansai. Példaul, a jobb kéz els6 frazisanak
(amennyiben a magasabb szélamot vessziik) harmadik, negyedik, hatodik és a
hetedik patternjei a megfordulé motivum variansai, kilénb6z6 moédokon. Lasd
4. példa.
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4. példa

A hulldamz6 motivum: Ez a motivumvarians fajta szintén 1épésekbdl és kisebb
(tehat legfeljebb kvart) hangk6zokbdl épitkezik. Az irany kétszer is valtozik, a
motivum kontdrja igy hasonlit a hullamokra. Példanak az elsé frazis els6
csoportjanak motivumat vesszik, lasd 5. példa.

5. példa

A kiilonb6z6 iranyh mozgds, a hangkozok megjelenésének sorrendje, a
hullamzas ambitusa, a 1épések és ugrasok eltér6 aranyai és gyakorisaga alapjan,
a hullamz6 motivumnak sok varidcioja van. Példaul, a jobb kéz els6 frazisanak
otodik patternje, a jobb kéz masodik frazisanak elsé és negyedik motivuma, és a
jobb kéz harmadik frazisanak hatodik mintazata mind a hullamz6 motivum
variansai. Lasd 6. példa.
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frazis) frazis) frazis) frazis)

6. példa

A cikkcakkos motivum: ez a motivumvarians tipus egymaést koévetd nagy
(kvartnal nagyobb) hangkozugrasokkal jellemezhet6, iranyvaltoztatds kétszer
torténik benne. A nagy hangkozok és az ingaszerii dallamkonturok cikkcakkos
motivumot rajzolnak ki. Példanak a bal kéz masodik frazisaban 1évé harmadik
patternt vesszilk, az also szélamot vizsgalva, lasd 7. példa.

7. példa



Az ugréasok kiilonb6z0 iranya, a kapcsolddod hangmagassagok hangkozei és
az ugrasok terjedelme alapjan kiilonb6z6 cikkcakkos motivumok jelennek meg a
kiilonb6z6é variansokban. A cikkcakk motivum idénként megjelenik a bal kéz
els6 motivumaiban és egyre tobbszor a jobb kéz 6tédik frazisa utan. Példanak a
jobb kéz otodik frazisanak masodik és kilencedik patternjét vesszik, lasd 8.
példa.
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8. példa

A 27. litem végétol Ligeti bevezeti az akkord-motivumot a texturaban. Bar a
tovabbiakban nem a korabbi négynyolcados motivumokat hasznalja, a
kovetkez6 akkord legmagasabb szOlama tovabbra is hasznélja a
motivumvariansokat, ha a négyes tagolast tovabbra is figyelembe vesszik.
Példaul, az akkordsor legmagasabb sz6lama a 28. titemben a hulldamzé motivum
és a megforduld motivum mintazatat kdveti. Lasd 9. pelda.

hullamzé motivum megforduld motivum
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9. példa

A megforduld, a hullamzé és a cikkcakkos motivumok a vizszintes zenei
fejlodés f6 mintazatai a darabban. A megforduld és a hulldamz6 motivumok
hanghatésai egyenletesebbek és befelé fordulobbak, mig a cikkcakk motivumok
vibralok eés agresszivak. Ezek a motivumok és variansaik 6sszeszerkesztve
alakitjak a zenei iveket, frazisokat. Bamulatba ejté hatast kelt, amint ezek a
motivumok kiilonb6z6 kombinaciokban megszdlalnak. A jobb kéz els
frazisatol a harmadikig Ligeti sok megfordulo és hullamz6 motivumot alkalmaz,
amit6l a dallam vonalvezetése gordilékenyen halad. A jobb kéz negyedik
frazisatol azonban, kiilondsen az 6todikben, Ligeti a cikkcakkos motivumot is
beleirja a folyamatba, ami igy azonnal bizonytalanna teszi a dallamvezetest. A
kiilonb6zé motivumok altal eldidézett kontraszt teszi a zenét energikusabba.



Harmonia

A horizontéalis és a vertikalis viszonyok mindig meghatarozd elemek a
zeneszerzésben. Ebben az etiidben a két szolamcsoport fliggblegesen egybe
rendezett, és folyamatosan egyutt szélalnak meg. Hogyan fejlédhet a harmonia
ebben szerkesztésmodban?

Altalanossagban, a gazdag harmoniai torténés az egyszeriitél a bonyolultig, a
kevesebbtdl a tobbig halad az egész darab folyaman. A harmoniai ritmus gyors
és egyenletes. Bar tobb futam is ugyanabban az akkordban gyokerezik, Ligeti
kilonbdz6 harmonia-forditdsokat és hozzaadott hangokat hasznél kiilonb6z6
poziciok esetén. Ezektdl az igazitasoktol a hangkoz-kapcsolat folyamatosan
alakul, amit6l a hangszin is folyamatosan valtozik. A harmonidk ilyetén
kilonleges kezelésére azert van sziikség, hogy eleget tegyenek a vizszintes zenei
szerkezet kovetelményeinek, mint az adott hangkészlet, a hangsorok és a
motivumvariansok. Ennek eredményeképp a hangzaskép is folyamatosan
valtozik. A kovetkezd bekezdésben a jobb kézben jatszott frazisokat hasznaljuk
példaként, hogy a harmdniai torténéseket elemezhessik.

Harmdnia elemzés a jobb kéz 10 frazisaral.
(A frazisok hosszat nyolcadokban mérjik, a sztineteket nem szamolva)

Az els6t6l a harmadik frazisig a zeneszerz6 nagyon gazdag harmoniakat
hasznal, beleértve kiilonb6z6 harmashangzatokat, szeptimakkordokat, a
diatonikus és a pentatonikus skalatoredékeket es néehany szokatlan
egyutthangzast. Ezeket alapul véve a szerz kiilonésen hangsulyozta a [0, 2, 6]
egyutthangzast, melynek a nagyterc és egészhang hangzas ad karaktert. A [0, 2,
6] egészen pontosan 13-szor tinik fel az elsé frazisban (18 nyolcad
hosszusagban), 11-szer a masodik frazisban (34 nyolcad hosszan) és 14-szer a
harmadik frazisban (42 nyolcadnyi hosszusagban).

Kezdve a negyedik frazissal (aminek a hossza 48 nyolcadnyi), valtozatosabb
0sszhangzattani minéségekkel talalkozunk és az aranyuk is megvaltozik. A [0,
2, 6] csak 7-szer fordul el6 peldaul, ugyanakkor masféle harmas
egyutthangzasok gyakoribbak lesznek (11 alkalommal), szeptimakkord 8-szor,
[0,2,5] pedig 5 alkalommal fordul elé.

Az 0todik frazis (aminek 80 nyolcad a hossza) elég tagolt a harmoéniak
tekintetében. Mindegyik részén egy adott harmoniafajta domindl. A frazis harom
részre oszthato (23+24+33) az elsében a[0, 2, 7] és a [0, 2, 5, 7] dominal (9 és
10 alkalommal fordulnak eld). A kozépsé résznek atvezeté funkcidja van,



amiben a [0, 3] és a [0, 4] dominal (mindkett6 12 alkalommal fordul el6). Az
utolsd, 33 nyolcad hosszan tartd részt kiilonb6z6 harmas egyutthangzasok
uraljak (22 alkalommal).

A hatodik frazis (ami 66 nyolcad hosszu) 6sszhangzattani térténései Ujra
valtozatosabbéa valnak. A [0, 2, 6] jelenik meg a legtdbbszor (12 alkalommal), a
szeptimakkordok szama 9 alkalomra novekszik, a hd&rmashangzatok 6 alkalomra
csokkentek. Ugyanakkor mas egyutthangzasok foglaljak el korabbi pozicidikat,
a [0, 2, 7] 6 alkalommal fordul ¢l6, a [0, 2, 5, 7] kicsit csokken 5 alkalomra, a
diatonikus skala szintén 5 alkalommal fordul elé.

A hetedik frazis (ami 85 nyolcad hossz() megtartja a sokféleséget. A kiilonb6zé
szeptimakkordok szama drasztikusan novekszik (20 alkalomra), a
harmashangzatok szdma 11 alkalomra. A frazis 2/3-anal, a [0, 1, 6] ujként
hangzik fel és ezt kovetéen 0sszesen 10 alkalommal jelenik meg a teljes
frazisban. Ez az () harmonia félhang és tiszta kvartot epit egymasra, elére
vetitve az akkordtdmbok feltiinését. Az egyéb feltiind hangzasok még a [0, 2, 5]
(ami 7 alkalommal jelenik meg), és a [0, 1, 5] (ami 5 alkalommal), valamint a
diatonikus skala egyes részei (5-sz6r).

A nyolcadik, kilencedik és a tizedik frazis nagyban atalakul, mivel az egyik
réteg texturaja megvaltozik. Az eddigi akkordfelbontasok akkordtombokke
valnak. Amint az akkordtémbok megjelennek, a kordbbi textura eltiinik, ugyanis
az akkordtdmbok hossza duplaja vagy triplaja lesz a nyolcadoknak. Ligeti nagy
miigonddal alkalmazza ezt a fajta Gj, ritmikus elrendezést. Az egyik réteget
hagyja egyenletes ritmussal aramlani, mikdzben az akkordtdmbok rétege
szabalytalanna és vadda valik. Ezutdn a harmoniai torténés egyértelmiien a
megvaltozd ritmus mintazatanak hatasa ala keril. A négyes hangzatok egymasra
rakddnak és hangsulyossa valnak, bar igazabdl azok a [0, 1, 6] transzpozicioi,
mely mar el6keriilt a hetedik frazisba. Ahogy egyre tébb hang keril ebbél az
egyutthangzas fajtabdl bele zenei folyamatba, a hangzasvilag ugy valik egyre
komplikéaltabba. Lasd 10. példa.

(3+ 2+ 2+ R0+ {3+ 2+ 2)
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10. példa



Vegyiik példanak az els6 harom nyolcadot a 29. {itembdl, ahol a jobb kézben az
akkord [0, 1, 3, 5, 7] volt. Ha 6sszeadjuk mindegyik nyolcadot a bal kézben, a
harmoénia egyre tomorebbé valik [0, 1, 2, 3,5, 7, 9], [0, 1, 3,5, 7, 8], [0, 2, 3, 5,
7, 9]. llyen intenziv harméniak sehol nem jelentek meg a darabban korabban.

Ahogy a darab a tizedik frazis masodik felére fejlodik, a 39. iitemt6l a darab
vegéig (ez 76 nyolcad hosszl), a textira visszatér a kezdeti Osszehangolt
forméra, az 6sszhangzas ujra egyszeriibbé valik. A hetedik frazisban felbukkano
elemek térnek vissza Ujra. A diatonikus skéla részei 6 alkalommal jelennek meg
példaul meg, a szeptimakkord 4 alkalommal, a harmashangzatok 4 alkalommal,
a fontos egyéb egyiitthangzasok, mint a [0, 2, 6], [0, 1, 6], [0, 2, 5], és a [0, 2, 5,
7] ajra felbukkannak a pentaton skala- [0, 2, 4, 7] és més révid skalarészletekkel
egyltt. A zar6 43. litem harmoniaja lesziikiil a félhangtavolsagok ismétlodésére
(l&sd 11. példa), utana eltlinik, ezzel imitalva a szobor ég felé iveld alakjat.
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11. példa (43. ttem)

Amint lathattuk, bar a hangkészlet és a kiilsé szolamok konturja limitalt, a
zeneszerz0 igy is gazdag és intenziv harmoéniai tortenést komponélt a darabnak,
mely vaskos, sirii hangzasat megtartva, gyors tempoban halad. Erezhetjik a
szobor fémes anyagat és alakjat is az etiidben.

Epilogus

Az etlid hangzasvilaga kaotikusnak tlinik, de valdjdban a zeneszerzd jol és
gondosan eépitette fel azt. Ligeti nagyon pontosan alkotta meg a vizszintes
szolamokat és a fiiggbdleges harmonidkat, mikézben Gsszestiritette az anyagot 10
frazisba. Az alkoto sikeresen hivja el6 a ,,Columna infinita” szobor hangulatat
etiidjében. A vaskosra komponalt textdra gyorsan és erételjesen fut végig a
darabon, primitiv benyomast keltve a hallgatéban. A hullamzé hangok és a
gazdag harmoénia egyitt rendezetlen hangzasvilagot mutatnak, a motivumok
fokozatos fejlesztése pedig ismétlédest és elmozdulast egyszerre érzékeltet. ,,A
zene a szobor aradd formaja.” Ligeti etiidje a legjobb modern példaja ennek a
mottonak.
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