DR. NAGY ENIKO?

DOHNANYI ERNO: SZERENAD VONOSTRIORA OP. 10

Dohnényi Erné 1901 6szén csaladjaval egyiitt Bécsben telepedett le, és az
elkovetkezendd négy évet ott toltdtte.” A ,.bécsi évek”-nek nevezett idészakban
keletkezett miivek jol tiikrozik Dohnanyi egyéniségének sokrétliségét: a
Szerendd op. 10, a Négy rapszddia op. 11 és a cselléra és zenekarra irt
versenymii, a Konzertstiick op. 12 kiillonb6zé miifajokban lattatjak Dohnanyi
zeneszerzOi vildgat. Vazsonyi szerint az op. 10 magéban allo remekmi, részben
azeért, ,,...mert a trio-szerenad miifaja Beethoven utan szinte eltlint az
irodalombol ...,” masrészt a fogalmazis ilyen mértékli koncentraltsagaval,
amelyben az ot tétel egy-egy kulon vildgot alkot, eddig még nem
talalkozhattunk.® Brahmstol val6 elszakadasa is a Szerenad megkomponaléséaban
vélik nyilvanvalova. * A mii 6sbemutatdjara 1904. januar 5-én Keriilt sor
Bécsben, ahol a Fitzner Kvartett tagjai jatszottdk a darabot.” A miivet néhany
hénap malva jelentette meg a Doblinger Kiadd,® amir8l a lipcsei ,, Signale fiir
die musikalische Welt” cimii lap 1904. december 4-én tudoésitotta a
nagykozonséget.’

A 18. szdzadi szerenddbdl szdrmazd miifaji jellegzetesség, amely felidézi
a darab végén a mii kezdeti témajat, Dohnanyinal szintén keretet ad a tételeknek.
Dohnanyi esetében azonban ez, tal a hagyomanyokon, a kompozicids
eszkdzeinek egyikét is jelenti.® A Tovey Dohnényi-miivekrél szolé irasaban®
megemlitett Beethoven op. 8-as D-dur vonostriot az op. 10-es Szerenaddal

! Prof. Dr. Nagy Eniké bracsamiivész, a Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla

Zenemiivészeti Kar egyetemi tanara. ;
; Gombos sajtérecepcid I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkdnyv 2005. 151-337. 151.
Véazsonyi/Dohnanyi: 63-64.
,,Dohnanyi szemlatomast megszabadul pél(_iakél?(étél, Brahmgtol, mind 6nallobban a maga
ftjat jarja.” Gombos sajtorecepcid I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkonyv 2005. 151-337. 286.
A Fitzner Quartett hangversenye a Bosendorfer-Saalban, Bécs 1904. januar 5.” I. m.: 261.
ie Musik. 1904. februar
Az elemzéshez Ernst von Dohnanyi: Serenade fur Streichtrio C dur op. 10 (Wien: Wiener
Philh. Verlag A. G., Eigentum des Verlags LUDWIG DOBLINGER Wien-Leipzig.) No. 286
cimi partiturat hasznaltam. A formai meghatarozasokhoz a partitira végén olvashat6 formai
gttekintést vettem alapul. Az eldszo ¢s a formai attekintés ir6jat a partittra nem kozli.
Gombos sajtérecepcio I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkonyv 2005. 151-337. 287.

Ket példat emlitlink meg ezzel kapcsolatban: a c-moll zongoraétds op. 1 és a Desz-ddr
vonosnégyes op. 15 1. tételének f6témai a miivek utolsé tételeinek legvégen visszatérnek és
ezzel keretbe foglaljak a darabot.
® Donald Francis Tovey: ,,Dohnanyi, Ernst von”. In: Walter Cobbett W. [ed.], Cyclopedic

Survey of Chamber Music I. (London: Oxford Univ. Press, 1963), 327-331.



dsszevetve lathatjuk, hogy a képzeletbeli szinpadi fiiggony® mindkét darabban
Kis nydQjtott ritmust, pregnans marcia-témaval nyilik és ugyanazzal zarul.
Szembetlind kiilonbség azonban, hogy a beethoveni visszatérést a koronas
szunet, mint ¢éles hatarvonal vélasztja el az elézményektdl, és az indulo teljes
terjedelemben megszdlal. Dohnanyi fantaziaja viszont a visszatérés el6tti
rondotéma (199-207. 0.) koré szovi az indulo-temat. A marcia a 191. temben
indul, majd a 209. {itemtél mintegy megelélegezésként ff marcatdval szinte
atomlik az 1. tételbdl jol ismert ostinatoba. Ezt mar csak toredékkent koveti a
ppp-ig visszahlz6do marcia-téma, hogy utana egy subito ff C-ddr akkord zarja a
darabot. Ahogyan az elébb emlitett dramaturgiai megoldasban a miifaji
jellegzetességen tal Dohnanyi szellemessége arad felenk, Ugy az egész darabot
atszovi a konnyed, fordulékony humor és a jatékossag.*!

2.2.1. Marcia

Mar ebben a rovid, bevezetd jellegli tételben is tobb Dohnanyi-jellegzetességet
figyelhetiink meg. A héromrészes dalforma ' miniatiir visszatérésében (53.
item) ,,...el6szor talalkozunk azzal az watvagassal« [ez a miniatlir-visszaterésre
vonatkozik], amely Dohnanyi késobbi formaiban oly fontossa ¢€s jellegzetesse
valik [...]7 ® A haromszor felmorajlé témafej harmadik nekifutasra
augmentacioval erdsiti az alaphangnemet, amely egy skalamenettel és egy
stlyos helyre es6 negyed sziinet utani ff C-dur akkorddal zarja a tételt. A téma
akkordkapcsolddasait is szellemesen valtoztatja meg Dohnanyi. A tételt indito
C-dar-d-moll-a-moll, majd a kovetkezé témafejen megszolald e-moll-F-dur-C-
dur akkordok kozépsé tagjait az els6 esetben D-durral, a masodikban a C-dur
napolyi hangnemével, Desz-durral véltja fel a reprizben. Ezek az apro gesztusok
a visszatérést miniatlr jellegében is jelentOss¢€ varazsoljak (1. a, b kottapelda).

10 ,»A student of the relation between musical form and dramatic expression could hardly fail
to see in this serenade clear signs that Dohnanyi was not only an inveterate comedian but an
artist with a genuine gift for operatic writing; [...]” Tovey/Dohnanyi: 329.

1 Figyelemreméltd Toveynak az a megjegyzése, amely szerint az, hogy a darab induléval
kezdddik és fejezddik be, még inkabb kiemeli a mii humorat. Ez arra is rdmutat, hogy 6 az
egész darabot humorral atitatott miinek talalja. Tovey/Dohnanyi: 328.

12 A formai attekintés szerint a tétel kétrészes dalforma. Mivel Dohnényinal altalaban
jellegzetességként emeljuk ki a tomdritett visszatérést, szeretnénk kihangsulyozni ebben az
esetben is azzal, hogy kilén, harmadik formareszként kezeljik.

13 Vazsonyi/Dohnanyi: 83-84.; Vazsonyi forditasa Tovey mar idézett Dohnanyirl sz6l6
irasdbol. A magyarra forditott ,,atvagas” sz6 Tovey ,,short cut” kifejez€sébdl szadrmazik.
Vazsonyi az ,atvagas”-sal kapcsolatban maga tette hozza idezetében szbgletes zardjelbe a
magyarazatot, amely szerint az a miniatiir visszatérésre vonatkozik.



Ernst von Dohnanyi 0p.10.

Violine.

Viola.

Violoncell.

1. b kottapélda

A huszonegy iitemig tartd elsé részt onmagaban szintén harom egység
¢piti fel. E belsd tagozddasban a repriz a tétel végeéhez hasonloan szintén 6t
titembdl all. Ezért — noha ez a hosszusdg ennek a résznek az aranyaiban is
rovidnek szamit — viszonylagosan nagyobb terjedelmi a tétel végi reprizhez
képest. Az els6 egység — a kétszer hat Gtem — az els6 rész tobb, mint a felét
kiteszi. Ebbe ¢kelddik a mindossze négy titemnyi (13-16. ii.) k6zE&pso, atvezetd
szakasz. Ahogy a humor a mindennapokban is gyakran egy-egy pillanatra érinti
meg az embert, Ggy érezhetjik a tétel kezdetén a 4/4-ben leirt harmas tagolas
mosolygos egyensulyat: a harom tizenhatodcsoport skalaszerti felfutasa felvaltja
a haromnegyednyi induldétémat. Ha az eléadd megtimasztja a
tizenhatodfutamokat anélkil, hogy azok hangsulyt kapnanak, a hallgaté szaméara
Is megszulethet a harmas-négyes egység kozott érzékelhetd Osszefliggés. A 4. és
az 5. ltemet konnyedén és szellemesen atszovo szinkopak hangsulyjelei eldszor
egy a-moll-d-moll, majd egy G-dur-C-dur f6lépéses zarast nyomatékositanak.
Az ezt 0Osszekotd csupan fél iitemnyi, alteralt hangokkal tlizdelt legato
atvezetésben az eldéado figyelmét nem keriilheti el egy aprésagnak tiing
informdcid: a masodik nyolcadra es6 hangon (5. ii.) hangsuly nincs, viszont ott
indul a decrescendo. Ez nem csupan a dinamikai folyamat kezdetét jelenti,
hanem jelzi az el6add szamara a C-durban moll szinezetet add esz hang finom
kihangsulyozasanak fontossagat (2. kottapélda).
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2. kottapélda

Ez a gesztus azok kozé a mozdulatok koze tartozik, amelyek gyors
fordulékonysagot igényelnek az eléadotdl. Ezek a kozonség szamara nem kiilon
tortenésként appercipialt események, hanem a darab egéeszeben jelentik a zenei
folyamat vilagos érzékeltetését. Ezekben az esetekben is nagyon fontos az
eléadd részér6l annak a tudatositasa, hogy melyik szolam hol és milyen
iranyokat jatszik. Természetesen erre az eldadas alatt direkt moédon mar nem kell
gondolni.

A 7. utemtdl folytatdodo szakaszban szép hangszerelési megoldasok segitik
a T témabemutatas pp megismétlését. Az akkordhangokat a csello pizzicatoi
veszik at, halkabb, rebbenésszerli hatteret nyljtva a masik két hangszer
egyszolamu jatékanak.™ Mig a f els§ szakaszban a csello is tizenhatoddal
kapcsolddik a témaba, a p analdg-részben jol illeszkednek nyolcad-pizzicatoi a
hegedli ¢és a bracsa spiccatéihoz. A paralel 4. és 10. {item harmoniai
0sszehasonlitdsdban a G-duart alapul véve el6bbinél a masodik negyed az a-
mollra Iép, a 10. Utemben azonban a masodik negyedre szubdominans irannyal ¢
alapu dominansszeptim kovetkezik, amelyben a szeptimhangot a bracsa jatssza.
Ez azért tinik fel, mert a csellé akkord-pizzicatoi es a pregnans indulotéma koze
legatoval ékelddik a b hang (3. kottapélda).
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3. kottapélda

1 Ezt a hangszerelési megoldast a mii folyaman tobbszor alkalmazza a szerzé, példaul a
variacios tétel 5. valtozataban.



A 10. utem legvégén éppen a sempre pp jelzés alatt all6 d-moll zarast
Oleli koriil a legtobb hangbol allo cselld pizzicato arpeggidja. A mii folyaman
tobbszér megfigyelhetjuk, hogy halk terlileteken pizzicatoval segiti a nagyobb
terli kicsengést a szerzé.™ A hangzast tovabb dusitja, hogy a 11. iitemben — noha
a dinamika pp marad — a bracsa atvezetd hangjaihoz kettésfogasban
kapcsolodnak a D-dur-G-dar zarast el6legezd, folyamatosan szold d e€s ¢
hangok. Ezt azért is tarthatta sziikségesnek a szerzd, hogy az analdg helyhez
képest egy oktavval szélesebbé valé ambitus ne Kkeltsen hangzasbeli
hidnyérzetet. Az eldbbiekbdl értelemszeriien kovetkezik, hogy a 10. és a 11.
utemben nincs hangsulyjel a bracsa szélamaban. Végul fontos jelzésként kell
értekelniink a karakter szempontjabol azt, hogy e pp szakaszban a pontokkal
ellatott tizenhatodok egyértelmiivé teszik a f és a p rész skélameneteinek
artikulacios kulénbseégét. Vagyis a f részben nem a spiccato vonas adja az
artikulacio elsodleges eszkozét, hanem hosszabb, huzottabb vonassal kell
jatszani azokat a skalameneteket.

A tétel elsé részének rovid atvezetésében (13-16. U.) a lagyan, Esz-
durban'® felhangz6 téma dus hangzasa nem csak a f jelzésbél, hanem a szélamok
szlikebb intervallumu felrakasabdl is fakad. A hangstlyjelek elmaradasa azt jelzi
az el6ado szamara, hogy a katonas jelleget érzelemdusabb megnyilvanulés valtja
fel. A zaro 6t itemben (17-21. i.) tiirelmetleniil tomoriti a szerzé a témat, mar
nem bodviti harmas egységgé. A sziinetbe torkolld6 hangstlyos szinkopak,
amelyeknek utolsod két akkordja az Esz-dar felé vezeté dominans szeptim, a
kovetkez6 titemben tombold dominans Esz- es tonikai Asz-durhoz vezetnek. A
hegedi fisz hangja itt atmend hangként szerepel. Ez a fesziiltség varatlanul egy
szelid, C-dur p dolce legatdban oldodik fel.

A tétel kozépsé részének inditasaban (lasd lentebb az 5. b kottapéldat),
amelyet talan nem t(lzas a marciatémabodl szarmaztatni, a bracsaé a fészerep. Ez
a népies, kis nyujtott ritmusi, dudandta-szerii ostinato kezdés egyértelmiivé teszi
a marcato-szandék folytatasat, amely az egy Gtem mulva induld cantiléndkban
sem szlinik meg. Az eléadasokban hallhat6 tobbféle elképzelés kozott szamomra
az az elfogadhatobb, amikor a lendileten beliil a kicsit hosszabb vonassal
jatszott, sulyosabb karakter kertiil elétérbe. A kérlelhetetlen c-g orgonapont nem
enged eltavolodni a c alaptdl, mikdzben a 23. {itemtél a Dohnanyi miiveiben

15 |asd példaul ebben a tételben 7. iitemet, vagy a Tema con variazioni tételben az 5. variaci6t
(120. titemtdl).

® Az Esz-ddr a tonika és a dominans, azaz a C-dir és a G-dur hangnemnek egyarant
tercrokon hangneme.



gyakran eléforduld kromatika uralkodik.'” A csellot koveté hegedii, majd az
egymasba fonodo két hangszer a 33. iitemben megjelend Asz-ddr tercrokon
hangzatig a 23. iitemtdl egyetlen nagy kromatikus rajzolaton 1épdel végig: g-
fisz-f-e-esz a cselloban, majd a 27. itemtél c-h-b-a-asz-g-fisz-f-e-esz a
hegediiben és a 31. iitemt6l esz-d, majd c-h-b ismét a cselléban. Amikor a
hegediinél és a csellonal a 29-30. Utemben a fesziltség némileg oldodna, a
bracsa emelkedik ki a 29. iitemt6l a ¢ orgonaponthoz jatszott esz-d, majd c-h-b-
a-asz-g kromatikaval. A bracsa masodik negyedre esé elsé hangja a hegedi 4ltal
jatszott e hangbdl fordul esz felé, amivel egy idében a hegedii fisz-re Iép. Az igy
megszolalo sziikitett hangzat az oldas helyett a fesziltséget folytatja (4.
kottapélda).
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4. kottapélda

A kromatika hangjai a marcato, ostinato ritmusban magnesként vonzzak
egymast, ennek tudatiban kell a bracsaszolamot jatszani. Ez az a szakasz, ami
alatamasztja a bracsa marcato bevezetésérdl irtakat. A témat c alapud modalis
hangnemszinek érintik, ezt az alapot erdsiti a bracsa C orgonapontot jatszo
szerepe, amihez a csellé is csatlakozik C-dur hianyos akkordfelbontassal. A
hegedii és a csello dallamat a bracsa hangjaival Osszevetve talan lehetne
mélyebb harmoéniai jelentéséget talalni, véleményem szerint azonban a 29-30.
utem témajanak C-lid pillanatnyi megallapodasanal figyelemreméltébb a bréacsa
szenvedélyes ragaszkodasa a kérlelhetetlen, lefelé 1épdelé kromatikdhoz. A
feszlltséget a harom hangszer egészen kozeli hangtartomanyban valo
megszolalasa is fokozza. A 31. titemt6l C-lid, C-dur es c-moll érintésével jutunk
a 33. Utemben az Asz-dar tercrokon hangzathoz. A 33-34. (item kapcsolddasa
eldadoi szempontbol azért érdekes, mert a harmoniailag egyaltalan nem

7 S0k példat talalhatunk a kromatikara a Scherzéban, vagy a variacios tételben, de az op. 1-es
zongoraotos 3. tételének témajaban, vagy az esz-moll zongoradtosben is szdmtalan helyen
ralelhetunk.



Osszeilld titemeket (Asz-dur és e-moll) a crescendo és a sf jelzés 6sszekoti. A
34. Utem atmenet nélkili e-mollja és az utana kovetkez6 mixtara (H-dur, fisz
alapu szeptim és fisz alapa sziikitett akkord) fisz orgonaponttal a bracsaban p-ra
nyugtatja az intenzitast. Ezutan a hegedl atveszi a bracsa ostinato-szerepét, a g-
d kvint elékésziti a nagy erdvel, oktav unisondval, tiikorforditdsban ujbol
berobbano cantilena témat. A brécsa es a csell¢ altal jatszott téma a 39. temig
pontos tukorforditasat adja a 23. ttemben induld dallamnak (5. a, b kottapélda).
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5. b kottapélda (eredeti)



Ez a szakasz a 41. Gtemben G-durral zarul. Ezt kdvetéen a 42. iitem p dolce
cantilenaja a bracsa lagy ostinatdjaval és a cselld akkordfelbontasaval Asz-
durban®® szélal meg. A 43. item végén indul6 kromatika végcélja a megérkezés
g alapt dominansra a 45. ttemben. Innen indul komplementer ritmusban a mar
iIsmert marcato-téma. A kozépso rész vége a tétel alaphangnemének, C-durnak
napolyi akkordjaval, a Desz-durral szinesitve halad a dominans felé, de miel6tt
azt elérné, a csello és a hegedii az 50. és az 51. iitemben az asz hanggal a G-dur
napolyi akkordjanak szinet hozza a folyamatba. Ezalatt a bradcsa mar a ¢
alaphangon nyugszik. A kovetkezé iitem dominansa pedig atvezet a C-dur
miniatlir visszatéréshez. Ennek a repriznek a visszafojtott pp hangulatat késziti
eld az ezt megeldzo, 49. litemben kezd6dd négy tlitemes decrescendo.

A sok meglepetést es fordulékonysagot hozo Marcia-tételben lathatjuk,
hogy Dohnényi révid id6 alatt is be tudja mutatni zeneszerzoi jellemzdinek
egesz sorat: a tomotritett visszatérésben, a kromatikaban €s ezzel osszefliggden a
kromatikus dallamok modalis szinezetében, valamint a duar-moll tonalitas
valtakozasaban egy-egy Dohnéanyi-jellegzetességet ismerhetiink meg.

2.2.2. Romanza

A Szerenad probain és eldadasainak soran a Romanza szamomra mindig azt az
érzést sugallta, mintha ezt a harom reszes dalformat intermezzo-szeriien
illesztette volna a szerzé a Marcia és a Scherzo kozé, és ha a d-moll szimfénia®®
lirai, bracsasz6l0s ,,Intermezzo”-jara gondolunk, felmertilhet bennlink a kérdés,
vajon miért nem romancnak nevezte a szerz0 ezt a tételt. A szimfonianal
azonban ugy tiinik, mintha érzelmeit — ahogyan gyakran Brahms is tette®® —
ellenstlyozni akarta volna egy semlegesebb elnevezéssel. Ha figyelembe
vesszilk Dohnanyi zarkdzott emberi alkatat, igazan szokatlan megnyilvanulas a
rész€rdl, hogy a Szerenadban ezuttal a tétel cimével is vallalja lelkének lirai
részét.

8 Az Asz-dlrt ebben az esetben vehetjik a G-dir napolyi akkordjanak is, tekintettel a
varatlan, kiemelt helyzetére.

19 A d-moll szimfénia op. 9 1900-01-ben, kozvetleniil a Szerenad op. 10 megsziiletése eldtt
keletkezett.

20 A talzott poetizald hajlam reakciojaként Brahms hangsulyozottan semleges cimmel latta el
lirai zongoradarabjait (Intermezzo).” N.N.: ,Karakterdarab”. In: Boronkay Antal (szerk.):
Brockhaus-Riemann: Zenei Lexikon 2. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1983): 271.



A tétel kozjaték-jellegének érzete abbol is fakadhat, hogy a hangnemi
bizonytalansag sokszor, illetve sokaig nem engedi a hallgatot megnyugodni.?
Bar alaphangnemnek az F-durt tekinthetjik, még a legvégén sem a tonikai zaras,
hanem a dominans (C-mixolid) simitja ki az indulatokat.?? Az elsé &t iitem
hangnemi meghatarozasanal szintén feladja Dohnanyi a leckét, hiszen az, hogy
F-darban a b hang a csellé-pizzicatdk altal folyamatosan, orgonapont-szeriien
szol, éppen a mixolid-jelleget hangsulyozza. Az alaphangnem csak egyszer, az
els6 rész dallamanak ? zarasakor, a bracsa ,koronas” f hangja altal valik
egyértelmiivé.

A Romanza kezdesének lebegését az okozza, hogy a Kkiseretben a b
orgonapont folott egészen az elsd sor végéig egymast valtogatva hallhatunk két
6 funkcidt: a domindnst az elsé €s a harmadik nyolcadon és a szubdominanst a
masodik és a negyedik nyolcadon. A dallam pedig, mint tonikai funkcié az F-
durt képviseli, az elsé sor utolso iitemében mixolid szinezettel (5. 0.). Talan
nem tulzas megjegyezniink, hogy a b orgonapont eldrevetitette és erésen
hangsulyozta ennek a sornak a mixolid jellegét. Ez 6nmagaban elég lenne
ahhoz, hogy Debussyre emlékeztetd, impresszionista lebegésben ¢érezziik
magunkat. A funkcionalis megszoélalashoz azonban a ritmikat is Ugy illesztette a
szerzO, hogy a sUlytalansag érzését fokozza benniink. Az indulaskor a hallgato
még nem tudhatja azt, ami csak a bracsaszold belépésének pillanataban, a
masodik titemben deriil ki: a kiséret nem az elsO iitésen, hanem a sulytalan
masodik nyolcadon kezdddik (6. kottapélda).

Adagio non troppo, quasi andante.
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6. kottapélda

21 A 2. tételben [Dohnanyi] modalis témakat hasznal, és a tonalis szandék gyakran rejtve
marad vagy késve valik egyértelmiivé.” Kiszely/Dohnéanyi: 12.

22 The second movement, entitled Romanza, ends on the dominant with an effect akin to that
of the Mixolydian mode and also to the tendencies of much recent Spanish music...”
Tovey/Dohnanyi: 329.

2 A bracsa kiemelt szerepet kap a témadallam bemutatasiban. Erre a ,A harom fétéma-
bemutatas és 6sszehasonlitasuk™ cimi alfejezetben még részletesen kitériink, lasd 64.



James A. Grymes Dohnanyirol szolé konyvében ezt a tényt egyenesen a humor
megnyilvanulasanak tekinti.* A szinkopas kiséret az elsé részben mindvégig
megmarad.

Ez a témabemutatds nagyon szép feladat a bracsas szdmdra. A semmibdl
indulés az egész szakaszra nézve allandosag-érzetet ad, hiszen ez a lebegés tavol
van a realitasoktol, tehat nincs benne dramatikus érzelmi megnyilvanulas. Ami
belsd intenzitdst ad a témanak, az a folyamat egyenletessége. A rendkiviil széles
ambitus (ket oktav és egy nagy terc) és azon belil a tag mozgasok potencialisan
adjak meg a téma hullamzéasat. Aprosagnak tiinik, de az el6adas folyamatéban a
14. iitem utolsé nyolcadara esd két tizenhatod, talan a hurvaltds miatt is — ami
egyben hangszinvaltast jelent — képes ennyi 1d6 alatt melankéliaba forditani a
folyamatot. Ez a momentum erdsen meghatdrozza a zaras fel¢ halado
litemeket.”

A masodik sor elso litemének végen (6. 1i.) eldszor mozdul el a kiséret, a
téma F-dur (7. 0.), majd g-moll (8. i.) felé kanyarodik. Utobbi taktus g-
molljaban egy pillanatra megszolal a C-dar felé mutaté h, a dallam b hangja
pedig éppen akkor er oda, igy azok egy villanasra érintik egymast (7.
kottapélda).
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7. kottapélda

Az asz vendéghangként valé megjelenése® halvanyan megszinezi a dallamot.
Hasonl6 fordulat a tétel utolso el6tti litemében megszolalo asz. A 9. Gtemben c-
g-c-e alapu funkcidk utdn az a orgonapont fol6tt folytatodik a bracsatéma d-
mollban. A 9. Utem tonikai oldasa az F-dur lenne, de ehelyett a 10. (itemben az

% James A. Grymes: Perspectives on Ernst von Dohnanyi. (The Scarecrow Press, Inc. Lanham, Maryland -
Toronto - Oxford 2005): 236.

% Bz az el6adod szamara is megrenditd lehet az eldadas alatt, ami természetesen az ¢ titka
marad.

26 Az alteralt vendéghangos szinezés gyakran fordul eld Dohnanyi miiveiben. A fent emlitett
8. Utemen Kivil ugyanebben a tételben a 14. taktusban is taldlunk egy példat: a basszus
egyértelmi funkciora utal az f-fel, de a dallamban egy nyolcaddal el6tte megvillant a szerzo
egy fisz-t.



F-dar parhuzamos molljanak, d-mollnak a dominansara (A-dar) lép. Ennek a
dominansnak az oldasa pedig az elsé rész végén d-moll helyett F-dar, ami a d-
moll parhuzamos durja. Ebbdl is lathatjuk, hogy a nem szabdlyos dominans-
tonika zarlatok adjak a lebegés és a bizonytalansag érzetét. gy nyer értelmet a 9.
titemben beirt crescendo. El6addi szempontbol ez a szakasz is arra mutat példat,
hogyan kell a pillanat tort része alatt karaktert valtani, ugyanis a crescendobol
subito visszaléplink az eredeti dinamikdba. A 14-16. (temekben az
alaphangnemet a harmadik negyedre esé akkord hatirozza meg. Ha ezekhez
viszonyitva allapitjuk meg a harméniai kapcsoldédasokat, szép szekvencialis
menet rajzolodik ki el6ttiink?’ (8. kottapélda).
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8. kottapélda

A 14-15. itemben az elsé akkordok az uralkodd hangnem valtddominansaiként
szerepelnek. A 16. tem ¢ dominansszeptimjérdl félépéssel jutunk az elsé részt
zar0 F-darba, mig az els6 rész utolsd litemében szabalyos plagalis zarlatot
lathatunk.

A dinamikai jelzések ?® el6addi szempontbol fontos informaciokat
hordoznak. A kiséré pizzicatok legnagyobb részt hattérben maradnak, ezért
tudatosnak tlinhet a szerz6 részérdl az, hogy a dallamra bizza a formalast mind

27 14. Utem: B-dUr az alap, ¢ szeptim, f szeptim, B-ddr és g-moll, 11-V-I-VI. fok. 15. iitem: d-
moll az alap, e szeptim, a szeptim, d-moll és g-moll, 11-V-I-1V. fok. 16. litem: g-moll az alap,
e szeptim, fisz hianyos szikitett szeptim, g-moll és C-ddr, alteralt V1., VII., I-1V. fok.

%8 A dinamikai jelzésekre a kézirattal valo 6sszehasonlitas vonatkozasaban részletesebben
kitériink. Lasd ,,A Szerendd op. 10 tisztdzatanak és nyomtatasban megjelent partitirajanak
Osszehasonlitasa” cimi fejezetet: 61.



frazealasban, mind a vertikalis folyamatban. A 7. Utemben a masodik sor
crescendojan belll rovid decrescendot jatszik a bracsa, ami egy dominans-tonika
zarlatot jelez a g-moll felé (D-g). A hajszalnyi gesztus — a 8. iitem végéhez
hasonloan, amelynél az asz vendéghang jelenik meg — csak egy apro felhd
atsuhanasahoz hasonlit, igy az eléadoi intenzitas egy pillanatra sem térhet meg
(lasd fentebb a 7. kottapéldat). Az egész elsd részben a 9. {item az, ahol egyiitt
mozdul dinamikai erésdodésben a hadrom szélam. Ez is azt bizonyitja, hogy a
dominans utan nincs oldas, hanem egy masik dominans ltem kovetkezik. Ezt
kovetden a 3. sorban (10. ii.) a dallam mf hanger6n marad, a kiséret pedig subito
p-val lép vissza, utat engedve a dallam kibontakozdsanak. A sor vegi 13.
litemben 1évé rovid decrescendo utan a 14. iitem masodik felénél maris
crescendo utasitas tamasztja ala a szekvencialis menetet. A 2. és a 4. sor
harmadik Utemének (8. és 16. litem) egymasra rimelésében az a kiilénbség, hogy
az elobbi még a nyitas fel€, utobbi a zaras felé halad, mikozben a decrescendo
gesztus egy pillanatra belehullamzik a folyamatba.

A pp-ig visszavonul6 elsé részt kovetd Poco piu animato inditdsdban (19.
U.) Ujra a bracsanak jut fontos szerep. Az arpeggio bevezetés akkor lesz igazan
izgalmas, ha hangstlytalan észrevétlenségben kezddédik el az F-dur zarés utan
(lasd fentebb a 8. kottapéldat). Nincs kilonésebb okunk kiemelni, hiszen az
Asz-dur és a ritmika az animato eldadassal eleve olyan ellentétet és vitalitast hoz
a tétel folyamataba, aminek kilon kihangsulyozasa inkabb kioltand ennek a
visszafojtottan intenziv kapcsolddasnak a hatasat. Ezt a véleményt az is
alatamasztja, hogy nem szerepel mas szandékot kifejezé dinamikai, vagy egyéb
utasitas ezen a helyen. A hangsulytalansdg harmoniailag is indokolt, mert az
Asz-durt két Gtem mulva a C-dar csucspont kdveti. Ugyanez megismétlodik a
24. és a 25. itemben, de a C-dur tetdpont el6tt itt az Asz-dar parhuzamos mollja,
az f-moll szerepel. A 25. Gtem maésodik felében a-molit, a 26. temben E-durt
érintlink. Ezutan fesztelenul valtogatja egymast az E-ddr és az Asz-dur harom
utemen keresztil (27-29. 0.).

A 29. iitem els6 negyedén Dohnényi érdekesen irja a dallam és a kiséret
szolaméat. A kiséret még ragaszkodik az E-durhoz, a dallamrészlet viszont mar
bés hangokkal van lejegyezve, és enharmonikusan E-dirban hozza a
dallamrészletet. Az Utem masodik negyedétél mar az Osszes szolam bés
eldjegyzésekkel jelenik meg.

A hegedii ¢és a cselld imitacids parbeszéde jellemzi majdnem végig a
kozéprészt. A csello az indulasnal még egy litemmel késObb koveti a hegediit, a
22. Utem utolsd atkdtott nyolcadjaval azonban méar két negyed mulva szinte



ralép a vezetd szélamra. Ezt kovetden a cselld lefelé haladd szinkopas f-c
1épéseit tiikorben ismétli meg a hegedii a 24. litemben. A 25. taktustol a
kezdeményez6 szerepet a cselld kapja: triolaval indul a masodik negyeden,
amelyet a harmadik negyeden a hegedii szinkopas triolaja vesz at. A 26. litem E-
durjat is a cselld akkordfelbontasa nyomatékositja az dtem elején, erre
kapcsolodnak a hegedli tizenhatodjai. Izgalmassa valik a taktus a kiilonb6zd
ritmikék torlodasa folytan: a cselld kvintolas legatojaval egy idében szdl a
rendithetetlen harmincketted arpeggio és a hegedl két nyolcada. Ez az egyetlen
hely a tételben, ahol kvintolat hallhatunk (9. kottapélda).
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9. kottapélda

A ritmikai fokozas® is figyelemreméltd: A 27. iitemben kezd8dé E-Asz libikdka
ritmikailag el6szor a cselld E-dar nyolcad triolaival kezdédik, majd a hegedi
Asz-dur tizenhatod felbontasaval folytatodik. A 28. Utemben a tizenhatod
felbontds legato tizenhatod triolavd ndé a hegediiben. Az utolsé negyeden
megjelenik a cselld akkord pizzicatdja. Ezt az eszkdzt gyakran alkalmazza a
szerzé6 a darab folyaméan, dinamikatol fiiggetleniil is.* Ezutan fokozatosan
szelidll a tombol6 szenvedély, a 29. Gtemben Dohnanyi kifejezetten espressivot
ir a hegedii dallaméra.

Ennek az Gtemnek a masodik felétdl ritmikailag augmentalva, majd a 30.
litemben eredeti ritmussal mar hallhatjuk az elsé rész dallaménak
jelzeseit (10. kottapélda). Az Asz-dur egyértelmii a kiséré szolamokban, de a
dallam d hangja Asz-lid felé hizza a funkcidt. Ezalatt a decrescendo a molto
ritenutéval egyiitt ugyanabba a sulytalansagba viszi a bracsa allhatatos arpeggio
kiséretét, amibdl az elindult. Az augmentalt ritmikaval szertefoszlik a
szenvedélyes indulatokkal teli kdzéprész, és erre a pp befejezésre p-ban, kis

2 A variacios tétel kapesan részletesebben foglalkozunk ezzel a zeneszerz6i technikaval.
%0 p¢ldanak ide kivankozik tobbek kozott a Marcia 7. iitemétSl pp-ban kezdédé, vagy a
Scherzo témabemutatasanak megismétlésekor (35. titemt6l) hallhato p pizzicato-kiséret.



svellerrel sohajt ra a hegedl atvezetd szinkdpaja. Ez a technika Brahmsnal is
meglehetdsen gyakori (10. kottapélda).®
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10. kottapélda

Hangsulyozas és artikulacios jelzés szempontjabdl megfigyelhetjik, hogy a
kdzeprész Osszes triola- és tizenhatod csoportjat — kivéve a kiséretként el6forduld
képleteket és a 25. litem masodik negyedére esd triolat; utdbbirdl még lentebb lesz
sz6 — mindkét sz6lamban hangsulyjellel 1atta el a szerzd. Ez is a szenvedélyes sodras
erejét timasztja ala. Erdekes, hogy minden szinkopas képlet — beleértve a 25. (item
tizenhatod-nyolcadtriolas szinképéjat is — elsé hangja pontozott. ¥ Szintén
pontozottak a két nyolcadra és tizenhatodra atkotott figuraciok elsdé nyolcad
hangjai. ** Ezeket nevezhetjilk varilt szinkopas ritmusoknak is, ezért logikailag
kapcsolddnak az elobb emlitett szinkopdkhoz. Ide sorolhaté az egyetlenegyszer
eléfordulo, egymasutan kovetkezd két tizenhatod csoport atkotés nélkiili elsé hangja
a 27. iitemben. Egymastol eltérd helyzetekben vannak jelen ezek a hangok, de
altalanossagban elmondhatd, hogy a pontok egyfajta artikulacios egyensulyt
képeznek a hangsulyokkal szemben, ezzel segitik a folyamat természetes
tagolddasat.

3! példaul a B-dir szextett 1. tételében a kidolgozasi rész fétéma-varidnsa és a melléktéma
kozotti atvezetést Brahms 16-od, triola 8-ad és 8-ad ritmikai augmentacioval oldotta meg,
amelyet a két bracsaszélam jatszik. Lasd: 187-191. item

%2 |4sd a 21. (item mésodik felében a hegediinél és a 23. iitem masodik felében a csellonal.

3 A 22. és a 26. iitem masodik felében a hegediinél és a 23. ilitem elején a csellonal.



Elgondolkodtatd, hogy a masodik C-ddr indulésnal a csell6 triolai esetében
(25.0.), ahol az addigiak alapjan hangsulyjeleket varnank, miért pontozza a szerzo a
masodik negyedre esd, felfelé iranyuld menetet. A belemagyardzastdl 6vakodva,
csak egy gondolatmenet erejéig jegyezném meg, hogy triolacsoport 6nalléan csupan
ezen az egy helyen szerepel a kdzéprész folyaman. Hasonld iranyl mozgasoknal
mindig megeldzi ezeket két triolanyolcad, €s egy viszonylagos csucspontig jutnak
el.3* It a csticspont nem kdzvetleniil a triola utan kovetkezik, hanem fél iitem malva
az E-durnal. A pontokkal mintha siirgetné a folyamatot a szerzo, elveszi a triola
stlyossagat, hogy — természetesen a tempodn beliil — érzetben minél el6bb érjiink az
E-durhoz.

A visszatérésben a hegedii jatssza a dallamot. Szép pillanat az Asz-lid
melodia (29. és 30. U.) utan az, amikor az esz es az asz hang kivilagosodik, e-vé
és a-va valik. Megérteti a hallgatoval, hogy vége a kozéprész alombéli
szenvedélyenek, visszatériink a kiegyensulyozott hangvételhez, ami nem jelenti
azt, hogy ez a harmédnidkra is érvényes. A csell6 egymaga atveszi a
pizzicatozast, és orgonapontjaval b alapot nyujt a dallam C-mixolid dallamahoz.
A bracsa etiidszeri tizenhatod mozgassal tolti ki a témat, és hol a C-dur fele, hol
C-mixolid iranyaba lepdel a valtohangokkal. Az egész harmadik részben a tétel
zard Utemeit leszamitva dinamikailag egyutt mozog a harom szolam. Egy
kivetelt figyelhetink meg a 36. tem elején, ahol a dallam zavartalanul megy
crescendobdl tovabb f-ban, a két kisérd szolamban viszont csak a masodik
negyedre irja a szerz6 a f-t (11. kottapélda). Ha kildn dinamikai utasitassal és az
akkordfelbontassal nem téritené vissza a szerzd a bracsat a C-mixolidhoz, a 35.
titemben elkezd6dott szekvencialis menet a végtelenségig folytatddhatna (11.
kottapélda).

11. kottapélda

% Lasd a 20. iitem mésodik felét a 21.iitem elejéig a hegediiszolamban, a 21. iitem masodik
felét a csell6szolamban stb.



Ezen a helyen kiilondsen, szinte dallamszeriien kiemelkedik a bracsa jellemz6 b
hangja.

A 37. lUtem végeén a fisz vezetéhang g-mollra oldja a 38. ltem elejét.
Ennek a taktusnak a végétdl elétlinnek a kromatika elsé jelei, ami a 39. {itemben
a cselld és a bracsa parhuzamos kromatikus ereszkedesével folytatodik, és elvisz
a harmadik sorig (40. ii.). A hegedii t¢maja a harmadik sor masodik itemének az
elsé feléig hangrol hangra megegyezik a tétel elején szerepld témaval. A zenei
folyamat az tem elején F-durban indul, de a masodik felében a vart dominans-
tonika lépés helyett Esz-dur felé hajlik és a 42. (temben mar ebben a
hangnemben vagyunk. A negyedik sort megel6zé fél iitem F-durjara B-dar
oldast varnank, ehelyett a 44. (item c-mollban kezdddik. Ezutan Esz-ddr és d
dominansszeptim erintésével (45 0.) a 46. tem méasodik felén elérjuk a g-mollt,
de csak a hegedii dallama marad ebben a hangnemben. A 47. iitemben a hegediit
kivéve a masik két szélamban atmend harmoniak vannak, és a 48. ilitemben
Gesz-durra csuszik a tonalitds. A 49. Gtem a Gesz-dar dominansara, desz alapu
dominansszeptimre 1ép, ahol a hegedii h hangjat enharmonikusan cesz-nek kell
értelmezniink. Ez az akkord a C-mixolid napolyi hangneme. Ebben az tGtemben
visszatér a sulytalan helyen induld szinkopas kiséret. A Romanza a tétel kezdd
témajanak reminiszcencigjaval C-mixolidban zarul.

Figyelemreméltd a bracsaszolam ritmikai mozgékonysaga ebben a
tételben. A kdzéprészben iranyitd szerep jut a hangszernek, mert az allandosult
harmincketted arpeggiok stabil oszlop-akkordokként allnak a hegedi és a csello
kozott. A visszaterésben a tizenhatod legatok szecesszids viragfiizérkent fonjak
koral a témadallamot, és a repriz erdekes, ugyanakkor nosztalgikus hangulatot
nyer ettol.

Teérjunk vissza egy gondolat erejéig a d-moll szimfonia Intermezzo-
tételéhez. Erdekes hasonlésag, hogy a H-ddrban megirt Intermezzo is
mixolidban (H-mixolid) indul. A tétel végén a dallam a dominans Fisz-dar felé
kanyarodik, a Kiséret azonban a hatarozott h pizzicatoval a tonikat erdsiti meg.
Mig a Romanzaban a C-mixolid altal nyitva marad a tétel, addig az Intermezzo
vegén csak a dallam vagyakozik a befejezetlenségre, a kiséret egyértelmtien
lezérja alaphangnemben a tételt.

A fent leirtak — ahogyan a probak folyaman tett megfigyelések is — azt
tamasztjak ald, hogy a Romanza rendkiviil széls6séges indulatokkal teli,
ugyanakkor sok apro jelzést és gesztust tartalmazo tétel, amelynek helyes
interpretalasaban kiléndsen fontos, hogy a kottaban talalhaté utasitasokat nem
csak elolvasni, értelmezni, hanem érezni is kell.



2.2.3. Scherzo

A korabeli sajtd mindossze két mondatban tajékoztat a Szerenad
dsbemutatojarol.®® Két honappal késébb Grazban, ahol szintén a Fitzner Kvartett
tagjai jatszottdk a darabot, mar sokkal részletezobb és mélyebb megértésrol

tanuskodd megjegyzések kisérték az eléadast. Ezen a helyen a kritikus kiemeli a
Scherz6t, mint a mii legeredetibb tételét. *® Ehhez kapcsolddik Kiszely-Papp
Deborah megjegyzése, amely szerint ,,Megallapithatd, hogy Dohnanyi miiveiben
a scherzo-tételek a legmegragadobb onkifejezési formék kozé tartoznak [...]."%
Ha a Szerenad tételeinek hangnemi 6sszefliggéseire is vetink egy pillantast,
megallapithatjuk, hogy a darab a klasszikus formak hangnemi rendszerétdl
éppen a Scherzo tétel révén tér el.*

A kromatikus humort, amely rogton a tétel elején, a hat {itembdl 4116 téma
indulasakor megnyilvanul, Vazsonyi egyenesen 6rdégi kacajnak nevezi.® A
tétel kezdetén a kromatika négy taktusaban lefelé haladd skalamenet tiszta kvart
1épésekkel ereszkedik az elsé d-moll zérlat felé, és ez egy villanasnyi idére a
hemiola érzetét adja a 6/8-0s tagolasban. A felfelé kanyarod6 kromatikus vonal
azonban maris visszarendezi az eredeti metrumot, és a zenei folyamat ujbél d-
mollra érkezik, majd innen mar a szerz6 csak ezt a funkciot erdsiti, mintha
nyugtatni akarna a hallgatésagot: a kromatika okozta izgalom utan is jelen van
az alaphangnem. A brécsa egy tiszta kvarttal lejjebb hangrél hangra ismétli a
témat, amelyben egyetlen apro eltérést figyelhetiink meg: a 8. Utem utolso
nyolcada a hegedliszolam altal bemutatott témaval parhuzamot vonva
egyvonalas ¢ lenne, Dohnanyi azonban egy sziikitett kvint lépéssel a Kkis
szekunddal lejjebb 1év6 h-t illeszti a témavonalba. Ezzel a legvégén egy nagy
szekund kerul az eddig tiszta kromatikaba (a 8. (itemben a
cisz-h, lasd lentebb a 12. kottapélda 2. és 8. litemét).

A kisérett¢ alakult hegediiszolam részben kromatikusan ereszkedd
indulasa a b-d-b valtdhangos képlettel, amit a 7. litemben ¢és a 8. iitem els6

% Az 1j szerzemények koziil Dohnanyi Erd vondstriojat emeljik ki, amelyet a Fitzner
Kvartett szolaltatott meg. A mil szerencsés és szellemes dallamossaga, kecses sz6lamflizése és
felulmulhatatlan hangzésa a legjobb fényben tlnteti fel a legszerényebb eszkozokkel €16 ifju
zeneszerzé tehetségét.” Gombos sajtorecepcio 111./A bécsi évek/Dohnéanyi Evkényv 2005.:
151-337. 262.

% 1. m.: 276. , Grazer Tagblatt” 1904. marcius 25.

%7 Kiszely/Dohnényi: 11-12.

%8 The key is D minor, [...] and, ending in D major, makes the only deviation in all
Dohnanyi’s works from the key-system of classical models.” Tovey/Dohnéanyi: 329. A Marcia
C-durban, a Romanza C-mixolidon — alaphangnemnek az F-durt tekintjik -, a Scherzo D-
ddrban, a variacios tetel G-durban és a Finale C-ddrban zar.

%9 vazsonyi/Dohnanyi: 206.



felében lathatunk, a 3. litem masodik felétdl masfél taktusig tartd témarészletbdl
szarmaztathato (12. kottapélda).
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12. kottapélda

A parhuzam-jellegli szoros egylittmozgast, ami a 10. iitem végéig tart, a
hegedii funkciot erdsitd akkordfelbontasai lazitjak fel a 11. és a 12. iitemben.*® A
cselld 13. litemben kezdd6dd témabemutatdsat a masik két szolam szekvencialis
lepései Kkisérik, es ez imitacios jelleggel felidézi a téma elejét: az eddigi tiszta
kvart lépések helyett a hemiolas képlet a hegediiszolamban nagy terc-, a
bracsanal sziikitett kvint, vagy bdvitett kvart 1épésben kdveti a témat.

Fent mar emlitettilk, hogy a téma vonala az 5. iitem els6 felében
lényegileg befejezddik, és a mini zarlatok mar csak a megfeleld hangnemet
erositik. Harmadszor Dohnanyi mar a mini zarlatot sem hozza, azaz a cselld
pontosan négy Utemet jatszik el a hatbol. E négy ttemen belil a 3. taktus
masodik felében érdekes fordulat kovetkezik be: a hegediiszolam egy 1j
témanak tiinG, de inkabb csak al-témanak nevezhetdé anyaggal lendiil tovabb a
15. utem masodik felében és a 16. Gtemben. Ez a rovid szakasz ellenszolamkeént
jelenik meg a fugetta folyamataban. A scherzo karakterben, ami csak egy-egy
pillanatra allt meg a nyolcad-negyed képleteken azért, hogy megerdsitse a
hangnemi funkcidkat, ez a pontozott negyedes indulas mindenképpen vératlan
fordulatnak tekinthetd.

0 11. item: a-moll-gisz alap sziikitett akkord, 12. iitem: A-dUr szeptim-D-ddr szeptim



Ami a 17. és a 18. litem elsé felében, szintén a hegediiben megjelend két
harom hangos kromatikus csoportot illeti, taldn nem tlinik erdltetettnek, ha
azokat az addig tematikus anyag részeként szerepld felfelé haladd kromatikus
csoportok  tlkorképeként értelmezzik. A nyolcad-negyed ritmusképlet
megforditasa a 16. temben ritmikai szempontbol szintén a témabol szarmazé
ellenpontra enged kovetkeztetni. Innen egy lépésnyire kovetkezik a gondolat,
hogy ha rdkban olvassuk el a 16. iitemet ¢és a 17. iitem elsé felét a
hegediiszolamban, akkor a 4. iitemben és az 5. iitem elsé felében 1évo
tématoredékkel Osszevetve az induld kromatikdt és a ritmikat tekintve
parhuzamot, rokonsagot fedezhettink fel (13. kottapelda).
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13. kottapélda

A csello néegy Utemnyi téméja utan az eddig megszokott hangnemi
megerdsités helyett két itemnyi szekvencia kovetkezik a 17. és a 18. {itemben,
ami az a-moll zarast megel6z6 a-moll dominanshoz vezet. Itt a bracsa a taktusok
elsé felében a csellot kiséri decima hangkoz kiilonbséggel, a mésodik felében
harmdniai tdmpontként akkordfelbontast jatszik. A 17. és a 18. litemben az a-

mollt alaphangnemnek tekintve f6lépéses szekvenciaban kovetik egymaést az
akkordok (1. abra).

Utemszam 17. 18.
Akkord A-dir-d-moll | C-dar-F-dar
Funkci6 D T D T

1. dbra



A 22. iitemtdl a bracsa inditja a figaexpozicid elsd részét zard codettat a
téma elejébdl szarmazo harom litemes témafejjel, amire a hegedii a 24-26.
Utemben tukorben valaszol. A témafej nem marad nyitva, egy nyolcaddal
végzddik. A bracsa inditja ezt a szakaszt, aminek a jelentdségét a késdbbiekben
lathatjuk. Itt taldlkozunk eldszor az oktavot ativeld, legato ellenszélammal,
amely az egész tétel folyaman csak akkor 1ép eld, ha egyediil jelenik meg egy
tématdredék, vagy a téma ritmikéajaba oltoztetett akkordfelbontés. ** Mig a
kérdésben a hemiolas képlet tiszta kvartban halad lefelé, addig a hegedii valasza
— a 25. utem utols6 két nyolcadat leszamitva — kis tercben, illetve bévitett
szekundban, ellenpontként 1épdel fel. A témabdl szarmazo parbeszédbdl eldszor
csak az onnan ismert nyolcad-negyed képlet negyede hianyzik, majd a dialégus
megismetlése, amelynek a végen mar nyolcad sincsen, tlrelmetlen
megtorpanashoz vezet a 29. iitemben. Mintha a hallgatosagtol kérdezné a szerzo:
nem kell nektek az a-moll? A ff tetépont indulatos unisonojaban friges
szinezettel (32. (tem) még egyszer odadobja a hangnemet, aztan egy subito p
unisono zaréassal (34-36. titem) visszatériink a d-mollhoz.

Ez a rész dramaturgiailag tele van humorral. Szintén a zenei tréfa eszkoze
az, hogy a codetta elejéen a bracsa ugy indul, mintha a sajat témajat akarna
ismételni a 7. litembdl, azonban rogton kideriil, hogy ez a kromatikus menet a
gisz helyett g-n, enharmonikusan véve egy kis szekunddal lejjebb kezdédik. Igy
lesz a 8. iitem utolsd két nyolcadara és a 9. iitem els6 nyolcadara esé f-h-e
helyett a tématéredék végén e-h-e, amely némi megéallapodottsdgot hoz a
folyamatba.

A fagaexpozicié méasodik része, amely a 36-70. Utemig tart, Iényegében
megismétli az elsét, de néhadny fontos hangszerelési és szolamvezetési
kilonbseget meg kell emlitentnk. A 36-47. (item témabemutatas szempontjabol
hangrol hangra megegyezik az 1-12. Gtemmel, és ehhez a hangzas és a funkcio
megerdsitésének érdekében megjelennek a csello pp pizzicato akkordjai. **
Dohnanyi gyakran osztja ezt a szerepet a cselléra.”® A pizzicatonal marado
cselld témabemutatd szerepét a 48. iitemtol az 50. iitem elso feléig a bracsa veszi
at, majd a folytatds Ujra a cselléé. Ennek a hangszerelési valtoztatasnak a
kovetkezményekent a 48-49. ltemben kimarad az a sz6lam, amelyet az analog
helyen, a 13-14. iitemben a bracsa jatszik. Ett6] a ponttol kezdve Dohnanyi a két
fels6 szolamot felcseréli: a bracsa jatssza az 50. iitem masodik felétdl az

* példaul a 22-24., az 57-59. és a 120-122. {item.

“2 A pizzicato harméniailag nyilvanval6va teszi a plagalis 1épést (40-42. ii.).

* Hangzasbeli dusitashoz hasznélva — fiiggetleniil a dinamikatl — a megel5z6 két tételben is
lathatunk erre példat.



ellenpontot és a hegedii az 50. {item masodik nyolcadatol a mikro 4tvezetést. A
magyarazat kézenfekvd: az 50. {litem elsé felében a bracsanak még be kell
fejeznie a tématoredéket, tehat csak az Utem masodik felében térhetne vissza
eredeti szélamahoz. Ez azonban megtérné a mikro atvezetés és Kiséret
Osszefliggd menetét az 50. iitem hegediiszolamaban. Ezért nytjt megoldast a
szOlamcsere azaltal, hogy az Osszefliggd zenei folyamatok egy hangszernél
maradnak. A hegedii és a bracsa szdlamanak visszarendezddése az 51. {item
masodik felében mar nem okozhat egyenetlenséget, igy innen — a potencialis
artikulacios kiilonbségtdl eltekintve a bracsaszolamban — Ujra az eredeti
felrakasban folytatodik a tétel. A 14. kottapélda az elébb targyalt két analog
helyet mutatja be a fugaexpozicid elsé és masodik részeébol.
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14. kottapélda

Ez a hangszerelési megoldas arra is példat nyajt, hogy milyen eszktzoket
hasznal Dohnanyi a hangzas dusitasa érdekéeben.

A fligaexpozicié kidolgozasa** (71-98. iitem) a d-mollhoz képest az emelt
1. foku sziikitett akkord fojtottsagaban indul a 71. litemben. Mindazonaltal az

* A partitira elemzése szerint a kidolgozas a 71-137. iitemig tart. Mivel a 99. iitemben
egyértelmilen reprizt — amelyben (j elemek is vannak - allapithatunk meg, ezért az
elemzésben a 71-98. Utemet a flgaexpozicid kidolgozéasanak, a 99-137. ltemet pedig a
visszatérésenek nevezzik.



esz orgonapont kezdetekor azt hihetnénk, hogy a napolyi akkord iranya felé
mozdulunk majd el, de a kezdeményez6 szerepet jatszé bracsaszolam rogton
egyértelmiivé teszi a funkciot. A hat litemen 4t tartd orgonapont még inkabb
stagnalja ezt a fugaexpozicié codettdjara (22. ilitemtdl) emlékeztetd részt. Itt
azonban — talan mert elég a visszafogottsaghdl — a bracsa és a hegedl
parbeszédébol csak egyetlen teljes dialogust hallunk, a mésodik bracsa indulast
mar a ff unisono kitorés koveti a 77. {itemben és a 78. litem elsé nyolcadan. Itt
halljuk el8szor a témafej egészen rovid, egy iitemnyi kezdé toredékét.”® Ezzel a
ff unisono itt eggyel tébb Gtembdl all, mint a codettaban (30 iitemtdl). A
kilonbsegek ellenére ritmikai analdgia all fenn a két szakasz, a 22-33. litem és a
71-81. ltem Kkozott. Teljes analogianak azért nem nevezhetjuk, mert a
codettaban ez a rész funkcionalisan mindig az a-moll konszonancia felé halad, a
kidolgozas paralel szakasza azonban az elbizonytalanito sziikitett akkordokban
lebeg.*

Ezt kovetden uj otlettel talalkozunk: a 82. taktustdl a téma nyolcad-
negyed ritmusképletének allhatatos ismételgetése kovetkezik eldszor fisz alapu
sziikitett harmashangzatot, aztan Asz-durt bontva, majd a 84-85. litemben egy
mixtura-szerti, lefelé haladd ismételgetés emelkedik ki a folyamatbdl. Ez
utobbinal ket Gtem erejéig végre a konszonans Esz-duron, a d-moll napolyi
akkordjan megallapodhatunk. Mivel ez a két Utem az atmeneti zaras érzetét
sugallja, az Asz-ddr és az Esz-dur viszonyat plagalis 1épésnek nevezhetjuk.
Noha ez a két taktus egy pillanatra nyugalmat ad, a ritmus mégis fenntartja a
scherzo karakter izgatottsagat.

A 86. litemtdl visszatér a disszonancia a cisz orgonaponttal. A hegedi és a
bracsa eszkalalé szolamai Esz-duart érintenek, a cisz orgonapont azonban annyira
idegen hangzast hoz a folyamatba, hogy nem véllalkozunk harmoniai funkcio
meghatarozasara. Mivel Dohnanyinal gyakran el6fordul az enharmoénia, ebben
az esetben elméletileg még a desz is szoba johet. A hegediiszolam a 87-88.
utemben hangrol hangra a bracsa szolamat ismeétli meg egy oktavval feljebb. Ez
a fajta imitacio a tétel folyaméan csak egyszer, ezen a ponton fordul eld, és a
téma tikorforditdsanak fél (temmel meghosszabbitott varidnsaként 1ép a
folyamatba (15. kottapélda).

> Masodszor és egyben utoljara a 176. iitemben és a 177. iitem elsd nyolcadan jelenik meg ez
a fajta tematdredék.

® Jtt meg kell jegyezniink, hogy a hegedii szekvencidja ezen a helyen a funkciobol
kovetkezve kisebb l1épésekben halad felfelé, mint a codetta emlitett részében az analdg
helyeken (24-25. és 28-29. ii.). Itt egy bovitett szekundot leszamitva kis szekund 1épések
viszik felfelé a folyamatot.



15. kottapélda

A szolamok ezdttal kis- és nagyszekund, illetve egyszer tiszta kvart lepésekkel,
tématorlodassal haladnak felfelé. A 90. itemtdl egyértelmi Esz-dur
akkordfelbontdsok jelzik a funkciot, amellyel egy id6ben a témafej toredékének
tizenhatod kezdését halljuk.

A kidolgozasban megfigyelhetjik, hogy nem a kromatika dominal, hanem
a disszonans és a konszonans funkcidk keresgélése a témabdl szarmazo ritmikai
eszkozokkel. Csak a 77-79. iitem és a témafej toredékének hegedii és csello altal
jatszott kezdd tizenhatod csoportjai (90., 91. ii.) emlékeztetnek a kromatikara.
Az utols6 ezek kozil a 92. dtem vegén belefut egy latszolagos
témavisszatérésbe, amelyben a bracsa fontos szerepet kap, mert egy pillanatra
clhiteti, hogy a 92. litem végétdl a fugaexpozicioban megszolaldo a-moll témajat
hozza jra. Azonban a 93. iitem elsd felén a hemiolas szekvencia helyett harom
kromatikusan lefelé 1ép6 nyolcad iranyitja bévitésként a téma menetét g-moll,
azaz d-mollhoz képest a szubdominans hangnem felé.*’ Dohnanyi diszkrét
humorat tapasztalhatja meg a hallgato ebben a rovid részben (16. kottapéelda).

o
N

16. kottapélda

" Ez az al-visszatérés bdvités nélkiil akar a 93. iitemtd] g hangrol is elkezd8dhetne.



ValGjaban az ezt kovetd hegedi belépéssel indul a repriz d-mollban a 99.
utemben. A fugatéma mar csak két szdlamon keresztil mutatkozik meg, és
dallamanak tekintetében megegyezik a fagaexpozicidval egészen a 110. ltemig.
A kuldnbség egészében véve a cselld pizzicatdin kivil az, hogy a visszatérést
hozd hegediiszolam nem egymagéban jatszik, hanem a bracsa kiséri, miutan
atadta a témat az al-visszatérés utan. A 110. {itemtdél a 112. iitemig f6lépéses
szekvencia®® vezet egy Ujabb mixtGrahoz (113-114. ), amely gisz alapu
sztikitett akkordfelbontasban éri el a tetGpontjat a 115-116. ttemben. Innen mar
a jol ismert ritmikai eszkozokkel jatszik a szerz6, minduntalan d-moll felé
hajolva.

A 120-122. ttemben vegre egy hagyomanyos A-dur-d-moll dominans-
tonika zarlatot hallhatunk, ami a 122-123. taktusban majdnem megismétlodik,
de Dohnanyi humora elnyeli a zaréhangot. A kdvetkez6 iitem sziinet utani d
hangja az izgatott témafejet inditja Gjra. A 126. Gtem masodik felében az esz
napolyi szint kovetéen megjelenik a D-dur, majd a c-moll és g-moll kozott
bizonytalankodd pontozott negyedes unisondt kovetd ¢, esz, g alapu akkordok
utan plagélis lépéssel elérjik a D-darban kezd6d6 masodik témat.

Az ellentétek nagyszerli példajat allitja elénk Dohnényi a most kdvetkezd
részben a dolce, végig homofon dalformaval (138-169. G.). A folyton dar és
moll kozott mozgd, tridszerli témaban a legtavolabbi hangnemekhez is
eljutunk:*® a D-ddrhoz képest szubdominans G-durt, amely a 159. iitemtél, a
harmadik és a negyedik sor hataran Iép a folyamatba, a Cisz-dar (163. ttem), a
Fisz-dur (164. Gtem), majd a H-ddr eés a h-moll (165. ttem) kdveti. Ritmikai
ellentétként megjelenik a duola, amelyet féleg a cselld pizzicato kisérete
képvisel, de két Utem erejeig a bracsaban is megszoélal, pizzicatok
parhuzamakent (161. és 163. 0.).

A masodik kidolgozas ®® (170-215. i.) az elséhoz hasonléan hangnemi
bizonytalansagban lebeg. Az indulé tizendt (temben, amelyet analdg szakaszként
értelmezhetiink az elsd kidolgozas megfeleld litemeivel, szintén sziikitett hangzatok
kdvetik egymast, és ebben a pillanatnyi megnyugvast ezittal az Asz-dur jelenti a
183-184. (temben. Itt szintén a bracsa kezdi a témakidolgozast, de az irany
megfordul, lentrdl felfelé indul. Néhany masodperce még egy masik, lirai vilagban
voltunk, és ennek kdvetkezményét most szévi Dohnanyi a ff utani subito p dolce

“® Szeptim akkordok kévetik egymast fél iitemenként a-d-g-c-f-b alappal.

“ Kiszely az e-moll zongoraversennyel (op. 5) kapcsolatban irja, hogy ,,A merészen tavoli
hangnemek varatlan egymas mellé helyezése jellemz6 a mitben.” Kiszely/Dohnényi: 11. Ez a
jelenség itt is megmutatkozik.

>0 |_4sd a partittira formai attekintését.



folyamatba. C-ddrban indul a daltéma (185. (.) és néhany ttem mulva mar A-darban
talaljuk magunkat (191. (i.). Ezen a ponton apro, de figyelemreméltd kilonbség a
téma analdg helyével (143-144. 0.) szemben az, hogy itt mar az A-ddrban
megszolald szext hangkozlépés eldtt decrescenddt kér a szerzd, a hangkozre pedig
kilon kifrja a p-t.>* Az lehet ennek az oka, hogy itt csupan a dal elsé sorat ismétli a
szerz6, mig a dal bemutatasanal tovabblép. Mindenesetre az eldado figyelmét nem
keriilheti el ez a kiilonbség, ajanlatos a mii probajan is tudatositani ezt a tényt.

Dohnanyira jellemz6 kompozicios technikat figyelhetiink meg a 192. és a
193. Utem kapcsolddasaban, valamint a 197. Gtemben. Az A-dar-Desz-dur 1épés,
majd a d-mollra ugras jellemz6 Dohnanyi zeneszerz6i merészségére. A csello
ereszkedd, részben kromatikus menetei, amelyeket Dohndnyi az elsd téma
ritmikai elemeibe Oltoztetett, a 191. litemtdl tobbszor beleszélnak a daltémaba.
A szerz6 ezzel elbrevetiti a kettés fugaban 0Osszekapcsolodd két téma
megjelenését. (17. kottapélda).
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17. kottapélda

A terjedelmileg egyre csokkend ritmikai képlet iranyat a 204. iitemben a
bracsasz6lam megforditja, €s kis-, illetve nagyszekund 1épésekkel lentrél felfelé
haladva imitalja a témat. A szekvencia A-durba torkollik a 208. itemben. Ez
mar az ellenpont egyik legzsenialisabb bemutatasanak tarthatd D-dur szakasz
(215. ltem) dominans hangneme. De amig odaig eljutunk, a téma legkisebb
kromatikus toredékének torlodasa és két ttemnyi lefelé haladdé kromatikus
szekvencialis csoport vezeti a folyamatot a hegediisz6lamban.

°1 A 143-144. iitemben éppen a hangkdzre kulminal a dinamika.



»dzinte azt mondhatndnk: nincs két olyan zenei gondolat, melyet
Dohnanyi ne tudna kontrapunktikusan szembedllitani. Zenéjének varazsa
azonban abbél fakad, hogy nem érezzilk szembeallitasnak, ami pedig az.”*
Folytassuk Vazsonyi gondolatait azzal, hogy az itt kovetkezd rész a humornak
¢s az ellenpontnak olyan elegans Otvozete, ami — fiiggetleniil attol, hanyszor
jatszotta az el6add a miivet — a hangverseny alatt mindig meglepddésre €s
csodalatra késztetheti 6t.°° A dal 32 iiteme két apro eltéréstdl eltekintve™ teljes
egészében megismétlodik, azonban a dolce utasitas helyett itt espressivot ir a
szerzG. A lira és a sziporkazd scherzo jelleg ellentétének hangsulyozdsa még
inkabb lehetseges ezen a mdédon. Kevésbé lényeges, de megemlitendé az az
eltérés, amelyet a 148, illetve a 225. litem végén latunk. Az elébbiben a szerzd
rovid decrescendot ker, majd a teljes 149. titemben Ujra crescendét, vegil a 150.
(itemben ki van irva a mf. A két témas ,,in filo”™ részben viszont folyamatos
crescendo utdn két titemmel késObb, a 229. iitemben keriil oda a mf Kiiras, és
ezzel az utasitassal egy idoben a bracsa tjra elkezdi a témat, mp instrukcioval. A
154. Gitemben visszamegy a dal mp-ra, mig az analég helyen a 231. titemben mf-
n marad. Dohnanyi nyilvanvaloan azért talalta ezt indokoltnak, mert a scherzo
téma a legato dallammal egyiitt sz6l, és nem takarhatja el azt. Talan csak
nagyvonallusagbdl fakad, hogy a 156-157. és a 233-234. (item parhuzaméaban az
utobbinél egy iitemmel késobb szerepel a crescendo jelzés, pedig a crescendo
folyamat mindkét esetben ugyanarra a f-ra tart. Ahogy mar fentebb is tettik, e
helyen szintén megjegyezzik, hogy az imént leirt bekezdés érdekes és fontos
informdacidkat hordoz a darab el6adasara vonatkozoan is, a mi probajan ezeket
feltétlentl meg kell emliteni.

A szbéban forgd rész elején (215. i.), amig a hegedii a scherzo-téma
ellenszolamaként a cantilénat jatssza, a tételt kezd6 fugatéma megismétlodik
hangrél hangra a bracsan. A csell6 belépése mar nem egyezik azzal a
fagatémaval, amit a tétel kezdésekor a bracsa jatszik, de a varidnsanak

>2 \/4zsonyi/Dohnanyi: 214.

%3 Remélem, meg tudjak bocséjtani ezt a szubjektiv megjegyzést.

> Az egyiket a 143. és a 220. iitem sszevetésében talaljuk, ahol elébbiben az utolsé nyolcad
b, utébbiban h. A masikat a 153. és 230. viszonylataban lathatjuk, ahol az utébbiban mar nem
szerepel a kétvonalas g-vel szeptim hangkdzt alkotd egyvonalas a.

® A kifejezést Vazsonyitdl kolcsondztem, meghatarozasa szerint: ,,...az in filo-rokonsagok
[...] lehetdvé teszik kiilonbozd témak konnyed Osszeszovését...” Vazsonyi/Dohnanyi: 214.
Az ldegen szavak és kifejezések szotara szerint a ,fil-, filo- gor szoosszetételek el6- v.
utotagjaként a vele Osszetett fogalom kedveldjét, baratjat jeloli” N.N.: ,.fil-, filo-,, In: Bakos
Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szotara (Budapest: Akadémiai Kiado, 1974), 260.
Vazsonyitdl azt is megtudhatjuk, hogy ,,A két téma rokonsagat ,,in filo”-nak nevezték a
Mozart-csaladban.” Véazsonyi/Dohnényi: 210.



nevezhetjiikk. A 227. litemtdl kiséretté alakul, és onnan ezt a feladatot latja el. A
bracsa végig a hegedii ellenpontja marad. A cselld, miutan a pizzicato akkordjai
véget érnek, a 236. itemt6l ratér arra a duolas Kkiséretre, amit a dal
bemutatasakor jatszott. A dal befejeztével Dohndnyi egyszerlien atmadsol
tizenhdrom iitemet a fugaexpozicid visszatérésébol, a mixturdkkal kezd6do
szakaszbdl.>® Ezutan 0j anyag nincs, a harmoniai lépésekben itt is talalhatunk
olyan viszonylatokat, amelyek a kordbban leirtakra jellemz6ek. >’ A 275.
titemben elkezd6do zarlatban a csellotol kezdddden szolamsorrendben torlasztva
Iépnek be a hangszerek a fagat imitalva. A 281. (item masodik felét6l felhangzo
négy p pizzicato és negy f arco akkord a b-esz és az a-d dominans-tonika
viszonylatot képezi.

Ha megvizsgéaljuk a tétel scherzo téméajanak ritmikajat, érdekes tendenciat
figyelhetiink meg: a tétel elérehaladtaval a formaciok terjedelem szempontjabdl
egyre csokkennek (18. kottapélda).*®
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18. kottapélda

% A 113-125. iitemet 4tméasolta a 247-259. {itemig tart6 szakaszba.

>7262. Ui.: gisz-moll, 263-64. ii.: c-moll, 265-66. ii.: G-dir, majd g-moll, 267-68. ii.: Esz-ddr
(ndpolyi), 269-70. 0.: e-moll, 271-72. G.: h-moll, 272-73. ii.: esz alapu szeptim, majd atmend
akkordok utan a 275. itemben D-darban megkezddédik a tizenegy litemes zarlat.

% Az utolso, legrovidebb képlet méar a 90. itemben is felvillan, de ezen a helyen kap
jelentdséget, ezért emlitjiik itt.



Ehhez érdekes ritmikai kapcsolodas tartozik, amelyet a bracsa és a
ritmusformaciok viszonylatdban figyelhetiink meg: a b pont alatt emlitett
képlettel kapcsolatban némi talzassal elmondhatjuk, hogy e hangszer kapta
azért, hogy a tétel kiilonb6zo helyein az addig el6 nem forduld ) mozzanatokat
jelezze. Ezek a megnyilvanulasok a virtu6z scherzo karakterhez méltéan
természetesen villanasszertien bukkannak fel, és a mil eldaddsakor jol
hallhatdak, vildgosan jelzik egy Uj gondolat, vagy dramaturgiai valtozas
felbukkanasat. Mivel ez a megfigyelésink a dolgozat temajaval dsszefiiggésben
fontos jelenségrél szamol be, ezért tablazatba rendezziik az ide vonatkozé
Utemszamokat. Az analdg helyeket egyutt emlitjik (2. abra).

. i 22-24. 1.
flgaexpozicio . ,
(1-71. 1) és analdg helye, a
T 57-59. 0.
els6 kidolgozas .
(71-137. 1) , 71-,73. u.
TN . és analog helye, a
masodik kidolgozas 170-172. i
(170-215. 4.) T
elsé kidolgozas .
(71-137. 1) 56-88 L
elsé visszatérés
(99-137. 0.) 120-122 Q.
és és analdg helye, a
coda 254-256. Q.
(247- a végeig)

2. dbra

A leirtak alapjan megallapithatjuk, hogy a tétel folyamadn feltinden sok
alkalommal jut kezdeményez0 szerephez a bracsa.

Tal azon, hogy Dohnéanyi ,,Humora igazi humor volt; nem szarkazmus,
nem irénia, nem cinizmus. Tiszta, konnyed, ellenéllhatatlan humor [.. .],”59 nem
csodalkozhatunk, hogy a zenetudomany és a korabeli kritika ® egyaréant
Dohnényi lenylig6zé €s brillians tételei egyikének tartjdk a Szerenad Scherzo
tételét.

% \/azsonyi/Dohnanyi: 77.

% A legeredetibb tétel kétségteleniil a virtudzan eldadott Scherzo, amely a legnagyobb tapsot
kapta.” ,,A Fitzner Quartett hangversenye Grazban, 1904. marcius” Grazer Tagblatt. 1904.
marcius 25. In: Gombos sajtorecepcid I11./A bécsi évek/Dohnanyi Evkonyv 2005.: 151-337.
276. ,Megallapithatd, hogy Dohndnyi miiveiben a scherz6 tételek a legmegragaddbb
onkifejezési formak kozé tartoznak [...]” Kiszely/Dohnanyi: 11-12.



2.2.4. Tema con variazioni

Ha végigtekintiink Dohnényi miivein, megallapithatjuk, hogy a variacids
szerkesztésmod a szerz6 minden alkotd periddusaban jelen van. Reprezentativ
szerepéhez az is hozzdjarul, hogy a legkiilonb6zObb Osszetételii és miifaju
darabokban megtalalhatjuk, tehat ,,...a variaciohoz vald viszonyat zenéje egyik
alapveté kérdésének kell tekinteniink.” ® Kusz Veronika szerint az is
alatdimasztja a mifaj fontossagadt Dohndnyi életmiivében, hogy nem csak a
hagyomanyos formakban fordul el6, hanem mas sorozatokban, is, mint példaul
az op. 10-es Szerenad:

[...] felnott koraban keletkezett ciklikus szonatainak tobb, mint
kétharmadaban (14 opuszbdl 10-ben) vélaszt variacios format
az egyik tétel szdmara. [...] Lazabb sorozataiban is
rendszeresen felbukkan a variacio, Ugy a szvitnek nevezett
ciklusokban (példaul Humoreszkek szvit formaban, op. 17; fisz-
moll szvit, op. 19), mint az egyéb darabokban (példaul
Szerenéad, op. 10; Szimfonikus percek op. 36; Hat zongoradarab
op. 41). [...] mig a variacid tobb tételes szonataba foglalasat a
hagyomany is diktalhatja, addig egy szvitbe, vagy mas lazabb
sorozatba illesztett variacio biztosan egyéni preferencia
kifejez8dése.”

Mivel Dohnanyi nagyon ritkan nyilatkozott sajat kompozicios elveirdl, erre a
tényre a korabeli kritikusok vilagitanak ra.®® Figyelemreméltd, hogy Tovey a
variacios tételt tartja a Szerenad legkomolyabb és legromantikusabb részének.®
A hét kamaradarab koziil, amelyekkel jelen dolgozatban foglalkozunk, 6t miiben
talalkozhatunk variécios tétellel.®

°L Kusz/D. var. miiv.: 9.

1. m.: 11

63 »Dohndnyi a variacios forma legnagyobb mesterei koziil valo.” Papp/Dohnanyi: 35.
,Dohnanyi variacios milvészetére jellemzd, hogy milyen szellemesen formalta at a témat az
egyes valtozatokban.” Szerz6 és cim nélkiili hangversenykritika. A Zene. 17/3 (1935.
november 15.), 47. In: Kusz/D. var. miiv.: 13.

64 This movement is the most serious and romantic part of the work.” Tovey/Dohnanyi: 329.
% A Szerenad 4. tételén kiviil a kovetkez6 variacios tételekre utaltunk: A-ddr vondsnégyes op.
7 2. tétel, esz-moll zongora6tos op. 26 2. tetel, a-moll vondsnégyes op. 33 2. tétel, Szextett op.
37 3. tétel. Az op. 7, 26 €s 37 esetében Dohnanyi nem jelzi tételcimmel a variéciét, az op. 10-
nél és az op. 33-nal cimként szerepel a miifaj (op. 33: Andante religioso con variationi).



A tétel variacios felépitése egy olyan alapelvbél indul ki, amelynek
gyokerét a témabemutatasban talaljuk.

A tématol valé elrugaszkodas, és a variaciosorozat
vezérldje nemcsak konkrét zenei motivum, hanem egy elv is
lehet. A Szerenad (op. 10) modalisan harmonizalt téméajanak
b részeként megjelend, kromatikus kontrasztalé anyagot
romantikus epizodkent értelmezhetjik az archaikus,
majdhogynem  6don  kozegben. Ez a  KkettOsség
nagymertékben befolydsolja a variaciokat, mert a
tovabbiakban a funkciés tonalitas megjelenését, az
eluralkodd kromatikat, a bonyolultabba valé ritmikat, a
dusuld textarat, valamint az egyre szenvedélyesebb
hangvételt mind a romantikus gondolkodas
felillkerekedéseként értelmezhetjiik.®

A fent idézett felsoroldsban a varidciok egymdésutanjabol megsziiletd ritmikai
eszkal&cio a legfeltiinébb.

[...] az 1. variaci6 még a téma nyugodt alapképleteit
(pontozott fél, negyed, nyolcad) hozza a motivikus
anyagaban, de a kovetkezd valtozat mar negyedek és
nyolcadok kombinaciéjara épul. A 3. variacio egyetlen
(atvezetd jellegli, ritenuto) Utemét leszamitva folyamatos
nyolcadmozgast hoz mind motivikus, mind egyéb texturalis
elemként; a 4. variacié allando triolamozgast allit a
kdzéppontba. Az utolsé varidcioban tizenhatod-szextolak
zsongnak, de a motivikus anyag visszatér hosszu értékeihez,
tehat egyfajta szintézis valésul meg a dallamhoz tartozo
ritmuskarakter kidomboritdsa és a ritmikai dusitas elve
kozott.*’

Ide kivankozik, hogy Beethoven, akit Dohndnyi a formamiivészet legnagyobb
mesterének tekintett,? szinte iskolapéldaként alkalmazza ezt a technikat az A-

% Kusz: D. var. miiv.: 108.

1. m.: 93.

% A beethoveni formamiivészet csodaja izgatta gyermekkoratol kezdve. Soha nem sziint meg
azt fejtegetni, hogy a 32 szonatdban minden zenei forma megtalalhatd valamilyen alakban,



dur (Kreutzer) szonéata op. 47 Andante con Variazioni tételében. A négy variacio
soran a tizenhatod triolatél a szazhuszonnyolcadig fejleszti szisztematikusan a
ritmusokat. ® A beethoveni rendszeresség a variaciok Utemszamaban is
megnyilvanul. Ahol a valtozatok taktusszam szempontjabdl nem kdvetik a téma
tizenhat Utemes megjelenitését, még ott is logikus rendszert fedezhetilink fel. Az
els két valtozat a témaval megegyezben tizenhat-tizenhat Gitemes. A 3. variacio
harmincegy iitembdl 4ll, azonban ez az egyetlen kapcsolddas, ahol a szerzé nem
zéarja le a varidciot. Zaréhanggal egyiitt az el6zOnek pontosan a dupldja, 32
taktus lenne. A harmadik sor két litemes bdvitéssel nyolc iitemmé novekedik,
tehat a két atvezetd iitem nélkiil ez is hat {itemes lenne. A 11 taktusbol allé
negyedik sor a szabad variacié kiteljesedése, az utolsé harom iitem bovitésként
kapcsolddik az elézményekhez. A negyedik valtozat negyven liteme szabalyos
négyszer nyolc litemes sorokbdl all, és az elején egy litemes bevezetd, a végen
hét taktus bovités kapcsolodik hozza. Mig az eddigi variacidk ttemszamban
novekedtek, az 6todik egy kicsit kevesebb taktusbol all. A harminchat item
négy soros felosztasa érdekesen egyenliti ki egymast: az elsd, a masodik ¢€s a
negyedik sor 9-9 Utemes, azon belil 7+2-es tagolassal. A harmadik sor
kontrasztalo anyagat azonban még inkabb kiélezi a szerz6é egyrészt az accel.
molto utasitassal, masrészt azzal, hogy a heves siirgetest ket ttemmel kevesebb,
rovidebb formaban abrazolja.

A téma dallama a lehetd legegyszeriibb ritmikai elemekbdl épitkezik: a 3.
sor 3. itemének két nyolcadatol eltekintve ugyanazok a képletek vonulnak végig
soronként. Dohnanyi kedvelte ezt a sztereotipiat, témabemutatasainal gyakori
jelenség, hogy dallamainak els6é két sora, vagy csupan két kezddé motivuma
ugyanabban a ritmusban mutatkozik meg.” A dallamot jatsz6 hegedii és a kiséré
szolamok kozott nem tesz a szerzd dinamikai kiilonbséget. Az a szo6lamfelrakas
indokolhatja ezt, amelyben a kisér6 hangszerek tomor, homofon hangzast
képeznek a felsd szolammal, és ezzel erésitik azt.”* Ehhez jarul egy — a vonésok
iranti érzékenységrol tantskodd — fontos eldirds a dallamra vonatkozdan. A

hogy senki nem irt az6ta [amig egyaltalan beszélhetiink formardl], ami ott nem létezne —
legalabbis csirajaban.” Vazsonyi/Dohnanyi : 61.

%91, variaci6: 16-od triola, 2. variacio: 16-od és 32-ed, 4. variacio: 32-ed és 32-ed triola, 64-
ed és 64-ed triola, a molto Adagio utani codaban 128-ad.

"0 példaul a c-moll zongoradtds op. 1 3. tételének, vagy az esz-moll zongoradtds op. 26.
Intermezzdjanak esetében is ezt lathatjuk. Mindketténél a bracsa mutatja be a témat.

It kell megjegyezniink, hogy hogy az Gjonnan komponalt variaciés témak tobbsége a
kolesonzott témakhoz hasonldan [...] archaikus, kordl jellegli, egyhazi karakter(i (op. 7, op.
10, op. 19, op. 33.). A koralszerti hangzés kiegyensulyozott dallamvonal és ritmika, valamint
plagalis dallamfordulatok és harmoéniafiizések kovetkezményeképp alakul ki.” Kusz/Doh. var.
muv.: 16.



zongorista Dohnanyi, aki ,,Minden hangszer vilagaban egyarant otthonos volt”,”

a hangzas egységét tovabb fokozza azzal, hogy sul G utasitast” ir a hegediinek.
Ezaltal a dallam elsd két sora a D hur helyett a G hliron, magasabb fekvésben,
azaz fedettebb hangzassal szélal meg. Ugyanez az utasitas érvényes a bracsara
is, amikor az az 1. variacioban hangrél hangra megismétli a témat.”

Ha a tétel kezdetén megvizsgadljuk a hegedii és a bracsa szélamanak
viszonyat, érdekes megfigyelést tehetiink. Az elsé sor egymast kovetd terc €s
szext hangkdzei hol kozelebb hozzak, hol eltavolitjak a ket hangszert egymastol:
a 2. és a 3. Utem ellenmozgéasaban a terclépés a lefelé hajlo hegediié és a felfelé
mozduld bracsae, a szekundlépés ennek az ellentéte. A kétféle elmozdulés egy
idében szo6lal meg, €s a szekundlépést jatszo hangszer hozza az akkord fontos,
alteralt terc hangjat (19. kottapelda).

4. Tema con variazioni.
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19. kottapélda

Mig az els6 sor a c-moll indulas utan a masodik itemben D-duart és G-dart érint,
a masodik sor harmoniailag feljebb 1ép ugy, hogy a dallam nem valtozik. Az e-
moll utdn a cselld6 nagy hangkozoket ativeld, ellenszolamként megjelend

’2 \/4zsonyi/Dohnanyi: 202.

”® Dohnanyi az op. 37-es Szextettnek éppen a variaciés tételében, az 5. variacié széles
kantiléenaval sz6l06 részében ir szintén sul G utasitast a hegediinek és a bracsanak.

™ Dohnanyi a csellonak is ir hiirra vonatkozé utasitast a 89. iitemtél. Ez tobbek kozott abban
kiilonbozik az elobb emlitettektdl, hogy nem dallamra, hanem kiséretre vonatkozik.



legatoja a masodik sorban (lasd fentebb a 19. kottapéldat, 6-7 i.) Fisz-dur
¢rintésével finoman és érzékenyen tolti ki és mozgatja meg az elsd sorban még
tombszerlien megszolaldo anyagot. Elképzelhetd, hogy Dohnanyi igy akarta
ellensulyozni a p-ban megszolalé méasodik sor visszafogottsagat.

Az attetsz0 hajlékonysag esetleg arra késztetheti a csellistat, hogy
szolisztikusnak ertelmezze a két taktust. Ebben az esetben érzésem szerint
felbillenne a hangzés kiegyensulyozottsaga. De ha a dinamikan belll fokozott
artikulacioval jatszva inkabb a hattérben marad az eléado, akkor csak annyira
mozdul meg a téma vonala, amennyire egy finom ecsetvonassal derultebb ténust
vihet a festd egy kép egységes hangulatiba. E helyen nagyon meghatarozo a
cselloszolamot jatsz6 miivész tudatos hozzaallasa. A harmadik sorban
,,...varatlanul folborul a téma menete. A D-ion zarlatot egy unisono esz feledteti
el, amire szintén unisono, crescendalo, az eddigi tonalitastdl nagyon idegen,
kromatikus menet kovetkezik.” > Vazsonyi feltételezi a dodekafonia
megjelenését, azonban 6 maga cafolja meg gyantjat azzal, hogy a tonalitas
érzését erbsebbnek tartja a kromatikanal. ° A 11. és a 12. iitem
nyolcadmozgasaiban a ritmikai fejlesztés kezdeti lépeseit fedezhetjik fel. A
hegedli visszatér elsé fekvésbe a D hurra, igy a felfele haladd skalamenet
vildgosabb szint nyer (lasd fentebb a 19. kottapéldat, a 9. litemtdl).

A negyedik sorban a masodik sor tokéletes analdgiajat fedezhetjik fel. A
csell6 C-dur akkordfelbontasos atvezetése utan nagyon szép fordulat az a-moll
indulas. Innen hangrdl hangra ugyanaz szolal meg egy tiszta kvarttal feljebb,
azonban a két als6 szdlamot Dohnanyi felcseréli.”” A bréacsa atveszi a basszus
szerepét, ¢€s a csello, mint kozépszolam egészen kozel keriill a hegedil
dallaméhoz. A hangszerelés és ezéltal a hangszin megvaltoztatasanak ilyen
egyszeri modjaval Dohnanyi bemutatja a méasodik sort, mint az eredetinek egy
masik arnyalatat. Ezzel egyfajta belsd variaciot iiltet a témabemutatasba (lasd
fentebb a 19. kottapéldat).”

A sorok zarasai azt mutatjdk — G-eol, D-ion, C-ion, G-eol -, hogy
autentikus 1épések helyett 1., V., IV, I. funkcidk kovetik egymast, tehat a
klasszikus szubdominans-dominans sorrend megfordul. Megjegyezziik, hogy az

® Kusz/D. var. miiv.: 20-21.

’® \azsonyi/Dohnéanyi: 205. Nem beszélve arrél, hogy a dodekafénia nem azonos a
kromatikaval.

"7 Ezzel a technikéaval mar talalkoztunk a Scherzo-tételben, lasd 32.

® Ez a gondolat Ggy kapcsolédik Kusz Veronika idézetéhez (66. lj., 41.), hogy Dohnanyi
ebben az esetben hangszereléshez kothetd elvvel varidlta meg az elsd sort a témabemutatdson

beldl.



els6 sor zarasanal (3. litem 3. negyede és a 4. {item) kicsiben ugyanez C-dur, G-
dur lépéssel plagalis zérlatként szerepel. Noha a témaban a tonalitds érzése
erdsebb a kromatikanal, a dallam a kromatika nagyon szép megjelenési formajat
mutatja be a g-fisz-f-e, illetve a c-h-b-a ereszkedéssel. A harmadik sor félhangos
emelkedése pedig, ahogy fentebb méar emlitettik, ellenszdlamot képez a tobbi
sorral szemben, jellegében is sotetebb, kontrasztald anyagkent jelenik meg.

Ha a variacios tétel negyedik sorat 0sszevetjik a Marcia kdzéprészével,
hasonlosagot lathatunk a dallam ereszkedésében: ugyanazt a c-h-b-a vonalat
kovethetjik azzal a kilénbséggel, hogy a dallam hosszlusagabol kifolydlag a
Marcia-tételben tovabbhalad a skala asz-g-fisz-f-e-esz iranyba. Tehat a dallam és
a kromatika viszonyanak elve — természetesen a negyedik tétel elsé és masodik
sora is ide tartozik g-rél indulva — megegyezik.

1. variacio

Az 1. valtozatban, amelyet dallamismétlo vari4ciénak ° nevezhetiink, a téma
dallamat a bracsa ismétli meg. A harmoOnidk ugyanazok, mint a
témabemutatasban, a ritmika adja a valtozas alapjat. A szerzé az elsé és a
masodik sorban mf espressivo jelzéssel emeli ki a szoléhangszert a p kiséretbdl,
ami részben azzal magyardzhatd, hogy a témabemutatassal ellentétben, ahol
végig a dallam szol legfeliil, itt a tizenhatod figuraciok koziil a hegedli altal
jatszott képletek a bracsa folé keriilnek. Masrészt az els6, a masodik és a
negyedik sorban dupla fogasok is szerepelnek a kiséretben, és a dallamnak a
vastagabb hangzasbol kell kiemelkednie. Elképzelhetd, hogy a bracsa
terjedelmesebb hangzasa inspiralta Dohnanyit abban, hogy ezekkel az
eszkdzokkel vegye korll a téméat az 1. variacidban. Példaul a kezdéskor a bracsa
egyvonalas g dallamhangja a hegedi altal jatszott egyvonalas c-esz hangkozzel
szabalyos c-moll akkordot képez, illetve utana két temmel, a variacié harmadik
taktusdban az elsé akkord egy d alapl szabalyos moll kvartszext (20.
kottapélda).

A dallamismétld [ ...] variaciokban a téma érintetlen marad, a valtozéast a megujulé egyéb,
téman kiviili elemek idézik el6.” Kusz/D. var. miv.: 23.
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20. kottapelda

A sort folytathatnank annak aldtdmasztasara, hogy az akkordikus jelleg miatt,
amelyben a dallam hangja képviseli az egyik hangot, a szoléhangszert meg
kellett kilonboztetni. Ugyanakkor a variacio szépsége tobbek kozott abban
rejlik, hogy a sz06l6 és a kiseret szimbidzisa csodalatos egységet alkot. Az is
fontos észrevétel az el6ado szdmadra, hogy a témabemutatasban a masodik sor a
mf kezdés utan p-ban folytatodik, az 1. variacidban viszont ugyanezen a helyen
a sz0lo és a kiseret kozott valtozatlan a dinamikai viszony. Tehat ugyanazon a
szinten marad, de ahhoz, hogy az el6ad6 valoban megtarthassa ezt, érzeteinek az
intenzitas novekedesét kell diktalnia. A harmadik sorban a bracsa p dinamikaval



visszahlizodik, és a t6bbi hangszer unisondval tamasztja ala a dallamot. *
Nagyon szép kontraszt a f-ig tarté emelkedés utan kovetkez6 p hatralépés a
harmadik és a negyedik sor hataran. Ez a gesztus — a bracsa atkotdtt ¢ hangjaval
egyutt — alomszertivé varazsolja a negyedik sor kapcsolddasat. A hegedli a
témabemutatasnal ugyanilyen utasitdsokkal jatssza a dallamot, de a kérnyezet
sokkal realisabb hangzast von koré.

A ritmikai varialasban kulcsszerepet jatszo tizenhatodok lejegyzése fontos
informaciét hordoz. Ha iddbeli rendszerben nézziik, Dohnanyi irhatta volna
ezeket a figuraciokat nyolcadokban is. Vajon miért ezt a megoldast valasztotta?
A szerz0 nagy valoszinliséggel fontosnak tartotta a tizenhatod sziinetek irasbeli
jelzését, mert ezzel egyértelmiisitette a hangok kozotti artikulaciot. Es ha még
egy Kicsit olvasni szeretnénk a sorok kozott, érzésem szerint a sziinetekkel
megszakitott  tizenhatodok paros grafikai  0sszekdtése  kifejezi  az
akkordfelbontasban kivanatos folyamatossagot.

Ha eljatszunk a gondolattal, hogy pontokkal ellatott nyolcad csoportokat
is leirhatott volna, akkor arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy csak a hangok
kozotti potencidlis elvélasztast kivanta volna jelezni. Azonban a tizenhatod
értekben leirt hangok és az azokat valtd sziinetek abrazolasaban rejlé 1ényeg
maga a sziinet. A hangok hossza és folyamata pedig ebbdl a sziinetbdl
kovetkezik.®

2. variacio

A ritmus varialasédnak egyik modja lehet, ha ,,...a téma bizonyos ritmusképlete,
vagy ritmusképletei kiterjednek, eluralkodnak a variacioban.”® A 2. és a 3.
valtozatban Dohnanyi ezt a technikat hasznalja. Korabban megjegyeztik, hogy a
téma harmadik soranak utolsé iitemében feltlinik a cselld harmashangzat
felbontasdnak az alapritmustol eliitd ritmikai megjelenése. Ez az elsOre
Iényegtelennek latszd alkotoelem ritmikai arculat kialakitdjava emelkedik. Kusz
Veronika szerint ,,A 2. variaci6 alapritmusa [lasd a 33., 37. {itemet, stb.] ugyanis
nagy valoszinliséggel a téma harmadik soranak csello-motivumabol

80 ,Figyelemre méltd a téma érzékeny 3. soranak transzformacioja: az egyszeri harom
oktavnyi parhuzam szellemesen kikomponalt formaban, de lényegében valtozatlanul jelenik
meg.” Kusz/D. var. miiv.: 23.

8 Dohnanyi a darab tisztazataban (OSZK Ms. Mus. 2.985) még dsszehlzta az egy (itembe
tartoz6 tizenhatodok szarait. Elképzelhetd, hogy a folyamatossag fontossagat akarta jelezni
ezzel. A partitirdban mar kettesével szerepelnek a tizenhatodok.

82 Kusz/D. var. miiv.: 88.



eredeztethetd.”® (Lasd lentebb a 21. kottapélda 37. iitemét). Dohnanyi tovabb
varidlja az alapritmust a 35. és a 39 ltemben Ugy, hogy egy negyeddé és négy
nyolcadda valtoztatja.

Kusz szerint ,,A 2. sor specidlis varidlasi modja jol szemlélteti azt az
allitdsunkat, miszerint a kéttagisagbol adodo ismétlédé zenei anyagok eleve
kivaloan alkalmasak variacids alapanyagnak.” ® Azzal a megfigyeléssel
folytathatjuk ezeket a gondolatokat, hogy a lefelé tartd szekvencialis menettel
egyltt a téma hangjai megtalalhatoak a bracsa altal jatszott hangkdzok also
szolamaban (37. utem: g, 38. utem: fisz, 39. Utem: f, 40. Utem: e, lasd lentebb a
21. kottapéldat), és a harmoniak — az utolsé kivételével a 40. iitemben, ahol d
alapu akkord helyett e alapu kvintszext szol — 1ényegében megegyeznek a téma
harmoniaival.

A harmadik sor elején (41. 1i.) az els6 két negyeden csak a bracsa mozog,
és az esz oktav lépéssel a témabemutatasra iranyitja a figyelmiinket. Ugy tiinik,
mintha a bracsa atvette volna az iranyitast, de az Gtem végén latjuk, hogy csak a
csellonak mutatott iranyt. Az oktavlépés kis esz hangja szeliden atnyujtja a
fonalat a legalso szolamnak, hogy az folytassa a hangrol hangra megszoélalo
témadallamot (21. kottapélda).
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21. kottapélda

Annak ellenére, hogy a csell6 idézi a témabemutatds dallamanak
harmadik sorat, a hegedli dallamfiizérei egyenrangt sz6lamként vannak jelen, és

8 1. m.: 88.
8 m.: 71



ezuttal felfele haladd szekvencialis menetben haladnak. Noha a bracsa
kisérészolamma valt, desz hangja fontos szerepet tolt be a 41. temben: Esz-
mixolidda szinezi az Esz-durt. Egy masik érdekes funkciot kap a bracsaszolam a
negyedik sor elején (45. 0.): az altala jatszott szeptim hangktéz c-je a
témadallamhang megjelenése is egyben (lasd fentebb a 21. kottapéldat). A mi
cléadasakor érdekesen emelkedik ki a hangzasbol, hiszen a cselldval alkotott
harmonidban is legfelil helyezkedik el. A masodik Utemben a h
témadallamhangot a basszusban talaljuk, mint a h szeptim akkord alaphangjat. A
harmadik Utem c-mollra 1ép, és a sor plagalis 1épéssel G-duron zér.

Dohnanyi ebben a variacioban — amellett, hogy a hegediitdl espressivo
kifejezést kér — nem tesz dinamikai kulénbseget a hangszerek kozott.
Valoszinlileg azért nem tartotta sziikségesnek, mert a hegedii eleve kiemelkedik
a magasabb fekvésben jatszott ritmikai figuraciok miatt. A témadallam
megjeleneése a harmadik sorban elvileg indokolna a magasabb dinamikat a
cselléban, de itt mar annyira 0sszefonodik a ritmikai figuraciokkal és a
harmoniaval, hogy a szerzd feltehetden ezért nem akart dinamikai kiilonbséget
tenni.

3. variacio

A 3. variacioban tovabb dusul a ritmika. A téma 12. {itemébdl szarmazé csello
akkordfelbontasok kiterjednek (példaul 49., 51. titem), és érdekes mddon — egy
kivételtol eltekintve, amikor a bracsa az 57. litemben a tobbi szélam folé
igyekszik — csak a csellonél fordulnak elé. A variacio elején megjelenik egy Uj
elem: ,Hasonloképpen a téma egy ritmikai nlianszabol szarmaztathatdo a 3.
variacio alapkeplete: a harmadik sor »b szakasz« marcato jellel is megerdsitett,
legato-ivvel sszekotott nyolcad hangparjabol.”® Ez az elsé a variaciok kozott,
ami mar egy kicsit meglibben, de azért a nyugodt legato duolak hatarozzak meg
a hangvételt sokdig. A harmonidk leegyszerlisodnek: a konszonans akkordok
1épései az elsd sorban egyszerlibbek a témaénal, és csak tlitemenként valtoznak.
Az 53. és az 54. taktusban megjelenik az elsd szabad variacios téma® elészor a
hegediinél, majd a bracsa imitalja (22. kottapélda).

8 Kusz/D. var. miiv.: 88-89.

% A Dohnanyi-ouvre analizisében szabad varidcioknak nevezzlk a sorozaton belil teljesen
onallé tematikaval rendelkezd darabokat. Nyilvanvald, hogy bizonyos esetekben nincs éles
hatar egy elvontabb, elrugaszkodottabb dallamvaz-variacio6 és egy szabad variacio kozt, [...].”
I. m.: 25.
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22. kottapelda

Az 55. iitemben kezd6d6 2. sor e-mollrdl Fisz-durra 1ép az 56. taktusban.
Ez a gesztus a fatyollal boritott p hangvételhez képest kicsit derultebbé teszi a
hangulatot. Mégis, az eléadonak vigydznia kell, nehogy intenzivebbé véljon,
hiszen ennek a sornak a tetdpontja egy litemmel késébb, az 57. litem crescenddja
utani taktusban jon el. Szép megoldéas ebben a folyamatban, hogy éppen a Fisz-
durt kell visszafogni, és a crescendo h-mollban bontakozik ki. A hdrom hangszer
egyltt mozdul, de kdzillk is a legfontosabb szerepet a bracsa jatssza, mert a
tobbiek fole kertil, €s a kétvonalas regiszterben kidomboritja az elobb diszkréten
megjelend szabad témat (23. kottapélda).
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23. kottapélda

Ez a tet6pont (58. ii.) D-durban sziletik meg, és a bracsa stabilizalja
késébb a tartott d hangjaval. Az 58. tem masodik és harmadik negyeden
megjelend cisz alapu szikitett akkordnak csak atmend funkcidja van. A
tetOponttal egy idOben kiséretként megjelenik a hegediiben a szabad téma
toredeke.

A hat Gtemnyi masodik sorhoz kepest a két ltemig tart0 D-dir zarlat
nyugalmat hoz, a csell6 D-dar akkordfelbontasa a harmadik sort megel6z6 iitemben
szinte az egekbe viszi az oldast (60. 1i.). A szerzo kiilon utasitasban kéri, hogy az



utolsé két hangot, az egyvonalas d-t és a-t iiveghanggal jatssza az eléadd. Ennek a
sornak a tagolasa 3 + 3 {item, az elsének 4 + 2. A csell6 ugyanabbdl a p-bol és
ugyanarrdl az egyvonalas a-rol indul el a harmadik sorban, ahogyan feloldotta az
el6zot. Itt 6 a szolista, csak O jatszhat f-t, a tobbi hangszer asszisztdl a legato
nyolcadpérral. Két hangot, az esz-t és a fesz-t hozza a téma kontrasztal sorabdl.®” A
gesz-t a bracsa jatssza.

A negyedik sor elején (69. 1i.) a hegedl €s a bracsa duettjében az elsé sor
imitacidjat hallhatjuk ugy, hogy a bracsa kezdi a dallamot, ezért most ez a
hangszer keriil a hegedii f61¢ az els6 €s a harmadik litemben. A két felsd szolam
b-mollban indul, a csellé viszont g alapu szeptimfelbontast jatszik, majd az Gitem
vegi f és e hangja C-dur fele viszi a folyamatot, de mégsem szabad crescendalni,
hiszen a szerz6 csak a C-durtdl irta ki az utasitast. Ebbdl ugy tlinik, mintha
oldasnak kezelné a C-durt, pedig b-mollb6l®® nem nevezhetjiik annak, azonban a
csell6 g hangja dominans funkciot képvisel a c felé. Ezeért viselkedhet oldasként
a C-dur. A kotta pontos olvasasa ¢és a tudatos el6adoi hozaallas itt kiillondsen
fontos. A sor kezdetétdl a b-c-a-h szekvenciat hallhatjuk, ttemenként szolalnak
meg a harmonidk. A negyedik taktus H-mixolidjarol a 73. ltemben Esz-ddrra
1épiink, €s a szabad variacids dallam szenvedélyes aradasaval, ami a hegedii €s a
indulunk, innen kiteljesedik a szabad variacid. A zar6hang hianya sejteti, hogy
fokozott indulatok és 0j torténések elott allunk.

4. variacié

Nem csak az el6z6 varidcio zarohangja hianyzik, hanem ennek a valtozatnak az
Utem egyére vart inditasa is. Megall a levegd, aztan a cselld6 a masodik negyedre
hozott f pizzicatojara elindul a g oktav p triola ostinato a bracsaban (24.
kottapélda).®

8 A dallamvéz-ismétlS varidciok [...] az elébbi tipushoz [dallamismétld varidciok]
kozelitenek, de annal bonyolultabbak, elvontabbak, mert a téma atalakitott [feldiszitett vagy
éppen leegyszerlisitett, absztrahalt] alakjat hozzak.” I. m.: 24. Ennek alapjan a kontrasztalo
anyagbol két hangot dallamszertien hozo részt nevezhetjiik dallamvaztoredék-ismétlé
variacionak.

88 A b-moll az azt kévets C-dir ndpolyi hangnemének — Desz-ddr — parhuzamos mollja.

8 A dinamikai ellentét ebben az esetben egy effektus kivaltasat szolgalja. Azonban meg kell
jegyezniunk, hogy az az aprosagnak tiiné szokas, amely szerint Dohnanyi a csello pizzicatokat
gyakran emeli meg hanger6ben a koriilotte 1évé zenei anyagtol fiiggden, rendkiviili
hangszerismeretrél és hangszerelési érzékenységrdl tanuskodik. Erdemes végignézni ilyen
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24. kottapélda

Erdekes ez a dinamikai kapcsolas: izgatott, iitdhangszer-szer(i hatast valt ki, ami

j6 eszkdz arra, hogy megadja a hangulatot a fojtott triola orgonaponton keresztill
az egész variacionak. A szerzd kiséretként veégig a bracsara bizta ezeket a
képleteket ugy, hogy az oktavozd és az arpeggio triolak valtakoznak. A ritmikai
fejlesztés Ujabb szintjére érkeztlink azéltal, hogy a triola a variacié folyaman
uralkodoéva valik: az els6 és a harmadik sor oktdv orgonapontjan kiviil
megjelennek a hegedii dallamot variald triolai, és egyitt szélnak a g
orgonapontot folytatd bracsa arpeggidival a méasodik és a negyedik sorban.
Ritmikai torlasztasként csatlakoznak a csello duolai, és ezek szintén a g-t
erdsitik (25. kottapélda).
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25. kottapélda

Ha a bevezetd ilitemet nem szamitjuk, az elsé sor nyolc taktusbol all.
Ennek elsd felében szolal meg a témadallam elsd, mésodik €és negyedik soranak
valtozata, amit az els6 hegedi jatszik elészor d-r6l, masodszor g-rél. A
hangsorban egyetlen fontos eltérés van: dallam szempontjabol a témadallam 2.
uteme (82. U.) analég a varidcié dallaménak nydjtott ritmusaban sz6lo6
hangokkal, de az elébbiben kis szekund, a variacioban nagy szekund 1épést
lathatunk. Ritmik4ja er6sen diminudlt, és a szabad varidcio ritmikai képletének
varidnsaban jelenik meg ugy, hogy itt az elsé és a masodik negyed értéken
halljuk a nydjtott ritmust. A varidlasnak azzal a modjaval talalkozhatunk itt



tehat, amikor a dallam hangjai majdnem pontosan megszdlalnak, majd
kvintvaltasban még egyszer elhangzanak, de a ritmika a szabad variacios
elemeket hasznalja fel. A 85. (itemben a dallam iranya megfordul, felfelé halad.
A masodik sor (89. 1i.) az elsOnek a varidnsa, a hegedi triolaiban felfedezhetjiik
az elébb elhangzott dallam hangjait (l4sd fentebb a 24. és a 25. kottapéldat).

A csell6 duolainak hangsulyjellel ellatott els6 hangjai izgalmas
effektusként szdlalnak meg, a kromatikus lépések tovabb fokozzak a hatast.
Ehhez jon még a szerzo kérése, amely szerint a duolakat az A-D hurok helyett a
mélyebb D-G harokon kell jatszani, hogy fedettebb hangzas j6jjon létre a
cselloban. A harmadik sorban a csell6 dallamanak elsd 1€péseibdl tigy tiinhet,
hogy a téma dallamat halljuk majd Gjra, mert a ritmika ugyanaz, €s a csello els6
két hangja enharmonikusan megegyezik a téma hangjaival; ehelyett azonban
harom Utemnyi tiszta kromatika kovetkezik. Itt mar nagyon tavol jarunk a
tématol, teljes mertékben a szabad variécio érvényesdl.

Az, hogy a negyedik sor (105. litemt6l) a harmadiknak a variansaként
jelenik meg, 6nmagaban is egy variacios technika: gy talaljuk meg a dallam
hangjait a triolaban, ahogyan azt az els6 két sornal lathattuk. Megint c-eolon zar
a sor, és hét ilitem kovetkezik bOvitményként: a 113. iitemben asz alapu
szeptimre, majd a 115. taktusban aisz alapu sziikitett szeptimre 1épiink. Ezzel a
nyitva maradt akkorddal jutunk el a variacio vegéig, és a bracsa utolsd timpani-
utéseivel a g orgonapont lassan elhal.

A tétel ebben a variacidban éri el a tetOpontjat: az egészet atszovi a
kromatika, a sorzarlatokon Kivil sehol nincsen biztos harmoniai funkcio.
Dinamikailag itt ér el el6szor ff-t a tétel, és szintén elséként fordul el az, hogy
az els6 és a masodik sorban p-f, p-f folyamatot kell jatszani. A bracsa ugy hizza
vissza magnesként a folyamatot a feloldasba, ahogyan az elején az intenzitast
megel6legezte. Stabilitdsaval ellentétet provokal az egész variacié folyaman, és
ebben a hattérben a szélsdséges, romantikus indulatok az egekig csaphatnak.

5. variacio

A Szerenad (op. 10) zaro variacioja kilonleges
augmentacidjaval tinik ki. A témadallamtdl elrugaszkodott
variaciok sora utan az 5. valtozat reprizként funkcional, &m
a ritmus atalakul. A szellemes augmentacionak az a nyitja,
hogy az a sorokban minden érték egy negyeddel
meghosszabbodik, flggetlenul attol, hogy eredeti értéke

negyed, vagy fél volt, igy tehat az augmentacid kétszeres,



vagy masfélszeres. A szabalyt nem tartjak be a négyutemes
egységek zaréhangjai, mert azok hosszabbra nyulnak,
valamint az f hang. Utobbi nyilvan a metrikai rend
fenntartdsa  érdekében valtozik masképp, kétszeres
értékére.”

Ezt a variaciot kulénleges szinben almodta meg Dohnanyi: itt Gjra a bracsa az,
ami kiemelt szerepet kap azéltal, hogy a csello pizzicato akkordfelbontasai €s a
hegedii tremolo-szerti vibrdlasa folott a kétvonalas regiszterben espressivo
kiemelkedik. A tétel folyaman a 3. variacidban lattunk mar arra példat,** hogy a
hangszer egy-egy Utem idejére a tébbiek folé ivel, de ebben a témareprizben a
szerzd egyértelmiien a bracsa fedettebb hangszinét érezte megfelelonek. Mig a
témaban a dallam az elsd két alkalommal g-r6l indul, majd az utols6 sorban c-rél
ismétli meg ugyanazt, itt negyedszer is g indulasrél hallhatjuk a dallamot. A
tétel folyaman elészor fordul eld, hogy a variaciot a tételt zaro G-dur akkord
nyitja, és utana konkrét harmoéniai torténéseket kovethetiink végig. Nagyon
szépek az elsd, a masodik és a negyedik sor zarohangjaihoz kapcsolodo, mixolid
iranyba vivé dolce dallamok, amelyeket a csello jatszik a szabad varidcios téma
ritmusaban (26. kottapéelda).

0 Kusz/D. var. miiv. 92.
%1 58. {item. A 69.-72. iitem parbeszédében az 1. és a 3. taktusban a hegedii f51¢ emelkedik a
bracsa.
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26. kottapélda

A G-dart alaphangnemnek véve az elsé iitembdl (120. .) III. fokra 1ép a
funkcio, aztan érdekes harmoniai torlasztast ir Dohnanyi a 123. litemben: mig a
téma elsé soraban szerepld dallam f hangjaval a d-moll jelenik meg, az e
hanggal egyutt pedig a hianyos c alapu funkcio, addig ebben a variacioban a
kétszeresere augmentalt f hang a hegedi kiséretével egyiitt alkotja a d-mollt, és
ezzel egy idGben a cselld pizzicatdi mar behozzak azt a C-ddrt, ami a téméaban
csak az e-vel egyiitt szolal meg. Tehat a IV. és az V. fok egymaésra van épitve. Itt
a bracsa e hangja csupan atmend hangként szerepel, mert d dominansszeptim



szol vele egy idében. Ez a jelenség a negyedik sorban megismétlodik. Az elsd
sor G-mixolid zarasa utan a masodik sorban a harmoéniak megegyeznek a téma
azonos soraban hangzdkkal, és a csello itt D-mixolidon zér.

A harmadik sor (138. iitemtdl) kiilonlegesen dramai varidcios
megolddsaban nagyon gyorsan kovetik egymadst a torténések, sét a hegedl és a
bracsa egyideji jatékat hallva egy érdekes atvaltozasnak is tanui lehetiink.
Ennek a sornak a témadallamaval a két fels6 szolam unisondja pp-bol
crescendoval és accelerando moltoval két item alatt f-ban tor ki, és a bracsa a
két hangsulyos asz-b nyolcadtol mar egyedil fejezi be a témat ff-ban. Itt jon az
atvaltozas, ugyanis amig a bracsa tovabb viszi a dallamot a c-ig, addig a
dallamhang szerepét jatszé g a hegediiben oktavva boviilve orgonapontta alakul.
Ez akkor lesz nyilvanvalo, amikor a dallam c hangjat a csell6 asz-szal erdsiti
meg: a g hang eltavolodik a funkcids érzettdl, majd két litem mtlva bekopogtat
az el6z4 variacio bracsa 4ltal jatszott augmentalt ritmikaja a hegediiben. fgy ez a
sor a negyedik variacio végéhez hasonldan elhalé hangvétellel zarul.

Dramaturgiailag érthetd, hogy a harmadik sor a tobbihez képest rovidebb,
hiszen a heves sirgetést nem csak az acceleranddval, hanem a révidebb
formaval is dbrazolja: az els6, a masodik €s a negyedik sor 6 + 3, 6 + 3, 6 + 5-0s
utemstruktarajahoz kepest a 4 + 3-as taktusszdm megsirgeti a folyamatot az
utolso ff kitorésig. Csak az érdekesség kedveéeért jegyezzilk meg, hogy az egész
tételben egyetlen egyszer fordul el6 sf utasitas, amit itt talalunk a 142. ttemben.

A tizenegy litemes negyedik sor, ami dallam szempontjabodl az elsé kettd
ismétlése, p helyett mar pp-ban indul, és a hosszabb bovités miatt tart tovabb két
taktussal. A hatodik Utemben eléri a tételt zar6 G-dart, majd a csell6 G-
mixolidja és az esz alteralt hang hajszalnyi szinezése utan stabilizalja a G-durt.
A bracsa valt el6szor ppp-ra, és ezzel egyltt az egyvonalas d-re hozza az utolso
hangot, amit harom Utemen keresztll tart. Ezalatt a masik két hangszer a
semmibe oldja a tetelt.

2.2.5. Rondo (Finale)

Ennek a tételnek a Mendelssohn Oktett (op. 20) Prestdjara emlékeztetd allegro
vivace karakterét valdjaban nagyon egyszerii ritmikai sztereotipiak adjak.
Frissességét elsésorban a tizenhatod-csoportok valtozatos fordulékonysaganak
kdszonheti, és ennek megjelenitését Dohnanyi tdlnyomorészt a bracsara bizta,
ezert megallapithatjuk, hogy a Marcia visszatéréséig a bracsa keépviseli a
legmozgalmasabb  szélamot. Ak&r  témabemutataskor, vagy annak
tovabbfejlesztésekor, ellenszolamként, illetve kiséretben gyakran ezt a hangszert




juttatja kezdeményezd szerephez. Talan tulzasnak tinik megemliteni, de
ezeknek a ritmusképleteknek a meghataroz6 szerepére hivatkozva és
érdekességként alljon itt egy adat: a tétel folyaman a hegediiben szadztizenegy, a
cselléban nyolcvanhdrom, a bracsaban pedig szazhatvanhat tizenhatod-csoport
fordul el6. A leirdsban azokat a megnyilvanuldsokat szeretnénk megemliteni,
amelyeket kizarolag a bracsa jatszik, és valamilyen szempontbol fontosak a
zenei folyamatban.
Az alabbiakban vazlatosan nézzik at a tételt a partitara elején talalhato
formai attekintés alapjan:*
rondotéma: 1-16. titem
1. epizdd: 17 (16)-35. litem
rondotéma elso visszatérés,varialva: 35-55. iitem
2. epizod: 58-99. iitem, benne az 1. epizdd bévitve, lentrdl inditva a
variansat:
79-83. tem; a rondétéma megjelenése: 82-99. litem
1. epizdd kidolgozasa: 100 (99) -153. titem, benne a rondétéma
megjelenése,
lentr6l inditva a variansat: 119-136. Utem;
szabad anyag: 137-153. item
2. epizod: 155-181. item, benne az 1. epizdd varialva: 169-181. ttem
rondotéma: 182-190.0tem
1. tétel, Marcia: 191-241. utem
A C-dar rondotéma utani elsé epizodban (16. ii.) a bracsa inditja azokat a
tizenhatod ostinatokat, amelyek el6szor az Asz-ddr — ami az epizdéd G-dur
zarasahoz képest napolyi akkord — terchangjat, majd a hozza kapcsol6do révid
kromatikus harméniai menet, a d-disz-e (22-23. .) alaphangjait képviselik. A
zenei humor diszkrét megnyilvanulasakent ez a vertikalis kromatika majdnem
tiszta kromatikus skaldba megy at az elsd periddus 7. és 8. litemében (23-24. U.,
27. kottapélda).*®

%2 A partitira elején olvashatd vazlatos formai attekintést vesszik alapul, amelyet
kibovitettlink. A zarojelbe tett temszamok a folyamat szerinti logikusnak vélt tagolast
mutatjak. A partitdra altal 1-5-ig szamozott témakat megneveztik: 1.: rond6téma. 2.: 1.
epizdd 3.: 2. epizod 4.és 5.: 1. tétel.

% Hasonlo jelenséget lathatunk az elsd periodus kidolgozasaban is (99-108. ii.). A kiilonbség
az, hogy ott a kromatikat csak a skala képviseli.
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27. kottapelda

Ez a bracsa altal jatszott bels6 mozgatas érvényesiil az epizdd masodik
periddusaban (25. 0.) is, ahol az Utemnyi felfutdsok (31. és 33. {.) is hozza
jonnek.

A rondo visszaterésenek tovabbfejlesztésében szintén a bracsa jatssza a
43. iitemtdl azokat a tizenhatod-meneteket, amelyek az unisono zérlat felé tartd
zenei folyamatot elinditjak (28. kottapélda).
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28. kottapelda



Ezutan bekdszont a masodik epizdéd (58. U.), aminek a scherzando
szakasza® utan felbukkan az els epizod varidlva (70. itemt6l). Ebben
véltéhangos tizenhatod meneteket jatszik a bracsa a 73-74. (itemben,® ami
harmoniatdl fuggetlentl dramaturgiailag ugyanazt a funkci6t tolti be, mint
eredetileg az elsd epizodban. Ugyanezen a helyen az elsé epizod témafejéhez
két-két temnyi ellensz6lamot hoz a hangszer a 70-71. és a 75-76. litemben.

Az els6 epizdd kidolgozasat, ami a 99. iitemben indul, emlitettik mar a
tizenhatod-menetekkel kapcsolatban, mint az els6 epizod 16. iitemtdl indulod
analog helyét. Most nézzik meg a téma menetét a masodik indulastol: a bracsa a
109. iitemben kezdi, majd a 115. iitemtdl egy szabad anyaggal elkanyarodik, és
megerkezik a rondotéma variansahoz (119. 0.). Innen egymas ellensz6lamaikent
viselkedik a két felsé szolam, a bracsa forditott iranyban, lentrdl jatssza a
rondotémara emlékeztetd szakaszt, mig a cselld a cisz orgonaponttal a cisz-mollt
stabilizalja. A hosszu kidolgozasi rész kovetkezé allomasa C-mixolidra 1ép a
130. iitemben. Itt a rondd témafejét varidlja a szerzd: nyolcad sziinet nelkiil,
nyujtott ritmusban irja le, és a bracsa ellenszolamként C-mixolid skalat jatszik.
Ezt kovetéen a cselldo és a bracsa monoton egyiittmozgasba kezd, amivel az
el6z6 témafejvariaciot fejleszti tovabb, majd ugyanabba az unisonoba futnak a
146. iitemtdl kezdddden, amit a tétel elején a rondotéma elsd visszatérésekor a
48. iitemtd] hallhattunk.”

A 155-181. itemben (jra a masodik epizdd jelenik meg, amiben
felbukkan az els6 epizdd is. Ezért nevezhetjiik ezt a részt az 57-81. (tem analog
szakaszanak.”” Ez az egyetlen hely, ahol nem a bracsa, hanem a cselld jatssza a
tizenhatod ostinato analogiajaként szerepld orgonapontot, €s szintén az egyetlen
alkalom, amikor az a masodik epizdd alatt szol.

A 182-190-ig tarto rondotéman beltl a 187. taktustol azt a szabad anyagot
— nyujtott  ritmus helyett nyolcad szlnettel — halljuk, amit a témafej
tovabbfejlesztéseként ismertiink meg a 137. ltemtél. A bracsa altal hozott
tizenhatod kiséret mas tizenhatod figuraciokat jatszik itt, mint az elébb emlitett

% Erdekes harméniai 16pés ebben a szakaszban az, hogy a 61-62. iitem c-eisz-gisz bdvitett
hangzata az analdg helyen, a 68-69. (itemben d-fisz-aisz-ra egy nagy szekundot feljebb 1ép.
% Ugyanez jelenik meg az els6 epizod varialasanak analdg helyén, a 173-174. Gtemben.

% Erdekességként jegyezziik meg, hogy Dohnanyi itt azt a technikét vélasztotta, amit egyszer
mar a Scherzo-tételben alkalmazott: a 48-55. titemet (utdbbit a zaréhangig) masolta at a 146-
153. Utemig tart6 szakaszba.

9 1tt a partitara attekintése kiilon résznek veszi a most kovetkez visszatérd rondétémat. Az
analog helyen egyetlen hosszl szakaszként jel6li az 58 (57) -99. litemig a rondémegjelenéssel
egydtt.



részben a hegedii. Egyébként az utobbi, 137-147. Utemig tartdé szekvencidlis
folyamat megfeleldje itt mar csak négy litemben jelenik meg.

Dohnanyi zsenidlisan illeszti 6ssze a Rondo-tételben megismert anyagot a
Marcia visszatérésével (190.tlitemtdl). A 198. litemig a megszokott induld témat
halljuk, azonban a 199. taktustol elbizonytalanitanak a tizenhatod menetek, mert
hol a Marciara, hol az éppen elhagyott Rondo-tételre emlékeztetnek. A 202.
titemtdl kezd6dd szekvencia elsd pillanatban a 48. és a 146. litemben indulo
unisono zarast juttatja az esziinkbe, de a kdvetkez6 taktustol kideriil, hogy szext
hangk6zben, majd mixtaraval haladnak lefelé a szélamok. A 207. {itemtdl a
Marcia témafejének variansa elvezet az els6 tétel kozéprészének anyagaig.

A Marcia visszatért b szakaszaban Dohnanyi cserélgeti a két szélsd
szolamot Ugy, hogy minden mas valtozatlan marad. Az els6 tételben a cselld
kezdi a témat, itt a hegedii. A masodik indulastol visszaall a rend, es 1ényegileg
hangrol hangra ugyanaz ismétlédik minden sz6lamban, mint ahogyan az az els6
tételben all. Az egyetlen kildnbség, hogy a csellé egy felutést jatszik a 225.
litem utols6 negyedére, mert atveszi a dallamot. A 228. iitemtdl a ritmika még
egyezik, de a harmonia mar a zar6 C-durt hozza. Még visszakacsint a hegedi
dallama és a bracsa ostinatoja a kromatikara, de a folyamatos decrescenddval
Osszezarul a fliggony.



