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A lemez kozremUkodoi:

Korondi Anna - ének,
Line lldiké - hegedi, Banyai Miklés - bracsa,
Kiss-Domonkos Judit - csello,
Késa Gabor - zongora, Szalai Andras - cimbalom
A lemez megvéasarolhatd, vagy rendelhetd:

A Rézsavolgy és Tarsa Zenemiiboltban
Budapest, Szervita tér 5, 1052



125 éve szlletett

KOSA GYORGY

(1897-1984)

Harom ballada / Three ballads (1976)
Roman balladak / Romanian ballads
Kiss Jené forditasa / Jend Kiss translation)

1. I. A katang - Wild chicory 418"
2. II. A holl6 és Mihaly vajda -The raven and Voivode Mihail 10017
3. Ill. Alany és a kakukk - The girl and the cuckoo 701"

Korondi Anna - ének, Banyai Miklos - bracsa,
Kiss-Domonkos Judit - csell6, Szalai Andras - cimbalom

4. Elégia / Elegie 14°05”
Line lldiko - hegedi
Divertimento 7'30”
5. . 1'39”
6. II. 112"
7. . 2'15”
8. V. 2'25”
9 V. 102"

Szalai Andras - cimbalom

Ot dal Szabé Lérinc verseire 24°00”
Five songs to poems by L&rinc Szab6

10. I. Ima az utcan - Prayer in the street 3247
1. Il. Es6ben - In rain 341"
12. IIl. Nyar - Summer 121"
13. IV. Osz - Autumn 322"
14. V. Esik a ho - It's snowing 122"

Korondi Anna - ének, Line Ildiké - heged(, Banyai Miklés - bracsa,
Kiss-Domonkos Judit - cselld, Késa Gabor - zongora

Total time: 57°21”

Az Obudai Tarsaskérben 1995 6ta eddig 13 alkalommal tartottunk hangversenyeket
,Hazikoncertek Késa Gydrgy miveibdl” cimmel. Ezzel azt az egyeduilall6 életformat szerettiik
volna tovabbvinni, amelynek soran Késa Gyorgy hosszu évtizedeken keresztll otthonaban heti
rendszerességgel tartott otthoni muzsikalast baratoknak, ismerésoknek.

Ennek soran a zongora- és kamarazene irodalmanak gyéngyszemei mellett sajat kompoziciéit is
bemutatta. A mi sorozatunk szamtalan ésbemutatét és régen jatszott darabot is tartalmazott.
Allandé kdézrem(ikddénk volt Korondi Anna, mellette a tervezett lemezen szerepld miivészek is
részt vettek a sorozatban. A kozelgé évforduléra egy CD megjelentetésével késziliink.
Kdsa Gyorgy sziiletésének 125. évforduldjat 2022. aprilis 24-én Gnnepeljiik.



Kevés olyan zeneszerz§ alkotott a 20. szazad
Magyarorszagan, aki annyira emberkdzeli,
humanus és kdzben mégis titkokkal teli zenét
komponalt, mint Késa Gyodrgy (1897-1984).
Eletm(ivében — bar nagy szamban talalunk
operdkat, oratériumokat és szimfonidkat —
kulcsfontossagu szerepet jatszanak a sz6l6- és
kamaramuivek, és kilondsképpen a dalmiifaj,
amely hosszu  palyajanak  mindegyik
évtizedében az Onkifejezés legfontosabb
terepeként szolgalt. Késanak azonban nincs
sziiksége szdvegre ahhoz, hogy ,beszédes”,
Jexpressziv’, lélektdl lélekig hatolé muzsikat
irjon, hiszen kamaramdivei legalabb annyira
kdzvetlen modon fejezik ki érzelmeit, hangu-
latait, vilagszemléletét, mint a nagyfoku
empatiaval megzenésitésre kivalasztott koltSi
szovegek. A lemezen felhangzé kompozicidk
mindegyike — kuldn-kiloén is, de a koncertsz-
erlien felépil6 egymasutanban is — bevezeti a
hallgatét e sok tekintetben egyedi zeneszerz6i
életmibe.

Annak ellenére, hogy a lemezen felcsendiilé
két szoldokompozicié, a cimbalomra irédott
Divertimento (1938), valamint a hegediire kom-
ponalt Elégia (1964) az alkotoi palya két tavoli
pontjan keletkezett, sok hasonlé vonast 6riz. A
cimbalommiivet Késa a 20. szazad legjelen-
tésebb cimbalommivészének, Racz Aladarnak
komponalta: ,Racz Aladar muzsikalasa attol a
pillanattél fogva, hogy meghallottam, példa-
képemmé valt; a finom cifrazatok legkisebb
rezdiilését is olyan benséséges ahitattal jat-
szotta, hogy engem egészen elblvolt és
jatékanak varazslatos hatasa aldl azéta sem
tudok — nem is akarok — szabadulni. Neki — rola
— komponaltam ,Divertimento” cimi cimbalom-

mivemet, amelyet az & specialis, 06si
ciganytérél fakadt, francia kulturaval atitatott
egyénisége inspiralt. Tobbszér el6adta —
sajnos abbdl az id6bdl magnetofonszalag még
nem maradhatott fenn” — irta a mi 1977-es
kiadasanak ajanlasaba. A kompozicié le sem
tagadhatja az inspiracios forrast: az 6t tételbol
allé szvitben nemcsak a rendkivili technikai
nehézségek szembedtliéek, de az is, milyen
gyakran utal Késa a diszitésekkel, a virtuozi-
tassal, az alkalmanként improvizativnak haté
hangzasfeliletekkel vagy éppen az ellenpontot
idéz6 kétszolamusaggal a barokk zenei gya-
korlatra, mikézben ¢&vakodik attél, hogy
egyértelml stilaris athallasokkal dolgozzon.
Hasonlé technikaval él a hegediimiiben, ame-
lyet unokahuganak, a hegediimivész Molnar
Agnesnek ajanlott. A kéltéi miifajmeghatarozas
itt egyszerre utal a rogtdnzés latszatat keltd
strukturaltsagra és a hangulatok—érzelmek hul-
lamzasara. A poétikus hangvétel hatterében
szigoru logika szerint térnek vissza karakterek,
dallamok, motivumok, a Késa altal el6szeretet-
tel hasznalt sorol6 formaban.

A két szoldomiiben megjelend kolt6iség — Kdésa
Gyorgy mivészetének alapfogalma — a
lemezen hallhato két vokalis kompoziciénak is
legkarakterisztikusabb jellemzéje. A roman bal-
ladak szovegeit Kiss Jen6 forditasaban fel-
hasznalé Harom ballada (1976) legfébb jel-
lemzdje a szikarsag. A szopran énekes gyer-
mekjatékszerlien egyszer(i dallami formulait
cimbalom, bracsa és cselld kiséri. A kiséré
hangszerek azonban rendkiviil visszafogottan,
gyakorta szinte az énekszélamtdl teljesen
fuggetlenll jatszanak, aminek eredményekép-
pen mindharom balladaban (A katang, A hollé

és Mihaly vajda, A lany és a kakukk) az elide-
genedettség valik uralkodé hangvétellé. A
monoton ismétlések sora, az érzéki szinek
kikeverésérél valo tudatos lemondas &si ritu-
aléva formalja a zenei folyamatot, amihez hoz-
zajarul a szinte téredékesnek haté bal-
ladaszdvegek homalyossaga is.

Egészen mas hangzasvilagot teremt az Ot dal
Szabdé Lérinc verseire (1943). A dalciklus
kilénlegessége, hogy nem csupan zongora, de
egy vonostrié (hegedii—bracsa—csello) is kiséri
a szopranszolistat. Az elsé dal — Ima az utcan
— felting vonasa, hogy mig a vonéshangszerek
siratokat idézé dallamos formuléakat szdlaltat-
nak meg, a zongora pedig hangszerszeri
moédon virtudéz jatszanivalét kap, az ének-
szolam mindvégig a barokk recitativot
(énekbeszédet) megidéz6 modon csenddl fel,
ritmikajaval kdvetve a vers ritmusat. A masodik
dalban — Esében — ugyanakkor a kiséré
egyuttes el6bb megidézi az esd cs6pogését,
amely a tétel folyaman lassan viharra, majd
szinte mozdulatlan eséfliggdnnyé alakul at,
hogy végil — amikor a lirai én szembesll a

reménytelenséggel — elalljon. A harmadik dal —
a Nyar —, amelyben a csellé nem kap szerepet,
a barokk hangszerjaték formulai jelennek meg,
ellenpontot képezve a szintén barokk ariakat
idéz6 szoprandallammal. A negyedik dal — az
Osz — legf6bb jellegzetessége a bicegd ritmus,
amely a szokatlan 5/4-es metrumbdl fakad. Az
6sz egyre inkabb sotétbe boruld szinét az
teremti meg, hogy e tételben nem szerepel
sem a zongora, sem pedig a hegedl, a
szolistat a két mélyvonds hangszer kiséri.
Kontrasztot képez az 6sz s6tét hangulataval a
ciklust zaré dal — Esik a h6 —, amely jatékos
deriivel, a vondshangszerek és a zongora, s6t
az énekhang Stravinskyt megidézé utéhang-
szerszerli alkalmazasaval Késa mivészeté-
nek egy masik vonasara, a kesernyés (6n)ir6-
niara mutat példat. E hangszerkiséretes dal-
ciklus az életatjanak feléhez kdzeledd zene-
szerz6 miivészetének figyelemreméltd kom-
pendiuma.

Dalos Anna



One can hardly find another composer in 20th
century Hungary whose music is so congenial,
humane and yet full of secrets as the music of
Gyorgy Koésa (1897-1984). In his oeuvre,
which also abounds in operas, oratorios and
symphonies, solo and chamber works, espe-
cially the genre of songs, have key significance
as the main channels of self-expression in each
decade of his long career. Yet Késa was not in
need of texts to write “eloquent”, “expressive”
music travelling from soul to soul: his chamber
works convey at least as directly his emotions,
moods, world view as the poetic texts he
selected with great empathy for setting to
music. Each of the compositions on the record
— one by one and in their succession as in a
concert — gradually acquaints the listener with a
unique musical oeuvre in many regards.

Although the two solo compositions on the
record — Divertimento for cimbalom (1938) and
Elegy for violin (1964) — are from distant points
of the creative life, they have several kindred
features. Késa composed the cimbalom piece
for the greatest cimbalom player of the 20th
century, Aladar Racz: “From the moment | first
heard it, Aladar Racz’s music making became
my exemplar: he played the tiniest whiff of sub-
tle embellishments with such intimate rapture
that | was perfectly enchanted and haven'’t
been able — nor want — to get rid of the magic
impact of his playing. | composed for him —
about him — my cimbalom piece titled “Diver-
timento” inspired by his special personality
sprouting from ancient Gypsy roots and imbued
by French culture. He performed it several
times — regrettably, no magnetic tape could sur-

vive from that period,” he wrote in his dedica-
tion of the work published in 1977. There is
indeed no gainsaying the inspiring source of
the composition: not only the extraordinary
technical difficulty of the five-movement suite is
conspicuous, but Koésa also strikingly often
alludes to the baroque musical practice with
ornamentations, virtuosity, occasional sound
surfaces of improvisatory character, or, for that
matter, with two-part writing suggestive of
counterpoint, while he steers clear of unam-
biguous stylistic infiltrations. He applies a simi-
lar technique in the violin piece dedicated to his
niece the violinist Agnes Molnar. The titular lyri-
cal genre refers to a structure suggesting the
semblance of improvisation and to the undula-
tion of moods and emotions. In the background
of the poetic tone the characters, melodies,
motifs return according to a strict logic in the
enumerative form, one of Kdsa’s favourites.

The poetic quality — the fundamental notion of
Gyorgy Késa'’s art — is also the most character-
istic feature of the two vocal compositions on
the disc. The outstanding lineament of the
Three ballads (1976) on texts of Romanian bal-
lads in Jené Kiss’ translation is economy. The
simple turns like of a children’s rhyme sung by
the soprano are accompanied by a cimbalom,
viola and cello. The accompanying instru-
ments perform with great restraint, often
almost quite independently of the vocal part.
As a result, the predominant tone in all three
ballads (Wild chicory, The raven and Voivode
Mihail, The girl and the cuckoo) is alienation.
The monotonous series of repetitions, the
deliberate omission of sensuous colours turns

the musical process into an ancient ritual, to
which the obscurity of the well-nigh fragmen-
tary ballad texts also contributes.

A wholly different realm of sound arises with
Five songs to poems by Lérinc Szab6 (1943). It
is special to the cycle that not only the piano
but also a string trio (violin, viola, cello) accom-
pany the voice part. The striking feature of the
first — Prayer in the street — is that above the
instrumental combination of lamenting tune for-
mulae on the strings and a virtuoso piano part,
the vocal part is like a baroque recitative (song-
speech) adjusting its rhythm to the rhythm of
the poem. In the second — In rain - the instru-
ments first evoke the drain drops which gradu-
ally multiply into a storm followed by a heavy
curtain of rain only finally to stop — when the
lyrical ego has just been engulfed by hopeless-
ness. The third song — Summer — without a role
for the cello presents formulae of baroque

instrumentalism, creating a counterpoint to the
soprano line, which is also reminiscent of
baroque airs. The most conspicuous feature of
the fourth song — Autumn - is the limping
rhythm caused by the unusual 5/4 time. The
ever darker hues of autumn are achieved by
the absence of both the piano and the violin,
and thus the soloist is only accompanied by two
deep strings. The closing piece of the cycle —
It’s snowing — is a contrast to the sombre mood
of autumn. With its serene playfulness, the per-
cussive use of the strings and the piano — and
even the voice — reminding the listener of
Stravinsky, the composition exemplifies anoth-
er facet of Késa’s art, his sourish (self-)irony.
This song cycle with instrumental accompani-
ment is a noteworthy compendium by the com-
poser close to midlife.

Anna Dalos



Banyai Miklos

bracsamiivész a Buda-
pesti Fesztivalzenekar
tagja, Kolozsvaron szi-
letett 1953-ban zene-
miivész csaladban. A
kolozsvari Zeneiskola-
ban 1960-1972 kozott
Zsurka Péter hires he-
gedliosztalyaban tanul, majd 1972-76 kézott a
kolozsvari Zeneakadémian, Balogh Ferenc
tanitvanya. 1976-89 koézoétt a Magyar Allami
Operahaz tagja, majd 1987-89 ko6zott koncert-
mestere. 1981-t6| a kolozsvari Filharménia ,Pro
Camera Vondsnégyes™ében bracsazik.
1989-ben Magyarorszagra kéltézik a csaladja-
val, ahol elébb a Magyar Allami Operahaz,
1991-t6l a Magyar Radié Szimfonikus Zene-
karanak tagja, majd 1992-t6l a megalakuld
Budapesti Fesztivalzenekar bracsamivésze.
1989-t6l a ,Camerata Budapest” kama-
razenekar tagja, sok kamaraegylttessel kon-
certezik, tevékenysége soran szamos kortars
mi bemutatdsaban vett részt. Tevékenysége
soran lemezek, hangfelvételek, radio- és
tévéfelvételek késziiltek klasszikus és kortars
szerz6k miveibdl. Tagja a Magyar Zene-
mivészeti Tarsasagnak, a kortars mivek
el6adasaért tdbbszor tintették ki Artisjus Dijjal.
Az utébbi két évben mesterkurzusokat tartott
Romaniaban.
Jelenleg nyugdijasként a ,Camerata Seniorum”
kamaraegyittes tevékenységét segiti

Korondi Anna

Budapesten sziiletett
zenészcsaladban.
Enektanulmanyait a bu-
dapesti Bartok Béla
Szakkdzépiskola utan,
Bécs varos konzer-
vatériumaban éneksza-
kon Margarete Bence,
dal- és oratériumszakon David Lutz névendéke
volt, ahol 1993-ban kitlintetéses diplomat
szerzett.

A tanulmanyok mellett a bécsi Radidkérusban
énekel, ahol a szodlistafeladatok mellett a saly-
pont a kortarszenei repertoar.

1993-t6l 1997-ig a berlini Komische Oper,
1997-1999 k6z6tt a bonni operahaz tarsulata-
nak tagja, ahol szinte az dsszes jelentés lirai
szopranszerepet elénekli.

Vendégszerepelt tobbek kozdétt a mincheni
Staatsoperben, a Salzburgi Unnepi Jatékokon,
a Bayreuthi Unnepi Jatékokon, a Wiener Schu-
bertwochenen, a Herrenchiemsee-i Fesz-
tivalon, a Budapesti Wagner-napokon.
Rendszeresen fellép kilféldon, ahol neves
zenekarokkal dolgozik egyltt, repertoarja a
barokktél a modern zenéig terjed.

Szamos radio- és CD-felvétel dokumentalja
munkajat. Hazai viszonylatban kiemelkedé az
1995 6ta rendszeresen megrendezésre kerilé
Késa Gyorgy-koncertsorozatban kifejtett mun-
kaja, mely a zeneszerzé miveinek teljeskori
megszolaltatasat tlizte ki céljaul.

2013-t6l a berlini Hanns Eisler Féiskola pro-
fesszora, ahol énekosztalya mellett kortars
zenei kurzust is vezet.

Késa Gabor

zeneszerz6, utéhang-
szeres-, zongora-, orgo-
na-, csembalémivész,
karmester.

1950. aprilis 15.-én szl-
letett Budapesten.
Edesapja Késa Gyorgy
zeneszerzd és zongo-
ramiivész volt, Bartok Béla tanitvanya.
Tanulmanyok: Budapesten a Barték Béla
Zenemlivészeti Kdzépiskolaban, a Liszt Ferenc
Zenemliivészeti Egyetemen zeneszerzés,
karmesterképzd és ut6hangszerek szakon
végezte1969-1975-ig

Oszténdijas a Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Stuttgart intézményében
Utéhangszerek, karmesterképzd, elektronikus
zene szakon. 1978-1980-ig

El6adémiivészi tevékenység: 1975-t6l 1986-ig
az Orszagos Filharménia Ut6hangszeres és
zongoramiivész szdlistaja. Utés széldestiei a
budapesti Zeneakadémian eseményszamba
mentek. Ezeken szamtalan Uj darab bemutato-
ja mellett régi szerzé6k miveinek atirataibol
vibrafonon és marimban Uj repertoart és min-
dehhez Uj jatéktechnikat alakitott ki. Egyebek
mellett zongoran eljatszotta Bach Wohl-
temperiertes Klavier-janak teljes sorozatat,
csembaldn a Goldberg-variacidkat, orgonan és
csembalon a Kunst der Fuge-t. Kamara-
muzsikusként kiemelt terlilete a dalkiséret.
Kilénb6zé hangszereken és stilusokban
improvizal. Specialitisa a continuo-jaték és
zenekari miivek orgonaszélamai. Eletmiivének
fontos része édesapja miveinek bemutatasa.

Mint zeneszerzd, fontos kiinduldpont volt csat-
lakozasa az Uj Zenei Studidshoz. Ma-
gyarorszagon elséként komponalt szamitégép-
pel. Hangrendszerkutatdsokat végzett a Ma-
gyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi
Intézetében. Uj hangrendszere meghatéarozo
az életmlivében. Az eredetileg avantgard kisér-
letnek indulé Késa-hangrendszerben egyfajta
tonalis-funkcios, klasszikus ihletésii miiveket
alkot.

2007-ben kitlintették a Magyar Koztarsasag
ezlst érdemkeresztjével.

Szalai Andras

1985-ben sziletett Bu-
dapesten. Tanulmanyait
a budapesti Bartok Béla
Konzervatériumban,
majd a Liszt Ferenc
Zeneakadémian végezte
cimbalom és zeneszer-
zés szakon.

Tanarai: Szeverényi llo-
na, Fekete Gy6r Istvan és Vajda Janos. Tébb
hazai és nemzetkdzi cimbalomverseny dija-
zottja. Szamos sz6l6- és kamarazenei estje
mellett jatszott a Szlovén, a Varsé-i, Krakko-i,
Lodz-i, Valencia-i Filharmonikus Zenekarral, a
Bécsi Radié Szimfonikus Zenekaraval, a Nem-
zeti Filharmonikus Zenekarral, a Budapesti
Fesztivalzenekarral, neves dirigensekkel, mint
Eotvos Péter, Fischer Ivan, Flrst Janos, Keller
Andras, Kocsis Zoltan, Tihanyi Laszl6, Vasary
Tamas, Walter Weller, Antoni Wit; vagy olyan
eléadokkal, mint Evelyn Glennie, Natalja




Zagorinszkaja. Rendszeresen szerepel Buda-
pest fébb koncerttermeiben, fesztivalokon
itthon és kuilféldon is. Kiemelked6 szerepe van
kortars zeneszerz6k miveinek tolmacso-
lasaban. A magyarorszagi kortarszenei fesz-
tivalok gyakori résztvevéje. 2011-ben Kurtag
Gyorgy 85., 2016-ban 90. szlletésnapi kon-
certjeinek koézremikodbje volt. Szamos Uj
mivet ajanlottak neki. TObb kortarszenei
egylttes tagja, koztik az UMZE kamara-
egylttesé. A Szent Istvan Kirdly Kon-
zervatériumban zeneszerzést, zeneelméletet,
a Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetemen cim-
balmot és kamarazenét tanit. Felvételei meg-
talalhatok a Magyar Radidban és a Hunga-
rotonnal. Artisjus-dijas.

Line lldiké

az erdélyi hegediskola
egyik jeles képviselje,
Brassoban  sziletett.
Iskolai tanulmanyait itt
végezte Victor Tereanu
iranyitasa alatt, aki Carl
Flesch - a nagy német
pedagoégus és hegedi-
miivész - tanitvanyaként
mélté kovetdje volt a haladé eurdpai zene-
kultdranak.

10

Szolistaképességei mar fiatalon megmutatkoz-
tak, hiszen még diakként a Brass6i Kamara-
zenekar koncertmestere lett és szamos sikeres
széléhangversenyt adott.

Féiskolai tanulmanyait a kolozsvari Zene-
mUvészeti Féiskola heged( tanszakan végezte
Ruha Istvan, majd Agoston Andras oszta-
lyaban. Amiivészképz6 elvégzése utan elébb a
nagyvaradi, majd a kolozsvari Filharménia
tagja lett.

1980-t6l a Pro Camera vondsnégyes elsé
hegedise (szamos hazai kortars mi bemutato-
ja flzdédik neviikhoz).

1989-ben csaladjaval attelepllt Magyaror-
szagra, ahol el6bb a budapesti Operahaz, majd
1992-t6] a Radiézenekar koncertmestere lett.
Szolistaként és kamarazenészként gyakran
koncertezik otthon és kulfoldén egyarant
(Franciaorszag, Németorszag, Svajc, Anglia,
Romania). Tébb kamaraegyiittes mivészeti
vezet6je (Pro Camera vondsnégyes, Camerata
Budapest kamarazenekar), az Intermodulacié
kortarszenei egyiittes koncertmestere. Szamos
radio-, és lemezfelvételt készitett, melyek
kozott tobb jelents kortars mi 6sbemutatoja is
megtalalhato.

Mint korunk zenéjének avatott el6adojat,
haromszor tuntették ki Artisjus dijjal.

1999-ben tevékenységét a Magyar Radié Nivo-
dijjal ismerte el.

2015-ben Dohnanyi-dijjal tintették ki.

Kiss-Domonkos Judit

Gordonkam(ivész, ka-
maramuzsikus, zenekari
zenész. Szombathelyen
szuletett. Tanulmanyait a
budapesti Liszt Ferenc
Zenemdivészeti Foiskola
gordonka szakan Dénes
Vera névendékeként
folytatta, majd a Magyar Allami Operahaz tagja
lett, 1977-t6 szolocsellistaja; 1970/71-ben a
franciaorszagi Ensemble Instrumental Colson
kamarazenekar els6é gordonkasa. A Bach Trid,
a Lajtha Kvartett, a Budapesti Kamaraegyuttes
és a Failoni Kamarazenekar tagja.

Ferencsik Janos-dijas.
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