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Zenében és zeneelméleti/torténeti irodalomban jartas olvasd szamara nem kell
labjegyzet Sarosi Balint munkassagahoz és a ciganyzene vagy ciganyzenekar
kutatasanak tobb évtizedes életmiivéhez. (A Parlando 4. szamaban szélal meg
éppen a nekrolog a most elhunyt kivalo kutatorol...!) S bar az alabb kovetkezd
vazlat messze nem lenne képes még csak jelezni sem Sarosi munkassaganak
jelentdségét, a cigany muzsikusok tradicionalis kulturajarol Néala senki sem
halmozott fol tobbet a ciganyzenekar és a konvencionalis muzsikus 6rokseg
kdnyvespolcan. Emellett azonban joval kevesebb elemzé aktivitas mutatkozik
munkaiban a ciganyzenész generaciok tjabb képviseldinek érdemi értékelésére.
Mi tdbb, ezzel szamos pélyatars is hasonléképpen van — érdemes ezért egy
kisebb kitérét tenni az elmélet szakirodalma felé, hogy a gyakorlat Ujabb
trendjeit figyelembe vehessiik. Szamos térekvéssel, munkassaggal nem lesz méd
itt foglalkozni, de néhany alapvonal jelzésével talan megprobalkozhatunk.

Mindemellett, ami a klasszikusok érdemi mikddésével szinte mindig is
megtorténik, amig nem telik el generacionyi id6, s nem kap értékelési tavlatot
maga a produktum, a magyar zenetudomany egyik ,,bevalt” hagyomanya marad,

1 A. Gergely Andréas (1952) konyvtaros-pedagogus, szocioldgus, kulturalis antropolégus, a
politikatudomany kandidatusa, MTA doktora. MTA PTI tudomanyos fémunkatars, tobb
egyetem oraado oktatdja (ELTE, PTE, SZTE). Erdeklédési teriiletei: politikai antropologia,
szimbolikus politikai elemzések az etnikai, térhasznalati, interkulturalis mezdkben;
varosantropoldgia; kisebbségkutatasok, eurdpai integracio, regionalizmus.



hogy javarészt autentikus muzsikat €s (remélhetden) autentikus zenészeket emel
figyelme terébe, elszantan mellézve a kortdrs zene és recens zenei
hagyomanyformalas ujabb iskolait vagy korszakait. (Amennyi kivétel ez allitas
kontrasztjaként mégis akad, annak foltétlendl a legteljesebb elismerés jar!) A
magyarorszagi  ciganykutatas, a romologia, kés6bb az antropoldgiai
,,ciganologia” lathato és rejtett folyamatai régéta figyelmuik periférigjan tartjak a
muzsikus ciganysag életviteli és kulturatudomanyos feltarasanak lehetoségeit —
kezdve a mesekutatastdl, a tanckutatason, szegénységkutatasokon, szegregacios
vizsgalatokon, részvételi akcio-modszertanon tal, egészen a ciganysagkutatas
zenetudomanyi megujulasaig, innovaciojaig. De még mieldtt tulbeszélném az
értelmezések értelmezését, talan érdemes lenne azzal kezdeni, amire irdsom
cime utal: a tarsadalomtudomanyok agazatai a roma kultura, a ciganyzene és a
jazz viszonyanak megértésében az idegenmegértés tapasztalataig jutottak el,
viszont nem Kkeletkezett elegendé zenei szakirodalmunk! A ciganysag
kutatasaban még volna valamennyi, azonban ha a jazz iranyzatait, miifajait,
valtozatait elemzok torténeti elézményei felé fordulunk (lasd példaképpen Liszt
Ferenc érzéki kalandjat a magyar/cigany zenével?), akkor megkeriilhetetlen
Pernye Andras klasszikus kezdetnek szamito Jazz konyvére utalni, ahol a fekete
zenekarok leirasaban hasznalja a négerség kiilonféle megfeleldit, s mindezt a
korai jazz-stilusok megannyi valtozataban az afrikai eredetre és hozott
orokségre, vagyis legtipikusabban etnikai jegyekre vezeti vissza — de elmulaszt
hazai ciganyzenei példakra épiteni. Es Pernye vagy Gonda jazz-torténeti utalasai
mellett is kialakult az utdbbi néhany évtizedben a vildgzenei és etnozenei
miifajok korében eérvényesiilé néhany zenei csoport, melyek kozott néven
nevezhet6 a Kaji Jag vagy a Kanizsa Csillagai, a Taraf de Haiduks, a Nomada,
Frankie Lato és Snétberger Ferenc vagy roma rap szinpadképes képviseleteben
tobb sz0l6-eléaddo — Osszessegében mégis kevéske a szakirodalom e
targykorben.®

Pernyének a korai jazz-korszak tarsadalomtorténeti elézményének és a 19.
szdzad masodik felétdl a ,,modern jazz korszaka” Miles Davis és Dave Brubeck
id@szakaig vallalt szemléje valoban egész bevezetdjét és szovegkdzi valtozatban
is tobb jelzését szenteli annak, hogy nincs méltod, kellden kutatott, illéen
bemutatott szakirodalom a jazz-rél, igy annak szamos jelenségét csupan idébeli

2 http://www.parlando.hu/2020/2020-5/A_Gergely Andras-Liszt.htm

® Ma mar az elézmények kozé tartozik a Roma jazz és cigany zene cimii konferencia és
tanulmanykotet (2021. Budapest), melyhez hozzaszdlasképpen szdvegem készilt a Karoli
Gaspar Reformatus Egyetem tamogatasaval.
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visszakovetéssel lehet egyaltalan megnevezni ¢és belsdé kolcsonhatasokat
megnevezni. Ez kiilonosen a ,,fekete zene” és elézményeinek tekintett fehér
népvandorlasok, majd rabszolgapiacok révén az afrikai bennszulott export
amerikai folyamatabol az 0nallo etnospecifikus zenei mifajok, miiformak
kialakulasara érvényes kozlésekben all fenn. igy példaképpen a nyugat-afrikai
dobzenék, a dél-amerikai bevandorlék hatdsa, a mesztic népesség
eléadomiivészeti piacra 1épésének velejardi, tovabba a hangszerhasznalat, a
megjelenitési modok, az eurdpai zenei mintazatok tovaterjedési hatésai, az
organikus el6adasok és kulturakozi talalkozasok konfliktusainak, majd
koalicidinak valtozasfolyamataiban jelent meg egykor — s ugy vélem, mindeme
hatasok nem (vagy nem nyom nélkil) maltak el. Pernye sokféle ,,koztességet”
megnevez, szamosat részletesen leir (hangnemi moduléciok, specialis
hangkozok és skalak hasznalata, hangszerfliggd specifikumok, tarsadalmi
ellendllds a jazz megjelenése és piacra kertlése idejen, afro-latin befolyas
parhuzamos érvenyesiilése stb.), de ami itt szamunkra kiemelhetéen fontos, az a
jazz, mint népzene, sét ,nemzetkozi népzene” (i.m. 325.) megjelenésének
tudomanyos targyalhatésaga. /Erre még alabb visszatérek/.

Fontos kilonbség, hogy Pernye Andrés értett a jazz-hez, én meg nem érthetek
annyit, mint 6 vagy Gonda Janos, akik elméleti-torténeti alapmiiveket jelentettek
meg a hatvanas évek elso felében, radids ismeretterjesztd sorozatot inditottak, a
Muzsika cimii zenei folyoiratban évekig folytatasos ciklusban ismertettek a
kortars jazz és a jazztorténet hallhato és megismerhetd elézményeit. Amiért itt
Oket idézem, az maga a szemléletmod — hangsulyozom: egy muzsikuse,
zenetorténésze, alapozd szaktudas kozvetitdjéé. De amit az amerikai fekete zene,
a spiritudlé, a gospel, a ragtime, a blues és miifaji tarsaik historikumardl
(elsédlegesen persze amerikai, kisebb részében német, tdredék hanyadaban
francia) jazztorténeti szakirodalombol forrasmiinek tekintenek, az mai
olvasatban fennen tiikr6zi a ,néger” zene, a néger sors, a rabszolgasagbol
felszabadit6 témegmozgalom, a tulélési alapszinten vegetalé populacid
munkapiaci alkalmazkodasa (igy a zenészeke is!) és az autentikus eléadasmodot
idével megtanulok jatszmait a ,,blues népe” idészakéban. Ez ugyanis éppen az
adaptacios folyamatok rutinna vélasa, az ldegen és a Miénk egyre precizebb
elkiilonitése, a ,,Mi és a Masik” ¢életvilagainak iitkoztethetd ellenstlyai
szempontjabol Iényeges, valamint a zenei beszédmodok spontaneitastdl az irott
jazz-kottakig vezeté uton a legmegfoghatobb eredményeire koncentrald tudas
(lasd Pernye, i.m. 15-79.).



A LeRoy Jones (valédi nevén Amiri Baraka) mint a Fekete Miivészetek
Mozgalom egyik kulcsfiguraja altal hasonloképpen megjelenitette az amerikai
néger jazz-torténet (konyve 1963-ban, magyarul 1970-ben jelent meg), ami
ugyancsak izgalmassa teszi a kontrasztot a Pernye altal a New Orleans-i jazz
kialakulasaban jelzett adaptacios megoldasok (a fehér zenészek zenéjének sajat
fekete tonusra athangolasa, a kiadott szerzemenyek kottainak ismerete nelkdili
rogtonzé és betanult stiluselemek, a nepzenei mintakra megtartott folyamatos
improvizacio stb.) terén. De a ciganyzene esetében éppen forditva latszanak a
korszakos megoldasok. Pernye és Jones is utal arra, hogy nem a ,falusi
zenészekbol” lettek amatér varosi muzsikusokka a fekete eléadok (akiknek
mellesleg kenyérkeres6 foglalkozasa is megvolt tobbnyire, 14sd Pernye 1964:63-
65.), ugyanakkor a magyarorszagi roma jazz-zenészek nem az urbanizalodas
sodrd folyamataban lettek 01j szakmaban helyliket keres6 munkavallalok, hanem
tradicionalis cigany felmendék muzsikus Orokségét folytattdk inkabb, a 19.
szézad masodik felétél mar intézményesiilt ciganyzenész-szakszervezetben is.*
Ekképpen pedig a legkevésbé sem ,,egyetemes népzenét” miiveltek! A kutatasok
felol (és konkrétan a jazz-miifaj korai hazai kutatasa feldl) tekintve Pernye
inditd alaptételének tinik, hogy a jazz nemzetkdzi népzene. E tézis
elfogadasaval és a benne rejlé etnikai szimbolikus politikai megjelenések, fekete
polgarjogi mozgalmak sikerképességének egyik alapszempontjaval egyet lehet
érteni, ugyanakkor kérdéssé lesz az is, hogy ebbdl adoddan a jazz-tudomany is
els6sorban nemzetkozivé 1éte soran nyeri el rangjat? (Erre igenek és nemek
sokféle verzidja az ismert valasz). Ha a tudomany maga nemzetkdzivé is lehet,
vajon az eldadok sora is csak akkor lehet szerzoként-miivészként-eldaddként
érvényes, ha nemzetkozi stilusok felé, egyetemes kozlendok felé veszi iranyat?
Akkor a jazz hangnemei is, hangrendszerei is nemzetkozive kell legyenek, hogy
érvényesnek mondhassuk Oket? S ha ez igy is lenne vagy lehetne, akkor éppen a
cigany jazz-zeneészek hogyan illeszkednének ehhez? Nemzetkdziesednének,
elhagynak konvencionalis kozlenddiket és el6adasmodjukat,
,globalizalédnanak”, vilagzenésednének ahhoz, hogy sajat identitasukat
megtartsdk? Mindezt hogyan s miért? A ,nemzetk6zi népzene” talan lehetne
zenei variansa a népi kultura ellenpontjan megfogalmazott ,,egyetemes kulttira”
aspektusanak, de inkabb forditva lehet ez: a népi a sajat, a ,Miénk”, S az a
bizonyos ,,nemzetk6zi” pedig a mindenkori Masoké, a Mi-csoport ellenoldalan

* 14sd ehhez Fiilhasogaté larma, avagy a feltdrekvés irredenta nétavilaga. NAPUT ONLINE
2020/12:1-6.
http://www.naputonline.hu/2020/12/09/a-gergely-andras-fulhasogato-larma-avaqy-a-
feltorekves-irredenta-notavilaga/
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allo Ok-csoport értékrendje... A magyar kozbeszédben amugy is elterjedt (bar
erdsen vitathatd, de nehezen elkeriilhetd) megfogalmazas gy lattatja ennek
hatterét, hogy ,,a ciganyok a mi négereink”. De ha a ,néger zene” vilagsikerre
futott amerikai példaja érvényes lehet, akkor a roma zenészeké ugyancsak
esélyes kellene legyen...

Persze nem lesz lehetséges itt a zenei kutatasok és értelmezési korszakok
minden sajatossagaba betekinteni, de éppen ezért sziikséges hangsulyoznom,
hogy a 20. szdzad elejétél mar latvanyos lépésekkel fejlddé amerikai afro-
kultuszok, szertartas-zenék, kiilonbozé szintereken lathatova vald etnicitas-
motivumok, a vendéglokben, hajokon, zenei klubokban, utcan ¢és a
legkiilonbozobb {innepélyeken piaci szolgéltatassa lett zenekari jelenlét és a
muzsikus bandak egyike-masikanak a lemez- vagy kottapiacra kikerilése is jol
jelezte, hogy a ,,blues-biznisz”, vagy még egy sor tanc és zenei stilusréteg is
beindulni képes és sikerre viszi mindazt, amit a polgarjogi mozgalom még egy
fél évszazaddal késobb is csak zilirzavaros politikai viszonyok kozott is alig
tudott.

Bar Kicsit ,leegyszeriisitd” képletben, de a Kovacs Jozsef Osszeallitotta blues-
torténet ugyancsak épit a tévhitek cafolatara: ,,Sok tévhit kapcsolodik a blues
fogalméhoz, mint példaul, hogy szomorusdgot araszt, hogy a »négerek«
rabszolgazenéje, ezért sokan idegenkednek téle...”. Pernye amikor errdl ir,
jellegzetesen sziikitett narrativaban teszi (...avagy..., de hisz éppen erre
prébalok majd Kitérni!) szovegszeriien igy: ,,A rogtonzott eldadasmod ugyanis
ugy johet létre, hogy a muzsikat teremté és hasznald kollektiva kdzds zenei
nyelvet beszél. A rogtonzés ezen tilmenden az alkotd- és az eléaddmiivészet
olyan egysegét mutatja, amely annak idején mar mind az amerikai, mind pedig
az europai miizenébdl teljesen kiveszett”. E szilikitett narrativa pedig pontosan
az, amelynek folemlegetésével irdsom egész idegenmegértes-kérdéskore
foglalkozik. Tobbes értelemben 1s: ha a blues ¢és miinemi tarsai,



szorakoztatozenei valtozatai és korszakai egyértelmiien tlikrozik az etnikali
adaptacio kérdését, akkor itt aligha van masrdl sz, mint (Pernye kifejezésével)
a ,,mikrofon-fiiliiség” egy valtozatarol, a zenei szcéndban szerepre szant
atalakulas és alkalmazkodas nyitottsagarol, egy akusztikai valtozas
lehetségességérdl a megélhetési alkotomiivészet vagy piacképes eldadomiivészet
targykorében. Pernye szerint a képzetlen és javarész irastudatlan muzsikusok
nem tudtak kottdt olvasni, hallas utan tanultdk meg a szdmukra kedvezd
dallamok, ritmusok, akkordok, fekvések, dinamikéak legkildnfélébb valtozatait
és a lehetséges improvizaciok metodikait. Ebben lehet elfogadhaté médon igaza,
csak éppen 6 maga ir negyven el6zd oldalon az athagyoméanyozodas, a
kulturaatvételi gyakorlat, az alkalmazkodas szamos valtozatarol, kétete késobbi
haromszaz oldalan pedig éppen a verziokrél, az alkotd- és eléadomiivészek
specialis képességeirdl, melyekben éppen nem a ,kiveszett”, hanem a megtanult
valtozatok a meghatarozdak. A ,ko6zos nyelv” pedig éppenséggel egy baratsagos
ismeretterjesztési megoldas — valgjaban e kozds nyelv multilingvalis
kommunikacié volt inkabb, sokféle zenei nyelv talalkozasi szcénaja, amelyben
az amerikai feketék elsoprd kisebbsége keresett €s talalt kreativ megoldasokat!
Ez az akusztikai térvaltozas, érzékenység-modosulas mutatja, mennyire
komplex megkdzelités igénye van jelen az idegen-megértés, idegen-elfogadas
elsddleges szinterein. S ha allithatd, hogy az etnikai, zenei, etnozenei szintér
Gonda vagy Pernye, Amiri Baraka kotetei Ota is roppant sokat valtozott és ma
mar béven megérté elemzésre is szorul, akkor ezzel az is allithat, hogy
nemcsak a zenei korszakok, s nemcsak az Idegenrdl alkotott kép, de egyaltalan,
a ,Mi é Ok” fogalomkiilonbségei ugyancsak véltoztak annyit, hogy a
kultarafelfogasokban éppugy, mint a roma jazz értelmezésében is nyoma kellene
legyen.

PERNYE ANDRAS




E megszoritd allitas érvényességének az szab hatart: mit mutat a meglévo
szakirodalom formalodéasa, érdeklddése, figyelemvaltozasa, szakszerliségi
aspektusa a cimben megnevezett (lehetséges) nyitottsag, avagy a kiegészitd
ismeretek rogzitése teriiletén. Az alabbiakban ezért elészor a szdbanforgo
targyterllet kapcsolodo szakirodalméat veszem alapul. A meghatarozo keres6
szempont itt az, hogyan beszélik el a roma zenészek, s kozottuk is a jazz irant
elkotelezettek jelenlétét a tarsadalomtudomanyok olykor amigy befogadonak
mutatkoz6 agazatainak elemzOi. Ennek tobb valtozata is van, végigmegyek
rajtuk és koztuk sebtiben. Mar legaldbb azokon, amelyre valamelyes ralatasom
van. A tobbi — lehet — mar inkabb muzsika kérdese, vagy rogtonzése, de
semmiképp sem valaming ,,szimfonikus kdltemény” kompozicidos Szempontja
itt. Megfontolas targyava kell tennem ugyanakkor, ide tartozik-e, amit a mas
szemponti elemzék — mondjuk torténeti, zenetudomanyi, ciganykutatasi
terileteken munkalkoddk — mégis elértek eredményként. A jazz-tanulmanyok
zenetudomanyi hatasat illetéen ovatosabb kellene legyek. Mégpedig foképp
azert, mert a roma jazz-muzsika fo6bb kérdéseit nem kizarolag ,,ott” kell keresni,
ahol amugy is lenne (mondjuk a romologia tudastertletén példaul), hanem ott,
ahol latszolag nincs, vagy csak ,jnyomokban tartalmazhat” hasznavehetd
informécidt megannyi részkutatas. Nem allitom kétségbevonhatatlan tudasként,
de mint tapasztalati kisérletre engedtessék figyelmeztetnem: elsé kérben mar
adosok lennénk (egymasnak és magunknak is!) olyan fogalmi korok és
blivszavak els6dleges definicioival, mint ciganyzene, jazz, empirikus kutatas —
melyekkel megtelne egy aktualis kotet is résztanulmanyokal. A korai hazai
,clganykutatas”, a romoldgia, késébb az antropologiai ,,ciganologia” lathatd és
rejtett megertési folyamata magaba foglalt egy megértési allapotvaltozast a
kritikai megértéstudomany és a lokalis csoportlélektan lankai kozétt — ide
kapcsolodik az idegenmegértés szandéka és folyamata (kezdve a mesekutatastol,
a tanckutatason, szegénységkutatdsokon, szegregacios vizsgalatokon, részvételi
akcio-mddszertanon tal, az idegenmegertés és etnospecifikus kulturak
befogadasan innen is), egeszen a ciganysagkutatas zenetudomanyi megujulasaig,
aspektusa tulmutat a ,,nemzetiség”’-, kKisebbseg-, ismeret- és terepkutatasokon, az
Osszehasonlito nézOpontok révén elnyert komplexebb vizsgalatok fele,
melyekben a narrativ fordulatok (mese, tanc, képzdmiivészet, nyilvanossag,
vallasossag, kozosség-feltarasok valtozatai) kozelebb juthattak a megértd
tizemmodok 0j korszakat elére jelzé iranyokig. Ezekben immar helyet kap a



cigany es a jazz tobbféle 0sszefiiggése — de akkor is, amikor ennek feltarasa
lenne a cél, fokuszaban az iranyvaltas zenei aspektusaval, a stilaris névumokkal,
a hangszerek és el6adasi kulturak vilagzenei nyitottsagaival, ezek még és mar
hordozzak a ravetités vagy ismerettartalom, én-elbeszélés és narrativ identitasok
Uj korszakanak jegyeit. A ,ki a cigany” vagy a ,.,honnan j6tt?” kérdésre keresett
valaszok az ezredfordul6 szocioldgiai vitaitdl a zenetudomanyi forraskozleésekig,
vagy a ciganyzenekar, lagzi-muzsika, szérakoztat6 miifajok, népzene, néptanc,
stb. mellé emelt Gjabb szempontokkal béviiltek, olyanokkal, mint vildgzenei
trendek, lemezpiac, jazz-oktatds, improvizacio-mddszertan, stb.) — s ez lehetne
talan olyasmi, amely a tarsadalomtudomanyok, bolcseleti, kdzlestudomanyi és
mas targyteriiletek szamara is kesztetést kindlna a cigany/jazz kérdéskorhoz.

NAGY AR
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Amennyiben ugyanis a ,tudomany” az egyik keresett fogalom, akkor
alapbenyoméasokhoz érdemes az MTA Zenetudomanyi Intézetét venni els6
korre. A tematikus kozelitésben azt a harom komponensii képzetet, melyben a
jazz, a ciganyzene és az el6adoi-befogadoi kdzosségek kulcsfogalmai egyszerre
szerepelnek — lényegében nem talalunk. Inkabb Ujabban, a kortars kutatok
egynémelyikénél  (féleg  fiatalabbaknal)  érintleges  félmondatokban
kimutathatok interferencidk, de targyszerli elemzés €s eldadomiivészeti, stilaris,
zenei kozlésmddok terén a befogadaskutatds szegmensét illetden katasztrofalis
hiatus talalhatd inkabb. A hatvanas évek elejen még volt a Zenetudomanyiban
Csényi Attila, Pal Sandor és Simon Géza Gabor altal inditott jazztorténeti
kutatds — mara ennek azonban lathaté nyoma az akadémiai miliben nemigen



maradt (annal tobb a Jazzkutatés hasabjain!).> (L4m a polifonia mégis
érvényesil valamiképpen, akar egyetlen tudomanyterileti szakadgon belil, avagy
a ,koOzOs zenei nyelv” értésének akusztikai hattereként...!). Kiemelt
részteruletként Kovalcsik Katalin kutatasaiban megjelenik ugyan a cigany
eléadomiivészet szamos vonasa (Kanizsa Csillagai, Kaji Jag, Karavan Familia,
Kis Csipas, ,eclektromos ciganyok™), de a jazz terén a Kkitartd6 homély a
meghatarozo.

S ha mar akadémiai €s intézményes tudas: jelezni érdemes a Szociologiai
Kutatéintézet (egykori elddjével, a Miivelddéskutatoval mintegy folytatdlagos)
néhany aspektust, melyek mindenekel6tt Losonczi Agnes, részben Vitanyi Ivan
zeneszociologiai elemzeéset illethetik. Ezek azonban foképp a népi kultura
oroksége ¢és fenntartisa, részint korusmiivészet, klasszikus zenei mivek
befogadéasa terén maradtak emlékezetesek — a jazz (lakonikusan kifejezve) nem
mindsiilt tarsadalomtudomanyi értelemben véve relevans teriiletnek, meég
kevésbé volt lehetséges a meghatarozd szocialista miivelddéspolitika keretei
kOz6tt a ciganyzene pertraktalasa, vagy ezen belil a ciganyzeneszeké, roma
jazzmuzsikusok koreié. Err6l Losonczi Agnest és a zenei befogadaskutatasok
magyar szakemberei kdzul mast is éppen mostansag interjavoltam meg — nem
tudtak efféle kortars témakutatasrol. Es nemcsak a roma eléadok kérdése nem
volt/lehetett egykor szaktudomanyi kutatas targya, de ugyanakkor a jazz sem...!

Miel6tt azonban a ,.teljes korkép” csaloka latszataval visszaélni latszanék, a
kutatd szerepkorében illendonek mindsiilne annak megnevezése, milyen
aspektust vallalok, honnan kozelitek és mire jutok. Mindenekel6tt: nem vagyok
sem roma, sem muzsikus, sem jazz-szakértd — tehat ha nyitottsagom adott is,
kell6 ,,akusztikai” terem nincs a beliilnézeti képhez. A ,,Mi” -tudatokhoz képest
én az ,,Ok” vagyok, romak kozott a magyar, muzsikusok kozott a hallgato,
jazzisték kozott a definidlatlan. Tarsadalomkutatd vagyok, évtizedek (mondjuk
fél évszazad) ota konstans zenei érdeklddéssel, foképp klasszikus zene, jazz,
vilagzene, afrikai zenei irdnyok iranti elfogultsaggal, valamelyest ratekintéssel
az antropologiai, néprajzi, zenetorténeti, zeneszociologiai palydkra és
publikaciokra. Tehat biztosan nem allamvizsgaznék jazz-tanszakon semmibdl,
az ott esetleg fellelhet6 ismeretanyagrol sincsenek még vilagos képzeteim, bar

> Simon Géza Géabor: Jazzkutatds Magyarorszagon, 1971. Bévebb szakmatorténeti kinalatbél
lasd

https://adt.arcanum.com/hu/view/SimonGezaGaborKonyvei MagyarJazzkutatasiKonfe
rencia/ ; lasd még http://www.parlando.hu/2017/2017-1/Olasz_Sandor-MMA.htm
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biztosan hianyzik itt a Snétberger-iskola elméleti forrasainak ismerete is) — de
ebben sem vagyok egyedil. Masképpen szélva: ha Tony Lakatos négy évtizedes
munkassagan belll az improvizaciok akusztikai vagy ritmikai tonusvaltozasarol
kellene részkérdésekig pontos korvonalakat rajzolnom, biztosan elvéreznék. De
ennek nemcsak zenetudomanyi szétar értelemben vett oldala a 1ényeges, hanem
maga a cigany és zenész, a jazz és a hangképzés, a kompozicid és a rogtonzes
kozotti interferenciak egzakt leirasi szempontjai is fontosak lennének. Viszont
azt, hogy ki a cigany és ez miért (lenne) fontos a jazz eléadoi kozott — senkit
sem érdekelt igazan. Sokdig mondjuk Pege Aladar bogé-, Csik Gusztav
zongora-, vagy Lakatos Antal szaxofon-varazsa nem mint ciganyzene vagy roma
jazzmuzsika johetett szoba egykor, és senki sem kérdezte (esetleg a Film,
Szinhdz, Muzsika alkalmi Ujsagiréjan tal a hetvenes-nyolcvanas években)
egyikiket sem: ,,mi a cigany” a zenéjik hangjaiban — mikozben ezid6tajt még a
jazz minémuiségérdl is vitdk zajlottak a két legfObb szakember, Gonda Janos ¢és
Pernye Andras kozott, és szinte senki sem elemezte Bajtala Janos vagy Szakcsi
Lakatos eldadoi repertoarjaban a ciganyzenei harmoénidk formalodésat... —
nehez is lenne tehat a hianyzo ismereteinket sebtiben potolni.

Méarmost a jazztorténet magyar szakirodalmi klasszikusai is ténylegesen
hidnyoznak. Ahol mégis akad tarsadalmi vonatkozasokban egy-egy elejtett szo6
Bartok Béla, Molnar Antal vagy Weiner Leo, Marothy Janos vagy élvonalbeli
publicistdk munkassagaban, ott is a tanakodo elfogadas és univerzélis elutasitas
dominal inkabb a jazz-kutatas ellen, semmint a tudomanyos elemzés igénye és
szocializacios komponensként kezelése. A ,boldog békeidok™ koraban a jazz
nem létezett a mai szotari értelemben, a két vilaghabord kozott a szorakoztatd



(,,kavéhazi”) /cigany/muzsika korébe sorolddott a kérdés — érdemes itt talan
Bartok Béla egynehany kapcsolodo esszéjére utalni a kavéhazi muzsikalasrél. A
békés szocializmus évtizedeiben pedig a tarsadalmi szubkultirak (népzene,
munkasdal, revii, operett stb.) homogenizalasanak célprogramja volt soron, nem
pedig specifikumaik kiemelése és az egyediség eltéré tonusainak lajstromba
vétele. Tehat ha egyaltalan keresé aspektusra vadaszunk, az elmult szaz évbol az
elmult harminc johet talan szoba, amikor a jazz térnyerése, a roma muzsikusok
maésféle respektusa, a zenepiac Ujabb befogadoképességi hajlanddsaga és a zenei
vilagpiac valamelyes nyitdsa johet szamba a Kkiterjedés és a hatasok
szempontjabol. A valodi 0sszképhez a zenetudomany konzervatoriumi €s
zenemiivészeti egyetemi szakkonyvtarait kellene atvizsgalni a jazz-tanszakok
tudomanyos felhozatalaért (bels6 kiadvanyok, szakdolgozatok, oktatoi
publikaciok stb.) — erre most tobb ok miatt még nem véllalkoztam. Csupan
egyetlen jelzés: a magyar akadémiai és zeneakadémiai forrdsanyagok kereséese
egyetlen egyet sem taldltam témakoromhoz!), megnéztem az Amerikai
Muzikologiai Tarsasdg weboldaldt is a doktori tematikat részletezd
kérdéskdorben: minddssze 3-5 forrasjelzést talaltam az elmalt 15 év anyagabol. A
magyar ,.elmaradottsdg” tehat nem okvetleniil tudashiany, de lehet az is, meg
nyilvantartasi hianyossag is akar. Arulkodd mindenestre, hogy a hazai
szociologiai aspektusu tarsadalomkutatasi milidben egyfeldl a zenész ciganyok
meglehetdsen ,,alulreprezentaltak™ (kdznapibban szolva: hianyoznak), masrészt
pedig a magyar zenetudomany és zenetorténet eddigi vallalasai sem igen
végezték el tematikus szemléjét e kérdéskornek. Legyen szabad megis néhany
kivételre utalni, ami azonban nem jelenti a hianyok valodi pétlasat, csak épp a
mar meglévo anyagok szemléje iirligyén felmutathaté minimumot.

Tobben, akik a ciganysadg kulturajaban a legmeghatarozébb aspektusokat
neveztek meg és tették kdzze tudomanyos publikécidikban, jobbara a néprajz, a
népzenetudomany vagy a kulturalis antropologia feldl kozelitenek. Példaképpen
Szuhay Péter A magyarorszagi ciganysag kultargja kotetében, vagy a Kovacs
Evaval Kremsben rendezett Roma & Sinti kiéllitds képanyagaban felmutat
ugyan szamos jeles priméast, de jazz-eléadokat mar nem. Kovai Cecilia
Ciganysag a zenében cimmel haromrészes dolgozatot tett kdzzé a Szuverén
portdlon (2013), rakérdezve a cigany mint szorakoztatd-bulizés-etnikai
identitasok piaci kindlatanak okaira es mddjaira, de amugy szamos tekintetben
fontos irdsaban (melyet Kovalcsik Katalin emlékére ajanl) nem szerepel a jazz



hivesz6 sem.® Eppen jél jon itt, hogy a népzenekutatas és a zenetudomanyi
intézményes kapcsolatok feldl jelezziik legalabb Kovalcsik Katalin roma folklor
és zenei identitasok sokféle megjelenésmddjanak kutatasi arculatait,” melyek
kdzott latvanyos ténusban egyaltalan nem szerepel a jazz. Vagy ki ne hagyjuk
Krémer Balazs — Barna Emilia — Tofalvy Tamas szerkesztette kiadvany Roma
hip-hop-pal foglalkoz6 szdmat a Zenei Halozatok Folyoiratbol (2016), mely
hasonldéan széleskorti attekintés mellett jellemezhetd a jazz érzékelhetd
hianyaval. De épp igy alaposabban kellene figyelniink Havas Adam vagy
Gyorgy Eszter irdsaira, s Ujabban Lakatos Tibor roma-klezmer kapcsolatkeresési
tematikajara — melyekhez kivalo adalék Szakcsi Lakatos és Babits Antal
kettdsének produkcidja, az Uj Dimenzidé Miihely szamos eladasaban, ahol az
etnikailag determinalt zsido népzenei motivumok a Szakcsi altal megjelenitett
,roma” akkordozassal ¢s szolorészekkel gazdagodnak.
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A tarsadalomtudomanyi szemlézés még tanulmany-hosszan folytathaté lenne, de
kérdéses, hogy kell-e mind tébb és tobb tapasztalat arrol, hol mindenitt nem
szerepel a cigany és a jazz érdemi kapcsolata. Jelzésem itt minddssze annyi: ha
szerepel is olykor, egészen mas kontextusok szemlézésére van szikség. Kallai
Erné példaul (mint kisebbségkutatod €s a cigany-tematika alapos ismerdje) talan
az egyetlen a szobanforgo ciganykutatok koziil, aki a zenészekre is figyelemmel
van valamelyest, tematikus cikkében egy egesz oldalt szan (a 21-b6l) a roma
jazz-képvisel6kre, midén igy ir: ,,.Szakcsi Lakatos Béla, Babos Gyula, Pege
Aladar, Tony Lakatos, Snétberger Ferenc, Olah Kéalman, Balazs Elemér vagy
Lukécs Miklos nem egyszeriien csak nagyszerli muzsikusok, hanem a magyar
jazz kialakulasaban meghatarozo szereplok is. Kérdés azonban, hogy ez az
alapvetéen nemzetkézi zenei irdnyzat esetében, ahol a szarmazéasnak nincs
kiilonosebb jelentdsége, beszélhetiink-e ciganyzeneszekrdl jazz esetében? Van-e
valami olyan tulajdonsag, amely a roma eléaddokra jellemz6?” (2018:132-133.).

Valoban, a magam témakoret is éppen e targyteruleten valasztottam ki —
ambator erdésen Odzkodnék attol, ha volna is valamely tulajdonsdg a roma
eldadokra mint ,,Ok”-csoportra érvényesen, hogy az kimondhat6-e egyaltalan,
vagy ugy jarnank vele, mint Pernye Andras, amikor e specifikumok
meghatarozasdban az amerikai feketékre jellemzoként irja: ,,A spiritualé
fejlodese folyaman fokozatosan olvasztotta magaba az eurdpai muzsika strofikus
szerkezetét, megdrizvén az eléénekes-szolista felhivas—vélasz  formajat.
Ugyanigy olvasztotta be az eurOpai muzsika szigoru (temeit, megtartva az
eredeti afrikai népi muzsikdra jellemz6 gazdag, extatikus ritmikat, amely utobbi
folyvast az Utemritmusok hatéarait feszegeti. Es végiil: a spiritualé melddia-
vonala fokozatosan rendez6dott az eurdpai hangrendszerek, a dur és a moll
kereteibe, a ritmuséhoz hasonld6 mdédon feszegetve annak hatérait, elhangolva’ a
hangsor egyes hangjait” (Pernye 1964:34.). A spiritudlé melddiai és ritmikai
athangolasa kérdésében bizonnyal igaza van, &m annak érzékeltetésében jocskan
adés marad (mai!) véarakozasunknak, miképpen megnevezhetd a komplex
valtozés, amely kiterjed hangrol hangra, ritmusrol ritmusra, jelentés-tartalomrol
kozlési szandekra, befogaddi vélaszrol (taps-kiséret, beleéneklés, spontéan
sz0lok) iranyitott zenei kozlés (koncert-fellépés, partitira, karmester, stb.)
specialis modjaira is, s mennyiben az idegen kdrnyezetben, idegen kdzonségnek,
idegen eszkdzokkel (hangszerelés, hangszergyartds, zenei nevelés, stb.) és
idegen ,,Masoknak” sz616 attrakcidkkal képes csak magat a piacon tartani...?



Persze, az 1d6i, meg a tudomanyteriileti fejlédésben megmutatkozo szemléleti és
értelmezési atalakulasok magukba foglaljak annak tudatat is, mi minden nem
ugy irhaté le mai szavakkal és fogalmakkal, mint azt a torténeti aspektusu
kodzelitésmodokban érvényesnek latjak a specialis kérdéskorok szakkutatoi. De a
fenti hianylistas seregszemle egészen hatarozottan két dolgot is jelez
meghatarozé erdsséggel. Egyfeldl azt, milyen széles spektrumon kell keresniink
a ,,.cigany és a jazz” fogalomkapcsolat lenyomatait az elérheté forrasokban, és
forraskritikaval kezelve ezt f6l kell dolgoznunk, ami egyben valamely tematikus
kutatasi program id6szeriiségét, sét egyre szorongatobb nélkildzhetetlenségét is
jelzi. Masfeldl tehat nem kell kiillondsebben kiemelni, de megéallapitani azert
érvényesen lehet, hogy a most megindult kutatas a ,,Ciganyzene — roma jazz”
témakorrel és a ciganyzenészek kulturdlis 0Orokségének és tarsadalmi
helyzetrajzanak targykorével egy kardinalis kérdéscsomagot, egy tarsadalmi és
tarsas tudasok illékony hatarvonalan follelheté komplexitast vett fokuszaba és
kivan érdemben kidolgozni. Olyan targykorék, mint példaul Havadi Gergé a
,dzsentrimentalitast” egyre kevésbé tiikr6z0 ciganyzenei szolgaltatas-torténete,
vagy a jazzklubhalézat kulturdlis lazadast eredményezé kozosségtanulmanyai
mintegy doktori disszertacio szintjén kozelitenek terlletiinkhdz; vagy
Zipernovszky Kornél és a Replika JAZZ-szama® is példazzak, hogy immar nem
a sziiken vett diszciplinaris hatarok, hanem a jazz mintajara a stiluskeveredések,
az 1mprovizaciok adjak a jovOben a tovabb-elemezhetd tudasteret, az ,.0j
muzikologia” igénye valik 1ddszerlivé a ,jazztanulmanyok™ tudasteriiletével:
»---A jazztanulmdnyozas, mikozben igyekszik sajat hatdraival lehetdleg tisztaba
keriilni, a miifajt kulturalis gyakorlatkent kutatja, olyan dinamikus rendszerként,
amely alland6 véltozdsban van, aminek f6 tényezdi etnikai, faji, gender-,
esztétikai és osztalyszempontok mentén valnak értelmezhetévé. Egy adott
jazzkénon kialakuladsanak folyamatat példaul a mezdelmélet, a szcéna, a
szubkultara, mlivészvilag vagy éppen a milid tiikkrében vizsgélja, mig mondjuk

sy

elméletei segithetik el6”.° Mar nem is emlithetem érdemben a Jazzkutatas

gazdag szakmai portdlt vagy a Magyar Jazzkutatdsi Tarsasag létét, mely
latvanyosan lattatja, hogy kérdéskoriinket leginkdbb a jazz feldl kell kortilirnunk
és feltarnunk, mert a kortars diszciplindk nemigen szolgalnak forrasokkal. A
ciganyzene, mint archaikum utan a zeneantropoldgia szempontjait lehetne

8101-102. szam, https://www.replika.hu/replika/101-102 /Ismertetését lasd PARLANDO:
ZENEPEDAGOGIAI FOLYOIRAT 60-3:69-73. http://www.parlando.hu/2019/2019-3/Gergely Andras-
jazz.htm/

° Replika 101-102 (2017-06-01), Zipernovszky Kornél és Havas Adam Jazztanulmanyok, 7-12. oldal,
http://www.replika.hu/replika/101-102-01
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keresgélniink, a zenepolitikai és tarsadalomtorténeti szempontok nyoman a zenei
narrativak szempontjait kellene behoznunk, az interpretativ zenetudomany és a
jazz-beszédek orokségét is meg kellene vizsgalnunk. ..

Az () jazz-tanulmanyok (korosztalyi, szaktudomanyi, interdiszciplinaris?)
onmeghatarozasra torekvd elszantsaga mutatja, hogy a fenti el6zmények é&s
atmenetek szemléje annyiban indokolt, amennyiben a kutatasmddszertani,
elméleti vagy szemléleti aspektusokat a régi elszantsagokat és tudomanyos
alapokat nem mell6zve, de talan azokon is ativelve prébalja koérvonalazni. A
régit mindig koveti Ujabb, a régi tanulmanyokat Uj jazzkutatasi narrativék, a
bevalt értékrendet pedig megujitott vagy atnevezett, specifikalt vagy kibovitett
értékcélok hevitik, igy okkal is ,,0j jazz-tanulmanyok” korszakénak hatarozza
meg magat. Tanulmanyom bar nem ezen az 0j narrativan nyugszik elsdsorban,
mégis igazolni latszik azt a tudomanyos elvarast, hogy az Uj hangok vagy
kadenciak ne legyenek a régi épitkezési, elnevezési, hagyaték-6rzési kényszerek
kozé beszoritva. Véleményem szerint (is) meglehetdsen problematikus, hogy a
Htiszta” tudomanyteriileti elkiilonitések vagy elhatarolodasok, mint szociologia,
politikatudomany, neprajztudomany, zenetudomany stb. immar nem annak a
varakozasnak felelnek meg, amit a mai kor értelmezési igényei kivannanak meg.
S amennyiben ezeknek nincs diszciplinaris figyelme, téemakore, modszertana,
legaldbb valamind érdeklddése a kutatni érdemes 1) jelenségek korét illetden,
lehessen U] al-diszciplinakat konstrualni, vagy ha nem is teremteni, de szemléleti
alapjaikat érdemben kidolgozni. A fenti kdzelitésmdd ennek igényét elsésorban
is abban ismeri el, hogy a tarsadalomtorténeti érdeklédés és tudoményagi
kutatas is merészen véllalta megannyi részkérdes érdemibb, mélyebb
feldolgozésat, s6t nemegyszer a diszciplinaris hatarok bdévitésével kezdte
meghatarozni sajat jovendé helyét, novum-jellegét, innovativ szemléletmodjat
is. Irdsom kezdetén tehat annak kimondasa, hogy ,,nincsenek forrdsaink”, ,,nincs
méltanyos szakirodalom” — nem volt masabb, mint hangulati felvezetése annak,
ami ¢épp ellenkezdje. Mert van! De nem ott ¢és Ugy, ahogyan a ,régiek”
keresnék..., ahogyan sajat latokoriik még beengedni, pillantasra méltatni hagyna
az Uj kerdéseket és lehetséges valaszokat. Ezek felé kozelitgetve alabb réviden
ezt az Ujabbnal is Gjabb aspektust kivanom méltatni, egyuttal vissza is vezetni az
uj ralatas kerdesei kdzott meg megbuvo hianyérzetek felé.

Tudastertleti vagy tudomanyagi kihivas is, egyben kutatoi ,habitus” targya is
lehet a sajat kozlés-kompozicid ellatasa megfeleld bilivszavakkal, vilaghalos



keres6be valo kifejezésekkel, behatarold nézdpontokkal. Ezért sem keriilhetem
el, hogy a cimben felvetett kérdéskort, van-e és lehetséges-e potlast késziteni
olyan belatasi néz6pontokkal, amelyek kell6 mértékben atfogjak a targyhoz
tartozo tovabbi szempontokat is. Interpretaciomban amellett érvelek, hogy maga
a ciganyzene, a jazz, és meg inkabb a cigany muzsikusok jazz-szcénaban
jelenlétének valodi, tényleges koriilményei nemcsak a ciganyzenérdl valo
olyasfele diskurzusok belatasat igénylik, amilyeneket Havadi Gergd, Havas
Adam vagy Zipernovszky Kornél érvényesit elemzéseiben, forraskozléseiben
vagy résztanulmanyaiban, hanem ezekhez lehetne kapcsolhato a kortars szcénak
leirdsainak még szamos temakodre is. Olyanokra gondolok, mint Hajnaczky
Tamas munkai, mint tobb Szuhay Péter-tanulmany, s a térténetiek mellett Kovai
Cecilia, Tofalvy Tamas, Kacsuk Zoltan, Pulay Gergd kortars kultirakutatasi
eredmenyei, s tdbb kulturalis antropologus megindult vizsgalodasa a zenei
szintéren, vagy akar a dokumentarizmus mas mifajaban, példaul filmen
(Romakép Miihely), olykor pszichologiai vagy szocialpszichologiai kutatasok,
zene- ¢és tancantropoldgiai érdeklédés stb. Mindezek harmonizalasa vagy
kompozicios magabiztossagra kell épiljon, vagy éppen a rogtonzes régoéta
meglévd miifajdnak gyakorlatara.

Az els6 bekezdéseket mindjart a lehangol6 felvezetés utan Pernye Andras (méara
Klasszikussa valt, kortars kritikai olvasd szdmara azonban meglehetésen sok
pontjan biralatra is érdemes) munkajaval kezdtem. Kontrasztképpen ill6 lenne
(ha gy fogalmazhatom) ,.ellenpéldat” hoznom ama fokuszvaltdshoz, melyre
meglatasom szerint is szilkség van mar. En ezt réviden és elnagyoltan a Replika
JAZZ-szamaban nevezném meg, mint valoban az Uj jazz tanulmanyok alapozo
dokumentumaban, majdhogynem kialtvanyaban. Anelkil, hogy az itt kdzzétett
irasok tobbségének megidézésével folytatnam, csupan néhany aspektust
emelnék ki indoklaskeént.

A Replika irdsaibol kivalaszthatd kettét neveznék meg olyanként, amelybdl
nemcsak szivesen idézgetnék, vagy kiegésziteném egynémely meglatasat, de
példazatosnak is tekintem abban, ahogyan a kovetkez6kben a mai jazz-
kutatasoknak érdemes lenne iranyt keresnie és talalnia. Az egyik ilyen — jollehet
alapelemeiben a legmesszebbmendkig torténeti aspektus — a jazz mint
diaszpdra-miivészet vagy szallithatd 6rokség kérdése (mar Pernye konyvében is
e két meghatarozo értékszempont volt dominans!), melyhez a masik, a zenei
szcénan bellli szerepharcok, munka-profit-eredményesség és hozott vagy tanult



kulturalis adottsdgok megélheteési piaci kizdelme tarsul. Mindkét szempont
bazisforman jelen van Zipernovszky Kornél és Havas Adam irasaiban. Ezek
mint kulcskérdések a bels6é rétegzodés, megélhetés, iskolazottsdg, kulturalis
hagyatékkezelés problematikai izgalmas hangsulyt kapnak Havas 2018-as
irasdban is, ezek Osszefiiggése a habitussal, a zenei szcéna miikodésével és a
szembeallithatd csoporttagsdgok Onmegkiilonboztetd jatszmaival is (a ,,Mi-
csoport” itt az Uri zenészek kore és az ,,Ok” massagcsoportja a tolik eltérd
,,tobbi gyerek”, melyekre izgalmas példakat hoz az idézett interju-reszletekben
is) kuléndsen izgalmas tarsadalomtudomanyi keretet kinal a tradicionalistak és a
progresszivek, az Oregek és a fiatalok, a kisérletezOk és a sztended-partiak
kozott (,,A free €és mainstream jazz oppozicid 14 szempont szerinti 0sszegzesét”
is elkészitette, lasd Havas 2017:174). Havas 6nallo tanulmanya a Replikéaban
azért is inspiralja a tovabbi kutatasokat, mert nemcsak egy tarsadalomtudomanyi
standard alkalmazasara tesz kisérletet (nevezetesen Pierre Bourdieu habitus-
fogalmanak bdvitésével a ,,zenei habitus” tartalmaval), hanem ennek elméleti
attekintése mellett sajat interjus-anyagaira tamaszkodo értékrendjét s
megteremti. Hasonldképpen latja ezt Zipernovszky Kornel is az itt kozolt ,,Ki
fog gybzni — a jazz vagy a cigany — nehéz megjosolni” cimii irasaban, ahol
nemcsak a Massag kultargja Gtkozik meg (a nemzeti a romaval, a paraszti a
varosival, a cigany a fehérrel, a marginalizalt a stabil piacival, a jazzband a
ciganybandaval, a ,magyarcigany” a tobbiekkel...), hanem még A
ciganyzenészek megvédik a magyar nemzeti kultdrat” helyzet is csinositja a
konfliktust. Ezer 6rém lenne tovabb idézgetni, kiemelni, példalozni, de a
Replika szamai letolthetdk, s igy mindenkinek megmarad a felfedezés és
értelmezés Orome egyiittesen. .. !

Szakmambdl és habitusombol is adodoan ralatok néhany szaktudomanyi
folyoiratra, ezek gyljtékorére, lehetséges tematikaira, nyitottsdgara vagy
zartsagara olykor — de ezek a cikkek szinte sehol méasutt nem jelenhetnének
meg, ha nem lenne eleve Replika a neve... — igy aztan 6sszegzésként talan elfér
még annyi itt, hogy a Havas irasaval volna szamos apré aspektus, melyben
vitatkoznék. Irdsa annyira kimunkalt, hogy nehéz , fogast talalni” rajta. .., 4m azt
mindenképpen jelzi, amit a magam mostani irasaval is sugallani szeretnék:
lehetséges, és kell is, hogy lehetseges legyen a hazai jazz-szcénat sokrétii
elemzés ala vonni, méltoképpen feltarni és ezek alapjan uj, akar intézményes
kutatasi, akar partneri-egytttmiikodési kapcsolatrendszert kidolgozni! A
legitiméacio, integracid, mentalitas, identitas, a zenei iranyvaltasok megannyi


https://www.replika.hu/node/5082

aspektusa, a stilus-korszakok és magatartasmédok atalakulasa, a hangszerek,
oktatas és elbadasi kulturak vilagzenei nyitottsagaival egyuttes atformalodasi
trendjei hallatlanul komoly kihivast jelenthetnének mindazoknak, akik a zenei
szféra én-elbeszélési és narrativ identitdsokat tikrozni képes jelenségeit — mint a
zenei terek és terepek 6sszehangolt megismerésere érdemes torekveések fogalmi
kereteit — kinaljak.

Amennyiben ugyanis a Massag és ldegenség, cigany kultura és europai 6rokség,
keressilk, melynek megvan a maga etnikai-kulturalis és egyszersmind
akusztikai-zenei vonulata is, maris kozelebb kertltiink a teljesebb belatashoz.
Ideélis talan az volna, ha t0bb perszonalis es empirikus kapcsolodas lehetne, ha
az elemzOk egyuttal zenészek, s a zenészek egyben 6nndn vilaguk elemzéi is
lehetnének. Ez ugyan még a Kkritikai kultdrakutatasnak és a kulturélis
antropologianak is csak igen ritkdn sikerilhetett eddig, de miért ne lehetne a
kortars zenekutatds is ugyanugy a tarsadalomtudoméanyok része, ahogyan a
népzenei gyljtés vagy a romakutatas azza lett...?! Az idegenmegértésnek pedig
ez tenne a legtdbbet: ami mar nem idegen, megérteni is eredményesebben lehet.

Nem lenne mélto, ha irdsom végére nem emelném be a fennebb jelzett tematikus
konferencia néhany el6addjanak, fOként a mai nézOpontot eldnyben részesitd
felfogasmddoknak kérdéskoreit, mar csak azért is, latva lassék, miként indult el
a kutatas az érvényes valaszok keresésének iranyaba. A Roma jazz és cigany
zene konferencia targykorei kozott Risko Kata: Ciganyzenei tradicio a
dualizmus kordban cimen ad torténeti hatteret, melyet Orsés Janos: Liszt Ferenc
és a reformkori literalizalt cigany karakter targykore és Hajnaczky Tamas:
Ciganyzenész egyesuletek szocialis vivmanyai: betegsegélyezés, munkanélkili
segely, nyugdij kutatasa egészit ki; Lengyel Emese: ,, Mert a dzsessz csak flort, a
ciganyzene az igazi szerelem.” A 19. szdzadi és 20 szazadi operett inspirdcio
terén jelez lehetséges 0Osszhangokat és modulacios kulcspontokat; Gyorgy
Eszter: A roma jazz kulturélis 6roksége cimen mondja el, mire épilhetne akéar a
mai kutatdsok szamos résztémakaore; Zipernovszky Kornél: Ciganyzeneszek a 2.
vilaghaboriban cimen hoz idébeli szempontbdl koézelebbit; Lakatos Tibor:
Ciganyzene és a klezmer: kapcsolodasi pontok kerdésével avat be a
konstatdlhato harmonidk vilagdba; Szuhay Péter: Muzsikus ciganyok és
muzsikélo ciganyok. A tarsadalmi kilonbségtevés reprezentativ terei és az
etnikus szimbolizacié cimen visz a megértés Ujabb iranyzata felé; D. Magyari



Imre: Ciganyzeneszek képe a magyar irodalomban keretbe helyezi a korabbi
reprezentaciok tapasztalati korét; Wagner Sara pedig Raduly Mihaly jazz zenész
palyaképe cimmel vezeti fol a zenészportrék egy lehetséges iranyat, melyben a
legjelesebb eléadok munkassdga mutatkozik meg kdzvetlen hangsulyokkal a
zenei szintér partnerségi viszonyrendszerének idobeliségében. Mindezek csupan
korvonalak. Am stabil keresé szempontokat jeleznek, a zenetudomany és
népzenekutatas, az eléadomiivészet tarsadalmi beagyazottsaga, a Massagok es
Kozosségek sajatos kultiraelmélete felé megtehetd 1épéseket illusztraljak.
Olyanokat, melyeket a Parlando olvasoi és a magyar zenei élet, zenekutatas
akadémiai intézményei is sajat feladatkoreikbe sorolhatnanak a jovoben.
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