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,Vallomas és helyzetkép” cimii, a Muzsika 2000/2. szdamaban megjelent és
Ujfalussy Jozsef nyolcvanadik sziiletésnapja el6tt tisztelgd cikkében emliti
Grabo6cz Marta, hogy az utébbi id6ben a meguijulé zenetudomanyt, azaz a
Jkritikai” vagy ,altalanos”, mai terminolégiaval ,Szisztematikus
zenetudomanyt” (,new musicology”, ,systematische Musikwissenschaft”)
targyald6 munkak bevezetdjének mindegyike wutal ,a zenemagyarazat
kozvetitetlen, nem dialektikus kettdsségére, mondhatni tudathasadasara”.
Ennek bemutatasaval indul Ujfalussy Jozsef Esztétikajanak elso fejezete (,,Zene
és valosag”, lasd Zenérél, esztétikdrdl, Zenemikiad6, Budapest, 1980, 151.,
részlet egy korabbi tankonyvbdl). Raymond Monelle, Eero Tarasti, Mark
Everist, Nicholas Cook, Francois-Bernard Mache, Bojan Buji¢ és szamos mas
szerzd is ugy latja - irja Grabdécz Marta -, hogy az elmult évek (az elmult
évtized) pontot tesznek a zenetudomanyi pozitivizmus és formalizmus mult
szazad vége Ota tarté hegemoniajara, és Ujra szerephez juttatjak a ,poétikai
univerzalizmust”, a ,hermeneutikai inspiraciét”, illetve a ,szemantikai
dimenzidt”, a zene altal kozvetitett , kulturalis egységeket”, amelyeket egy adott
kor mas miivészeti agai is kifejeznek.

Az Uj szemlélet jelentls térnyerése és kifejezetten konstruktiv hozzaallasa
ellenére is napjainkban a viszalykodas visszatérésének lehetiink szemtanui. A
zenetudomany tovabbra is két antinomikus er6 kiizdelmének szintere. Nincs
ezen mit csodalkozni, hiszen maga az ellentét is joval mélyebb és messzebbre



nyulik vissza, mint a mult szazad (értsd a 19. szazad) vége: a zenérdl valod
filozéfiai gondolkodas torténetét az 6kor 6ta mély ellentét jellemzi, egyfeldl
Plithagorasz kovetdiig, masfel6l Platonig és Arisztotelészig visszamenden.
Napjainkban az egyik megkozelités a zenei jelenségek ugynevezett ,formai”,
mérhet6 és objektiv jellemz6it hangsilyozza, mig a madasikat a formai és
szamszerlsithetd Osszefiiggéseken tul foglalkoztatjia a zenemivek
kifejez6ereje, tarsadalmi szerepe, kommunikaciés értéke is. Probalja
megérteni, hogy a zene hogyan fejezi ki vagy jelzi a vilaghoz, az egyes
torténelmi korok imént mar emlitett kulturalis egységeihez valé viszonyunkat.
Ehhez napjainkban az embertudomanyok kozelmultbeli fejlédésének
eredményei nyujtanak biztos alapot.

A konfliktusok orszagtdl fiiggéen nyiltak vagy kevésbé latvanyosak. Az
Egyesiilt Allamokban a két tdbor az 1990-es évektSl kezdve vildgosan
elkilonilt zenetudomanyi diszciplindk szerint: zeneelmélet, torténeti
zenetudomany, filolégia kontra 10j zenetudomany, zenei szemiotika és
narratoldgia, toposzelmélet stb. Anglidban ugyanez a kiilonbségtétel tompabb
formaban létezik, mig Franciaorszagban, Németorszagban, Olaszorszagban stb.
a konfliktus visszafogottabban, latens médon nyilvanul meg: a szembenall6
torekvések zart csoportosulasok, egyetemi katedrak koriil rendez6dnek, 6
harcmodoruk az agyonhallgatas és a kirekesztés.

Francia nyelvteriileten az 1980-1990-es évek 6ta a zenei szemiotikanak
meglep6 mdédon két aga létezik: az egyik a strukturalista és ,immanens”
elemzésre torekvd zenei szemioldgia (Jean-Jacques Nattiez, Nicolas Meeus stb.),
azaz egy formalista szemiotika, amelyet Ole Kiihl dan szaxofonos, zeneszerzd
és zenetudo6s, a dan free-jazz mozgalom jelentds alakja ,jelek nélkiili
szemiotikanak” nevezett. A masik egy nagy nemzetkdzi megbecsiilésnek
orvendd zenei szemiotika, amely a jelentéssel, a zenei diskurzus értelmével, a
zenében  megnyilvanulé  narrativitassal = foglalkozik. A ,jelentés”
szemiotikajanak elkotelezettjei az ,International Project on Musical
Signification” (A zenei jelentés nemzetkozi projektje) elnevezési szervezetben
tomoriilnek, és kétévente valahol Eurépaban megrendezett [ICMS
kongresszusokon (International Congress on Musical Signification) cserélnek
eszmét. A tanacskozasokon elhangzott anyagokbdél konyvek egész sora
sziiletett, és a szervezet tobb monografia megjelenését is elOsegitette.
Megjegyzend6, hogy a kezdeményezés Franciaorszagban sarjadt Ki,
meghataroz6 egyéniségei voltak tobbek kozt Daniel Charles (réla Grabocz
Marta, akinek egykor tanara volt, emlékkotetet jelentetett meg), a finn Eero
Tarasti, aki hosszu idon at a Helsinki Egyetem zenetudomany professzora volt,
tovabba Francois Delalande francia zenetudds, akkoriban a Francia Radié és
Televizi6é Zenei kutatécsoportjanak helyettes vezetdje.

Egyébként a most ismertetend6 konyv masodik, ,0u en est la théorie des
topiques aujourd’hui?” (,Hol tart ma a toposzok tudomanya?”) cimil



tanulmanyaban Nicholas McKay, a London College of Music tanara elemzi
részletesen az angolszasz nyelvteriilet ugynevezett ,formalista” muzikologusai
és az expressziv jelentés irant fogékony kollégaik, azaz a formalista és az
expressziv zenetudomany kozotti sulyos konfliktust, és ezzel félreérthetetleniil
az imént vazolt kontextusban helyezi el a konyvet. EIméleti jelentéségén tul ez
adja egyben a kotet aktualitasat is, amely igy hatarozott allasfoglalas a francia
és sok helyen a nemzetkozi zenetudomdnyi életet is megoszto,
kibékithetetlennek tin6 véleménykiilonbségekben.

E némiképp hosszu nekifutas utan, amelyre mindenképpen sziikség volt ahhoz,
hogy nyilvanvalé legyen a konyv kontextusa, essék sz6 végre magarol a
konyvrél. Osszességében a kotet a zenei narratoldgia és jelentéselmélet 1990
és 2010 kozotti allapotat mutatja be. Az 1990-es években a toposzelmélet, a
zenei szemiotika és a narratolégia kissé torékeny diszciplindknak tiintek a
zenetudomanyon belil. 2000-2010 kozott azonban megszilardultak,
elismerték dket, és figyelemre méltd litemben gyarapodtak. A zenei szemiotika
fejlédését a szemiotikai kutatasok jelenléte és folyamatos fejlédése segiti
Franciaorszagban és nemzetkdzi szinten.

A Grabocz Marta szerkesztésében és elGszavaval megjelent, tavaly
szeptemberben a francia konyvesboltokba keriilt kotet (Collection GREAM,
Hermann, Parizs, 2021), két nemzetkozi kongresszuson tartott ililésszakok
eredményeként sziiletett meg. Az IASS/IAS (International Association for
Semiotic Studies) IX. vilagkongresszusa keretében, amelyre 2007 juniusaban
keriilt sor Helsinkiben és Imatraban, Grab6cz Marta ,A zenei narratologia
legiijabb elméletei” cimmel nemzetkozi szekcidt szervezett. Ezen a mostani
kotet szerzoi koziil részt vett tobbek kozt a texasi Byron Almén (Butler School
of Music), a szintén amerikai Robert S. Hatten (Texasi Egyetem, Austin), a brit
Raymond Monelle (1937-2010), aki az Edinburgh-i Egyetem zenetudomany
professzora volt, tovabba Eero Tarasti és maga Grabocz Marta.

Masfel6l 2007 juliusaban Ziirichben, a Nemzetkozi Zenetudomanyi Tarsasag
(IMS) XVIII. kongresszusan ,Passagen” cimmel rendeztek egy ugyancsak
Grabdcz Marta altal szervezett lilésszakot ,narrativitas és jelentés a zenében”
targykorben, amelynek sordn a téma transzdiszciplinaris, azaz tobb
tudomanytertletet érintd megkozelitéséhez keresték az eszkozoket. Az itteni
el6addk tobbek kozt a korabban a Michigani Egyetemen tanitd, Siglind Bruhn, a
zenei ekphraszisz jelenségének vilagszerte ismert kutatoja, az amerikai Fred
Everett Maus (Virginia Egyetem), a francia Daniele Pistone, a parizsi Sorbonne
4 professor emeritdja és a Francia Zenetudomanyi Kutatéintézet munkatarsa,
Douglass Seaton (Floridai Allami Egyetem), a magyar Staché Laszlé (Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem), Werner Wolf az angol irodalom professzora,
a grazi Intermedialis Tanulmanyok Kozpontjanak (CIMIG) igazgatéhelyettese,
és persze Grabocz Marta voltak.



A kiadvany a szokasos, par éves csuszasnal is joval kés6bb jelent meg. Ennek f6
oka, hogy bar a szerkesztés 2008-ban megkezdddott, egyes szovegek végsd
valtozatai csak 2010-2012 kortl érkeztek meg Parizsba. A szerkesztés ezuttal
a francia olvasokozonségnek kedvezett, nincsenek ugyanis a konyvben
elszortan angol nyelvi cikkek, mint az egyébként tudomanyos kiadvanyokban
ma mar teljesen megszokott. Elképesztd szerkeszt6i munka lehetett, hogy
rendet Kellett vagni az angolbdl, németbdl, spanyolbdl, olaszb6l és még
magyarbdl is forditott cikkek feltételezhetd terminoldgiai zlirzavaraban, de az
eredmény Onmagaért beszél. Végiil a terjedelmes, 574 oldalas kotet nagy
nemzetkozi reputacionak 6rvendo6 zenetuddsok 23 irasat gydjti egybe a zenei
narratoldgia, azaz a zenei jelek és Kifejezé elemek hangszeres zenei forman
bellili szervezddésének vizsgalata terén. Emlékeztetniink kell itt az el6zg,
szintén Grabocz Marta szerkesztésében megjelent és hasonld jellegii
osszefoglald kotetre is (Sens et signification en musique [Jelentés és értelmezés
a zenében], Daniel Charles el6szavaval, Hermann, Parizs, 2007): a kett6 egylitt
a kutatasi eredmények és a tovabbhaladasra tett javaslatok igen széles skalajat
oleli fel. Tudomanyos jelentdségiiket, uigy hiszem, szdszaporitas lenne kiilon
hangsulyozni.

Az elsd rész e kortars megkozelitések altal felvetett elméleti kérdésekkel
foglalkozik. Régebbi tanulmanyok is helyet kaptak itt, igy példaul a 2002-ben
elhunyt Vladimir Karbusicky cseh zenetudodsé, aki a Pragai Tavasz eltiprasa
utan elhagyta Csehszlovakiat, majd a hamburgi egyetemen a Systematische
Musikwissenschaft (Szisztematikus zenetudomany) tanszéket vezette. Vagy
Raymond Monelle-é és Fred E. Mausé. Ez utébbi - szamos egyéb tanulmany
mellett — a meghatarozo jelentdségi ,Music as Drama” (1988) és a ,Music as
Narrative” (1991) cimi irdsok szerzbje. A masodik rész zenemivekben
megjelend toposzokkal (intonacidkkal) és azok narratologiai szervezddésével
foglalkozik Mozarttél a kortars zenéig. A tanulmanyok egy jelentds része féként
Schubert és Chopin miiveinek narrativ elemzését érinti, de itt helyezte el a
szerkesztd Ujfalussy Jozsef alapvetd, ,Intonacid, jellemformalas és tipusalkotas
Mozart egyes miiveiben” ciml {rasat is, amely paradigmatikus élességgel
mutatja ki bizonyos érzés- és magatartastipusok logikus rendbe szervez6dését
és az ezzel 0sszefliggd jelentésképzddést parhuzamosan Mozart operaiban és
hangszeres zenéjében. (Magyarul lasd: Zenérél, esztétikdrol, 7-48.) Vagyis
elméleti szinten is jol illeszkedik a zenei jelentés és narrativitas kutatasi
témakorébe.

Fontos kiemelni, hogy a mostani koétet is, akarcsak az emlitett, hasonld jellegli
el6z6, a kozvetitések keresése jegyében sziiletett. A tanulmanyok 6nmagukban
is, egymassal virtudlisan dialogikus viszonyba lépve pedig még inkabb, a vita
konfliktusos aspektusainak mérséklésére tesznek kiilonféle javaslatokat. A
kotet 0sszképébdl egyértelmilien kirajzolédik: a nemhogy évtizedes vagy
évszazados, de évezredes antagonizmus csakis kettds, a hagyomanyos
strukturalis, formai elemzést és a szemiotikai modszert egyarant integralo



megkozelitéssel oldhato fel. A zene 1étmddjanak, valos természetének mélyebb
megismerése, és a belb6le szarmaztathat6 narrativitdas ma mar nem csak
megérzésekre, sejtésekre alapozodik. A szemiotikan és az irodalmi
narratolégian tul az intermedialis jelenségek tanulmanyozasa, a kognitiv
tudomanyok, foképp az emlékezet miikodésével kapcsolatos neurofiziologiai
kutatasok, vagy altalaban is az embertudomanyok, a zenetudomanyon beliil
pedig egy Uj szemléletmodot képviselé diszciplina, az ugynevezett
,performance studies” is gazdagithatja - vagy egyenesen meg is
termékenyitheti - a zenérdl és a zenemiivek narrativ természetérdl valo
gondolkodasunkat.

A Kkotetben a drama és a cselekményesség sémaja, a hangszeres zene
narrativizalasa, valamint a narrativ program kapcsan szamos helyen
olvashatunk kettds kompetenciardl (double compétence). Werner Wolf szdmara
ez egyenesen a zenei narratoldgiaval vald foglalkozas egyik alapfeltételét,
narratologiai és zenei, illetve zenetudomanyi ismeretek egyiittes meglétét
jelenti. Wolf a hangszeres zenének is olyasfajta , kvazi-narrativitast” tulajdonit,
mint amely, ha a regényhez nem is, de a dramahoz mindenképpen
hasonlithaté. ,Hangszeres dramarol” (drame instrumental) beszélve Berlioz
gondolhatott valami hasonloéra, a Fantasztikus szimfénia programjaval
ellentétben azonban Wolf ezt Kkiterjeszti a hangszeres zene egészére.
Hasonloképp dramai cselekményt kovet Douglass Seaton értelmezésében a
szondtaforma: a szondta témai - eltér6 karakterekkel - fesziiltség- és
konfliktusmintakat hoznak létre, ami leginkabb a feldolgozasi részben valik
nyilvanvaléva.

Ugyanakkor példaul Hermann Danuser német zenetudds, aki régebben a
berlini Humbolt Egyetem tanara volt, ma pedig a bazeli Sacher Alapitvany
kutatasi koordinatora, Mahler Harmadik szimfénidjanak els6 tételét vizsgalva
regényszerll mintazatokat vél felfedezni a ,bels6 programban”, ez biztositja
Mahler szamara a nagyforma kohéziojat. A kdnyvben olvashat6, de mar 1975-
ben megirt tanulmanyaban kifejtette, hogy modszere kettds: iménti
értelmezése elvalaszthatatlanul 6sszekapcsol6dik a hagyomanyos és részletes
forma elemzéssel (témak, motivumok, azok valtozatai, tonalitasok stb.).
Michael Klein, a Philadelphiai Temple Egyetem zenetudomany professzora
pedig szintén a kett6s megkozelités latdsmaddjaval élve, Chopin Negyedik
balladajanak értelmezésében felveti, hogy a zenében 1étezhet ,mult id6” (temps
passé), a mult zenei felidézése, ami a zenei narracié komplex iddstruktirajanak
egyik 1ényeges 0sszetevdije.

A tanulmanyokban kirajzolédé gondolatmenetek alapjan egyértelmien le kell
azonban szogezniink: ezek a megkozelitések nem a zenei anyagra torténd
,ravetitések”, nem analégidk, hanem maganak a zenei anyagnak, a zenei
formanak a bels6 logikajabdl kovetkeznek, annak egy mas szempontd, de
inherens értelmezéseként. Ennélfogva olykor akar egybe is eshetnek - bar nem



feltétleniil esnek egybe - a hagyomanyos értelemben felfogott zenei formaval.
Ebbdl kovetkezéen beszél példaul John Rink, a Cambridge-i Egyetem zenei
,performance studies” professzora, a zenei struktira immanens
narrativitasardl, amely voltaképp teljesen filiggetlen is lehet barmiféle verbalis
kiegészitéstdl vagy szavakban megfogalmazott programszer(iségrol. Michael
Klein ,a zene narrativizaldsara valé hajlamként” magyarazza az embernek azt a
vagyat, hogy  Kifejez6 logikat (logique expressive) taldljon egy adott
kompoziciéban”.

A kotetben szamos szerz6 foglalkozik kiemelten a narrativitas és a zene
figyelemre méltéan szoros kapcsolatat megteremtd id6paraméterrel. Az
emlitett dramai modellen tdl sokan egyetértenek abban, hogy egy zenei forma
kibontakozasa a dramakban vagy elbeszélésekben (récit) megismert
,cselekvésekbdl”, ,eseményekbdl” allhat. Robert Hatten, Michael Klein,
Raymond Monelle, Daniele Pistone, John Rink, Eero Tarasti, Werner Wolf és
masok az eseménysorokra, azok bizonyos kauzalitas, azaz oksag szerinti
szervezOdésére, elvarasokra, motivacidkra, lelkidllapotok gorbéjére és egy
végcél felé valo torekvésre utalnak. Ezek szerkezeti és logikai komponensek is
egyben, és Osszerendezddésiik, kibontakozasuk - miként a motivumoké, a
dallamoké, a formai egységeké is - id6ben valésul meg. Ahogyan a narraciéban,
az elbeszélésben is.

Minden narracié és minden hasonlé logika szerint szervez6dd, kibontakozd
artefaktum esetében a kulcskérdés az id6hoz valdé viszony. Amikor azt
mondjuk, hogy ,id6ében” valésul meg, és a zene stb. ,,id6beliségérdl” beszéliink,
nem fogalmazunk kell6 egzaktsaggal. A legtobb nyelven ez a probléma nem
meriil fel, hiszen a francia temporalité, miként rokonai, az angol temporality és
az olasz temporalita, de a német Zeitlichkeit vagy az orosz gpeMeHHOCMb sem
félrevezetd, nem sugallja azt a szemléletet, mintha az id6 valamiféle keret
lenne, és benne zajlana a zenei folyamat vagy a narracidé. Bar nyelvi
beidegz6déseink nagyon mélyek, talan segitene egy fogalmi kiigazitas, és a
zene idoiségérdl kezdenénk beszélni (ezt a problémat feszegette mar az
egzisztencialista filozofia is). A zene és az elbeszélés nem az id6ben zajlik,
mindkettd az id6 tagolasa. Mindamellett korantsem az ,objektiv”, fizikai id6é.

E szempontbdl egyetértés van Raymond Monelle és példaul a ghanai
szarmazasu, tobb amerikai egyetemen is tanit6 Kofi Agawu, valamint az
amerikai iskola elgondolasai kozott abban, hogy az elbeszélé hatas, azaz a
narrativitds, a hallgaté intellektudlis érzékeléséhez, mint lateralitashoz
kapcsolddik, vagyis szerepet kap egy szubjektiv, a fizikai id6 természetétdl
merdben eltér6é entitds. Hozzdjuk hasonldéan a zenei narrativitds és az id6
kapcsolatat vizsgalva Daniele Pistone is a hangok mivészetében latszolag
(vagy fogalmi beidegz6déseink szerint) uralkodé ,jelen id6” ellenére ugy véli,
hogy a zene idGszerkezete joval Osszetettebb, mint ahogy azt eddig
elgondoltuk, és ez az irdnyultsag, valamint az ok-okozati kapcsolatok észlelése



révén segit megragadni azt a jelentést, amit a hallgaté egy mili meghallgatasa
soran keres.

Sokoldali és bonyolult tehat a kapcsolat zene és id6 kozott, és mindez a
legszorosabban osszefligg a narrativitassal. De maga az ,id6” folyasa sem
annyira evidens, mint azt a hétkoznapi életben reflektalatlanul feltételezziik.
Elegend6 az id6 paradoxonaira gondolnunk: a pontszer(iség, azaz a
gyakorlatilag csak elméleti absztrakcioként létezd ,iddpillanat” és a
folytonossag feloldhatatlan ellentmondésa Arisztotelésztdl, Szent Agostonon 4t
Leibnizig, majd Husserlig és Bergsonig egy pillanatra nem hagyta nyugodni a
filozofikusan gondolkoddkat. A modern fizika fényében viszont mar nyugodtan
fogalmazhatunk Ugy, hogy a zenei id6 nemcsak, hogy értelmezhetetlen a fizikai
id6ben, de maga is csak absztrakci6: nincs kulon zenei tér és zenei id6,
val6jaban a zenei id6t is kultiranként és korszakonként valtozé téridéként
foghatjuk csak fel.

A zenei folyamat minden szintjén virtualis térben zar6do6 strukturak jonnek
létre: az idOstrukturak - vagyis mindaz, amit id6ben érzékeliink -
folyamatosan ,térszeri” képz6édményekké alakulnak: ebben éppugy szerepet
jatszik az egyéni révid és hosszd tavii memoria, mint a kollektiv emlékezet. Epp
a forditottja ez a jelenség annak, amire Lessing zsenidlisan raérzett a
Laokodnban, nem hiaba tartjak 6t a modern transzmedialis gondolkodas egyik
el6futaranak. Ez a virtualis térszerd alakzatokban tortén6 zarédas a Lessing
altal a szobraszatban leirt ,termékeny pillanattal” épp ellentétes iranyu: jelen
van a zenei hallasban (s6t ez teszi egyaltalan lehet6vé, hogy zenei struktdrakat
észleljink), de a torténelmileg hagyomanyoz6d6 formakban, a zenei
toposzokban vagy intonaci6kban is. A virtualis térszeriiség tehat korantsem
azonos a ,térhatassal” (Stockhausen, Nono, Ligeti, Kurtag), mint ahogyan a
szubjektiv térképzetekkel sem (lasd Ujfalussy: A valdsdg zenei képe). Igy
lehetséges, hogy maguk a zenei strukturak tarsadalmilag meghatarozott
jelentések tipikus, modellszerl szervezédéseként hordozzak a ,torténeti idg”
(a ,zenei mult”) aspektusait is, és igy Orizhetik meg, idézhetik fel az elhalo
koznyelvek zarvanyaként az egykor eleven, virulens zenei nyelveket.

Mindamellett 0j id6szerkezetek is 1étrejonnek, példaul az elektronikus vagy a
spektralis zenében, ahol a zene hagyomanyos, metrikus liiktetése nem
meghatarozo, ugyanakkor a 19. szazad 6ta megfigyelhet6k olyan tendenciak is,
amelyek meg-megakasztjdk vagy egyenesen eltorlik a zene narrativ
szerkezetének folytonossagat (,megszakitott narracio”), igy példaul
Schubertnél, Schumann-nal, Mahlernél, de Kurtagnal is, vagy gondoljunk
példaul Ligeti sztdszisz-zenéinek all6 strukturaira.

Az id6hoz vald viszony valéban sarkalatos pontja a zenében megvalosul6
narrativitdsnak, ezért is tartottam megengedhetdnek, hogy - engedve a
konyvben olvashatd irdsok inspiraciéjanak - az el6z6 néhany bekezdésben



kissé elkalandozzak. Visszatérve magahoz a konyvhoz, de maradva az id6
kérdéskorénél: egy 2007-ben tartott eléadasdban Raymond Monelle Paul
Ricoeur hermeneutikdjanak prizmajan  Keresztiil vizsgdja a zenei
id6tapasztalatot, és annak hires kdnyve, az Idé és elbeszélés (Temps et récit) 1.
kotetének Szent Agoston Vallomdsait taglalé sorai nyoman megallapitja: ,Az
id6 annyiban valik emberi id6vé, amennyiben narrativ modon artikulalodik”.

Ez akar az egész kotet kulcsmondata is lehetne! A narrativitas fogalmanak e
nélkiil semmi értelme. Az id6 megélése révén (Bergson) a zenei id6 mindig az
ember ideje. Ricceur (és Monelle) felfogasa szerint az elbeszélés az emlékezd
idében mozog (temps remémoré), nem pedig ,az idén mint a reflexié targyan
belil”. Ennélfogva az elbeszélés és a zene konstitutiv jellemzdi kozott
megfelelés van (pl. a végkifejletre valé irdnyultsag, a finalitds). Es mivel maga
az idd is csak narrativ médon bontakozik ki szamunkravaldan, ezért ,lehetetlen
- figyelmeztet Daniele Pistone is -, hogy az ember ne képzeljen el valamit,
amikor zenét hall.”

sz

készséget, amely magaban foglalja az id6beli események bizonyos sorrendbe
allitasat, egy szintagmatikus folytonossagot. Végletekig leegyszer(sitve ez azt
jelenti, hogy az eseménysornak van kezdete, kibontakozasa és vége. Ezt a
folytonossagot nevezziik bizonyos koriilmények kozott ,narativ utvonalnak”.
Werner Wolf hasonl6é szellemben, az id@tapasztalds reprezentacidjaként
hangsulyozza a narrativitas szerepét: ,Ami az elbeszélést illeti, f6 funkcioi
abban allnak, hogy alapvetd emberi sziikségletekre valaszoljon, példaul arra,
hogy az id6beli dimenzioval jar6 személyes és kollektiv tapasztalatok
sokféleségét... értelmes egésszé rendezze, hogy koherenciat talaljon benntik,
emlékezzen rajuk, és hogy kommunikalja 6ket.”

A kozelmultban Kolozsvarott Music as Cultural Heritage and Novelty cimmel
jelent meg egy kotet (Oana Andreica szerkesztésében, Springer, 2022), benne
Grabdcz Marta ,Emlékezet és invariansok az eurdpai zenetorténetben,
irodalomban és idegtudomanyban” cim( francia nyelvli tanulmanyaval,
amelyben ,a kiilonb6z6 tudomanyagak elképeszt6 és  kivételes
konvergencidjara” hivja fel a figyelmet ,az invaridnsok és az emlékezet,
valamint a »kulturalis targyakat« érintd toposzok tekintetében.” Ennek alapjan
dobbenetes az a felismerés, amely az olvaséba hasit: az idegtudomanyi
memoriakutatasok messzemenden alatamasztjak példaul azokat a sejtéseket,
amelyeket masfél ezer évvel ezelétt mar Hippéi Szent Agoston is
megfogalmazott, példaul a zenei hangok dallamként val6 észlelésével vagy a
mult, a jelen és a jovd Osszefiiggésének antagonisztikus természetével
kapcsolatban.

Daniéle Pistone a Gyermekjelenetek 7. darabjan (,Almodozas”) elmélkedve arra
a szintén kulcskérdésnek tekinthetd Osszefiiggésre keresi a valaszt, hogy



milyen képeket képes felidézni Schumann-nak ez a szerkezetileg igencsak
egyszerl zenéje? A kérdésre kérdéssel valaszol, és a benne foglalt gondolat
kozel all Monelle kovetkeztetéséhez: ,Vajon nem a zene a »belsd narrativitas«
legmélyebb modellje?” Az id6 megélése kapcsan tehat sziikségképpen felmeriil:
Ki az elbeszél6? A kotet szamos szerzdje, f6ként az angol nyelvli zenetudésok
emlegetik a ,narrativ hangot”, a ,narrativ személyiséget” (francidul az agent
narratif Kkifejezés haszndlatos). Chopin Negyedik balladdjanak narrativ
elemzése kapcsan Michael Klein feltételezi, hogy van egy zenei személyiség
(persona musicale), aki a torténet feltételezett elbeszéléje. Mintha csak
Schumann mondana: ,Der Dichter spricht” (Gyermekjelenetek 13, ,A koltd
sz6l”). Szerinte Chopin egyértelmiivé teszi a ,talélé elbeszél6” (narrateur
survivant) és az eltelt id6 (temps passé) jelenlétét. Vagyis mult idébe teszi a
zenét.

Az ,elbeszél6” feltételezése szintén nem a zenei tartalomra torténd ravetités -
ahogyan maga a récit sem az -, hanem magabdl a belsé zenei tartalombdl
kibontott, Gj értelmezési dimenzi6. Az itt vizsgalt elbeszélé miifaj Robert
Hattent6l kolcsonzott fogalommal az expressziv miifaj (genre expressif), amely
a zenei érzelmi allapotok valtozdsainak felel meg. Nem szerepl6k és
cselekvések révén alakulo torténetet vetitiink a zenére. Egész masrdl van szo:
,a zene altal kivaltott expressziv allapotok leirdsardl, no meg arrol, hogy
megtalaljuk a mivekben ezek sorrendjének logikajat, annak végs6 okat, ami a
diadalhoz vagy a tragikus véghez vezet.” Michael Klein lényegre tord
megfogalmazasaban: ,A zene csak korlatozottan képes kozolni az irodalomban
és a koltészetben elbeszélt torténéseket, de minden eszkdéze megvan az
expressziv allapotok érzékeltetésére, amelyek sorrendje narrativ logikat
kovet.”

Egzisztencialisnak nevezett harmadik, narratologiai megkozelitésében veti fel
Eero Tarasti Mozart d-moll fantazidja (K. 397) kapcsan az ,Ich-Ton”, az
,énhang” szerepét, ami a persona musicale, a zenei személyiség személyesség-
jellegét emeli ki. Az eredetileg feltett kérdés a zsenialitds fogalmanak
tisztazasara vonatkozott, azaz arra, hogy miképp tudott Mozart minden
tekintetben megfelelni tarsadalmi kotelezettségeinek, a hallgatoi elvarasoknak,
mikozben teljes mértékben megorizte szabadsagat, személyes érintettségét?
Aki figyelmesen olvassa Tarasti szovegét, az észreveszi, hogy itt voltaképpen
ugyanarr6l van szé, mint Szabolcsi Bence koznyelvelméletében, persze az
ovétdl merdben eltérd terminoldgiaval és megkozelitéssel. A jelenség ellenben,
amit leir, végsé soron ugyanaz: kész modellek, toposzok, kevésbé finoman
fogalmazva kozhelyek, és egyéni variansok, esetenként akar szabalysértések
finoman arnyalt egyensulya. A rendszer egyszerre épiil a dinamikara és a
tehetetlenségre (inerciarendszer): az emberi agy folyamatosan keresi a
megszokottat, a mar ismertet, és torekszik arra, hogy az elmozduldsok, a
valtozasok ne legyenek tul nagyok. Valami mégis mindig kimozditja ezt a
tehetetlenségi rendszert, és a hallgatéi elvarasok megsértése végiil stilus- és



korszakvaltast eredményez. A zene felfogasa és a zenei jelentések formalédasa
lehetetlen lenne e belsd dinamika nélkiil.

Egyszoval a konyv olvasasa soran kidertl, hogy a zenének nemcsak joval
bonyolultabb az id&szerkezete, mint amennyire az eddig tudatosodott
benniink, hanem raadasul egy bizonyos, sziikségszer(i stabilitason és
tehetetlenségen tul dinamikus rendszerrdl van sz6, ami nélkiil sem narrativ
szerkezet, sem megértés, sem jelentésképzddés nem lenne lehetséges. A konyv
egésze alapjan pedig még az is egyértelmiien kirajzoloédik, hogy a zenei
narrativitds problémakorébe okvetleniil be kell vonni az el6adas aktusat,
vagyis az interpretaciot, és igy értelemszer{ien nem hagyhaté figyelmen kiviil a
hallgaté szerepe sem.

A legmarkansabban John Rink képviseli azt az alldspontot, hogy a vitat a
ypartitirdn tulra” kell vinni ahhoz, hogy megértsiik a zene valdsagat. Itt
olvashato6 szovege a ,performance studies” keretében értelmezendd, amely az
1990-es évek oOta igyekszik tudatositani az el6éadas és az interpretacid
fontossagat, és visszahelyezni azt a zenetudomanyi elemzés kozéppontjaba. A
zenei narrativitas ilyen iranyu, Uj definiciéja messzemenden figyelembe veszi
az el6ado szerepét, valamint azt, hogy mit tesz fizikailag és intellektualisan az
el6adas soran. A folyamat maga a teremtés és Ujrateremtés aktusa.

Az el6adas nem létezhet ,semleges szinten”, azaz nem csak a zenét mint hangot
foglalja magaban, hanem magat a jelentést hordozd aktust is, miként az el6ado
narrativ koncepcidja is joval tobbet jelent maganal ,a zenénél”. Mindez akar
evidencianak is tinhetne, mégsem az. A konyvben John Rink - de nem csak 6 -
elméleti keretbe foglalja ezeket a tapasztalatokat, és kapcsolatot teremt a zenei
narrativitds mas 0Osszetevd@ivel. Itt megint nincs sz6 Onkényességrol, az
osszefiiggések ontoldgiaiak, egyenesen kovetkeznek a zene 1étmodjabdl. A zene
narrativ tulajdonsagai csak az interpretacié révén valdsulnak meg, a narracio
csak az el6adas révén jut el a hallgatéhoz. Szignifikdns jele ennek a
szemléletvaltasnak az, hogy példaul Grabécz Marta (francia kollégaival, Alvaro
Oviedéval és Jean-Paul Olive-val) nemrégiben egy egész konyvet jelentetett
meg - interneten elérhetd videoanyagokkal gazdagitva - Kurtag zenéjének
interpretacios kérdéseirdl (Gyorgy Kurtdg: Les ceuvres et leurs interprétations,
Hermann, Parizs, 2020). Mint azt az El6sz6ban hangsulyozzak: céljuk ,annak
kiemelése és elemzése volt, ami Kurtag miiveiben a zenei Kkifejezés eleven
liiktetését adja”, azaz ,a kompozicié és az interpretacié szoros kapcsolatat”
helyezték a témavalasztas kozéppontjaba.

E szemléletvaltasnak koszonhet6en John Rink, de mas szerzok is, fogalmilag is
bevonjak a hallgatdt a zenei narrativitas atfogobb értelmezésébe. Voltaképpen
ez nem is kiilon lépés, hanem megtorténik mar az értelmezés, vagyis az
interpretacio révén: a ketté ugyanannak a komplex folyamatnak két oldala.
Talan a konyv egyik legfontosabb tanulsaga az, hogy a zenehallgatas korantsem



passziv tevékenység. A zene ,megértése”, és benne a zenei narracié felfogasa,
osszetett, sokfele agaz6 kognitiv folyamat, megvaldsulasa szamos feltételhez
kotott.

Werner Wolf a hangszeres zene ,narrativizalasaval” Osszefiiggésben hasznal
egy igen fontos fogalmat: a narracié kognitiv modelljérdl beszél (moule cognitif
de narration). Emlékeztet ez a preformak fogalmara, de messze nem azonos
veliik. A hallgaté szerepe ebben a modellben nem mas, mint hogy 6 a zene
narrativizaciés folyamatanak cimzettje. Wolf hangstlyozza, hogy a narrativitas
nem egyszeriien bizonyos zenemiivek eredendd tulajdonsaga. A narrativitas
interakci6, az érzékelés targya és befogaddja kozotti kolcsonhatason alapul, és
az értelmezésben, valamint a megértésben valik valésagossa: megvaldsulasa a
,cimzettek”, a befogaddk tudataban torténik. A széban forgé miben jelen 1évd
bizonyos stimulusok hatasara - de narrativ kompetenciajuk folytan is - 6k
aktivaljak a narrativ keretet, amikor bizonyos miiveket vagy helyzeteket
érzékelnek. Ahhoz, hogy felismerjiink egy torténetet, sziikségiink van a
prototipusos torténetek jellemzdire: a ,narratémakra”. Tézisével Wolf alapot
nyujt a kotetben szereplé néhany mas zenetudds altal megfogalmazott
elméletek megértéséhez is. Hasonl6an fogalmaz Daniele Pistone 1ényegre tord
definicidjaban: a zenei narraciét szerinte ugy hatarozhatjuk meg, mint ,a
hangzé események sorozataboél sziiletd potencialitdst, amely képes narrativ
hatast (un effet de récit) kivaltani a hallgatoban”.

Mindez persze egy bizonyos jatéktéren belil zajlik (mar a legelején is
kultarakrol, torténelmi korszakokrél beszéltiink), igy zarul, igy valik teljessé a
hermeneutikai kor amelynek hagyomanyos paradigmaja a kolcsonhatason
alapul, vagyis azon, hogy az egyes csak az egészbdl, az egész pedig csak az
egyesbdl értheté meg. Es itt kap hangsulyos szerepet az is, hogy a rendszer
egyszerre tehetetlenségi (inert) és dinamikus. A zenei narrativitas ennek az
osszfolyamatnak konstans stimulusokat (invariansokat) éppugy tartalmazg,
mint ahogyan folyamatosan valtozé része is. Es nemcsak, hogy része az
osszfolyamatnak, de maga a narrativitas is csak igy valik értelmezhetdvé, él6
zenei jelenséggé, és nem puszta teoretikus elvontsagga vagy egyszerd formai
képletté, ami persze - err6l sem szabad egy pillanatra sem megfeledkezniink -,
mindig jelen van, nem eliminalhatd, csak éppenséggel a szerepe, a funkcidja
értelmezddik at.

Mar emlitett irasaban Nicholas P. Mckay szintén hangsulyozza, hogy a mai
,2posztmodern” zenetudomany - a formalizmussal szemben - ismét értékeli a
zene megfoghatatlan ,szemantikai” tulajdonsagait, és ebben a folyamatban
nagy hangsulyt kap a hallgat6 kreativ értelmezése. Roland Barthes és Jacques
Derrida irodalomelmélete nyoman arra torekszik, hogy az olvasé felé fordulo
killonbozé kreativ értelmezési aktusokon Kkeresztiill tobbféle szubjektiv
latasmodot épitsen fel egy zenei alkotas potencialis jelentésérdl: az expressziv
jelentés valdjaban a hallgatéban, a szemantikai jatéktéren beliil jon létre, és



nem magaban a miiben van jelen. Az csak a stimulusokat tartalmazza, amibdl
latszik, hogy a folyamat korantsem teljesen 6nkényes. Ugyanakkor a zenemii
,soha nem kész”, valos természete szerint a felhangz6 zene mindig potencialis
jelentések realizalédasa.

Egy zenemli jelentése - kétség nem fér hozza - csak akkor valik val6sagossa, ha
a hallgaté mentalisan és érzelmileg végighalad azon a narrativ Utvonalon,
amelyet a zeneszerzd a mi szovetében kiilonb6zd konkrétsaggal rogzitett. A
rogzités nem csak a gyakorlatban, de elvileg sem lehet soha teljes, ha az lenne,
nem beszélhetnénk esztétikai mindségrol. Még az irodalomban sem lehet teljes,
a zenében Kkottairasunk sajatossagai folytan pedig végképp nem. De ha valaki
egy mi partiturajat olvassa csak, akkor az egész hermeneutikai folyamat a
kottat olvaso fejében zajlik le, mentalisan neki is Ujra kell alkotnia az ,el6bb” és
az ,utébb”, az egyedi hangzasesemény és a teljes forma kozotti bonyolult
kapcsolatokat. Vagyis a folyamat, a zene értelmezése, ,megértése” soha nem
teljesen szubjektiv, hanem a zene ,el6zetese” révén iranyitott: a zenehallgatas
nem Kkizarélag a szabad és ,6nkényes” képzettarsitasok terepe - bar ilyenek
kétségkiviil szintén kiiktathatatlanul jelen vannak benne.

Mindezek alapjan teljesen egyértelm(i tehat, hogy a narrativitdas nem
korlatozodik a verbalis elbeszélésre, még a zenében sem a szoveges vagy kiilsd
programmal rendelkezé zenére. Intermedialis kutatasainak 6sszegzéseképpen
Werner Wolf, mint lattuk, a narrativat kognitiv sémaként, keretként értelmezi,
és az elbeszélést olyan mentalis alakzatnak tekinti, amely koézvetitd mddon,
azaz barmilyen médiumban alkalmazhatd, nem csak a verbalis kozlésben.
Ertelmezésében ez a kognitiv keret egy szemantikai prototipus alapjan
miikodik, lehet6vé téve az dtmeneteket, az atjarast kiilonb6z6 kozegek kozott.
Ennek sajatos esete az ekphraszisz, amin eredetileg mialkotasok irodalmi
leirasat értették, a zenében viszont akkor jon létre, ha a zenei alkotas
hatterében egy masik mi all. A zenei ekphraszisz és a programzene kozott igy
szerkezeti eltérés mutatkozik.

A narrativitds minden jel szerint az emberi elme mikddésének egyik
alapkategoriaja. A konyv elolvasasa utan felmeriil a kérdés: beszélhetiink-e
ennek alapjan egy olyan jelenségrdél, amelyet akar ,parttalan narrativitdsnak” is
nevezhetnénk az 1960-as években lezajlott nagy, Roger Garaudy
kezdeményezte realizmusvita kapcsan. Ebbe az 6 értelmezése szerint Franz
Kafka is belefért, ami persze Kelet-Eurépaban kiverte a biztositékot. fgy
sziiletett meg a ,parttalan realizmus” Kkifejezés. Ugy hiszem, talan igen,
beszélhetiink a narrativitas ,parttalansagarol”, ha az az emberi létezésbol
fakadoan, vagy ha tetszik, egzisztencidlisan kodolt jelenség, amelynek a par

excellence narrativ struktira - még inkdbb a szorosabb berliozi-liszti
értelemben vett programzene - csak Kkorlatozott, torténelmileg erdsen

behatarolt alesete.
Balazs Istvdn



