70 EVES,
GRABOCZ MARTA

(Budapest, 1952. oktober 10.)

zenetorténész, zeneesztéta, zenekritikus, a Strasbourg-i Egyetem tanara, a
Magyar Tudomanyos Akadémia (ELKH) Bolcsészettudomanyi Kutatointézet
Kiils6 Tanacsado Testiiletének tagja, a Magyar Tudomanyos Akadémia kiilso

tagja

Grabocz Marta 1972-1977 kozott Budapesten a Zenemiivészeti Foiskola (ma
Egyetem) hallgatdja. 1977-1979 kozott a Magyar Tudomanyos Akadémia
Zenetudomanyi Intézetének gyakornoka, 1979-1990 kozott tudomanyos munkatérsa.
Zenetudomanyi diplomajadnak megszerzése utdn (1979) doktori tanulmanyok céljabol
1980-1982-ben masfél évet toltott Parizsban, szemiotikaval és kortars zenével
foglalkozott, tobbek kozt Daniel Charles, Michel Guiomar, lannis Xenaxis, Frangois-
Bernard Mache orait latogatta, és az IRCAM-ban kurzusokon és konferencidkon vett
1986-1989 kozott az MTA Zenetudomanyi Intézetében, az els6 OTKA-palyazat révén
az ott tervezett komputerzenei stidio kialakitasat szervezte (részben Mardthy Janossal
kozosen), majd 1989-ben, az els6 évben, illetve 1990-es besziintetése eldtt vezette is
azt. 1989-ben kapott kandidatusi fokozatot a Magyar Tudoméanyos Akadémian. 1991—
2022 kozott a Strasbourg-i Egyetemen tanitott (az egyetem nevét tobbszor is
megvaltoztattak), jelenleg professor emerita.

1993-ban habilitalt (Universit¢é de Paris I-Sorbonne) ,,A narrativitas harom
létezésmoddja a zenében” cimii értekezésével, témavezetdje Costin Miereanu volt, a
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biralobizottsagban pedig helyet foglalt tobbek kozott Daniel Charles, Michel Guiomar
és Francois-Bernard Mache is. 1997-2001 kozott a Strasbourg-i Egyetemen az ,,Uj
modszerek a zenetudomanyban” elnevezeésli kutatocsoport létrehozdja és vezetdje.
2002-2010 kozott a teljes, mintegy szazfos strasbourgi miivészeti kutatdocsoportot
(ACCRA — Approches contemporaines de la création et de la recherche artistiques)
iranyitotta.

2009-ben, majd 2015-ben 6t évre kinevezték a Francia Akadémiai Intézet (Institut
universitaire de France) tagjanak, jelenleg tiszteletbeli tagja ennek az intézménynek.
2011-tol tobbek kozott a LABEX GREAM (Laboratoire d’Excellence) ,,Jelentés,
szemiotika és zenei narratologia” csoportjanak felelése a Strasbourg-i Egyetemen.

2010-ben Szabolcsi Bence-dijjal tiintették ki. 2011-t61 a Francia Koztarsasag
Akadémiai  Palmarendjének  Lovagja. 2018-ban a Francia Koztarsasag
Becsiiletrendjének (lovagi fokozat — Grade de Chevalier dans ’ordre de la Légion
d’Honneur) kitiintetettje.

A nemzetkdzi hirli professzorasszony a tanitas €s a kutatobmunka mellett vilagszerte
érdeklddésre szamot tartd kutatdsszervezdi tevékenységet is folytat: nemzetkozi
tudomanyos konferencidk egész sordnak megszervezése kapcsolddik Ossze
tevékenysegével. 1986 ota 4 konyv, 12 konyvszerkesztés és 6 egyéb konyv, illetve
folyoirat-szerkesztés flizodik a nevéhez. Kortars francia zeneszerzok (Frangois-
Bernard Mache, Jean-Claude Risset stb.) irdsainak kozreadasdban is vezetd szerepet
jatszik. 2013-t6l az ,Editions des Archives contemporaines” parizsi kiado ,,Music
Studies” elnevezésii sorozatanak vezetdje.

Kutatasi teriilete a zeneesztétika, a kortars zene, az clektroakusztikus miivek, a zene
szemiotikdja és a zenei narratologia, tobbek kozt Liszt zongoramiiveinek a zenei
jelentés elméleteire ¢€piild elemzése. Folyamatosan jelen van a magyar tudoményos
¢letben is. Tagja a Zenetudomdanyi Intézet Nemzetkézi Tandcsadd Testiiletének, a
Magyar Szemiotikai Tarsasagnak és az MTA Szemiotikai Munkabizottsaganak. 2022-
ben az MTA I. Nyelv- és Irodalomtudomanyok Osztalyanak elGterjesztésére (ajanlok:
Kosa Laszld, Somfai Laszl6 és Tallidn Tibor) a Magyar Tudoméanyos Akadémia kiilsé
tagjava valasztottak.
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Morphologie des oeuvres pour piano de Liszt. Influence du programme sur /'évolution des
formes instrumentales [Liszt zongoramiiveinek morfologiaja. A program hatasa a
hangszeres formak fejlédésére]; MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest, 1986 (198 oldal)
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Morphologie des oeuvres pour piano de Liszt. Influence du programme sur !'évolution des
formes instrumentales; 2., javitott kiadas; Kimé, Parizs, 1996 (Charles Rosen elszavaval)
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Les modeles dans I'art. Musique, peinture, cinéma [A modellek a miivészetben. Zene,
festészet, film], szerk. Grabocz Marta; Presses universitaires de Strasbourg, Strasbourg,
1997 (230 oldal)

Meéthodes nouvelles, musiques nouvelles. Musicologie et création [Uj modszerek, 4j
zenék. Zenetudomany és alkotas], szerk. Grabocz Marta; Presses universitaires de
Strasbourg, Strasbourg, 1999 (320 oldal)
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Zene és narrativitds. Irasok 18-19. szdzadi és kortdars zenemiivekrdl; Jelenkor, Pécs, 2003
(253 oldal)

Gestes, fragments, timbres: la musique de Gydrgy Kurtdg. En I'honneur de son 80°
anniversaire. Actes de colloque des 29, 30 et 31 mai 2006 a I'Institut hongrois de Paris
[Gesztusok, toredékek, hangszinek: Kurtag Gyorgy zenéje. 80. sziiletésnapja tiszteletére.
A 2006. majus 29. és 31. kozott, a parizsi Magyar Intézetben tartott konferencia
eléadasai], szerk. Grabdcz Marta és Jean-Paul Olive; I'Harmattan, Parizs, 2009 (Arts 8
sorozat, 300 oldal)
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Sens et signification en musique [Ertelmezés és jelentés a zenében], szerk. Grabocz
Marta; Hermann, Parizs, 2007 (300 oldal)
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Musique, narrativité, signification [Zene, narrativitas, jelentés], L'Harmattan, Parizs,
2009, Charles Rosen elészavaval (Arts & Sciences de I'art sorozat, 380 oldal)
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Les opéras de Peter Eotvis entre Orient et Occident [Eotvos Péter operai Kelet és Nyugat
kozott], szerk. Grabocz Marta; Editions des Archives Contemporaines, Parizs, 2012 (185
oldal)
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Tanulmanykétet Ujfalussy Jozsef emlékére. Tanulmdanyok, emlékirasok, hommage-ok;
szerk. Berlasz Melinda és Grabocz Marta; Magyar Tudomanyos Akadémia, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, MTA Boélcsészettudomanyi Kutatokdzpont—L'Harmattan
Budapest, 2013 (570 oldal)
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Des temporalités multiples aux bruissements du silence. A Daniel Charles in memoriam [A
tobbszoros idébeliségtdl a csend zagasaig. Daniel Charles emlékére], szerk. Grabocz Marta és
Genevieve Mathon; Parizs, Hermann, 2013 (446 oldal CD-vel)
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Entre naturalisme sonore et synthése en temps réel: images et expression dans la musique
contemporaine. [A hangz6 naturalizmustol a jelen idében torténé hangszintézisig: képek és
kifejezés a kortars zenében], Editions des Archives Contemporaines, Parizs, 2013 (298 oldal)



LES GRANDS TOPO!
DU XI1X* SIECLE

ET LA MUSIQUE DE
FRANZ LISZT

MARTA GRAROCZ

Les grands topoi du XIXe siecle et la musique de Franz Liszt [A 19. szazad nagy toposzai és
Liszt Ferenc zenéje], szerk. Grabocz Marta; Hermann, Parizs, 2018 (négynyelvii kotet, 420
oldal)

Francois-Bernard Mdche: le compositeur et le savant face a [ 'univers sonore [Frangois-
Bernard Mache a zeneszerz0 ¢s a tudos: szembesiilve a hangzo univerzummal], szerk.
Grabdcz Marta és Genevieve Mathon; Hermann, Parizs, 2018 (417 oldal DVD-vel)



MODELES NATURELS ET
SCENARIOS IMAGINAIRES

DANS LES CEUVRES DE PETER EOTVOS,
FRANCOIS-BERNARD MACHE
ET JEAN-CLAUDE RISSET

sous la direction de
MARTA GRABOCZ

Modeéles naturels et scénarios imaginaires dans les uvres de Peter Eotvos, Frangois-Bernard
Mache et Jean-Claude Risset [Természeti modellek és képzelt forgatokonyvek
E6tvos Péter, Frangois-Bernard Mache és Jean-Claude Risset miiveiben],
szerk Grabocz Marta; Hermann, Parizs, 2020 (250 oldal)

GYORGY KURTAG
LES CEUVRES ET LEURS
INTERPRETATIONS
Textes réunis et édités par

Alvaro Oviedo, Jean-Paul Olive
et Marta Grabocz

Gyorgy Kurtag . Les eceuvres et leurs interprétations [Kurtag Gyorgy: Mivei és
értelmezéseik], szerk. Grabocz Marta, Alvaro Oviedo és Jean-Paul Olive; Hermann, Parizs,
2020 (182 oldal), audiovizualis dokumentumokkal:
https://gestemusical3.jimdofree.com/master-class/
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NARRATOLOGIE MUSICALE
TOPIQUES, THEORIES
ET STRATEGIES ANALYTIQUES

sous la direction de MARTA GRABOCZ

Narratologie musicale. Topiques, théories et stratégies analytiques [Zenei narratologia.
Toposzok, elméletek és elemzési stratégiak], szerk. és az elészot irta Grabocz Marta;
Collection GREAM, Hermann, Parizs, 2021 (574 oldal)
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.
GRABOCZ MARTA

VALLOMAS ES HELYZETKEP

Ujfalussy Jozsef Grabocz Martaval és Jean-Paul Olive-val,

a 2006-o0s parizsi Kurtag-konferencia szervezdivel
(Kis Zsuzsa felvétele)

Ujfalussy Jozsef tanar ur sziiletésnapjan tisztelegve gondolataim a személyes
koszonetnyilvanitas és a szakmai méltatds (nemzetkozi jellegii értékeléskisérlet)
végletei kozott ingadoznak.

Személyes vallomas

A franciaorszagi szakmai élet kotelez6 feladatai dobbentettek ra, hogy minden elemz6
és ,,interdiszciplinaris" elméleti munkam az Ujfalussy-esztétika (A valosdg zenei képe,
1962; konyvek: 1980; 1986; tankonyvek: 1968 [Az esztétikai alapjai és a zene]; 1978
[,,Zeneesztétika” cimii fejezet]; és sok-sok cikk) kategoriainak kdszonheti 1étét. Ez az
1990-es évekbeli felismerés minden alkalommal konkrét format is 61tott: a habilitacios
dolgozattal kezdédéen 0Osszefoglald jellegli munkaim oldalakat (vagy fejezeteket)
idéznek az 1968-as és 1978-as esztétikakbol, kisérletet téve arra, hogy azok foébb
kategoriait bemutassak.
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Masképp fogalmazva: minden fontosabb alkalommal lathatatlan eré kényszeritett és
kényszerit ma is, hogy visszatérjek a kiinduléponthoz — vagyis azon sorok
olvasasahoz, amelyek zenetudomanyi tanulmanyaim és a diplomamunka-irasi idészak
legfobb 0sztonz6i, gondolati forrasai voltak.

1996-ban, egy rovid koszonetnyilvanitas alkalmaval az is megfogalmazodott bennem,
hogy — évfolyamtarsaimmal egyiitt — ,,preszemiotikai beavatasomat” a Tanar Ur
orainak koszonhetem: a zenei jelentés kérdéseire mindannyiunkat oly érzékennyé tevo
heti két oras elemzéseinek, elméleti magyarazatainak, Debussy-kurzusainak. Ezt 1975-
ben egy ,kongresszusi kirandulas™ is kiegészitette: vezetésével csoportosan részt
vehettlink az egyik els6é zeneszemiotikai talalkozon, Brnoban.

Szakmai helyzetkép

Az objektiv méltatashoz sokoldalas cikkre volna sziikség; ezuttal csak egy-egy
vazlatpont rovid megemlitésére szoritkozhatom, részletes kifejtés nélkiil.

Bamulatos, hogy az Ujfalussy-esztétika képes 170 (sot roviditett formajaban 35)
oldalon G&sszefoglalni azokat a 1ényeges szempontokat, kategoriakat, kérdéseket,
amelyeket a ,,Zenei jelentés nemzetkozi konferenciaja" (International Conference on
Musical Signification) tagjai is magukénak vallanak immar 15 éve. A kétévenként
sorra keriil6 nemzetkozi talalkozok nyoman maig mintegy huszonot fontos egyéni és
gyljteményes kotet latott napvilagot a ,,Zenei jelentés” témakdrében. Ennek f6
kategoriai:

1. Az utobbi években a megujuld zenetudomanyt (azaz a ,kritikai” vagy ,,altalanos
zenetudomanyt”: ,,new musicology ”, ,,systematische Musikwissenschaft”) targyald
munkak bevezetdjének mindegyike utal ,,a zenemagyarazat kozvetitetlen kettosségére,
mondhatni tudathasadasara”, amelynek bemutatasaval az Ujfalussy-esztétika elsd
fejezete indul (Zene és valosag, 1978, 1980 — 150.). R. Monelle, E. Tarasti, M. Everist,
D. Cook, F.-B. Mache, B. Bujic és szamos mas szerz0 is ugy latja, hogy az elmult
évek (az elmult évtized) pontot tesznek a zenetudomanyi pozitivizmus és formalizmus
univerzalizmust”, a hermeneutikai inspiraciot (B. Bujic, M. Everist), illetve a
,,szemantikai dimenziot” (R. Monelle), a zene altal kozvetitett , kulturalis egységeket”,
amelyeket egy adott kor mas miivészeti agai is kifejeznek (U. Eco és E. Tarasti). (Az
idegen nyelvii konyvek bibliografiai adatait lasd Grabocz Marta: ,,Paul Ricceur
clbeszélés-elméletei és Osszefiiggéseik a zenei narrativitassal”, Zenetudomdnyi
dolgozatok 1999, MTA Zenetudomanyi Intézete, Budapest, 311-326.)

Aki ismeri Ujfalussy tanar ur fejezeteit e kérdéskorben (,,Tartalom és forma miivészi
dialektikajanak zenei vonatkozasai”: a) formalista magyarazat - abszolut zene; b) a
tartalmi igény és a ,,programzenei” megoldas in: Az esztétika alapjai és a zene,
Tankonyvkiado, Bp. 1968, 151-162.), az elétt vilagosan all e zenei gondolkodasbeli
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torés minden torténeti vonatkozasa, az 1854-55-6s Hanslick—Liszt ,,parbajtol” kezdve
az 1950-es évekig.

2. Az ,,uj zenetudomany” jelentés- és tartalomcentrikussagaval fiigg 0ssze, hogy az
elmult 10-15 év zenei elemzéseiben igen nagy jelentdséget kap az intonacioelmélet
(amit angol nyelvteriileten toposznak [topic], francia nyelvteriileten szémanak, német
nyelvteriileten — V. Karbusicky ¢és Jiranek nyoman — intonacionak neveznek). Az
amerikai zenetudomany biiszkén hivatkozik az L. Ratner altal 1980-ban ujra
felfedezett 27 klasszikus zenei ,topic”-ra (Koch és Marpurg nyoman!). A finn, a
német és a kelet-europai zenetudosok pontosan tudjak, hogy ennél a klasszikus
zenében IS joval tobb toposz (intonacid) létezik, és hogy a maga moddjan minden
zenetorténeti korszak hozzajarul az intonacidallomany megujitasahoz. Lasd példaul R.
Monelle legtijabb konyvét (The Sense of Music. A Semiotic Interpretation [A zene
jelentése. Szemiotikai értelmezés], Princeton University Press, Princeton, 2000),
amelyben a kovetkez6 toposz- és intonaciotorténeti fejezetek szerepelnek: ,,The
wordless song”, ,,The search for topics”, , Topic and Leitmotiv", , Genre and
structure”, stb.; lasd tovabba E. Tarasti, V. Karbusicky, R. Hatten, K. Agawu, J.W.
Allenbrook, G. Stefani konyveit e témaban.

De egyik zenetudos sem mutatja be olyan komplexitassal ¢€s torténeti-esztétikai
hiiséggel az intonaciok 1étmoddjat, filozofiai értelmezésig emelkedd hasznalatat, mint
Ujfalussy Jozsef elméleti, leird fejezetei (Zene és valosag, 1978; 1980; Az esztétika
alapjai és a zene, 1968) és elemzései (,,Mozart tipusalkotasarol”, ,,.Beethoven és
Bartok szimfonikus zenéjérdl” stb.).

3. Tobb zenetudos alkalmazza a toposz-, illetve intonacidszerkezetet leird zenei
stratégiat, amelyet — foként a greimasi irodalmi szemiotika nyoman — ,narrativ
programnak”, ,narrativ stratégianak”, vagy ,kifejez6 formanak™ (,,expressive genre”)
neveznek. (E. Tarasti, R. Monelle, R. Hatten, C. Miereanu, C. Abbate, A. Newcomb,
J.-J. Nattiez stb.). A magyar zenetudosok szamara e gondolatok nem ujak: Ujfalussy
Jozsef joval nagyobb érzékenységgel és részletességgel elemzi példaul Beethoven,
Haydn, Bartok ,,narrativ stratégiait” — amelyeket 6 maga ,,belsé programnak” nevez —,
mint a Beethovent elemz6 amerikai és mas nemzetiségli kollégak. (Lasd példaul:

crer

crcr

esztétikarol, Bp. Zenemiikiado, 1980.)

4. A magia, a zenei funkcioé keletkezésérdl, a zenei archetipusok sziiletésérdl V.
Karbusicky és F.-B. Mache jelentettek meg konyveket. Tedriajuk, gondolatmenetiik
Iényege pontosan fellelhet6 az Esztétika alapjai és a zene cimii kotet 1V/2. fejezetében
(,,A valdsag zenei masa”): ,,A zene tarsadalmi kialakulasa”: a) a munkatevékenység,
mint a zene forrasa; b) magia; c) ember és vilaganak egysége a miivészi szinten.

5. A greimasi irodalmi szemiotika hatasara a mai zenetudomany tobb olyan leird

modellt is hasznal, amely az ugynevezett narrativ Utvonal ,térbeli, idobeli ¢és
modalitasbeli" tényezdit képes a régi modszereknél joval hatdsosabban megvilagitani
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(lasd: E. Tarasti, R. Monelle munkait). Ujfalussy Jozsef esztétikajaban a 1\V/4. fejezet
A sajatos zenei kép kozvetlen érintkezése a targyi valosag elemeivel” [a) A zene
mozdulatszerlisége — tancok; b) térasszociaciok; ¢) latasi asszociaciok; d) hangutanzas
stb.] mutatja be nagy pontossaggal a viszonyulasok, dsszehasonlitasok modozatait.

Folytathatnank a sort, de a tanulsag ugyanaz marad: aki az Ujfalussy-zencesztétikat
kelléen ismeri, annak szamara az ,,4ij muzikoldgia”, a ,,zenei jelentés nemzetkozi
projektje” csak 1j terminologiat adhat, de 0j konceptualis ¢és elemzési kategoriakat
aligha!

A fentiekbol kovetkezik: a sziiletésnap tirtigyén kivanom, hogy Tanar ar folytassa és
sikeresen fejezze be késziilo6 Debussy-kotetét (és hogy ez a mii mihamarabb kiadoéra is
leljen), tovabba azt, hogy a magyar zenemiikiadas ez 1j, ,,nyit6 fazisaban” a fiatalok
gond nélkiil hozzajuthassanak ,,Az esztétika alapjai és a zene” cimi egyetemi jegyzet
kulcsfejezeteihez, és hogy ezek elébb-utobb angol nyelven is hozzaférhetok legyenek.

Végezetiil, 6szintén remélem, hogy Tanar ur a mindannyiunk szamara irigylésre méltd
szellemi frissességével és Kritikai szellemével megeldlegezi szamunkra az elkdvetkezo
korszak esztétikajat: a mai ,,ij zenetudomany” eredményeinek feliilvizsgalatat.

Boldog sziiletésnapot és aktiv éveket kivanok!

Tanitvanyi tisztelettel

Grabocz Marta
(Némi kiigazitassal, elsé megjelenés: Muzsika, 2000/2.)

15



4 (r— s ;.
o M . . " Sl . . ‘
B 1 2.-3 “ 3 1
‘ 4 ¢ wmp wmp € op f
’ N b |
. « 1 . . . ‘
s - 3 $ 2 7 5 4
P PP ¢ np § pp ] P P
y | H
. - 4
.78 Zene es
(-3 -] P
¥ e
narrativitas
gr— ! h
? : e ¢ ‘ 3 . L
? s 85 3 3 2 S
: PP £ P [ P ¢

Nehéz, am tanulsagos olvasnivald Grabocz Marta tanulmanykotete, mely a Jelenkor
Kiadonal jelent meg Pécsett, 2004-ben. Sokakra talan mar a cim is elrettentéen hat; a
muzsikusokat a ,,narrativitas” félemliti meg, akik pedig jartasak az irodalmi narrativ
szemiotika vilagaban, azoknak az érdeklodési teriiletében minden bizonnyal a
perifériara szorul a zene (vagy legalabbis a zeneértés, ami alatt a zenechallgatason és a
zeneirodalmi ismereteken tul a zenei iras-olvasas készség-szintli gyakorlata értend?).

A szerzd: zenetorténész ¢és -esztéta, aki muzikologus-diplomajat 1980-ban a
Zeneakadémia zenetudomanyi tanszakan szerezte; érthet6 tehat, ha irasait elsésorban a
zenész-szakmanak szanja.

Igen am, de ezen beliil?

Szakosodd vilagunkban a sziikebb értelemben vett zenetudomannyal foglalkozdk
foként sajat kutatasi teriiletiikon maradnak (jo esetben: figyelemmel kisérve a
nemzetkozi tudomdnyos szaksajtot). A zeneszerzOk szamdra a szakirodalombol
(Jogosan!) a kottazott ,,olvasnivald” a legérdekesebb, az elemzések pedig joszerivel
csak annyibol (és csak annyibdl) foglalkoztatjak dket, amennyiben az oket is érintd
kérdésekkel kapcsolatosak. Az eléadomiivészek tajékozodasa — érthetdé modon —
olyasmire korlatozodik, amit 6k maguk a gyakorlatban hasznalni/hasznositani tudnak,
s valljuk meg: még a régizenélés (kétségkiviil divatos) gyakorlataba se épiilt be
készség-szinten a korhii el6adassal kapcsolatos, kurrens szakirodalom ismerete.

Marad tehat az érdeklédés terének a tudas-szerzés megannyi épiilete, az
iskolarendszerek kiilonb5zo szintjei, ott pedig a tanarok és a diakok. Ilyenkor viszont a
tanar visszavaltozhat diakka, s az aktivizalt intellektus frissitéen hathat a mindennapi
(néha mar-mar taposémalomnak érzett) munkéaban.
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Grabdcz Marta tanulmanykotete tematikailag két jol elkiilonithetd részbdl all, ezek
mindegyike kihivast jelenthet a szélesebb latokorre vagyoknak. Merthogy, mirdl is van
sz6?

A pedagbgiai munka korantsem alapulhat rutinon, megszokason. Akar egyéni, akar
csoportos oktatas esetében csakhamar kideriil: ami egyszer bevalt, eredményes Volt,
korantsem biztos, hogy maskor, mas kdzegben hasonloképp funkcional. Megkdzelitési
modokat  keresiink  kozlendénk  atadasahoz, legyen sz6 targyi  tudasrol,
gondolkodasmodrol vagy képességfejlesztésrdl. A pedagdgus nemegyszer ugy érzi:
kudarcot vall, mert hiaba a legjobb szandék, kozlése nem talal érté befogadora. A
félreértések, a ,,téves kapcsolasok™ bonyolult labirintusa alakulhat ki, s a bizonytalan
kozegben hiaba keres fogodzot tanar és diak egyarant.

A tanar szamara azért (is) fontos a tanulas, mert e folyamatban nem 6 hatarozza meg a
gondolatmenetek iranyat, hanem neki kell megprobalni kdvetnie masok mondandojat.
A katedra tulso oldalara keriilés” szituacidja megvilagitd erejii lehet, empatikussa
tehet (beleélheti magat az oktato a legkiilonboz6bb diak-szituaciokba, a tiirelmetlenség
¢s az elveszettség kozott ingadozva).

Ujdonsagrol (altala korabban nem ismertrdl) olvasva, elcsodalkozhat: igy is lehet? — s
ennek megint gyakorlati haszna lehet; Gj utakat talalva a novendékek megértéséhez, az
olvasottak felhasznalasaval. (NB., nem ritka az a jelenség, hogy épp a renitens diak
viszi késobb a legtobbre; aki annakidején esetleg csak azért ,,értetlenkedett”, mert mas
szempontok szerint, mas rendszerben gondolkodott, s nem tudott talalkozni a
hagyomanyos iranyzatokkal, esetleg a vaskalapos tanar épp a reményekre jogositd
kezdeményezéseitol akarta elvenni a kedvét.

Mindez a hosszi mentegetddzés arra iranyult, hogy megprobaljak ramutatni: a
latszolag nyilvanvaloan zenetudomdanyi témaju konyvet miért épp a pedagdgiai
folyoirat olvasoinak figyelmébe ajanlom.

A tanulmanyok tobbrétiick, eredetileg egymastdl fiiggetleniil, 6nallé olvasnivalonak
késziiltek. Ha egyikiik-masikuk ,,kudarcot” okoz, akkor is érdemes tovabbolvasni a
kotetet, sikerélmény reményében.

Elére kell bocsatani: a tartalmi Osszeallitasnal nem a keletkezés idérendje volt a
legfébb szempont. Gyakran talalkozhatunk ismétlédé gondolatokkal (néha, elobb
olvasva a késobbi tanulmany letisztultabb megfogalmazasait, mint a korabbi
dolgozatok szavakat keres6 magyarazkodasait), s ha tal elvontnak (netan modernnek)
¢rezziik valamelyik irast, érdemes fellapozni az elsé kozlés datumat — S maris
rendkiviil aktualis feladatnak tarthatjuk a lemaradas részleges potlasat.

A javarészt a 70-es években megjelent, idegennyelvii szakirodalmat megismerve,

Grabocz felvillanyozodva probalta konkrét elemzésekben alkalmazni az altala
olvasottakat (modszereket, szemléletmodokat, terminoldgiat). Ilyenkor persze nem art
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az altala elemzett miivek alapos tanulmanyozasa. A legértékesebben (és
leghatékonyabban) akkor kamatoztathato a raforditott id6, ha valaki veszi a faradsagot,
s kielemzi ,,a maga moddjan” az adott miivet, S utana ,,litkozteti” (azaz, dsszeveti) az
eredmények birtokdban a modszereket s a terminologiakat. gy deriilhet ki, hogy néha
az 0j terminologia alkalmazasa nem tobb ,.ujjgyakorlatnal”, s esetleg felmeriilhet
annak a kérdése is, hogy van-e haszna (az adott esetben) mas szavakkal
megfogalmazni valamit, ami ett6l korantsem keriilt kozelebb az olvaséhoz, a
hallgatbhoz vagy az eléadohoz. (Barmiféle biralat csak ilyesfajta kontroll birtokaban
indokolt!) Mindenképp hasznos viszont az a tanulsag, amit Grabdcz olvasottsaganak
koszonhetiink (a Kivonatolt konyvek, tanulmanyok, elemzési modszerek ismertetése).
Megkimél az idegen-nyelvii szakirodalom ,atragasatol”, a félreértési lehetdségek
clkeriilésével. Ugyanakkor, a gazdag hivatkozasi anyag és forrasjegyzék tovabbi
konkrét tanulmanyoznivalodt kinal az érdeklédonek.

Az also- és kozépfokt oktatasban foként a torténeti anyag kamatoztathatd, a klasszikus
¢s romantikus miivek elemzésének tanulsagai. A masodik rész, a kortars
miuvekkel/stilusokkal foglalkoz6 anyag tobb attételen keresztiill hasznosithato.
Leszamitva a lemez-kisérészovegeket (melyek hangzé anyaga hozzaférhetd), szinte
reménytelennek tinik az ismeretlen miivek elemzésének feldolgozasa. (Mert
elhihetjiik az elemzoének, amit ir — de auditiv kontroll hianyaban élményhez nem
jutunk.) Ugyanakkor, ezekbdl az irasokbol is profitalhatunk; ha tobbet nem, akkor
szempontokat mas kortars miivek elemzéséhez. Raadasul, az olvasmanyok kihivast is
jelenthetnek; ki-ki megprobalkozhat azzal, hogy hasonld terminologia segitségével
szokatlan hangvételii-szerkezetli darabok jellegzetességeit szavakba ontse. S ez
felmérhetetlen jelentdségli: amit megneveziink, aminek nevet adunk, afelett
,uralkodunk” — igy kozvetlenebb kapcsolatba keriilhetiink korabban elutasitott
jelenségekkel, vagy legalabbis eredményes kisérletet tehetiink ellenérzéseink
lekiizdésére.

Bizonyara lesznek, aki ugy érzik: ez nekik ,,magas”, 6k inkabb kozvetlen kapcsolatot a
hangz6 anyaggal keresnek. Nekik is igazuk van (a barokk vagy klasszikus zene
¢lvezetéhez sem sziikségesek az 6sszhangzattani ismeretek) — s ha ,,csak” annyit ért el
a negyedszazados elemzé munka fobb tanulsagainak kozzétételével a szerzo és a
kiado, hogy a szakman beliil a legijabb kori zenék iranti érdeklodést aktivizalta, mar
akkor sem volt hidbaval6 a faradozasuk.

Fittler Katalin
(Els6 megjelenés: Parlando, 2000/5.)
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V.

DANIEL CHARLES EMLEKKOTET

DANIEL CHARLES

DES TEMPORALITES MUI.TIPLES
AUX BRUISSEMENTS pU SILENCE

“Mérid Goborz et Geneviéy GM(VI\O\
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Daniel Charles (1935-2008) a francia zenei és tagabb miivészeti, filozofiai élet egyik
meghatarozo szerepldje volt, alkotasai és elméleti meglatasai egyarant nagy hatast
gyakoroltak. A posztmodern mivészetelmélet egyik elméleti megalapozojaként
értelmezte John Cage mivészetét, hangstlyozva a csend, a sztazis és a
meghatarozatlansag révén az id6 és a narrativitas jelent6ségét. Mondhatjuk, hogy
munkassaga az egyik legfontosabb iranyjelz6 a stilusok értelmezést megnehezito
,multiciplitasanak” a koraban. 1998-ban megjelent konyvének ,nomad zenék”-
koncepcidja ugyancsak széles korben ismert €s elismert — Magyarorszagon elsésorban
Grabocz Marta hivatkozasai révén lehet az olvasonak tudomasa rola. Halala utan 6t
¢vvel jelent meg a baratai, munkatarsai tisztelgéseként az a kotet és CD, amelynek
gazdag anyaga érzékelteti a zenei, kolt6i, elméleti munkassag sokszinliségét.

A konyv négy részre tagolodik: az elsdt elméleti, filozofiai és muzikologiai szovegek
adjak; a masodik kollégak, tanitvanyok emlékezéseit tartalmazza; a harmadik a
baratok koltdi és képzomiivészeti hommage-ai; végiil a negyedik a Daniel Charles
emlékének szentelt zenei alkotasokat egybegyiijté CD.

A szerkesztok bevezetdjét kovetd, ,,Filozofia, zene, esztétika” cimet viseld elsd rész
Michele Pozzo és Daniel Charles 2007-es beszélgetésével kezdodik. A kiindulopont
hang és zene kapcsolatanak egzisztencialfilozofia értelmezése, utalva a semmi
filozofiai fogalmara, amely a modern kontinentalis filozofia (Heidegger és Sartre
egzisztencialis fenomenologiaja) ontoldgiai vizsgalddasai szamara éppoly fontos, mint
a keleti gondolkodasban. A 1ét felfedésének heideggeri esztétikajaba illeszkednek a
plaszticitds, az esemény, az id6 ¢és a bizonytalansag fogalmai. Ennek a
gondolkodasmodnak a nem-dualista, szimultaneitasra alapozo voltat érzékelteti az
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enigma fogalmanak a fontossaga. Az idével kapcsolatban érintett egyik fontos téma az
ismétlésé, olyan szerzok kapcsan, mint La Monte Young, Scelsi, Feldman, Cardew és
persze Cage.

Ezutan Eveline Caduc tanulmanya Charles Camus-értelmezése kapcsan veti egybe
Camus poszthumusz kiadott — befejezetlen — 6néletrajzi regényét (Le premier homme,
1994, magyarul Az elsé ember Eurdpa Konyvkiado, 1995), a nonfinito fogalmaval.
Charles és Camus egyarant algériai sziiletésiiek voltak, mindketten nagy tisztel6i Jean
Grenier filoz6fidjanak. A szerz6 Az elsé ember olvasatara is Kiterjeszti azt a
gondolatmenetet, ahogyan Charles a Szisziiphosz mitoszat Kuki Shiizo és Jean Grenier
filozofiaja alapjan értelmezte az 1997-ben megjelent Camus et /’Orient [Camus és a
Kelet] cimi tanulmanyban.

Pierre Albert Castanet a posztmodern onértés és a klasszus zenei hagyomany
kapcsolatat targyalja a massag, a globalizacid, az asszimilacido és az affirmacio
jelenségeire Gsszpontositva. Kiindulopontjat Charles utolsé konyvének (La fiction de
la postmodernité selon [’esprit de la musique [A posztmodernitas fikcidja a zene
szelleme szerint], 2001) kulcsfogalmai képezik: a hibriditds, a mesztic, az
egybeolvadas €s a szubverzid, valamint a jaték, az identitas és a reflexi6. Ezen a
konceptualis alapon értelmezi a vilagzenét mint nyomok mozaikjat, idézetek és
utalasok jatékat. A zaj szerepe az olyan ,,zenei designerek” esetében, mint John Cage,
Max Neuhaus vagy Diego Strocco a szerz6 megallapitasa szerint a képzomiivészeti
ready-made és a non-finito esztétikai tapasztalatdhoz kapcsolodik. Ezutan a
szolipszisztikus hatast és a palimszeszt jelenségét vizsgalja tobbek kozott Pascal
Dusapin Imago (2007) és Ligeti Gyorgy Sippal, dobbal, nadihegediivel (2000) cimii
miveiben. Az egzotikus ¢és a hibriditdas — akar transzmedialis — szimulaciova
szervezddésérdl Thierry Pécou, Ondrej Adamek és Claire-Mélanie Sinnhuber miivei
kapcsan olvashatunk.

Frangoise Escal Zenében gondolkodni cimii irdsa a zenét hangzo6 artefaktumként
definialja, amely tarsadalmi keretbe irodik bele. Ezutan a nyelv és a zene szemiotikai
kiilonbségeire mutat ra, utdbbinal hangstlyozva az egyértelmii referencialitassal
rendelkez6 jelek hianya mellett azt a hermeneutikai tényt, hogy a partitira mindig
interpretaciot kivan. Ezaltal a zene 6nazonossaga mindig massagot is jelent, az el6ado
pedig a hallgatoval egyiitt résztvevdje a jelentés megképzédésének. Eppen ez adja a
zene (természetesen a programzenét nem szamitva ide) tobbletét az egyszerti nyelvi
vagy képi reprezentacioval szemben.

Christine Esclapez Saint-John Perse koltészetének André Boucourechliev altali zenei
¢rdekessége a szolamok kozotti tiikkorjatékok, athelyezodések és mozgasok kapcsolata
a szerz6i identitassal, ez esetben a bolgar zeneszerz6 ¢s muzikologus emigrans 1étének
kifejezhetoségével. Ezt szolgalja az égtajak metaforikus megjelenitése is a darab
kottajaban. Az interpretator identitadsanak hangsulyozasa egyuttal megnyitja az eredeti
szoveget IS a barthes-i iras és az ecoi aktiv olvasas, vagyis az ujrairhatosag
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meghatarozatlansaga iranyaba — allapitja meg Esclapez a maga irodalomelméleti
eszkoztaraval.

Jean-Charles Frangois Variations sur et pour Daniel Charles experimentalis jellegii
irasa formailag is megidézi Charles gondolkodasmodjat, amelynek alapelve volt a
dialogikussag, utalva egyben John Cage Varidciok V1. cimii miivére, amelybdl a
szoveg 20 szakaszanak véletlenre épiild szerkesztésmodja szarmazik. fgy a husz
kérdésfelvetésre adott 20 valasz egyszerre folytat parbeszédet Charles miiveivel
(azokbdl idézve) és hangstlyozza a Cage—Charles dialogus jelentéségét. A derridai
értelemben vett jatékba belekeriil a zenei értelem és érzékenység, a temporalitas és az
cksztazis, az ismétlés és az egyidejiség, felvazolva Charles koncepcidjat a
posztmodernrol.

Ezt koveti Corinnes Frayssinet Savy elemzése a flamenco és az elbeszélés
kapcsolatarol Manolo Sanlucarnal, aki felmutatta, hogy a hagyomanyosan spontan
¢rzelemkifejezésnek tekintett miifaj nagyon is narrativ szerkezetet hasznal. Ez alapjan
ujragondolhato a zenei jelentés kérdése, mind a forma, mind az eldadas szintjén. A
Federico Garcia Lorca Normas cimii kolteménye altal ihletett Locura de brisa y trino
az alkotasra vonatkozo oOnreflexi6, ami egyértelmiien megjelenik a szerkezetben.
Ennek elemzése egésziil ki a tanulmany végén egy flamenco fogalomtarral.

Marie-Anne Lescourret irasa John Cage munkassaganak Stanley Cavellre gyakorolt
szemléleti hatasat mutatja be. Esztétikai problémaként a csend és a véletlen elsdsorban
a szandék és kifejezés, kifejezderd kérdéseivel all szoros kapcsolatban, Lescourret
értelmezésében. A zenei hangok és az emberi hang jelentésének altalanosabb filozofiai
kereteként pedig Wittgenstein privat nyelv kritikaja a Filozofiai vizsgalodasokban.
Emellett Cage is, Cavell is eldszeretettel hivatkozik Henry David Thoreau Waldenjére,
a természet neszei, a csend, a személyesség/személytelenség és az emberi hang
kapcsolatat kutatva. Ez a Zen személytelenségével kiegésziilve vezet ahhoz a cage-i
allasponthoz, miszerint a kész mii mar nem tartozik hozza a szerzéhoz. A filozofia
személytelenségére torekvo Cavell pedig arra a kovetkeztetésre jut, hogy a zene a
megértés altalanos alapja, szemben a jelentéssel terhelt nyelvvel — a hangzas
pillanataban t6liink fiiggetlenné valé emberi hang esetében is.

Carmen Pardo Salgado a meghatarozatlansag charles-i esztétikajarol szolva kiemeli,
hogy a megértés folyamataban a felejtés valtotta fel az emlékezet helyét. Cage zenéje
megmutatta a lehetéségét a hangok kozotti kapcesolat helyett maguknak a hangoknak
az értékelésére, ahogyan erre mar 1976-ban ravilagitott Charles hires, Adronoval
vitazé tanulmanya (La musique et /‘oubli [A zene és a feledés]). Az ,,informalis
zenérdl” szO0l6 vita tétje nyilvanvaléan a zene nyelvszerisége, funkcionalis-
jelentéskozvetitd jellege. (A kérdés aktualitasat mutatja a 2003-ban megjelent
Formel/Informel: musique-philosophie cimii kétet is.)

Matthieu Saladin a Cage-recepcidt és Charles abban betdltott szerepét ismerteti. Az

ellenséges francia fogadtatast tekintetbe véve Charles Musique et an-archie cimi
1971-es ciml irasa talzas nélkiil tekinthet6é a francia zenekritika forradalmai
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megujitasanak. Nagy jelentosége volt a szemiotika és a sziileté posztstrukturalizmus
(az écriture és a szoveg fogalmainak) zenei alkalmazasaban is, mint ahogyan a
dialogicitas (bahtyini formajaban Franciaorszagban Tzvetan Todorov altal felfedezett)
elvének a hangsulyozasaban. Ez utobbira példa a Cage és Charles beszélgetéseibdl
sziiletett Pour les oiseaux, a francia posztmodern egyik alapszovege. (Legujabb angol
kiadasa: For the Birds: John Cage in Conversation with Daniel Charles, Marion
Boyars Publishers Ltd, London, 2000.)

Antonia Soulez is Cage Charles altali interpretacidjaval foglalkozik, Le Temps de la
voix (1978) ciml konyvének fényében gondolva at a kései Wittgensteinnel vonhat6
parhuzamot a hétkoznapi nyelv és a nyelvjatékok vonatkozasaban. Mindketto esetében
legitimnek tartja a szerz6 a parhuzamos feltételezést, miszerint a nyelvnek a zene
mintajara valo elképzelésérdl van szo, a céliranyos akarat elvetése révén. Hozzateszi,
mindez Gsszecseng —bar az érintettek szandékatol fliggetlentil — az idés Heidegger
rahagyatkozas-hermeneutikajaval, amely szintén korlatozza a szubjektum ¢és az akarat
szerepét.

A szemiotika egyik legnagyobb szaktekintélye, Eero Tarasti is a Temps de la voix
szovegén keresztiill mutatja be Daniel Charles gondolkodasanak alapfogalmait: az ido,
a hang, a masik, a természet, az iras, a szoveg és az antifunkcionalizmus elméleti
szovetét, amelyben az egyik f6 szal az egzisztencialis fenomenoldgia ontologidja. (A
szoveg roviditett valtozata volt a konyv 2010-es 0j kiadasanak az elészava.)

Az emlékkotet els6 része Bernard Vecchione fenomenologiai-hermeneutikai
szemponti elemzésével zarul Charles (és Cage) csendfogalmarol (a csend mint
beszéd), a Gloses sur Cage alapjan. Természetesen az instrumentalis nyelvfelfogasok
kritikajarol is szo esik, az egyébként személyes hangvételii irasban. Erdekesség, hogy
ennek hattereként a Heideggerre, Gadamerre és Ricceurre vald hivatkozasok
szovegszerlien csak a 2002-es uj kiadasban jelentek meg.

A konyv tovabbi részei nehezen prezentalhatok egy konyvismertetd keretében, igy
ezekrdl csak vazlatosan. A masodik részben kollégak emlékeznek az elhunytra:
Danielle Cohen-Levinas, Béatrice Didier, Jean-Louis Houchard, Emanuel Dimas de
Melo Pimenta, Jean-Claude Risset és Horacio Vaggione idézik meg Daniel Charles
személyiségét. A harmadik részben ugyanez a szandék mivészileg fejezodik Ki:
Bauduin és Frangoise Catalaa képei, Ulrike Kasper ¢és Ninh Lé Quan versei, Mario
Costa kollazsai, Alain Fourchotte kottalapjai, végiil zenék formajaban. A CD-n
szerepld mivek (Michael Bach Bachtischa, Christophe Charles, Alain Fourchotte,
Frangois-Bernard Mache, Costin Miereanu, Fatima Miranda, Emanuel Pimenta, Jean-
Claude Risset és Horacio Vaggione szerzeményei) mind roviden bemutatasra keriilnek
a szovegkonyvként szolgalo fejezetben. A lemezen szerepel Jean-Louis Houchard,
Daniel Charles, David Moss és Ninh Lé Quan FWWWTCJSFCW cimii alkotasanak
részlete is.

A konyv egy részletes Daniel Charles bibliografiaval és a kozremiik6do szerzok
bemutatasaval zarul. Igy a konyv az egyes tanulmanyok ¢és mivek hatdékorén
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tulmutatva biztosit tajékozodasi lehetéséget nem csak Daniel Charles munkassagaval
kapcsolatban, de annak zenei, filozofiai, mlivészeti kontextusara is ralatast nyujtva.

Bene Adrian
(Els6 megjelenés: Parlando, 2015/4.)
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V.

TAGULO ZENEUNIVERZUM

fHTRE MATURALISME SOMORE
ET SYMTHESE EM TEMPS REEL

FMLACES T PRI EOPRE LI N S LA AT e P R

Fliria Grabecr

A konyv 2013 végén jelent meg, de kiilonféle okok szerencsétlen Osszejatszasa
kovetkeztében eddig elmaradt rola a beszamolo. Ugyanakkor jelentésége indokolja —
hiszen ezuattal Grabocz Marta ujabb 6nalld kotetérdl van szo, a masodikrol, amely a
2000-es években jelent meg Franciaorszagban —, hogy a Muzsika olvasoéit is roviden
tajékoztassuk rola. Roviden, abban a reményben, hogy a kozeljovoben magyar kotet is
jelenik meg beldle.

Megszokhattuk mar, hogy Grabdcz zenetudomanyi tevékenysége sajatos logikat kovet.
Munkassaganak jelentds része — a strasbourg-i tanitason kiviil — tudomanyszervezo
tevékenységében valosul meg, ez mindinkabb gazdagodo ¢€letmiivének Szerves része,
ugyanakkor azt is megszokhattuk, hogy a konferenciak rendre értékes, legtobbszor
nemzetkozi visszhangot is kivaltd kotetekké rendezodnek (Magyarorszag ez alol
sajnos kivétel).

E tudomanyos tanacskozasok célkitiizése altalaban is a termékeny dialogus, de 2014-
ben példaul egy sokszor ovatosan keriilgetett téma allt az altala szervezett konferencia
kozéppontjaban: a tudoményos elméletek hatasa a kortars zene formaalkotdsanak
megujhodasara (fraktalis geometria, katasztrofaclmélet, kaoszelmélet, asztrofizika,
matematikai modellek stb.). 2015-ben a tavaly 80 esztend6s Frangois-Bernard Mache
munkassaga keriilt a Grabdcz altal szervezett nemzetk6zi konferencia fokuszaba, idén
6sszel pedig a 90 éves Kurtag Gyorgy életmiive lesz a téma.

Bar teoretikus értelemben Grabdcz inkabb rendszerezé6 elme, a monografikus
feldolgozas mégsem igazan az 6 miifaja, és az igazat megvallva a nagymonografia
nem is nagyon illeszkedik a francia tudomanyos gondolkodas szellemiségéhez, amely
Montaigne 6ta kétkedve kérdez, kérdez, és még egyszer kérdez, hogy feltarjon olyan
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osvényeket, amelyek alternativ elméleti megoldasok felé vezethetnek. Persze allit is,
de sohasem ex katedra, hanem tovabbkérdezésre, tovabbgondolasra 6sztondzve. Ezért
is lenne fontos alaposabban megismerkedni vele: termékenyitd hatassal lehetne
szemléletiinkre!

A zene anyaganak valtozasa, s6t maganak a zene fogalmanak a kiszélesedése ma mar
evidencia. Grabocz ezek kozott a folyamatok kozott keresi a strukturalis megujhodas
rendezoelveit, igyekszik feltarni a kontinuitast — az expressziv tartalomban, a
kifejezésben, az emberi dimenzidoban —, segitve az eligazodast a kortars zene egyre
sokrétiibb, egyre szerteagazobb vilagaban, taguld univerzumaban. Elsésorban a francia
zenében, de kisugarzasaban messze talmutat a francia zenekultaran: érzékelteti annak
szellemi nyitottsagat.

Az 1) évezredre a posztmodern 1jabb, majdhogynem teljes paradigmavaltast
eredményezett, de ez mégsem irta felil a taguld zeneuniverzumot, csak
mellérendel6dott, tovabbi nyitast — €s nem csak visszalépést — eredményezve azzal,
hogy mindent ujra felfedezhetévé, ujra feldolgozhatova, wjragondolhatova, sot
ujragondolandova tett. A kiilonos fénytorést szamunkra az okozza, hogy az elméleti
szintézis uj, maguk a folyamatok azonban nem annyira: mostanra keriiltek abba a
tisztes, kozel félévszazados tavolsagba, ami az elméleti attekintést mar lehetové teszi.
Hozzank ugyanakkor mindez sporadikusan, nagy faziskéséssel jut el, vagy el sem jut.
Sokszor a magyar zenehallgatd szamara ismeretlen zenemtvek sokasagarol van szo,
amin persze enyhit az internet, még ha az élmény nem ugyanaz is, mint a
hangversenyteremben.

Grab6cz Marta mostani tanulmanykdtete IS a témak széles spektrumat oleli fel. A
zenei format ihletd forrasok sokfélesége magyarazza ezt: természeti modellek,
tudomanyos modellek, mitoszok vagy mas elbeszélésformak elemzése révén atvett
formai modellek, a sztaszisz allapota alapjan sziilet6 ,,allo” (bels6 mozgalmassaggal
rendelkez6é) modellek, vizualis makrostrukturalis modellek (rajzok, festmények,
grafikonok), amelyek megelézik a zenei kompoziciot stb. Ez utobbiak megtalalhatok a
finn és a francia spektralis zenében (Kaija Saariaho, Magnus Lindberg), Eotvos
Péternél, de Dubrovay Laszlonal is. A kotetben Dubrovay mellett még egy magyar
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korai milveiben.

A konyv cimében szerepld en temps réel/ voltaképpen az interakcid a megszolalo
hangszer és a hangot valos idében manipulald (atalakito, késleltetd sth.) szamitogép
kozott, ami mar az 1980-as évek oOta folyamatosan ,,parhuzamos”, Gj zenei vilagga
nétte ki magat. Grabocz konyvének egyik kozponti tanulmanya Philippe Manoury
Jupiter cimli kompozicidjar6l igazi ,,GroBanalyse" — moddszertani szempontbol is
tanulsagos elemzés, amely a lehet6 legtobb szempontbol vilagitja meg az adott miivet.
Esztétikai és strukturalis elemzés — a kettének ugyanis csakis egyiitt van értelme
Grabocz szamara. (Mellesleg Philippe Manoury 2015-ben jart Magyarorszagon az
Eo6tvos-alapitvany vendégeként.)
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Valoésaggal konyv a konyvben a Frangois-Bernard Mache-rol irt harom terjedelmes
tanulmany. Szinte hihetetlen, hogy Mache ennyire ismeretlen legyen Magyarorszagon,
még szakmai korokben sem igazan tudnak rola, pedig a kortars zeneszerzés egyik
kiemelkedd jelentoségti alakja, aki Messiaen utan (aki mellesleg a tanara volt) a
kortars francia zeneszerzés egyik legkreativabb és leginnovativabb alakja, az tn.
naturalisme sonore (hangzo naturalizmus) modszerének (és filozofiajanak)
megteremtdje.

A zenét az univerzum, a ,teremtett vilag” szerves részeként szemléli, és keresi a
kapcsolatot a hangoknak az allatok (a madarhangok) és az emberek vilagaban k6zos
archetipusai  (geno- ¢és fenotipusai) kozott. Nyelvészeti  szemléletmodjanak
koszonhetéen elemzi az emberi beszéd és az allatok hangadasanak szonogramjait, és
mutat ki kozos formai struktarakat, illetve tovabb megy, és mindennek idegélettani
lenyomatait is keresi az emberi agy mikddésében és az emberi viselkedésben, illetve
az emberiség mitoszaiban. Mindez beleépiil zeneszerz6i munkassagaba, sajatos zenei
nyelvet hozva létre. Ilyenforman a beszélt nyelv zenei hangzasa, a nyelvben rejld
szemantikai tartalom is 0j értelmet nyer.

Nagy a heurisztikus jelentosége annak is, ahogyan Mache az idét kezeli. Harom
alapvet6 id6tipus figyelhetd meg nala: a linearis, a pillanatba meriil6 €s a ciklikus idé.
Grabocz ezeket a szempontokat is beemeli legfobb kutatasi témajaba: a narraciod
kiilonféle tipusainak értelmezésébe a 20-21. szazad zenéjében. Mache alkotasai abba a
tipusba tartoznak, amely természeti modellekre épit, hogy szakithasson a
hagyomanyos zenei elvekkel — én gy érzem, ha benne van is a tagadas gesztusa, de
nem totalis, hanem inkabb ¢épitd értelemben. Philippe Manoury Jupiterje ugyanakkor
,megforditja” a hagyomanyos narrativ utvonalat: kész sémakbol indul ki, és az id6 és a
tér elemi szintjeire tér vissza — én ezt komplex és kreativ szellemi destrukcionak
tekinteném.

Az ideologiak efemerek, a szellem szabadsaga és a kitarulkozas az univerzum felé
egyetemes. Ez a zene és az emberlét 1ényege. Az elméleti feltaras pedig a megértés
egyik nélkiilozhetetlen eszkoze. Ha egyetlen mondatban kellene megfogalmaznom, ez
szamomra Grabocz Marta konyvének ,,lizenete”.

Baldazs Istvan
(Némi kiigazitassal, elsé megjelenés: Muzsika, 2016/4.)
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