Igric Balazs

»Amikor koszontotték egymast, derekasan fujnom kellett a tust” — hazai perspektivak a

17. szazadi trombitajatékban

! Eglon van der Neer festménye — Szépmiivészeti Mizeum, Budapest — Internet:
https://www.mfab.hu/artworks/guard-room-with-trumpeter/, letoltés: 2021. 06. 28.
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BEVEZETO

A cimben idézett mondat egy 17. szazadi utikdnyv egyik epizodjabol szarmazik.
Kiragadva szovegkornyezetébdl, és az irodalmi mii tagabb kontextusabol — ahogy azt most
szandékosan megtettem — egybevag azzal a némileg sztereotip megfogalmazassal, mely a
trombita 18. szdzad el6tti szerepét hivatott definidlni.

A hangszer alkalmazasi skaldjat a figyelemfelkelto jelek és a reprezentativ funkcios
zene kozott hatdrozza meg a tudoményos diskurzus egészen az érett barokkig, nem szabad
ugyanakkor figyelmen kiviil hagyni a kontinensen beliili teriileti sajatossdgokbol adodo
kiilonbségeket sem a trombitajaték miivészi kibontakozasanak kutatasakor. A Karpat-
medence lakoi, — koztiik elsésorban mi, magyarok — a Harmincéves habort és az Oszman
Birodalommal folytatott permanens kiizdelem okan komoly kulturalis hatranyba keriiltek
Eurodpa szerencsésebb népeivel szemben. Sok mas hangszer mellett a trombita miivészi
integritdsarol sem beszélhetiink a harom részre szakadt orszagban, ugyanakkor meglepd
népszeriiségre tett szert az ekkor még katonai funkcids jegyeit mereven 6rz6 hangszer a
vérzivataros idékben.

Az iménti megallapitasokat Daniel Speer: Magyar, avagy Erdélyi Simpliciccimus?
cimii miivében foglaltak is alatdmasztjak. A szerzd sziléziai németként olyan kdzegbdl
érkezett hazdnkba, melyben a miivészi ereddjli trombitajaték mar a zenekultura szerves részét
képezte a 17. szazad kozepén. 1661-1666-ig tartozkodott a Karpat-medencében?, kiilonbdzd
féuraknal teljesitett trombitds szolgalatot, mikdzben bejarta Erdélyt és a felvidéket. Kalandjait
— a korban nagy népszerliségnek orvendd — pikareszk regény* formajaban adta kozre
hazatérését kovetden.

Doktori kutatdmunkam soran a kor kiemelkedd hegediimiivésze és zeneszerzdje,
Heinrich Ignaz Franz Biber, illetve kortarsa, Pavel Jozef Vejvanovsky miivészetének a
trombitajaték fejlddésére gyakorolt hatdsait vizsgdlom. Biber morvaorszagi német volt, az
izig-vérig movra-cseh Vejvanovsky pedig gyakorl6 trombitas — akarcsak a ,,szomszédos”
Sziléziabol szarmazo6 Daniel Speer. Tervezett disszertaciom gerincét 17. szazadi, kozép-
eurdpai trombitajaték analizis fogja képezni. Az alabbiakban ehhez igyekszem

magyarorszagi referenciakat gytjteni.

2 1683-ban név nélkiil jelent meg Ungarischer oder Dacianischer Simplicissimus cimmel — Szakaly, 226. o.
3 Szakaly, 224. o.
4 Valojdban kalandregény és utinaplé keveréke a mii — Szakaly, 224. o.



Célom a korabeli hazai relevans miizene azonositasa, és annak 0sszehasonlitasa a
kozép-eurdpai rézfivos hagyomanyokkal. Kiemelten foglalkozom a kor egyediilalld hazai
trombita kollekcidjaval, mely a Vietorisz-kodex clarino fejezetébdl®> maradt rank. A
gyljtemény darabjainak elemzése soran a jatékmodok meghatarozasara teszek kisérletet,
allitasaimat pedig Speer megjegyzéseivel egyeztetem. Az irodalmi miibél meritett — a
trombitajaték gyakorlatira vonatkozo — magyarorszagi referencidkat pedig Szabolcsi Bence:
A XVII. szazad magyar fouri zenéje cimi tanulmanya segitségével helyezem tudoményos

kontextusba, és 0sszevetem a morvaorszagi gyakorlattal.

ELOADASMODOK

Trombita eldaddsmddok kutatasa ennyi év tavlatabol nem egyszerii feladat, hazai
forrasok tekintetében pedig plane nem vagyunk elkényeztetve. A 17. szazadi udvari zene
hangszeres anyagai nem keriiltek lejegyzésre, vagy — ami kevésbé valoszinii — nyomtalanul
elvesztek®. Szabolcsi gy fogalmaz ,,Lehetséges, hogy ez a kultura szamottevd zenekari
produkcioval jart, de nyomait épp csak a virgindlzene atiratai érizték meg; lehetséges, hogy a
produkci6 nem volt jelentékeny, hogy e zenekari kultiraban kizarolag az eléadd kozosség, a
reprodukald elem, a zenél$ csoport megjelenése a korszakos jelenség.”” En az utobbi allitasa
mellett teszem le a voksomat, kiegészitve azzal, hogy a virginal-atiratok elégségesnek
bizonyulhattak a nagyrészt improvizativ, parafrazisokra épiilé hangszeres eléadas
megszolalaskor érték el teljes alakjukat®. Ez szamos kérdést vet fel a trombita

eldadasmodokra vonatkozodan.
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1. kép

Egy jellemzd szignal a Vietorisz-kodexbdl®

3 Pro Clarinis — Vietoris, 211. o.

6 ,Ami a korszak zenekari anyagit illeti, mindeddig egyetlen dokumentumnak sem sikeriilt nyomara akadni.
Elvesztek-e? vagy eredetileg fel sem irtak, amit ilyen zenekar jatszott? talan improvizaltak, kozismert dallamok
0sztonods, meg sem rogzithetd parafrazisara szoritkoztak? eldontetlen, egyelére eldonthetetlen kérdés.”

— Szabolcsi, 217. o.

7 Szabolcsi, 217-218. o.

8 Ferenczi, 35. o.

? Vietoris, 219. o.



Zenei anyag

»A 17. szazad magyar miizenéjét reprezentalo 6t nagy kézirat kotetiink majdnem
kizéarolag virginal- és orgonazene.”!?

Kivételt képeznek a Vietorisz-kodex!! clarino darabjai'?. A 12. fejezet 63 rovid,
jellemzden kétszolamu trombitadarabjanak szélammegjelolése beszédes, hiszen a clarino sz6

a magasabb szint(i jatékra utal'?

. Ezzel a jelzdvel illették ugyanakkor a konkrét regisztert is,
vagyis azt a hangtartomanyt, melyet az adott jatékosnak meg kellett szolaltatnia'®. Az elsd
trombitaegyiittesekben — melyekben hangszeriinkon kiviil kizarélag iistdob szerepelt — a
jellemzden 4-7 szolam koziil a legmagasabb, vagy a felsd kettd szerepelt clarino néven, és jol
behatarolhato hangkészletet rendeltek hozza. Daniel Speer 1687-ben megjelent

Grundrichtiger Unterricht der musikalischen Kunst'’

cimili miivében a trombitaegylittest 7
sz6lamban irja le, feliil két clarin megjeldléssel. A harmadik, prinzipal sz6lam
hangterjedelme g-e’’-ig terjed, tehat a clarino-regisztert kimondottan magas tartomanyba
pozicionalta a szerz6'®, a két szolam kozotti kiilonbségtétel hidnya pedig azok
egyenrangusagara utal. A Vietdrisz-kodex szignaljai is raszolgaltak megjeldlésiikre,
jellemzden a masodik oktavot bejarod dallamaikkal. A miivek tobbsége kétszolamu, melyek a
Speer altal leirtaknak megfelelen teljesen egyenrangtiak. Ezeket a miiveket azonban nem
trombitaegyiittesre szantak, fennmaradt forméjukban komplett zenemiiveket alkotnak, és
egyértelmiien a clarino szolo megnyilvanulasanak tekinthetjiik 6ket. Az ilyen ,,duett” a
trombitaegyiittesek — jellemzden 16. szazadi'” — elterjedésénél késdbbi formacio, kimondottan
17. szézadi jelenség. Mondhatjuk azt is, hogy a trombitaegyiittesbdl ndtte ki magat a
struktara, elhagyva annak primitiv jegyeit. Kiegészitd szolamok hijan a két clarino
hangterjedelme valamelyest kiszélesedik, de — a tipikusan principal-regiszter — g’ ala nem
szivesen merészkedik. Kivételt képeznek a zdréhangok also6 terchangjai. Ez a hangszerelés

mar a harmoénia prioritdsara mutat a hangszer szerepével szemben.

10 Magyar és kornyezd népek egyhazi és vilagi énekei, népies és stilizalt tancok virginal-atiratai.” —
Szabolcsi 254. o.

11 A Vietoris tabulatiiras konyv elsddlegesen hangszeres szempontbol jelentSs zenei forras, mely a zeneélet
kiilonbozo lehetséges formait: a nemesi és varosi mlizenét, a népies zenét, €s az egyhazi zenét egyesiti.” —
Ferenczi, 35. o.

12 Ferenczi, 34. o.

13 Menke, 17-21. o.

14 Tarr, 49. o.

15 Speer [1687], 208-210. o.

16 Bz a sok szolamnak is kdszonhetd, ritkdbb anyagban szélesebb regiszter jut egy-egy jatékosra.

17 Az elsé trombita teoretikus, Cesare Bendinelli, Tutta L'arte Della Trombetta cimmel 1614-ben megjelent
munkéjaban még kizarolag trombitaegyiittesben gondolkodik.



Mindvégig jol felismerhetd a funkcids zenei koncepci6 a jellemzden egylitt mozgd szélamok
hangkdzmeneteiben, de a dallam az uralkodo.

A kozreado igy jellemzi a gyiijtemény clarino fejezetének zenei anyagat: ,, [...] gyakori
a skala — és harmashangzat-tematika, melyek azonos vagy mas fokon ismétlédhetnek,
jellegzetes fuvads ritmikéaval, hangismétléssel. Ezek az ismertetdjegyek az olasz korabarokk
sinfoniat jellemzik.”!8 Ezt azzal szeretném kiegésziteni, hogy a 17. szazadi italiai repertoar
Osszetett darabjai (G. Fantini, D. Gabrieli, A. Corelli, G. Torelli miivei) a trombitaegyiittes
clarino és principal regiszterét is birtokba veszik. A két oktavos hangterjedelem pedig az érett
barokk kétpolusu, differencialt karakterjatékanak feltétele. A mi gylijteményiinkben ez az

attorés még nem dokumentalhatd, de megfigyelhetdk az ebbe az iranyba mutato jelek.

A kiséret nélkiili clarino muzsika népszerlisége a 17. szazadban hamar elillant, mikor
az arra fogékony szerzOk beemelték a trombitat az 0sszetett hangszeres egyiittesekbe. Biber is
igy tett, de korai miiveib6]l maradt fenn tisztan trombitaegyiittesre irt szonataja'® és két
clarinora irt sorozata is. Ez utdbbi, koncepciojaban teljes egészében megegyezik a Vietorisz-
kédex kétszolamu trombita szignaljaival, de egészen mas mindséget képvisel — és nem csak a
szerz6 talalékonysaga miatt?®. Anélkiil, hogy részletes elemzésbe bocsatkoznék Biber
mivészetével kapcsolatban, néhany mondatban a gydkeres szemléletvaltasra hivom fel a
figyelmet, mely hangszerelésében mutatkozik meg a trombita vonatkozasaban?!. A
komponista nem a hangszer korlataihoz alkalmazkodik, hanem kihasznalja annak
lehetdségeit, s6t tagitja is azokat??. Szembetiiné ujdonsag, hogy eltlinik a dallam
trombitaszertisége, hegediikon megszolaltatva hasonl6 élményt nytjthat a miivek eldadasa,

mint trombitan?®. Ez a szerepvaltas vezet a kifejezd jaték igényének kialakulasahoz.

18 Ferenczi, 34. o.

19 Sonata a 7 — Hat trombitara és iistdobra komponalta a szerzd.

20 Biber — hegedlimiivészként — hangszere egyenrangl partnereként hasznalta a trombitat szonataiban.

21 Biber a kor egyik legkivalobb hegediimiivészének szamitott, emellett pedig hamar hirnevet szerzett magénak
komponistaként is.

22 K ét teljes oktavot dlel fel a hangkészlet, a miivek terjedelme a Vietorisz-kodex szignaljainak tobbszorose. A
szerz6 gazdagon bant a dinamikai és eléadasmaodra vonatkozo utasitasokkal is a lejegyzésben. A fentiekbol
egyértelmiien kovetkezik, hogy kottabol jatszottak dket. Az imitacio, mint a 12 kis darab tdbbségének
formaalkoto jellemzdje mar-mar concertalasra emlékeztetdé vonasokat eredményez a két trombita kozott.
Megjelennek nehezen intonalhato felhangok (11. ,,f” és ,,fisz”), s6t alteralt hangok is, melyek fejlett ajaktechnika
alkalmazasarol tesznek tantibizonysagot.

23 A Biberhez hasonl6 kvalitdsokkal bird — szintén heged{ivirtudz — Vivaldi trombitakezelésének lesz ez a
jellemzdje a 18. szdzadban.



2. kép

,,-Ekdzben Morvaorszagban” — Biber egyik szonatdja a 12-bél, g-mollban?*

Intonacid

A hangszeres jaték el6adoi, modszertani sajatossagainak feltarasa a korabeli
lejegyz6ktdl szarmazo jelzések hijan nem egyszerii, de anndl izgalmasabb feladat.

Kezdjiik a natir hangszereken roppant kényes intonacios készség vizsgalataval. A
felhangrendszer sajatossadgaibol adodo intonacids anomalidk a Vietdrisz-kddexben szerepld
repertoart tulajdonképpen nem érintik, hiszen a rendkiviil problémads 7. és 11. felhang
atmendhangként sem szerepel a miivekben — vilagos, hogy nem tekintették opcionak
megszolaltatasukat. A felhangsor korlatainak feszegetésérdl tehat sz6 sincsen, talalunk két
olyan egyhdazi éneket is a sorban melyek az eredeti moll hangnem helyett dirban keriiltek

lejegyzésre a trombita adaptacio ,,kedvéért”?>,

Artikulacio

Artikuléacios szempontbol joggal feltételezhetjiik, hogy a beszédszerii
massalhangzoejtés gyakorlatat ismerték ¢és alkalmaztak a korabeli megszolaltatok. A ritmikai
képletekben érvényesiil a fohang-atmendhang sulyviszonyokkal torténd egyeztetése, melyhez
differencialt artikulacio tarsulhatott?. Nagyon fontos a miivek tobbségének vokalis ereddje?’,

mely az ének imitacidjanak — mint a kifejez6 trombitajaték f6 motivumanak — eldmozditoja.

24 Biber: 12 Sonatae a due / 11. — Trumpet Music of the 17th and 18th Centuries, 14. o.
25 Ferenczi, 33. o.

26 Tarr, 61. o.

27 Részben egyhézi, részben vilagi dallamok — Ferenczi, 33-34. o.



Szabolcsi szerint a gytijtemény egyhazi énekekbdl szarmazé clarino darabjait az énekkel
valtakozva jatszottak?®,

Simplicissimus torténetében sem talalhatunk részletes dokumentaciot a trombitajaték
praktikdirdl, azokra utald elemeket viszont kiolvashatunk a szerzd bizonyos mondataibdl.
Artikulacids szempontbol emlitést érdemel Speer alabbi megjegyzése, melyet utolséd
alloméashelyén, Barcsai Akos erdélyi fejedelmi udvaraban tett?®. ,Fiijtam amiigy német modra
egy Dikedankot és egy Dikedike-dankot, ami annyira idegen volt el6ttiik [Barcsai és mas
magyarok szamara], hogy mind elnémultak és meghallgattdk német, aztan lengyel harmas
ndtdimat.” A ,,dikedank” kifejezés nem a mii cime, vagy a miifajra utal6 idegen nyelvii sz6, —
ahogy azt a kdzreadd tévesen gondolta — hanem a konkrét zenei anyag megnevezése. Mivel
szovege nincs a dallamnak, ,,cimét” a hangszeres artikulacios ejtésbol képzett szobol kapta. A
dikedank harom szotagjanak lagyabb sz¢éls6 és keményebb kozépsd massalhangzoi az
artikulacio és a temp0, a maganhangzok pedig a ritmusképlet és a hangmagassag?® kodjat
viselik magukon. Egy altalam készitett lehetséges megfejtés lathato a 3. képen, mely lehet a
darab (vélhetden egy virtudz fanfar, vagy tanc) kezdete, vagy annak egy jellemzo, jol
megjegyezhetd fordulata. Ebbdl a megnevezésbdl azon tul, hogy nem hasznaltak kottat — ami
nem meglepetés — memorizalast segitd artikulaciora is kdvetkeztethetiink. Ez utobbit a
katonai jelek megjegyzéséhez alkalmaztak a zenei hangok megnevezésének alternativajaként
a natur hangszerek koraban®! 32,
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Egy lehetséges megfejtés Simplicissimus darabjainak kdzponti motivumaira
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133

Hasonlo figurdk a Vietorisz-kodexbo

28 Szabolcsi, 265. o.

29 Ez egyben utolso allomashelye volt trombitdsként — Speer, 210. o.

30 Egyre mélyebb nyelvallast maganhangzok = ereszkedd dallam. A szotagok hossza: két rovid + egy hosszabb
= ti-ti-t4 ritmus, vagy ennek aranyos megfeleldje. A di-ke artikulacié duplanyelves jatékra utal = gyors tempo.
31 Hontvari, 38-40. o.

32 Bz a modszer természetesen erdsen korlatozza az igy megtanulhaté miiveket — mennyiségi s mindségi
szempontbol egyarant. Leginkabb rovid szignaloknal miikddik. — Hontvari, 38-40. o.

3 Vietoris, 225. o.



Miifajok

Az iménti idézet apropdjan érdemes szamba venni a jellemz6 miifajokat, ezekbdl
ugyanis fontos kovetkeztetéseket vonhatunk le a jatékmodok vonatkozéasaban.

A német ¢€s lengyel ,,harmas n6tdk™ — melyekkel lenyligézte Speer a hallgatdsagot —
tancok lehettek, mégpedig harmas liiktetéstiek, ami Iényeges kiilonbség a paros
katonazenéhez képest. A Vietdrisz-kodex clarino-fejezete ugyancsak tartalmaz szamos tancos
elemet®®. Az 5. képen lathat6 harmas liiktetésti tinchoz hasonloval 6rvendeztethette
Simplicissimus és a hozza hasonlé udvari trombitdsok munkaadojukat. A tdncok szigoru
liiktetése magéban hordozta az egységes frazedlas igényét, a mozdulatok asszociacidja pedig a
kifejezésmaddot hatarozta meg. Artikulacids szempontbdl fontos kiemelni, hogy a korabeli

népszeril tincokhoz is kapcsolodott ismert szoveges énekdallam™.
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5. kép

,,Harmas nota” a Vietorisz-kodexbdl

Onallo repertodrt képezhetett a temetési zene is*°. Zenei feljegyzés hijan nem fogjuk
rekonstrualni, de itt is le lehet vonni kovetkeztetéseket. ,,Bethlen Gabor 1626. marcius 2-an
megiilt kassai eskiivdjén a fejedelem kiséretében nyolc trombitést vagy sipost és mellettiik,
ugy latszik, citerasokat’” [...] emlitenek. De a temetési zenében nincs helyiik; itt trombitak és

dobok szolnak, melletiik tobbszor emlitik a torok sipot is”.*®

3 A clarinofejezet Lustik megjelolésii darabjahoz (Nr. 296) hasonléan tébb clarinodarab is tancos elemet
tartalmaz. Ilyen clarinodarabok a korabeli vagy a 18. szazad eleji kéziratokban is lejegyzésre

keriiltek.” — Ferenczi, 34. o.

35 Szabolcsi 262. o.

36 Szabolcsi 234. o.

37 = Lant

38 Szabolcsi 234. o.



Apor Metamorphosisaban igy irja le a temetési menetet: ,, [...] az dedkok, papok el6l
megindultanak, azok utan voltanak az trombitasok és torok siposok, egy verset az dedkok
énekeltenek, mas verset az trombitasok és torok siposok futtanak, de azoknak temetésre olyan
keserves notajok volt, hogy még az férfiakot is sirdsra inditottak, az asszonyokat penig épen
zokogasra.”* Némileg meglepd, hogy a gyaszzenében is a tdbori zenekar hangszereit
alkalmaztak, ugyanakkor a fentiek a differencialt eldadasmaod felé mutatnak, illetve egy

alternativ repertoarra engednek kovetkeztetni.

Dinamika

Az linnepi és gyaszos eldadasmod kozotti kiilonbség kapesan Simplicissimus
kiilonleges hangszer-effektusokrol szamol be: ,,A magyar féurak és piispokok Felso-
Magyarorszagon ¢s Erdélyben ugyan pompasan szoktak temetkezni. Sz6lnak a posztdval
bevont hadidobok és a tompitott trombitak™*" , Heer-Pauken mit Tuch {iberzogen / Trompeten
mit Sartinen” szerepel az eredeti nyelven, tehat Speer valoban szordind hasznalatot irt le, ami
ugyancsak a differencialt jaték igényére utal. Ugyanakkor ramutat az udvari trombitasok
képességeire is, jelesiil, hogy a ldgyabb megszdlaltatdshoz szordinora volt sziikségiik. Az
mindenesetre egyértelmii analdg forrasokbol, hogy ez az eszkoz nyugatrol érkezett*!.

A Vietdrisz-kodex clarino darabjaiban is taldlunk egy érdekes, és a maga nemében
modern effektust, a visszhang imitaciojat, amit viszont mar nem szordindval oldottak meg.
Egyben a kotet legjobban kidolgozott darabjarol van szo, kétszer 16 iitemes terjedelmével és

gazdag dinamikai fordulataival.

39 Szabolcsi 235. o.

40 Speer [1683], 202. o.

41 Italiaban méar Monteverdi Orfeojaban hasznéltak, Girolamo Fantini dokumentalja Modo per imparare a sonare
con tromba cimii miivében 1638-ban — Girolamo Fantini, [1638]. Modo per imparare a sonare con tromba,
Daniel Vuastch, Frankfurt, 1638, 5-11. o.
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6. kép

Visszhang imitacio a gylijtemény legkomplexebb darabjaban*?

»Koran reggel felébredtem és szokdsom szerint elfujtam néhany reggeli notat s
befejeztem egy szokkend harmas dalocskaval, amelyet az egész udvar 6rommel hallgatott.”*3
— olvashatjuk Simplicissimus tudositasat Barcsai udvarabol. Visszatérve a miifajokra — a népi
ereddjii tincmuzsika mellett a vokalis egyhazi éneket tekinthetjiik a 17. szdzadi vilagi
hangszeres zene masik pillérének, ez pedig a korai trombita repertoarban is kimutathato.
,,Reggeli notat” talalunk a Vietdrisz-kodexben is. A Hagnal egy gregorian dallam**, ,,Oh
fényességes sz¢€p hajnal” vagy ,,Jézus Krisztus szép fényes hajnal” szoveggel szerepelt a
magyar énekeskonyvekben®. Témaja miatt bekeriilt a varosi toronyzenész szolgalat
gyakorlataba, mint reggeli ébresztd szignal, az udvarok pedig atvették ezt a gyakorlatot.
Joggal feltételezhetjiik, hogy a vokalis ereddbdl szarmazo fejlett artikulacids igény is

atszivargott az udvari eléadasmodba.

42 Vietoris, 221. o.

43 Speer [1683], 208. o.

4 A gregorian ,,Aurora lucidissima” (vagy, Bogisich Mihdly szerint, az O quot undis lacrimarum”, ill., Papp
Géza szerint, az ,,Ecce veniet Propheta magnus” adventi antifona) dallama, mely 1574, ill. 1582 6ta, amikor
Huszar G4l, ill. Bornemisza Péter el6szor kozli magyar forditasat, ,,Oh fényességes sz€p hajnal” vagy ,,Jézus

Krisztus szép fényes hajnal” szoveggel szerepel a magyar énekeskdnyvekben.” — Szabolcsi 297. o.
45 Szabolcsi, 297 o.
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7. kép

,»Reggeli nota” a Vietorisz-kodexbol*

A felhasznalasi modok kozott emlitést kell tenni az asztali zenérdl is, melynek sajatos
miifaja volt a ,,fogasnota”. ,,Az asztali zenének maga az étkezés rendje szabott keretet; az
Osszefiiggd, nagyobb kiterjedésii alkalmi kompoziciok helyett itt szinte magatol kinalkozott
az egyes fogasok idején jatszhato rovid darab.”*’ Az, hogy Simplicissimus a fogas-notakat,
mint kiilonlegességet emliti, talan azt igazolja, hogy az asztali zenének ezek az ételnevekkel
jelolt, specializalt formai magyar sajatsagnak tiinhettek fel el6tte.”*® Konkrétan a ,,kaposzta-
notat” hozza fel példanak Speer*’, Forgach Simon grof Bercsényi zenészeirdl szolo

»30: Bercsényi batyam is szereti, ha

beszamolojaban pedig az alabbi olvashat6 a ,,miifajrol’
muzsikasai a tehénhtsnota mellett el tudjak vonni a Rajta kuruc tancot.™! Az asztali zenét a
nemesek a mindennapok iinnepi rendezvényeként iilték meg, ennek megfelelden vették
igénybe trombitasaikat is. Tanulmanyom cime is erre utal, mely egyben az egész regény ¢és a
magyarorszagi trombitasszolgalat tételmondatanak tekinthetd. A kiilonb6z6 fogasoknal pedig
taldn még nagyobb jelentdséggel birt az, amivel ledblitették azokat — Speer szavai legalabbis

ennek igen gazdag kultarajarol tantskodnak...

46 Vietoris, 213. o.
47 Szabolcsi, 228.
48 Szabolcsi, 229.
49 Szabolcsi, 228.
30 Szabolcsi, 228.
31 Szabolcsi, 228.

eeeeo
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OSSZEGZES

A Vietorisz-kodex clarino fejezetének szignaljaiban kimutathatok a komplex jatékmod
felé torténd elmozdulds elso jelei. A hangszerelés sokatmondd — megtorténik a magas
sz6ldclarino kiemelése a klasszikus trombitaegytittesbdl. A clarino hazai népszertiségérdl a
korban mas forrasaink is tanuskodnak. A hangszer sz616 megjelenését, a kor népszerii — ének
imitacios jatekmodot kdvetd — hangszereihez torténd kozeledésnek tekinthetjiik az
eléadasmodok vonatkozasaban. A mi kollekcidonkban is taldlunk jeleket a fejlettebb jatékmod
kialakulaséra, ugyanakkor Biber hasonl6 felépitésii trombitadarabjainak megszolaltatasahoz
sziikséges kihivasok elé nem allitottak ezek a darabok az eléadokat.

Nyugati zenékhez hasonléan kimutathato a f6- és &tmendhangok sulyviszonyokkal
torténd egyeztetése, melybdl beszédszerti, differencialt artikulacioé kovetkezik. Az énekelt
dallam imitacidja a lejegyzett miivekben szintén fejlett artikulacids gyakorlatot feltételez.

Intonacids szempontbol viszont nem latszik elmozdulas, a felhangrendszer kényes
hangjait keriili a lejegyz0, a nyugati c€hes képzésben felbukkand fejlett ajaktechnika
alkalmazasat nem indokolja ez a hangkészlet.

Figyelemre méltoak ugyanakkor a dinamikara utald lejegyzések. A visszhang-technika
alkalmazasa és a szordin6 hasznalattal 1étrehozott effektusok is modern nyugati
vivmanyoknak szamitottak ekkoriban.

A trombitajaték 0j praktikai minden kétséget kizaroan a féuri szolgalatot teljesitd, jol
megfizetett kiilfoldi muzsikusok jovoltabol érkeztek hazdnkba. Az ilyen jellegli innovéaciok
egyik nagykdvete lehetett Daniel Speer is. A Simplicissimusban talalhaté jatékmodokra utald
megjegyzései megerdsitik a korabeli relevans hazai miizene el6adoi gyakorlatarol
megfogalmazott allitdsaimat.

Speer a magyar fouri udvari muzsikus alkalmazas rejtelmeibe vezet be minket, értékes
informaciokat szolgaltatva a zenés szolgalat tipusaira, és a hozzajuk kapcsolodo zenei
miifajokra vonatkozdan, melyekbdl ugyancsak kovetkeztethetiink a jatékmodokra. A miifajok
koziil — szorakoztato jellegiik dacara — leginkabb a tancok miivészi értékét érdemes kiemelni.
Az egyhazi énekek ugyancsak fontos elemei a kor miizenéjének, altaluk megjelenik a széles,
legato jatékot kivano zenei anyag a clarino sz6l6 megnyilvanulasaban. Az udvari funkcios
zenék nem maradtak fenn irdsban és — a forrasokban szerepld utaldsok alapjan — az
eldadasmod fejlédésére gyakorolt hatdsuk is elenyészd. Paradox mddon viszont pont ezek a
reprezentativ miifajok jelentették az udvari szolgalat uralkoddé megnyilvanulasi formajat, a

hozzajuk ill6 hagyomanyos, militaris jatékmoddal.
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A 17. szézadi italiai hangszeres miizene és a német toronyzene tradicidinak lenyomata
kimutathat6 a Vietorisz-kddex trombita kollekcigjaban. Joggal feltételezhetd az eléadoi
gyakorlat atvétele is, melyben az ének imitacionak és az ebbdl fakado kifejezd jatéknak,
gazdagon differencialt artikulacionak kulcsszerepe lehetett.

Messzemend kovetkeztetéseket ugyanakkor nem tehetiink a korabeli udvari zenei
gyakorlat egészére, ahol a sz6106 clarino jelentdsége joval kisebb volt a hagyomanyos tabori
zenekarénal, vagy a trombitaegyiittesénél. Ezen a teriileten a Siplicissimushoz hasonlé
kilfoldi ,,szolistak™ lehettek a fejlettebb jatékmod gyakorloi, tevékenységiik mégsem hozott
paradigmavaltast a miivészi koncepcioban. Ennek okai az udvari reprezentacios zenei
gyakorlat szigoru tradicidinak zartsagaban, tagabb perspektivabol nézve pedig a korabeli

magyar nemesség ¢letszemléletében ¢s uralkodoi attitlidjeiben gydkereznek.
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