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A magyar posztmodern irodalom 6sz hajkoronaju fenegyereke idén len-
ne 70 éves. Neve gyakran osszeforrt zenékkel és zenészekkel, miiveinek
zeneisége is megérne egy misét (s6t disszertaciot). A jelen iras leginkabb
arra keresi a valaszt, vajon milyen viszonyt apolt Esterhazy Péter a klasz-
szikus zenével és a jazzel (a Gramofon teljes olvasotaboranak megorven-
deztetése céljabol). Prozajat, interjdit, publicisztikajat, valamint réla
sz016 tanulmanyokat hivtunk segitségiil.

Arra a kérdésre, hogy zeneszerz6k milyen kapcsolatot apoltak Esterhazy
Péterrel, illetve miiveivel, talan egyszer(ibb vdlaszolni: gondoljunk csak a
legutols6 munkakra, az E6tvos Péterrel kozos Halleluja — Oratorium bal-
bulumra, a Dubdczky Gergely karmester felkérésére sziiletett Hét utolsé szo
cimd irasra, amely Haydn A Megvdlto utolso hét szava a keresztfdn cimi
mivének zenekari valtozatahoz keletkezett, vagy Kurtag Gyorgy Bevezetés
a szépéneklés miivészetébe I alcimmel ellatott Fancsiko és Pinta-toredékeire.
Sét Esterhdazy poszthumusz hatdsat is emlithetjiik, hiszen tobb kortars
komponista irt zenemtvet az emlékére, idén marciusban pedig Vajda Ger-
gely 4j operdjat — helyesebben szélva mono-koncert-operdjat — mutattak be
a BMC-ben, amelynek alapjat az azonos cimi Esterhazy-md, a Fuharosok
képezi. Ezek utdn logikusan kovetkeztethetiink arra, hogy az érdeklédés
kolcsonos volt, vagyis Esterhazy is jo kapcsolatot apolt a zenével, illetve a
zeneszerzokkel. De vajon mi érdekelte 6t a zenében? Milyen funkciét latott
el a zene az 6 életében, irdi vilagaban?

[rasaiban gyakran megjelennek zenékkel vagy zenészekkel kapcsolatos
gondolatok, melyek a fikcidjelleget tekintve leginkdbb motivumok, témadk, a
struktura alkotéelemei. Tegyiik hozza, ezek a fogalmak mind hasznalatosak
a zenében is. Az életmiben — f6leg a Harmonia Caelestisben — tobbszor sze-
repel az Esterhdzyak szolgalatdban 4ll6 Joseph Haydn, illetve az egyik apa-
figura, apa-altereg6 az azonos cimt kantatagytjtemény, a Harmonia Caelestis
szerzGje (vagy legaldbbis Osszedllitéja): Esterhdzy Pal. A zenei struktira,
épitkezés Esterhdzy prézdjaban is hangsulyos szerepet kap, igy talan nem
meglepd, amikor egy ponton a szerzd kikacsintani latszana a regénybdl,
amikor a kovetkezéket irja: , Edesapdm Purcell egy kis tdncdt jatszotta. Befe-
jezvén diadalmasan folkidltott: Katedrdlis! Egy katedrdlis! Most pedig meg-
mutatom a koveket, mert minden katedrdlis kovekbdl dll ossze! Kovekbdl és
Istenbdl, vakkantott kozbe édesanydm. Hogyne, hogyne. Technikailag nem
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jdtszott édesapdm kiilonosen jol, de a zenét jdatszotta, a zenébdl, a zene sze-
rint; jol jart a zene, ha & jdtszotta. Dudolt, mint Gould, nyiiszitve.” A zene
mint katedralis parhuzam persze nem az 6rdogtél valé, ahogy mondani
szoktdk, az épitészet ,,megfagyott zene”, és ennek akkor mar kvazi a forditott-
ja is igaz. A 1ényeg, hogy Esterhdzy Péter (és nem csak a Purcellt jatszé édes-
apa) szamara a zenében elsGdleges szempont a struktira, amely ugyanennyire
hasbavagé — ha nem még husbavagébb — az irodalomban, sajat irasaiban is.
Az irodalom és a zene kolcsonhatdasait kutatva, az azonos fogalmakat
keresve taldn a polifénia az egyik leggyakrabban emlitett szerkesztésmad,
igy Marianna D. Birnbaum és Esterhazy Péter beszélgetés konyve, interja-
kotete, Az évek iszkoldsa is foglalkozik a zenei hatdsokkal. A formdk és a
szerkezetek kapcsan Birnbaum rakérdez arra, hogy mit jelent a konyveiben
a ,polifénia”? Es miel6tt a valaszt olvashatndnk, idézi az 1991-es Esterhdzy-
kalauzt: ,,...a polifonidra a rddidjdaték a legmegfelelobb... az felel meg legjob-
ban annak a hangtérnek, ahol az egyidejiiség miikodik.” Ezt akar Glenn
Gould is mondhatta volna, aki a zenélés és irds mellett éppen ebben a mi-
fajban bontakozott ki a legszivesebben és talan a legradikalisabban, hiszen
bonyolult radidjatékaiban az interjualanyok szélamai fuga-szerten keriil-
nek el6térbe vagy hattérbe. Taldn Esterhazy Péter fejében is hasonld jarha-
tott a valaszadaskor: ,Valami olyasmit, hogy a kiilonbozé szintek, vagy ha
ugy tetszik, szolamok egyszerre legyenek jelen, hogy mintegy egyszerre szo-
laljanak meg. Ugy, ahogy bennem szol. Na ja, tennénk még hozzd (hogy ti.
azt Moricka elképzeli). Illetve egydltaldn, hogy hangok vannak, dallamok,
szolamok, és inkdabb ezek mozgatjdik a szoveget, mint a puszta torténet vagy
az un. téma. De vajon nem ugy van-e, hogy minden tisztességes regémny poli-
fonikus?” Esterhdzy azonnal a zenére asszocidl, ,hangokat”, ,dallamokat”,
»sz6lamokat” emlit, Birnbaum pedig — mas elemzdékkel egyiitt — gyakran
emlegeti Esterhazy konyveinek zeneiségét. Ebben a zeneiségben meghata-
rozo szerepet jatszanak a csondek (kiilonosen a dramékban), az ismétlések,
az idézetek. A DIA (Digitalis Irodalmi Akadémia) virtudlis lapjain is olvas-
hat6, eredetileg 1996-ban megjelent Esterhazy-monografidgjaban Kulcsar
Szabé Erné tobbszor hivatkozik erre a zeneiségre, a ,,sz6lamok Osszetettsé-
gére” (elsGsorban a Termelési-regény kapcsan), a ritmikussdgra mint zenei-
matematikai szerkesztésmodra (Bevezetés a szépirodalomba), sét feleleve-
niti Bata Imre Udvézlet az indulénak cimd irdsat, amely Esterhazy elsé,
1974 janiusaban, az Alfold folyéiratban megjelent Fancsiko és Pinta-novellai
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(Penészes faldarabok egy csalddi freskobol) el6tt olvashaté mintegy beha-
rangozoként. Bata szerint Esterhdazy prézajanak (,etlidjeinek”) ,lirai fo-
gantatdsa, zenei természeti alakitdsa nem igen tagadhaté”. Kulcsar Szabé
reakcidja pedig az, hogy Bata értelmez6 sorainak van némi bizonyitvany-
magyarazas jellege, hiszen amint fogalmaz: ,érzddik, hogy dltaluk egy meg
nem nevezett norma megsértésének vidjdt kell hallgatolagosan elhdritania:
a realisztikus torténetképzés hidnydt”. Esterhazy Pétert valéban nem érdek-
li a torténet, posztmodern stilusa radikalis, és ez a radikalitds az, ami a
leginkabb vonzéva teszi szamadra a kortars zenét is.

A Miipa Literdrium sorozatanak Esterhazy-estjén 2014 marciusaban ze-
nei kozremikodéként a Budapesti Fesztivalzenekar kortars zenei egyiittese
lépett fel, amely mar dnmagdban sokat sejtet, a fellépSk jelenléte kapcsan
pedig felmeriilt Esterhazy zenéhez f(iz6d6 viszonya, kivaltképp annak az al-
kotasban val6 szerepe. Az iré elsésorban arrdl beszélt, hogy iras kozben szo-
kott zenét hallgatni: , Haydnt meg Mozartot cserélgetem. Szeretek zenét hall-
gatni, de nem a zene miatt hallgatok, hanem torténeti okai vannak, hogy
tudniillik kezdetben kicsi volt a lakds és akkor az a jo, hogyha a zene fiiggony-
ként miikodik, mert a csalddtagok azok ugy viselkednek helyteleniil, mint él6
emberek, és hanghatdsokkal élnek, ami az én nemzet szamdra oly fontos
munkdmat zavarja. [...] Az elején azt gondoltam, hogy mindenféle zene jo, de
nem jo: rossz zene se jo, de olyan zene se jo, amit csak figyelve lehet hallgatni,
ezért a tuti a bécsi klasszikusok. Az nivo és figyelni se kell.” Ha Haydn és Mo-
zart hattérzeneként funkciondlt szdmara, akkor milyen az a zene, ,amit csak
figyelve lehet hallgatni”? Egy lehetséges valaszt Nagy Gabriella 2014. aprilis
14-én, a litera.hu-n megjelent interjajaban talalunk, amikor a Hét utolsé szo-
premier kapcsan Esterhdzy megfogalmazza, hogy ,mennyire és milyen for-
maban része életének a zene” , Munka kozben dllandoan szol a zene, de azt
nem nevezném zenehallgatdsnak, vagy csak épphogy. De mégis van, hogy
megdllok a munkdban, és »kihajolok« a zenéhez. Hogyan beszél a zene, azt
szoktam figyelni.” A zene beszédmddja inspirdlja az irast is, hiszen amint
folytatja: ,inkdbb a szerkezetet figyelem. Meg a zenére jellemzd (vagyis az iro-
dalomra kevésbé) radikalitdst. Mint példdt. Vagy megerdsitést. Ezért volt
olyan fontos nekem az Uj Zenei Stiidié, egy széban: Jeneysdryvidovszky. Es
akkor hdldtlanul kihagytam (volna) Wilheimet.” Az Uj Zenei Studiét mint a
radikalitas zenei példajat a 2014-es Literdrium-esten is megemlitette Ester-
hazy: , Nekem nagy és fontos taldlkozds volt annak idején az Uj Zenei Stiidié
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Eotvos Péter és Esterhdzy Péter. Foto: Csibi Szilvia / Miipa

— Sdry, Jeney, Vidovszky, Wlheim Andrds, Kocsis, és igy tovdabb, és aztdn azok,
akiket 6k hoztak be. Az amerikaiak: Cage és aztdn a repetitiv zenével Steve
Reich, és igy tovdbb ...az volt egy igazi tanitdsi folyamat. [...] A zenére én min-
dig igy nézek... tudniillik, hogy tanulni lehet tdle, mert mindig radikdlisabb.”
A beszélgetésnek ezen a pontjan Esterhdzy Péter egy éppen elhangzott Stra-
vinsky-mii kapcsan kifejtette, hogy ha ezt a mtivet ,narracioként” hallgatjuk,
akkor az ,hihetetleniil radikélis azokhoz a narracids eljardasokhoz képest,
melyeket mondjuk most a kurrens konyvek alkalmaznak”. A gondolatmene-
tet folytatva az iré aztan arrél elmélkedett, hogy a zene tulajdonképpen ,ad-
dig-addig radikalizalédott, mig be is zarta magat”. Majd a zartsag feloldasa
kapcsan felhozta példaként Eotvos Pétert, aki ,ezt rogton érzékelte és nyi-
tott: lehet latni, hogy engedi be a jazzt, mindenfélét, az utcazajt”. Majd par-
huzamot vont az irodalommal: ,Az irodalomnak persze mindig masok a
lehetéségei és a korlatai, mert van az a nagy hendikep, hogy a hangjegyekkel
szemben a szavak jelentenek valamit.” Esterhdzy szerint ez nagy hatrany,
hiszen félrevezetd, mert ,konnyen azt hihetnénk, egy regény azonos a téma-
javal vagy a cselekményével”.

A zene radikalitdsa maskor is téma Esterhazy-interjikban, Az évek iszko-
ldsa egy pontjan Marianna D. Birnbaum felteszi a kérdést, hogy ha nem lett
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volna ird, milyen miivészeti 4g vonzotta volna még? Valaszabdl kideriil, mi-
lyen kozel all hozza a zene, illetve mit irigyel a zenétdl: ,, Képességem nincsen
mdsra, csak az irdsra, de ha ettdl eltekintek, akkor igen, vonzana a zene
radikalitdsa.” Majd kés6bb arra a kérdésre valaszolva, hogy milyen mas mu-
vészetek vonzzdk, a kovetkezoket olvashatjuk: , Annak idején nagyon jo volt
az Uj Zenei Stiidié eléaddsaira jarni. Nemcsak tanulni-nevel6dni-szérakozni,
hanem példdul erdt venni téliik, biztatdst a radikalitdshoz. (Ldtni, a zené-
hez, mint Pavlov kutydja, azonnal a radikalitdst kapcsolom.) Mert mintha a
kortdrs zene ebben jobb volna.” Majd tovabbi példdkat emlit, képzémiivésze-
tit és zeneit egyarant: ,Sokat lehet tanulni igy, ldtni Sziits Miklost munka
kozben, hogy mibdl mit csindl, Dést, a hihetetlen fegyelmeét, zenei reagdldsa-
inak gazdagsdgdt... Nézni, hallgatni a vildg egy mdsfajta leirdsdt. Meg még
azt is tudom mondani egy kép vagy zene »utdn«: Ilyen regényt szeretnék irni!”

Esterhazy Péter publicisztikdja is gazdag tarhdaza a zenével valé foglala-
tossagnak. Az olvasé orszdga cimen megjelent, 2003 és 2016 kozott irt szo-
vegeket tartalmazoé kotetben tobbek kozt taldlunk elmélkedést Wilheim
Andrés esszégyljteményérdl (Akadozo kisujjgyak. Wilheim, Sipos, avagy a
gondolkodds csendje, hangja), illetve gondolatokat egy Kurtdg-mesterkur-
zusrdl (I iinnep), amelyben a szerz6 mintegy varazsigékként mantrazza az
elhangzé zenei utasitasokat, hiszen, amint vallja: ,,E sorok irdja, jotékonyan
megtdmogatva hozzd nem értéssel, minden mondatot metaforikusan hal-
lott, értelmezett, mikozben itt éppenséggel semmi metafordzds nem volt, az
anyagot cincdltdak, nem miivészetrdl beszéltek (de stb.), nem égrél meg pokol-
rol, még csak nem is a szakmdrol, hanem hangjegyekrdl meg a vonorol.
»Nem staccato, hanem zim-zim-zim!«” Kurtag Gyorgy neve tobbszor eléke-
riil irasaiban. Visszafelé haladva: a Hasnydlmirigynaplé utolsé bejegyzése-
inek egyike a Kurtag 90. sziiletésnapjara rendezett fesztival egy koncertjé-
16l ir: ,2016. februdr 17, szerda — A hétfd elszdllt a Kurtdg-koncerttel, a
tegnap csak ugy. Taldlkozds Kurtdgékkal. Igazi orom. Mennyi mindenrdl
lehetne veliik kapcsolatban irni. Ldtni a nagysdgot és azt is, hogy ez miben
dll. Megkockdztatom, a figyelemben. Ahogy Kurtdg figyelni tud. Nem udva-
riassdgbol, hanem beliilrél, igazdn.” A Muzsika hasabjain pedig a 90 éves
Kurtagot Esterhazy Péter is koszonti egy rovid szoveggel, Japammm! ci-
men, amely tulajdonképpen nem mads, mint Kurtag-emlitések 6sszeollézasa
korabbi Esterhazy-szovegekbdl. Mondjuk ki, Kurtag-toredékek, Kurtag-idé-
zetek: ,A teljesség igénye nélkiil azt akarom bemutatni, hogy akarva-
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akaratlan furtonfurt belébotlok, azaz kikeriilhetetlen, azaz elképzelhetetlen
nélkiile a vildg. Vagy ugyan elképzelhetd, de az nem volna jo”. Kurtagot mint
radikalis zenészt emliti, ennek kapcsan pedig azt, hogy ,Mészoly az egyet-
len, aki poétikai radikalitdsban a zenészekhez mérheté.” Es a korabbiakkal
Osszhangban ugyanebben a sziiletésnapi kompildciéban idézi, hogy ,az
egész vildag irodalma benyal a torténet utan sévargok kovetelddzésének”,
ami helyett inkdbb azt ajanlja: , Tanuljunk vadsdgot, melynél nincs termé-
szetesebb, Joyce-tol. Egyébként a zeneszerzoktdl is lehet, Ligetitdl, Kurtdgtol,
hogy a magyar segélycsapatokat emlitsem, vagy a korosztdlyombdl, szinte
egy szoba mondva: Jeney-Sdry-Vidovszky.” Mas helyen Tandori Dezs6 nevét
kapcsolja 6ssze Kurtag Gyorgyével, szintén a mar emlitett gondolatok men-
tén: ,szdmomra TD olyan, mint Kurtdg, ugyanarra emlékeztet, mint 6, arra,
hogy a miivészet legféképp szabad és radikdlis.”

Az Egy kékharisnya foljegyzéseibdl kotet ,A szoba és a plafon” cim ira-
saban Esterhazy analitikus fejtegetésbe bocsatkozik egy Kurtag-mi kap-
csan, ismét irodalmi parhuzamokkal: ,En a zenét azonnal (nagyképiien)
dtteszem irodalomba, irodalmi miifajokba. Kurtdg egyszerre puritdn és
gazdag, radikdlisan elegdans. Hogy feleldtleniil dobdloddzam a szavakkal:
modern és nem posztmodern, de jatékos modern. Az aforisztikus tomorséget
vdratlan tdgassdgok vdiltjik. Az Op. 27 No. 2 olyan, mint egy rendes, régi
regény, jellemekkel, nagy tdjleirdsokkal, mi is van még?, még cselekmény is
van, igaz, az nem sok, mondjuk annyi, mint Flaubert-nél. Szoveg és zene,
beszéd és ének megrenditéen dramai kapcsolatdrdl szol a Beckett-darab.”

Vildgosan laszik, hogy Esterhazy Péter értette Kurtdgot, értette a kortars
zenét, hatalmas zenei miveltséggel rendelkezett, ami hatarozott, sajatos la-
tasmoddal parosult. A zene és az irodalom dialégust alkot egymassal irasa-
iban, kozos strukturajuk pedig ramutat egy Gjabb fontos pontra, az iré el6-
adémuvészi, s6t kamaramiivészi mindségére.

A Kell? Kell! Kell! cim( irasban (Az olvasé orszdga) sz6 esik a zenészekkel
kozos fellépésekrol, a kovetkezé6 néhiany mondatbdl pedig sok mindent
megtudhatunk Esterhazy Péter attitidjérdl: ,Kis tiulzdssal a szoveg csak a
zenékkel érthet6. Az igényes kardcsonyi ES-olvasé tehdt most meghallgatja a
vonatkozé Ludwigot, és 1igy megy toviabb. Mindenesetre én mindig 1igy kép-
zelem el, ha zenével vagyok egyiitt, lépek fol, hogy nem egymadst illusztraljuk,
vagy ami még rosszabb, tegyiik zenével érdekesebbé, értsd fogyaszthatobbd
az irodalmat — vagy akdr: és viszont —, hanem hogy egyben van az egész, hol
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zenéliink, hol beszéliink, és egyiitt mondunk valamit. Dés szaxofonjaval
kezdtem ezt a kozos beszédet, ez aztdn az iddk sordn boviilt (példdul Trio
Lignum!); tanulsdgos, ahogy a zene dtértelmezi a szoveget, egydltaldn, ahogy
kapcsolatba lépnek egymdssal, ténylegesen lesz — lehet — egy 1ij dimenzid.”

Jazz és kortars, Dés Laszl6 és Trio Lignum, Lukacs Miklés és a Budapes-
ti Fesztivalzenekar kortars zenei egyiittese — ahogyan a 20-21. szazadi ze-
nében a radikalitas, a jazzben az improvizacid, de még inkabb parbeszéd
valik lényegi fogalomma Esterhdzy szemében, a legszebben megfogalma-
zott gondolatokkal pedig a Lukacs Mikldsnak irott lauddciéban talalkozha-
tunk: , A jazz, ugy ldatom, beszélgetds miifaj. A szaxofonrdl meg amugy is azt
mondjik, beszél.” Vagyis a ,kozos beszéd” alakitja a zene és az irodalom
(felolvasas) kolcsonhatdsat, egymadsra hatasat, azt, hogy a zenei improviza-
cié hogyan formalja a megszoélalast: ,Az én szévegem kotott, azt olvasom,
ami irva van, ahogy most is. De hol igy, hol ugy olvasom. Mdsképpen ha
szinhdzban vagyok és mdsképpen ha kinyvtdrban (...) Es e mdsképpenek ko-
vetkezményeként, 6k is mdst jatszanak, mdst fujnak, mdst iitnek, amihez
még hozzd jonnek az 6 mdsképpenjeik.”

Esterhdzysan szolva lassan elkéne egy ,elég jé utols6 mondat”. Marad-
junk a lauddciéndl, mert szinte ars poetica-értéki, amikor a cimbalmos
Lukdcsrol azt irja Esterhazy, hogy ,a hiirokon, a hangokon keresztiil beszél,
mert mondani akar valamit, a hangszerével elmondani azt, amit szavakkal
nehéz. En meg szavakkal szeretném elmondani azt, amit szavakkal nehéz.”
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