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1. Bevezetés

A zenei iranyl tanulmanyaimhoz alapvetéen az opera mifaja vezetett el engem,
szakdolgozatomban mégis egy olyan zeneszerzO munkassagat vizsgalom behatdan, aki
nem irt egyetlen operat sem.

A témavalasztasomat az indokolta, hogy kisgyermekkoromtol fogva tagja vagyok a
helyi katolikus egyhazi énckkarnak, ez inspiralt, hogy elmélyedjek az egyhazzenei
irodalomban. A barokk zenével viszonylag késén talalkoztam, gimnaziumi tanulmanyaim
soran. A taldlkozas azonban nagyon meghatarozd volt szamomra, igy amint felvételt
nyertem matematika — ének zene tanarszakra, sok barokk zenei koncerten vettem részt
Budapesten. Az egyik ilyen alkalommal, 2019 6szén Vardai Istvan eldadta Johann
Sebastian Bach 0sszes cselloszvitjét. Ez a zenei élmény inspiralt a zeneszerz6
munkéssaganak atfogdbb megismerésére és annak tudomanyos szempontok alapjan
torténd vizsgalatara. Témavalasztasomban a szakmai kivancsisag is szerepet jatszott,
hiszen egyetemi tanulmanyaim soran igen keveset hallottam a szamszimbolikarol.
Viszonylag 10j tudomanyteriiletnek szamit és csak igen csekély magyar nyelvil
szakirodalom 4ll rendelkezésre.

Bizom benne, hogy ezzel az irdssal méltd Osszefoglalast tudok adni a zeneszerzo
szamszimbolikai és retorikai munkassagarol és annak torténelmi elézményeirsl. Ugy
vélem ének-zene oktatds nincs Bach nélkiil, azonban, ahogy Kemenes Andras
zongoramiivész fogalmazott Abraham Mariann-nak adott interjiijaban: ,,A gyerekeknek
nemcsak megtanitani, hanem veliik is fel kell fedeztetni a zenét. Még akkor is, ha
kiilonbdz6 nehézségekkel kiizdenek és ez hosszabb idét vesz igénybe.”! Dolgozatom
elkészitése sordn végig ez a gondolat vezetett és igyekeztem ennek megfelelden
Osszedllitani egy tandrat, ahol a didkok szabadon alkothatnak és betekinthetnek Bach
komponalasi munkajaba. A kozolt kottapéldakkal az Olvasonak is betekintést kivanok
nyujtani ezen alkotoi folyamat izgalmas vilagaba.

Dolgozatom elsé felében a szdmszimbolikai gondolkodés torténeti elézményeinek
bemutatasara teszek kisérletet. A részletes attekintést az indokolja, hogy a hallgatosag eldl
elrejtett, csupan a kottak hosszas vizsgalataval feltaruld osszefliggések ne tiinjenek 1€gbdl
kapottnak ¢és példa nélkiilinek. A szamszimbolika zenei alkalmazasa Bach

munkdassadgaban teljesedett ki, am torténetileg egészen az oOkorig visszanyulik. A

1 Részlet egy interjibol Bach zenéjének iskolai tanitasa kapcsan: Néhany gondolat az évfordulok kapesan
J. S. Bach-rol (Forras: http://www.parlando.hu/2010-2-02-Abraham.htm)
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kiilonbozé korok a sajat vilagnézetiik szerint alakitottdk a szdmok jelentését, amely
meghatdrozta a vallasi, tarsadalmi és filozofiai meggy6zOodéseiket. Fontosnak tartottam
tehat a német barokk jellegzetes vonasainak vizsgalatat is, hogy a kor szellemiségének

tukrében értelmezhessem Bach miivészetét.



2. A szammisztikai gondolkodas kezdetei

2.1. Kabbalisztikus hagyomanyok

,»A rendeletek, melyeken keresztiil Isten a teremtést 1étezévé tette, mondasokbol alltak. Ezek a mondasok
szavakbol alltak Ossze, és e szavakat pedig betiikbdl alkottak. Ebbol kdvetkezik, hogy a Vilagegyetemet az
abécé betliibdl teremtették. A teremtés e betlii nemcsak a vilag keletkezéséért feleldések, hanem
folyamatosan fenn is tartjak azt. [..] Ha ezeket a szavakat és betiiket, akar egyetlen pillanatra is
visszavonnak, a Vildgegyetem megsziinne létezni. Igy aztan, aki tudja miként kell a betiiket megfeleléen

manipulélni, befolyasolni tudja a teremtés legalapvetébb teremté erdit is.”2

A héber hagyomanyokon alapuld misztikus modszer, a Kabbala tanitdsdnak célja, hogy
gazdag szimbolumrendszer alkalmazasaval a természet rejtett kincseit leirja, felfedje a
vilag titkos szerkezetét és elérje a legfelsobb misztériumot. A kabbala szd a héber
gabbalah® (atvétel, hagyomany) szobol ered, jelentése a hagyomanyok atvétele. A korai
idékben Mozes 6t konyvének, a Toranak értelmezése rejtett tudomany volt, melyet csak
a beavatottak birtokolhattak és tanulmanyozhattak. A tudast a mesterek szajhagyomany
utjan adtak tovabb a kivalasztott, arra mélto tanitvanyoknak. A legfébb szovegek sohasem
keriiltek nyilvdnossagra, noha maradtak fenn szoérvanyosan kéziratok a nagyobb
konyvtarakban és muzeumokban; bizonyos részei ma is csak a szobeli kozlés korébe
tartoznak.

Altaldban a kabbala harom teriiletre oszthato, a teoretikus (vagy elméleti), a meditacios
(vagy elmélkedd/szemlel6dod) és a magikus (vagy magiaval kapcsolatos) tartomanyokra.
Az elméleti kabbala jorészt a Zohdron* (A ragyogis kényve) alapul, a spiritualis
tartomany mozgasvilagaval foglalkozik, kiilondsképpen a Szefirot, a 1¢lek és az angyalok
vilagaval. A meditacios kabbala a betlipermutaciokkal, és a tudatossag magasabb
allapotanak elérésére iranyulé egyszerii modszerekkel hozhaté kapcsolatba.® A legdsibb
kabbalista szoveg a fenti idézetet is tartalmazd Széfer Jecira (Az Alkotas konyve) a
legtobb tanulmany szerint szintén meditativ kabbala erds magikus utalasokkal. A konyv

els6 magyarazatai a X. szdzadban keletkeztek, maganak a szovegnek az eredetét az I-11.

2 Aryeh Kaplan: Széfer Jecird. Stratégiakutatd Intézet 2006, 47. In Géncz Zoltan: Bach testamentuma.
Budapest: Gramofon Kényvek, 2009, 13.

3 Forras: https://wikiszotar.hu/ertelmezo-szotar/Kabbala

4 Az ardmi nyelven irt Zohar a spanyol kabbala 1280 és 1285 kozott Spanyolorszagban keletkezett fémiive.
5 Aryeh Kaplan: Széfer Jecird azaz A Teremtés Kionyve elméletben és gyakorlatban. Ford. Miski Zoltan.
(Forras: http://www.inco.hu/incol1/hagyo/cikk1h.htm)
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szdzadra dataljak, de nem egységes mi, igy egyes részei ennél joval késébb
keletkezhettek. A harmadik, magikus kategéria nagyon szoros kapcsolatban van a
meditacios kabbaldval. Szamos jelet, varazsigét €s istennevet tartalmaz, melyeken
keresztiil befolyasolni vagy akar megvaltoztatni is lehet a természetes eseményeket. Sefer
Raziel HaMalakh (Raziel angyal konyve) ide sorolhato.

A kabbalistak szerint a Tordban rejlé mélyebb igazsagokat és misztikus isteni
kinyilatkoztatasok a szammisztika segitségével fejthetok meg. A nyelv ugyanis tobb, mint
kozlés és kifejezés, van egy titkos dimenzidja, ami csak szimbolumokban nyilvanul meg

»6  Mar a babiloniak is isteni eredetet

¢s ami ,atsejlik a kifejezés vildganak résein
tulajdonitottak a szdmoknak, ez kihatott az Osszes archaikus kulturdra és a kés6bbi
vallasokra is. Az évezredes tapasztalatokbdl sziiletett elgondolds szerint a kozmosz €s a
rd jellemz6é rend is szdmokkal leirhatd. A Biblia koédjainak megfejtéséhez szdmos
titkositasi eljarast dolgoztak ki, ezek (1) a temurd (= permutéacio: a szoveg betliinek
felcserélése, azok permutalasa, és igy uj szavakat 1étrehozasa), (2) notarikon (a szoveg
betliinek roviditésekbe foglalasa, azokbol Uj szavakat kialakitasa), (3) Dilug otijot (=
betliugrasztas: a bizonyos sorszami — pl. minden negyven-kilencedik — betiik
Osszeolvasasa alkot értelmes szot) (4) ekvidisztans betlisorozat (Egy szdvegben olyan
betiik sorozata, amelyek pozicioi a szokdzoket nem szamitva szamtani sorozatot ’
képeznek), (5) izopszéfia (betiik szdmértékén alapuld eljaras, ami az azonos szdmértékli
szavak kozott allapit meg misztikus Osszefliggést) és végiil (6) a gematria.

A gematria a legelterjedtebb modszer, amely szamos zsid6 és gorog hagyomanyban
eléfordul, els6ként Az Alkotds konyvében irtak rola. Az eljarasmaod Iényege, hogy a szoveg
betliihez szamértékeket rendelnek, melyekbdl ujra szovegek alkothatok. Az Okori
héberben a szamokat is a héber betlikkel fejezték ki, innen szarmazik tehat, hogy minden
héber betiinek szamértéke van. A héber abécé 22 betiit tartalmaz®. A legtobbet hasznalt
ugynevezett ,,egyszerll’” gematriai modszer az, ahol az els6 betli egyet ér, a masodik kett6t
¢€s igy tovabb tizig, majd tizesével nd, azaz a 11. betli szdmértéke 20, az azt kdvetde 30,

egészen 100-ig. A 19. szam 200-at, a legutolsé 22. pedig 400-at jelent. Sokan még a

szovégi betliket is szdmoljak, kiilon rend szerint, valahogy igy:

8 Hidvégi Maté: Konyvekbo] betiik - betiikbél szam. In Magyar Szemle Uj folyam V/11. szam, 1996

" Szamtani sorozat: olyan sorozat, amelyben (a méasodiktol kezdve) barmelyik tag és az azt megel6zd tag
kiilonbsége (differencia) allando.

8 A maganhangzokat nem szamitva, melyeket a héber a betiik alatt 1év6 pontokkal és vonalakkal jeld].
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1. abra Egyszeri gematria a héber ABC-ben

A masodik gematriai moédszer a "kicsinyitett" (katan), ahol nem szerepelnek tizesek és

szazasok, csak 1-9-ig jelennek meg a szdmok.

=1 =2 =3
1=4 P=5 =6
= r=8 =0
= =2 b=

=4 =5 o=
=7 o=8 ¥=0
m=1 =2 V=

r=4 =5 ==0
=7 A=8 =9

2. 4bra Kicsinyitett gematria a héber ABC-ben®

Nem csak a héber ABC-re lehet hasznalni ezt a mddszert, hanem példaul a latin ABC
betiiire is (ezt hasznalta Johann Sebastian Bach is), amelyet a 4. fejezetben fejtek ki
részletesebben.

A Toraban szamos példat talalunk a gematridra. A Teremtés konyvében olvashatjuk,
hogy mieldtt Jakob batyjaval, Ezsauval talalkozik sok év utan, azt iizeni neki: ,,Igy
szoljatok uramhoz, Ezsauhoz: Igy sz6l a te szolgad Jakob: Labannal tartozkodtam és
1d6ztem mostanaig” (1Mo6z 32:5). A héber tartézkodtam sz6 szamértéke 613, éppen annyi,
ahdny parancsolatot taldlunk a Toradban. Ezzel Jakob azt iizente, hogy mig (a gonosz)

Labannal lakott, azalatt is megtartotta Isten parancsolatait.*

9 https://iranyitok.fandom.com/hu/wiki/Gem%C3%A1tria
WA ) Megyeri:  Gemdtria, a héber szammisztika tudomdnya. 2019.11.11. (Forras:
https://lekvaresjam.blog.hu/2019/11/11/gematria_a_heber_szammisztika_tudomanya)



A kabbalisztikus hagyomanyok a mai fogalmainkban is helyet kapnak. A német Ziffer
sz6 (magyarul szamjegy) a héber Sephira kifejezésbdl szarmazik, jelentése: ,,ragyogas,
fény”. A Sephira, a tiz szefirara utal, amik a Kabbalaban az Isten emanacioi (emanatio
latin sz6 jelentése: kiaramlas, kifolyas), melyek altal a Ein Szof (A végtelen) felfedi magat
¢s megteremti a vilagot. Ilyen értelemben a német Ziffer sz6 a szamok isteni-szellemi
eredetére utal. A Chiffre francia sz6 pedig titkosirast, rejtjelkulcsot jelent. A szamok mogé

nézve a szellemi vilag belsé felépitésébe és torvényeibe nyerhetiink bebocsatast.

2.2. A szamok jelentésége az 6kori zenefelfogasban

A zene az a tudomany, melynek targyat a hangokban rejlé szamviszonyok alkotjak”

(Cassiodorus)

A zene fontos szerepet tOltott be mar az elsd civilizdciok kulturijaban is, mint
Mezopotamia, India, Kina és Egyiptom, s habar konkrét zenei emlékek csak nagyon
toredékesen maradtak fenn, a filozofusok irasai és a képzOmiivészeti alkotasok
segitségével atfogd képet kaphatunk zenefelfogasukrol. A zene a gorogoknél valt az
altalanos miiveltség részévé, fontos eleme volt vallasi szertartdsoknak, mulatsagoknak, az
olimpiai jatékoknak és a szinjatszasnak (pl. kardal) is. Zeneelméleti felfogasuk alapvetd
fontossagu a késobbi korok szempontjabol, ugyanis rendszerezték a hangsorokat és egyéb
kompozicios elemeket. A harmonia természetét €s viszonyait a szdmok segitségével

probaltak meghatarozni.

3. abra: Gorog vazaképt

11 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/253349
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A gorog matematikus, filozofus és zeneszerzo, Pythagoras (i.e. 570-495), mar Kr. e. a
VL. szazadban megalkotta a zene, mint univerzalis rend fogalmat. A ,,szférak zenéjének’?
alapja az az elképzelés volt, hogy a bolygok és csillagok lathatatlan gdmbdk, amelyek
allandéan mozognak. A legenda szerint Pythagoras filozofusként olyan tiszta Iélek volt,
hogy hallotta a bolygdk ezen fizikai mozgasanak hangjait, az ezek altal eléallitott zenét.
A pythagoreusok * az égi mozgasok rendjét aranyokkal fejezték ki, majd ezeket

Osszevetették a zenei harmoniat ado monochordon a megpenditett hirok hosszaranyaival.

,»Kezdjik a dolgot egy kicsit messzebbrdl. Egy alkalommal éppen gondolataiban és fesziilt
toprengésben meriilt el afeldl, hogy nem tudna-e a hallasnak valami segité eszkozt kitalalni. [...]
Ekozben egy kovacsmithely mellett ment el, s valami isteni véletlen folytan meghallotta a
kalapacsokat, amint az {illén a vasat kalapaltak, s hogy egymasnak egy kapcsolat kivételével
vegyesen, de 0sszhangzdan adtak a hangokat. Felismerte ugyanis benniik az oktavot, a kvintet, a
kvartot [...] berohant a kovacsmiihelybe, ¢és sokféle kisérlet révén ugy talalta, hogy a hangok
kiilonbségének oka a kalapacsok stlyaban rejlik, s nem a kalapalok erejétdl fligg, sem a kalapacsok
alakjatol, de nem is a kalapalt vas helyzetétél. Ez utan a mértékeket és a kalapacsokkal a
legteljesebben megegyez6 sulyokat pontosan megjegyezve hazatért, és atldésan a falakba erdsitett
egyetlen coveket [...] Erre felfliggesztett négy, azonos anyagl, azonos hosszlsagu, azonos
vastagsagu és egyforman sodrott hirt, éspedig egyiket a masik mellé. A nehezékeket alsé résziikre
kototte, ugy szerkesztve, hogy a hurok hosszusaga teljesen egyenld legyen. Akkor felvaltva,
ketténként megpenditette a hurokat, és igy megtalalta az [...] dsszhangokat. Ugy taldlta ugyanis,
hogy a legnagyobb sulytol feszitett hur a legkisebb suly feszitette hurral oktav hangzatot ad. Az
egyik tizenkét sulynyi volt, a masik pedig hat, s igy kimondta, hogy az oktav 2:1 aranyu (diplasion),
amit mar maguk a stlyok is mutattak. A legnagyobb és legkisebb mellett levovel, amely
nyolcsulynyi volt, kvint 6sszhangot adott, s ennek alapjan kimutatta, hogy aranyuk 3:2 (hémiolion),
ahogy a stlyok is aranylottak egymashoz. A legnagyobb viszont azzal mely sulyban utana
kovetkezett, a tobbinél pedig nagyobb volt, ti. kilenc sulyegységnyi, a stlyok aranyaban kvartot
adott, ugy talalta tehat, hogy ezek aranya 4:3 (epitriton), ezé viszonyt a természetétol fogva 3:2
(hémiolion), ahogy a stlyok is aranylottak egymashoz. A legnagyobb viszont azzal, mely sulyban
utana kovetkezett, a tobbinél pedig nagyobb volt, ti. kilenc stulyegységnyi, a sulyok aranyaban
kvartot adott, tigy talalta tehat, hogy ezek arany 4:3 (epitriton), ezé viszont a természetétdl fogva
3:2 (hémiolion) (mert a kilenc a hathoz igy aranylik), mint ahogyan a kicsi mellett 1év6 a nyolc
stlyegységnyi a hat sulyegységithdz 4:3 aranyban volt, a tizenkettéhoz pedig 3:2 aranyban.

/Részlet lamblikhosz Piithagorasz élete c. miivéb6sl/**

12 Szféra a gorog szfera szobol ered, jelentése gdmb.

13 Pythagoras tanitvanyait és hiveit nevezték igy.

14 Ritook Zsigmond: Forrdsok az Skori gérdg zeneesztétika térténetéhez. Budapest: Akadémiai Kiado,
1982, 65-71.
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A péronként megpenditett hiirokkal megtalalt 6sszhangok tehat az oktav (1:2), kvint
(2:3) és a kvart (3:4) hangkozok voltak. Ha egy huart vizsgalunk, a kifeszitett hurt
megpenditve kapjuk az alaphangot. Ugyanezzel a feszitéssel, ha a hurt a felére roviditjik,
akkor az eldbbi alaphang oktavjat halljuk. A kétharmadara roviditett hur a kvintet, a
haromnegyed hossziisagn hur, pedig a kvarthangzast adja.!® Ezek az aranyok lehetévé
tették az univerzum zenéjének megismerését. Pythagoras ugy vélte, minden létezés
visszavezethetd a szamokra, ezaltal a szamokban a mindenség alapvetd épitdelemei
lathatok. Az aranyokhoz a szamszimbolikai eljarasok altal szamértékeket tarsitottak,
amikhez pedig rejtett jelentés tartozott. Ezek a jelentések (szimbolikéak) széles korben
ismertek voltak. llyen tulajdonsagokkal sokaig csak a természetes szamok rendelkeztek,
azok koziil is a kisebbek. A fent ismertetett kabbalisztikus eljaras, a kicsinyitett gematria
is ezt illusztralja.

Az 6kori filozofia tehat a misztikaval keveredett, ami a szamfogalomra is igen nagy
hatassal volt. ,Mindenek alapja a szdm” — vallottdk a pythagoreusok, viszont
szamfogalmuk lényegesen eltért a mai felfogastol, igy elméletiiket csak a szamkordk
ismeretével nyer értelmet. A valds szamok fogalmat nem ismerték, és a komplex szamok
létezése még fel sem meriilt benniik. Szamnak elsésorban a pozitiv egészeket tartottak,
vagyis a nullanak és a negativ szamoknak nem volt Iényeges szerepe. Szamukra az ,,egy”
ellentmondott a szdmossag fogalmanak, tulajdonképpen nem is tekintették szamnak. Az
egy, mint egység ¢€s teljesség az dskezdet €s a teremtés szimboluma, isteni 1ényeg, a végsod
valosag megtestesitdje. Ennek tiikrében az elsd szam a kettd, amit az egység két részre
bontasaval kaptak; a masodik a harom, amit az egység harom részre osztasaval kaptak és
igy tovabb. A legérdekesebb vonas, hogy a raciondlis szamokra nem tortekként
tekintettek, hanem mint a természetes szamok aranyaira, igy nem voltak 6nall szamok.®
A pythagoreusok azt is megkérddjelezték, hogy az irraciondlis szamok szamnak
tekinthetok-e egyaltalan, mivel az elméletiikben kulcsszerepet jatsz6 aranyos
gondolkodés ezen a ponton kudarcot vallott. A felfedezés, miszerint nem minden szdm

osszemérhetd?’, mar két olyan hétkdznapi hosszlisag esetében is nyilvanvalé, mint a

15 Kiss Gabriella: Matematika a zenében. Szakdolgozat. Budapest: ELTE, 2010, 6.

6 Ennek a felfogasnak leginkdbb fejlddéstorténeti okai vannak. Az 6sember szinte kizarolag csak
természetes szamokkal talalkozott életében, igy azok egyfajta veliink sziiletett, értelemmel birdé fogalmak
lettek, megértésiik sokkal egyszeriibb, mint mas szamkorokeé.

17 Osszemérhetd (commensurabilis) két egynemii mennyiség, ha egymdashoz valé viszonyuk (aranyuk) két
egész szam segitségével kifejezhetd, vagyis, ha létezik egy oly harmadik mennyiség, melynek mind a két
adott mennyiség egész szamu tobbszdordse. Ellenkezd esetben a két adott mennyiséget 6sszemérhetetlennek
(incommensurabilis) mondjuk.
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négyzet oldala és atloja. Ezek nem 6sszemérhetSk, mert aranyuk v2/1, amely arany nem
irhato fel két egész szdm hanyadosaként. Mindamellett, hogy szamos nagy eredmény
koszonhetd a Pythagoras kovetdinek, elméletiik tokéletesitéséhez igyekeztek bizonyos
hibakat, hianyossagokat elpalastolni. ,,Nem a szamelméleti, geometriai, zeneelméleti
vagy csillagaszati kutatdsok kudarcardl van szd, hanem az ezeket 6sszetartd kozos elv, a
szamaranyokban valo kifejezhetdség lehetetlenségérdl.”'® Az irraciondlis szamok késébbi
befogadasar6l Eukleidész Elemek c. konyvében olvashatunk. Az i. e. 300 koriil
Alexandridban tanit6 FEuklidész az Okori geometriai eredmények legjelentdsebb
gyljteményét hagyta rank, amelyben az athéni matematikusok latvanyos, 1j
szamfelfogasarol is olvashatunk. A problémas négyzetoldal és atlo csak hosszusag szerint
Osszemérhetetlenek, azonban négyzet szerint mar Osszemérhetéek. A X. konyvben a

kovetkezd definicidval irtdk le a kérdéses fogalmakat:

»l.  Mennyiségeket 0Osszemérhetoknek mondunk, ha ugyanazon mértékkel mérhetdk,
Osszemérhetetlencknek pedig, ha nem talalhaté hozzajuk k6zos mérték.
2. Szakaszok négyzetesen Osszemérhet6k, ha a négyzeteik ugyanazon idommal mérhetdk,

Osszemérhetetlennek pedig, ha a négyzeteikhez nem talalhaté idom, mely k6z6s mérték lenne.”

A pythagoreusok szamara megfejthetetlennek hitt probléma 1j fogalmak és
Osszefiiggések felfedezéséhez vezetett. Az 0j értelmezésben mar elfogadhaté volt az az
allitas, hogy végteleniil sok irraciondlis szam létezik. A kornégyszogesités (adott kor
tertiletével egyenld teriiletli négyzet szerkesztése) kérdéskorén tal pedig olyan nevezetes
szerkesztési problémakat sikeriilt megoldani, mint a kockakettézés (adott térfogata
kockahoz a kétszeres térfogati kocka megszerkesztése) vagy a szogharmadolas (barmely
szoghoz harmadakkora nagysagl szog szerkesztése). Szamszimbolikai szempontbdl, a
korben az égi tokéletességet lattak, a négyzet jelentése pedig maga a fold a négy
vilagtajjal, hasonléan ahhoz, ahogy kordbban az egyiptomiak piramisainak is volt egy
szimbolikus jelentése: feliil helyezkedik el az egyediil 4116 csucs, alatta a sokasag, jelezve,
hogy az egység tobb, mint a mennyiség. A héber gondolkodasban a hatagu csillag két
egyenld oldali haromszogbdl all eld, melyek koziil az egyik csticsaval lefelé all, és ma is
a foldet jelképezi, mig a masik csucsaval felfelé, és az €gi szférara utal. A szamok mellett

a gorogok a szogeknek is szimbolikus jelentést tulajdonitottak. A hagyomanyos

18 Ropolyi Laszlo és Szegedi Péter (szerk.): A tudomdnyos gondolkodds térténete - Eldaddsok a
természettudomanyok és a matematika torténetébdl az okortdl a XIX. szdzadig, Budapest: ELTE, 2012, 51.
(Forras: https://ttk.elte.hu/dstore/document/849/book.pdf)
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asztrologia szimbdlumrendszerében a szogek jelentése a szamok jelentésének ismeretében
mar konnyen levezethetd. A 360°/n alaka (n természetes szam) szogek esetén az adott
sz0g jelentése megegyezik n jelentésével, vagyis attol fiigg, hogy hanyadrésze a
teljességet szimbolizald kornek. Ebben a megkdozelitésben a 180° a kettonek felel meg, a
120 fok a haromnak, és igy tovabb. Mindez azt tamasztja ala, hogy a régiek szamfogalma
nem az dsszeadason alapult, hanem az egy, mint egység felbomlasan.®

Az Okori gorogok a fent részletezett elméleteken kiviil foglalkoztak a zene
természetével, valamint a tarsadalomban betoltott szerepével és hatasaval is. Platon (i.e.
427-347) szerint a miivészeteknek jelentds erkdlcsi hatdsa van; segitik az ember
jellemének fejlodését, ezért idedlis allamban fontos eszkozei a nevelésnek. ,,Ugye,
Glaukon, azért a legfontosabb a zenei nevelés, mivel a ritmus és Osszhang mertil ala
leginkabb a 1¢lek mélyébe, és a legerdsebben ragadja meg azt, szépalakiisdgot tdmasztva
benne; ez teszi a lelket szépalakuva, feltéve ha valaki helyesen nevelddik. [...] Ugye a
zenének a szép szerelmével kell végzddnie? - olvashatjuk Platon Az dllam cimii mivében,
ahogy azt is, hogy ,,A zene harmonia (szabalyozott hangviszonyok), riithmosz (tancszer(i

mozgas) és logosz (nyelv) egységébdl all.”%

19 Kovacs Attila: Matematika és filozofia. In Kagylokiirt, 2002/32.
2 Platon: Az allam. Ford. Janosy Istvan. Budapest: Gondolat Kiado, 1989, 117-119.
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3. A kozépkor miivészetfelfogasa

3.1. Septem artes liberales és Boéthius

»Muzsikusok, s kantorok kozt nagy a differencia
Azok tudjak, ezek mondjak, mit szerkeszt a muzsika.
Ki nem tudja, s mégis fujja, valosagos bestia.”

(Arezzo6i Guido)

A zene elmélete és gyakorlata a kdzépkorban élesen elkiiloniilt. A musica a szabadok
hét mestersége kozott foglalt helyet, de nem a human tudomanyok kozott a trivium-ban
(a grammatica, dialectica és rhetorica mellett), hanem a quadriviumban az arithmetica,
geometria és astronomia tarsasagaban. A zene természettudoméanyokhoz val6 besorolasa
ma furcsanak tiinhet, &m a kdzépkori musica tudosai semmilyen kapcsolatban nem alltak
a gyakorlati zenével, a hangokkal és hangszerekkel. Musicus-oknak csupan azokat
nevezték, akik tisztan intellektualis, spekulativ és filozofikus szinten foglalkoztak a
zenével, hogy bonyolult matematikai konstrukciokat felallitva a vilagegyetem folyamatos
mozgésat abrazoljak. Akik gyakorld zenemiivelok voltak, példaul hangszerjatékosok,
énekesek vagy zeneszerzOk, azokat korlatozobb elnevezésekkel illették, mint cantores
vagy organista (organum-szerzo).

A zenén beliil két iranyvonalat kiilonboztettek meg, a musica speculativa-t és a musica
practica-t. EI6bbi a latin ,,speculum”, azaz ,,tiikk6r” szora utal, melyb6l a mindenség tiikrén
at a Teremt6 miivének harmoénidja fedezheto fel. Ez a teoldgiai-filozofiai aspektus tovabbi
két szembenalld elméleti részre bomlott: 1) matematikai szemlélet a szamok, aranyok
vizsgalata altal (pythagoreus hagyomanyok) és 2) hangzo jelenségek vizsgalata
(Aristoxenos munkassdga nyoman?t). A musica practica is kiilénbdzd ars-okra tagolédott,

mint ars contrapuncti, ars gregoriani, ars cantus menzurabilis, ars componendi.?2

2L Okori gorog zeneteoretikus, Arisztotelész tanitvanya. Elméletét a pythagoreus szamspekulacioival
szemben tapasztalati és valosagos akusztikai alapokra helyezte. (Forras:
https://hu.wikipedia.org/wiki/Arisztoxenosz)

22 Rajeczky Benjamin: Mi a gregorian? Budapest: Zenemiikiado, 1981, 10-11.
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4. abra: Herrad von Lansberg Hortus delicarium cimii mtivének miniaturaja 1180-bol, amely a

hét szabad miivészetet mutatja be.

Az elméleti és a gyakorlati miivészet fent részletezett kettévalasa tehat az okori gordg
zenefelfogasbol ered, melyrdl Anicius Manlius Severinus Boéthius?® (~480-524) a késé
antik, kora kozépkori filozofia meghatarozo alakjanak munkéssiaga nyoman szerzett
tudomast az utdkor. Boéthius a latin filozofiai irodalmat a gordg filozoéfia szinvonaldra
kivanta emelni, ezért latinra forditotta és kommentalta Arisztotelész és mas antik tudosok
irasait. Valamennyi filozofiai miivet le kivanta forditani, tobbek kozott a Pythagorasnak

tulajdonitott miiveket is, am rdvid élete soran erre nem volt lehetdsége.?* Osszeallitotta

23 Rémai iré, filozofus, allamférfi. Romai consul volt, Nagy Theodorik got kiraly szolgéalataban Allt.
2 Osszeeskiivés dldozata lett és arulas vadjaval fiatalon kivégezték.
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tovabba az Institutio arithmetica, a De geometria és a De institutione musica cimi
miveket, melyekbdl az utdobbi nem csak terjedelme miatt kiemelkedéen fontos alkotas,
hanem avégett is, hogy azon kevés irasos emlék kozé tartozik, amelybdl atfogd képet
alkothatunk a gorég-romai zeneelméletrél. Boéthius a pythagoreus és az aristoxénus
iranyzatok Osszekapcsolasat hangstlyozta, miszerint az elmélet (logos) €s az érzékelés

szemlélete egyarant fontos. Szerinte a zene harom részre oszthato:

a vilagmindenség (makrokozmosz) miikddése, szférak zenéje,
Musica mundana bolygok keringésének, az évszakok valtozasanak, a vilag

mikodésének zenéje

] az ember (mikrokozmosz) szerveinek, testének €s lelkének
Musica humana o .
miikodése, 6sszhangja

Musica hangz6 zene (ének €s hangszeres), melyet az ember allit eld a

instrumentalis Musica mundana és a Musica humana utanzasaképpen

5. abra: A haromféle muzsika abrazolasa a Notre Dame-i iskola kézirataban, a XIII. szazad

kozepén keletkezett Firenzei kodexben?®

%5 A kiralynéként dbrazolt Muzsika a f6lsé képen a musica mundana abrazoldsara mutat: A fold, viz, levegd
és tliz (csillagok) képviselik a négy elemet, mig a Nap és a Hold a napszakok és évszakok valtakozasat. A
kozéps6 képen alighanem a négyféle testnedv meghatarozta négy temperamentum képviseldit latjuk
(kolerikus, szangvinikus, flegmatikus és melankolikus). Ez tehat a musica humana. Végiil a legalsé képen
a musica instrumentalis abrazoldsa szerepel. A vonos hangszeren (fidulan) jatszé zenész koriil nemcsak
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A harom szintbdl csupan a legalsé érinti a gyakorlati zenét. Boéthius szerint ugyanis
,»A tudomany olyan magasan all a zenei gyakorlat folott, mint 1¢lek a test folott. Az az
igazi zenész, aki az ének tudomanyat nem gyakorlatilag, hanem elméleti okoskodassal
fogja fel.”%6 Ugy vélte, a zene és a matematika a ,.szamok szellemi-racionalis megértése”
altal fokozza a gondolkodoképességet, s a zene a ,,hangzas fizikai-érzéki felfogéasa altal”

megkétszerezi az erkdlesi erét.?’

A kozépkor legtobbet forditott szerzéje olyan nagy
hatasu volt, hogy filozofidjanak ismerete a XIl. — XIll. szdzadi féiskolakban a magister
fokozat elnyerésének feltétele volt, s csaknem ezer évig elméleti alapjat képezte a nyugati
zenefelfogasnak.

A gorog zeneelmélet masik fontos népszertsitdje Flavius Aurelius Cassiodorus volt.
Boéthius hivatali utodja a latin és a gét kultura 6sszeolvasztasara tett kisérletet, am végiil
elhagyta a kozéleti palyat, kolostort alapitott és kodexmasoloként, az antik miiveltség
kincseinek megorokitdjeként tevékenykedett. O is harom részre osztotta a musicdt, am
ezek kapcsolata a praktikus zenéhez kozvetlenebb volt: scientia harmonica — a dallamok
szerkezetének vizsgalata, scientia rhytmica — a szoveg és a zene Osszefliggéseinek
tanulmanyozasa, valamint scientia metrica — a ko6ltéi metrum kérdéseit taglalja (ez csak
kozvetve érinti a zenét).

A fent emlitett forrasok Osszességében tehat azt tiikrozik, milyen jelentds szerepet
toltott be a zenérdl vald természettudomanyos gondolkodas a korabeli filozofiai

értekezésekben.

3.2. A Keresztény szamszimbolika

Augustinus plispok, a kozépkor kereszténység legmeghatarozobb filozofusa, De
doctrina Christiana (A keresztény tanitasrol) cimli munkéjaban fogalmazza meg a
kovetkezot: ,,Sok titok van a Szentirasban, amit nem értlink, mert nem ismerjiik a szdmok
jelentését.”?® Miként a nagy vilagvalldsokban, igy a korai kereszténységben is a szamok
rejtett lizenetére épliltek az emberi 1ét és a teremtett vildg Osszefiiggéseit magyardzod
elméletek. Szinte minden kultarkérben kiemelt jelentdséget tulajdonitottak a harmas, a
hetes, a tizes és a tizenkettes szamnak. A zsido-keresztény szammisztika elsdsorban a mar

ismertetett Pythagoras-i tanitasokon alapult. A kozépkori kereszténység gnosztikusai

tovabbi megfeszitett hura hangszerek (guiterne, harfa), hanem iitéssel (dob) és fuvassal (duda)
megszodlaltathatd hangszerek is lathatok. A Muzsika egyediil itt emeli ol figyelmeztetden ujjat.

2 Kelemen Imre: A4 zene térténete 1750-ig. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1998, 64-65.

27 Rajeczky, 75-76.

28 Szent Agoston: A keresztény tanitdsrél. Budapest: Kairosz Kiado, 2012, 320.
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titkos jelrendszereket kerestek a szent iratokban, valamint kiilonb6zé matematikai
Osszefiiggésekkel probaltak az isteni lényeget megfejteni, amitdl az 6rok é€let elnyerését
remélték.

A harmas szdmot kezdetektdl fogva a vilagmindenség harmas felosztasaval (Isten—
természet—-ember) azonositottdk, de mint a legfontosabb szakralis szam, a
kereszténységben a Szentharomsag (Atya, Fiti, Szentlélek) szimbdluma is.

A hetes szam pozitiv és negativ jelentéssel is birt. A Teremtd harom személyének,
valamint az anyagi vilag négyességének (négy 6selem) osszegeként jelképezte Isten és a
vilagmindenség Osszetartozasat. A bibliai teremtéstorténet szerint Isten hat nap alatt
teremtette a vilagot és a hetedik napon megpihent. Salamon kiraly templomat éppen hét
évig épitették (Kr. e. 966-959). A keresztény liturgidban hét szentség és hét fobiin van,
akarcsak Maria hét fajdalma és hét 6rome, valamint a Szentlélek hét ajandéka. Jézus
csodatetteiben is megjelenik ez a szdm. A két kenyérszaporitasban [Mt 14,13-21 és
15,32-39], a csodalatos halfogasban [Jn 21,1-3]), tovabba Jézus kereszthalalaban is isteni
mivoltdt hangsulyozza. Krisztus utoljara éppen hét mondatot mond a keresztfan. A
Jelenések konyvében az eldbbiekkel szemben negativ tartalommal is felruhazzak a hetes
szamot, az emberiséget sujtd sorscsapasok bemutatasaval.?®

A tizes szam kiemelt jelentdsége mar a pythagoreusokndl megjelent, mint tokéletes
szam. Az okori gorogok allamszervezete a tizes szamon alapult.®® Az Oszovetségben
megjelend Tizparancsolat mellett a zsidoknak a vizozonig tiz patriarkaja volt. Adamnak
tizedik leszarmazottja volt Noé, neki pedig éppen tizedik utdéda a zsiddé nép atyja,
Abraham. Az Ujszovetség szerint Krisztus csodatettei soran éppen tiz leprast gyogyitott
meg (Lk 17,11-19) és még szamos bibliai utalassal talalkozhatunk e szam kapcsan.!

A tizenkettes is isteni szdm, hiszen redukalt dsszege 1+2=3, amely szdmmal és
jelentésével mar foglalkoztunk. A 12 az uralom és a birtoklas szdmaként jelent meg.
Utalhat ez a bibliai tizenkét apostolra, akik kiilonleges, isteni hatalmat kaptak a hit
terjesztésére. Koziiliik a harom legkedvesebb tanitvany (Péter, Jakab, Janos) volt tanuja
Krisztus szinevaltozdsdnak majd kereszthaldlanak. Krisztus keresztre feszitése déli

tizenkettd orakor, haldla pedig délutan harom orakor kovetkezett be az evangéliumok

2 Latomasok a hét pecsétrél, a hét harsonardl [Jel 6,1-11,19], a hét csapasrol, Isten haragjanak hét
csészéjérdl [Jel 15,1-16,21]

30 Az attikai félszigetet tiz keriiletre tagoltak, az évet tiz hivatali honapra osztottik, s az dllamiigyek élére is
tiz sztratégoszt valasztottak.

31 Payer Géabor: A keresztény szamszimbolika és az evangéliumok rejtett {izenete. In Valdsdag 62.

évfolyam 7. szam 2019, 88.

18



szerint. Mas kultarakban is eléfordult a tizenkettes: ennyi fia van Kalevalanak,
Odiisszeusznak szintén ennyi tarsa van utazasai soran.?

A keresztény szamszimbolika eszkoztaranak hianytalan felsoroldsara nem
torekedhetek, ugyanis csupan Krisztus ¢életéhez ¢és tanitisdhoz megannyi szam
kapcsolodik, melynek jelentéstana tulmutat dolgozatom keretein. Igyekeztem mégis a
késobbi fejezetekben felhasznalni kivant szamok szimbolikus jelentését és néhany

el6fordulasi helyét ismertetni.

3.3. Az irodalmi szamszimbolika

A kozépkori szamszimbolika a zenén til meghatarozo eleme az irodalmi alkotasoknak
is. A tizenkettes szam az egyetemes szellemi er6t jelképez6 harmas és a vilagi hatalmat
sugarzd négyes szdmokban gyokerezik. Erre utalva az irodalmi alkotasok incipitjét, azaz
kezdd szavait, a kozépkorban tizenkét szotagtra alakitottak. A XII. szazadbodl szarmazo
Halotti beszéd és konyorgés els6 mondata— Siipek Otto szerint — nem véletleniil tizenkét
szotagbol all: ,,Latiatuc feleym sumtuchel mic vogmuc”. Anonymus Gesta Hungarorum
cimii munkdjanak bevezetdje is aldtdmasztja ezt a nézetet: , Incipit prologus in gesta
Hungarum”. Ez utébbi mi masik érdekessége, hogy az els6 harom uralkodohoz

kapcsolodo események kozott kiillonds kapcsolat fedezhetd fel.

,O az Ur megtestesiilésének négyszazotvenegyedik esztendejében a szittya foldrol kiszallva
hatalmas sereggel Pannodnia foldjére jott, és a romaiakat elkergetve az orszagot birtokaba vette.
[...] Az Ur megtestesiilésének nyolcszaztizenkilencedik esztendejében Ugyek, amint fentebb
mondottuk, nagyon sok id6 multan Magdg kirdly nemzetségébdl vald igen nemes vezére volt
Szcitianak, aki feleségiil vette Dentii-Mogyerban Onedbelia vezérnek Emes nevii leanyat. EttS] fia
szilletett, aki az Almos nevet kapta. [...] Az Ur megtestesiilésének kilencszazharmadik
esztendejében Arpad vezér elkiildvén seregeit, az egész foldet, amely a Tisza és a Bodrog kozé esik

Ugocséig, minden lakdjaval egyiitt elfoglalta.”33

A szdvegben szerepld datumok aritmozofiailag redukalt Osszegei Attila (451 = 1),
Almos (884 = 2), Arpad (903 = 3) éppen az elsé harom szamot adjak, amiként kronolédgiai
sorrendben kovetik egymast az uralkodok.3* A honfoglalas évének — a Gesta idézett

részlete szerint 903 — jelképes datuma sem véletleniil tartalmazza a tizenkettest, mint a

32 payer, 90.

3 Anonymus: Gesta Hungarorum. Ford. Pais Dezs6 (Forras:
https://mek.oszk.hu/02200/02245/02245.htm#3)

34 V6. Foldes Péter: Vallanak az 8si krénikak. Budapest: Kozmosz konyvek, 1986, 138-139.
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hatalom és birtoklés jelképét.® A 100-as szdm vildgmindenségre utal, ezzel a X1V. szazad
hires munkaiban talalkozhatunk. Szaz énekbdl all Dante Isteni szinjdatéka, ahogyan szaz
novellabol all Boccaccio gylijteménye is. Siipek Ott6 munkaiban szdmos alkalommal
igazolja a szamszimbolikai vizsgalodas irodalomtudomanyi jelentdségét, ezek

részletesebb megismerését az Olvasdra bizom.

3.4. Gotikus katedralisok

A kozépkori katedralisok szerkezeti felépitésének, szimbolumrendszerének {6 forrasa
a keresztény szamszimbolika. A kozépkor miivészetének egyik legmeghatarozobb
épitészeti iranyzata a gotika, mely fokozatosan hattérbe szoritotta a roman stilust. A gétika
elnevezés a reneszansz korbdl szarmazik, amikor gunyosan Ugy vélték, hogy az
miivészetek okori viragzasat eltorzitja a kozépkor barbar miivészete.

A gotikus épitészet a XII. szazad derekan Franciaorszagban, Périzs kornyékén alakult
ki. Suger apat vezette ebben az idoben a Saint
Denis-i apatsagot. Az apatsag karoling kori
templomanak szentélyét és
szentélykoriiljargjat & épittette at egy 1j
épitészeti stilus alapvetd stilusjegyeinek a !
kidolgozasaval és gyakorlati megvalositasa
altal. A kornyékbeli varosok egymads utdn
vettek at az jitdst és a kovetkezd
székesegyhaz-épitkezéseken forrtak ki a

francia katedralis-gotika jellegzetességei.

Innen terjedt el, és valt a XIII. szazad végére 6. 4bra: Basilique de Saint-Denis
egész Europaban uralkodova.

A katedralisok szerkezetének forradalmi 0jitdsa a csucsiv volt. A boltozat terheit
meredekebben vezette le, mint a kordbbi félkorives boltiv és kisebb volt az oldalirany
nyomasa, ennek koszonhetden karcsubbak lehettek a terhet hord6 oszlopok, pillérek és a
felszabaduld helyeket nagyobb ablakokkal lehetett kitolteni. Ezeket geometrikus
alakzatok altal kialakitott kéracsok tagoltak (pl. négykaréjos, kor alaku, Y alaku). Kiviilrdl
tampillérekkel tamasztottdk meg a falakat, igy a boltivek tartdoszlopaira kifelé hato

oldaliranyti erdt ellensulyozni tudtdk, emellett a bordas keresztboltozat segitette a

3 Siipek Ottod: Eretnek hitvallok. Tekintet konyvek, 1996, 10.
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tetdszerkezet stlyanak az ablakok helyett a falakra terhelését.*® Gyakoriak voltak a
karcsu, faragott kdcsipkével boritott tornyok is. A templomok az ujitdsok révén sokkal
vildgosabbak lettek, a belsd tereket magas szobrok diszitették. A festett iivegablakok
bibliai torténeteket abrazoltak, amellyel még vonzobba tették a kor irni-olvasni nem tudo
emberének a sejtelmes szakrealis teret. A megrendeld egyhazi személy az épitész altal igy
tudott {izenetet kozvetiteni. A tomjénfiistben gazdag szentmisék, szines fényarban uszo6
hatalmas falak a hiveket olyannyira elkdpraztathattdk, hogy a foldre szallt
mennyorszagban érezhették magukat. Az épittetoknek pedig éppen ez volt a célja. A
»> e

sz€kesegyhdzakra ugyanis a mennyei Jeruzsilem fo6ldi

megtestesiiléseként tekintettek.

>
3 v.

=

’
>
-

>

A kolostorok miuivelt szerzetesei ismerték a matematikan

alapuld szammisztika tudomanyét, aminek jelentds szerepet

3 11” *

vhee

tulajdonitottak az épiiletek megtervezésekor. Ezt bizonyitja,

g

hogy a chartres-i katedralis bejarata koriil Jézus, Maria és az i.‘ VAllvasiiat -&;
apostolok  készobrai mellett helyet kaptak az  Okori "q: 1 :'
gondolkodok, Pythagoras, Euklidesz és Arisztotelész is. Az :: ' ::
egyhazatyak figyelmét ugyanis felkeltette az eszme, hogy az ISR |
univerzum szépsége a tokéletes aranyokon nyugszik. Istent a :: ::
legnagyobb matematikusnak tekintették, ezért a szamok révén v ’i j‘g

probaltak rajonni azokra az ardnyossagokra melyekkel az Ur a
viladgot alkotta. A geometriai szerkesztéseket, ardnyos formakat L
7. abra: Amiens-i
mar az Okeresztény kortdl hasznaltak, tovabba az 6si vallasi  székesegyhaz alaprajza
épiiletek méreteit és alakjat is elOszeretettel masoltak le

templomaik épitéséhez. Ilyen volt példaul Salamon temploma, amely bar elpusztult,

87 s ezek az egész kdzépkor folyaméan

meéreteirdl tobb irdsos feljegyzés maradt fenn
mintaul szolgaltak.®® A périzsi Notre-Dame két szintjének magassiga a kozépkorban
hasznalt mértékegységgel, a kiralyi labbal mérve, szintenként harminc lab. A két szint

Osszesen hatvan kiralyi lab, azaz htsz méter. Ez a szam éppen megegyezik az

% Fehér Krisztina és Halmos Balazs: A kdzépkori épitészet szerkesztési modszerei a hazai szakirodalom
tiikrében. In Epités-Epitészettudomdny, 43, 3-4 (2015 szeptember), 260-280.

37 Bibliai leiras a mozesi Szent Satorrdl, amelynek mintajara a Templom épiilt: Mozes I1. konyve 40:1-33.
Bibliai leirasok a jeruzsalemi Templomrdl: Kronikak I1. konyve 3:1-17 (épités), 4:1-22 (diszités), 5:1-14

(felszentelés); Kiralyok I. konyve 6:1-38 (épités), 7:13—51 (oszlopok és diszitomunkak), 8:1-66
(felszentelés); Kiralyok II. konyve 12:4—16 (felujitas); Jeremias 52:21-23.

38 Fehér és Halmos, 256.
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Otestamentumban leirt jeruzsalemi Salamon templom ardnyaival, amelynek harminc
konyok magas foldszintjére ugyanilyen magas emeletet épitettek.

Az isteni aranyossag az Amiens-i katedralis szerkezetén is megfigyelhetd. A négy
kozponti oszlop egy négyzetet formal. A négyzet oldalai 6tven romai lab hosszuak. Az
otvenes szam is jellegzetesen bibliai mennyiség, hiszen az Oszovetség szerint Noé Gtven
konyok széles barkat épitett Isten akaratabol. A templom alaprajza magéaban foglalja a
kozépen elhelyezkedd kereszt alakot. A templom magassaga 42,55 m, amely
szaznegyvennégy romai lab ismét isteni szamra utal. A Mennyorszag, mint mennyei
varos, isten varosa, a Jelenések konyve szerint éppen szaznegyvennégy konyok magas:
,,Anndl, aki beszélt velem, arany mérénad volt, hogy megmérje a varost, kapuit és falat.
A véros négyszdgben épiilt, a hossza annyi volt, mint a szélessége. Megmérte a varost e
naddal: tizenkétezer stddium. Hossza, szélessége ¢és magassdga ugyanannyi volt.

Megmérte a falat: szaznegyvennégy konyok emberi mérték szerint, ami egyenld az angyal

o i

SR

mértékével is. Falai jaspiskobdl épiiltek, a varos pedig
kristalyhoz hasonlo szinaranybol.” [Jel 21, 15-18]
Erdekes egybeesés, hogy a templom felszentelési
miséjén, a feljegyzések szerint, éppen a Mennyei varos
méreteit megado bibliai részt olvastak fel.

Beauvais-i székesegyhaz magassaga is
szdznegyvennégy ldb, 4m magasabb az el6bbinél,
hiszen az alkotok itt kirdlyi labban mért méretekkel
szamoltak. Az Isten dicséretén tul az emberi versengés
példdja az Ovék, am hidba lett kora legmagasabb

N0

temploma, Beauvais-i székesegyhdz szerkezeti
problémai miatt az Gsszeomlds fenyegette és csak a

modern  kor eszkozeinek  segitségével tudtak

8. dbra: A Beauvais-i székesegyhaz
megmenteni. (1asd 8. abra) belseje

A gotikus stilus néhol olyan mély gyokeret vert,
hogy hosszl ideig ellenallt a reneszansz Ujitdsainak. Spanyolorszagban egészen a XVI.
szazadig csticsives domokat épitettek.*® A ,,gotika zenéje” pedig a francia zene els6 nagy

korszakéava valt. A misztikus hangzast zenemiivek befogadasa jelentds szellemi munkat

3 Az Otestamentumi méreteket leird bibliai idézetek megtalalhatok a Notre-Dame-székesegyhaz korabeli
épittet6jének rank maradt konyvében (Historia Scolastica), amely a templom épitésének idején irddott.
40 https://hu.wikipedia.org/wiki/G%C3%B3tika#cite_ref-ML_1-1
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igényelt. Leoninus és Perotinus munkassaguk nyoman a Notre Dame-i iskola, és az Ars
Antiqua legnagyobb mestereivé valtak. A kdzépkor egyik legkiemelkeddbb zeneszerzdje
Guillaume de Machaut, aki koltoként is jelentds miiveket alkotott, zenemiiveibe bonyolult
matematikai kompozicios megoldasokat épitett be. F6 miive a Notre Dame-i mise.*!
Osszességében lathatd, milyen mélyen atszotte a kdzépkori gondolkodast a szamokban
gyoOkerezd szimbolumok bonyolult rendszere. A filozofidban és a miivészetekben egészen
a barokk korig uralkodé misztikus elméleteket csupan a felvilagosodas 0j eszméi

szoritottak hattérbe.

1 Forras: https://hu.wikipedia.org/wiki/G%C3%B3tika#cite_ref-ML_1-1
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4. A német barokk koltészet és zeneszerzés

4.1. A zenei retorika és affektustan fejlodése a barokkban

,,Musica est exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi.” 4

G. W. Leibniz (1646-1716)

A retorika €s a zene kapcsolatanak vizsgélata egészen 1j terliletnek mondhaté, ugyanis
a modern zenészek és tudosok javarészt képzetlenek a retorikai diszciplinakban, amelyek
a XIX. szazad eleje ota nagyrészt eltlintek a legtobb oktatési és filozofiai rendszerbdl. A
zenetorténészek csak a XX. szazad elején fedezték fel ujra a retorika fontossagat, mint a
korabbi zene esztétikai és elméleti koncepcidinak alapjat. Egy teljes tudomanyteriiletet,
amely egykor minden miivelt ember k6zos tulajdona volt, a kozbeesd évtizedekben ujra
fel kellett fedezni, rekonstrualni, és csak most kezdjiik megérteni, hogy a nyugati
zenemiivészet mennyire fiigg a retorikai fogalmakt6l.*3

A KkésO reneszansz, kora barokk idOkben az antikvitashoz vald visszatérés
jelenségének, a tobbi miivészeti agtol eltérden, a zenében nem volt mit imitalnia.
Mikozben az okori szinjatszas hagyomanyai, a felfedezett Laokoon-szoborcsoport, a
homéroszi eposzok vagy a korintoszi oszlopfok mintaul szolgalhattak mas reneszansz
miivészetek szamara, addig az 6korbol nem maradtak fenn zenei emlékek, igy az igazi
zene felfedezése pusztan fiktiv wton tortént, az elméleti irdsokra alapozva.** A retorikai
vonatkozast zenei fogalmak olyan klasszikus gordg, romai szerzk munkaibol fejlédtek
ki, mint Arisztotelész Rhetoricaja, Cicero De inventioneja és Quintilianus Institutio
oratoridja. Ez utobbi mi 1416-os ujrafelfedezése vezetett a XVI. szazadban a zene és a
retorika szorosabb egységgé kovacsolodasdhoz. A humanizmus megjelenésével a
retorikai gondolkoddsmoéd egyre erdsebben hatott a zeneszerzésre, s a XVII. szazad
kezdetétdl ugyanaz lett a miivészi zene egyik legfontosabb térekvése, ami a szonoklattané,
jelesiil, hogy hatast gyakoroljon a befogadora, meginditsa az érzelmeket. A XVI. szazad
masodik felében ,, a quadriviumba sorolt zene fokozatosan a triviumba ,,cstszott at”, a szo
eredeti értelmében trivializalodott”.*® A pytagorasi hagyoméanyokban gydkerezé aranyos

gondolkodasrdl attevodott a hangstly a szoveg altal megjelenitett tartalmak kifejezésére

42 A zene a szellem rejtett szamold tevékenysége, amely nem veszi észre, hogy szdmol.”

43 Blake Wilson, George J. Buelow and Peter A. Hoyt: Rhetoric and music. In Grove Music Online (Forras:
https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.43166)

4 Pintér Tibor: Monteverdi Platon-olvasata és a tilalmak athagéasa. In ué: Tért akkordok — Zeneesztétikai
irasok, Budapest: L’Harmattan, 2012, 45-60 (50-51).

% Pintér: Monteverdi Platon-olvasata és a tilalmak athagasa. In ué: i.m. 47.
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¢s abrazolasara. Jollehet a zene retorikus elemei mar a kora keresztény egyhazi zenében,
a gregorianban is jelen voltak, am a XV. szazad végéig még nem gyakoroltak kdzvetlen
hatast a zenére. Boethius zeneelmélete, a musica practica és musica theoretica tehat
sziikségképpen kiegésziilt a musica poetica*®, vagyis a szoveg és a zene kapcsolatan
alapul¢ teriilettel (zenekoltészet). Ez az atalakulds, a retorika zenei feler6sddése 0 zenei
forméakhoz vezetett, mint példaul a madrigal vagy az opera.*” Az elsd jelentds elméleti és
gyakorlati megoldasok Monteverdi miivészetében talalhatok, de Buelow szerint a zenei
retorika elsd mestere — akit a korabeli elméletirok is gyakran kiemeltek — Lassus volt.*®
Habar a szonoklattan nyelvi figurdi erésen eltértek a zenei formaktol, céljuk mégis
Osszekapcsolta dket: a mlivészi kifejezderd fokozasa.

A négyfajta vérmérséklet (szangvinikus, melankolikus, kolerikus, flegmatikus) és a
testnedvek oOkori elképzelései arra utalnak, hogy régota foglalkoztatta a tudosokat a
szenvedélyek megértése, s az érzelmek feletti uralom. Az affektusok (érzelmek, indulatok)
fogalmat a XVII. szazadi filozofusok — Descartes, Leibniz — miivei alakitottak ki.
Descartes 1649-ben keletkezett 4 /lélek szenvedélyei cimii munkajanak racionalis
affektustana éppen azért fejtett ki nagy hatast a kordban, mert benne a szenvedélyek els6
szisztematikus kidolgozasat lattak, amelyben sikeriilt racionalis és tudomanyos alapon
magyarazatot talalni a szenvedélyek fizioldgiai és az érzelem objektiv természetére.

Az affektusok &brazoldsan alapuld Uj zenei iranyvonal zeneszerzéi oly modon
komponaltak zenét, mintha zenei szénokok volnanak, s az érvelés felépitését, valamint
Iépéseit kovették. Mattheson részletesen leirja ennek menetét 1739-ben, a Der
vollkommene Capellmeister (A tokéletes karmester) cimii értekezésében. *° A
hagyomanyos retorikai struktura elemei az inventio (az otlet, téma kidolgozasa), a
dispositio (zenei anyag elrendezése) és a decoratio — mas szerzoknél elocutio — (6tletek
szavakba Ontése, érvelés nyomatékositisa végett kidiszitése). Ezeket az érvelésbol
szarmazé fogalmakat Kircher a Musurgia universalisaban® (Roéma, 1650) olvashatjuk
mar a zenére vonatkoztatva, ezt kovetden Mattheson is ezekre épitette hat részes
beosztasat. Ez a kompozicids eljaras egyfajta mankoként szolgalt, melyhez nem

ragaszkodtak mereven, am jo kiindulopont volt az alkotas folyamatdban. A locus

46 Nikolaus Listenius: Musica poetica, 1537.

47 George J. Buelow: Retorika és zene. In: Péteri Judit (szerk.): Régi zene 2. Budapest: Zenemiikiado, 1987,
30-39 (31).

8 Buelow, 31.

49 Buelow, 32.

%0 Athanasius Kircher (1601-1680) német jezsuita teologus, matematikus, zeneteoretikus, polihisztor.
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topicusok az inventio olyan segédeszkozei voltak, amelyekbdl a szerzok sajat 6tlet hijan
ihletet merithettek ¢és az affektusok szempontjabol terméketlen szovegekhez is
tovabbfejlesztési lehetdségeket talalhattak.® Ismerték és gyakran hasznaltdk ezeket a
formakat, alakzatokat. A német barokk zenében alig foglalkoztak a retorika memoria és a
pronunciatio (eléadas) részével, mivel fontosabbnak tartottak a 1étrejott konstrukciot a
megszolaltatasnal.

A szonoklatok sordan a hallgatoban létrejovo affektusok hatasat kivantdk elérni a
zenében is, a kiilonb6z6é hangnemekkel. Minden hangnemhez mas-mas érzelmet
tarsitottak, de alapvetéen elkiiloniilt a dar hangnemek vidam, jokedvii és a moll
hangnemek szomoru, melankolikus hangvétele. Ahogyan egyre szélesebbé valt a
hangnemek kore — a kezdeti modusoktol a dur-moll tonalitasig — Ggy valt az érzelmek
széles skdldja is elérhetdvé ¢és konkrét hangnemekkel kifejezhetévé. A
hangnemkarakterisztikarol el6szor Johann Mattheson értekezett Das neu-erdffnete
Orchestre cimii munkajaban (1713), aki az antikvitas modusainak kivanta megfeleltetni a
modern hangnemeket Kircher Musurgia Universalisara épitve. Besorolta a hangnemeket
gyakorlati hasznéltuk szempontjabol a leggyakoribb, gyakori és ritka/nem hasznalt
kategoriakba. Ezek a hangnemi érzelemtarsitdisok a komponista egyéni megitélésén
multak, mint egyfajta kolt6i szabadsag. Emellett kialakultak bizonyos hangnemek,
amelyek sok szerzénél ugyanazt fejezték ki, mint példdul az Esz-dar, amely a
méltosagteljes, fenséges €és linnepi hangvételt kivanta megjeleniteni. Ez a hangnem ,,a
harom béjével a Szentharomsagot fejezi ki.” — irja Fodor Géza A Mozart-opera vilagképe
cimii konyvében®2, valamint ,,csak komoly és panaszos dolgokra valé; egyuttal elutasitas

van benne a bujasag irant”®3 — fejti ki Mattheson.

51 Isolde Ahlgrimm: Retorika a barokk zenében. In Péteri Judit (szerk.): Régi zene 2. Budapest:
Zenemukiado, 1987, 40-49.

52 Fodor Géza: ,,Kisérlet A varazsfuvola nyitdnyanak értelmezésére”. In. ué: A Mozart-opera vilagképe.
Budapest: Neumann Kht., 2005. (Forras: https://mek.oszk.hu/05000/05024/html/index.htm)

%3 Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739. 249-250. idézi Pintér: Monteverdi
Platon-olvasata és a tilalmak athagasa. In ué: i. m. 78.

26



4.2. A német barokk koltészet forrasai

,»A zene Isten ajandéka, nem emberi dolog.
Ugyanis ellizi az 6rdogot, és megvidamitja az embert.”

Martin Luther

A musica poetica tulajdonképpen csak a protestans német teriileteken l1étezett. Luther
Marton tanaiban kiilonleges szerepet tulajdonitott a zenének, amely egy évszazaddal
késébb is alapvetden meghatdrozta a német zeneelméleti gondolkodast. >* Luther
zenefelfogasanak megismerése azért 1ényeges, mert elvezet benniinket ahhoz, hogy Bach
zenéjének teoldgiai tartalmat és tizenetét megérthessiik. Erre vilagit ra Dr. Kamp Salamon
is Johann Sebastian Bach és a lutheranus kordl cimii munkajaban.>® A korabeli vallasi
gondolkodok a bibliamagyarazat-kdzpontu zeneesztétika szolgalataba allitottak a
matematikai és nyelvi-retorikai eszkozoket is. A dicsdités, mint ,,szoval és zenével hangzo
prédikacio”®® elvén az evangélikus Lateinschule-k humanista légkore kitiing talajt
szolgaltatott ehhez. Kiemelt tantargyként kezelték a retorikat és a zenét. Ilyen 1égkorben
tanult maga Bach is, ezért, mint latni fogjuk, az 6 zeneteoridjaban is visszakoszonnek a
lutheri elvek.

Luther az Asztali beszélgetésekben jelentette ki a fejezetiink elején allo idézetet. Mas
helytitt tigy folytatja, hogy a zene ellizi az 6rdogot, ezért ,,a teoldgia utan a zenének adom
az elsd helyet™’. Azzal, hogy ,,a zene Isten ajandéka”, azt is Kifejezi, hogy a zene nem
elsdsorban scientia (tudomany), hanem mindenekel6tt creatura, mégpedig Isten
teremtménye. > Az istentiszteleteken prédikacio-kozpontusigukkal lehetévé tették a
hiveknek, hogy a felhangz6 zenéken keresztiil a bibliai szovegeket €s ezaltal Isten
kinyilatkoztatdsait megismerjek és megérthessék. Luther tanitdsainak hatdsara, a Kantor
mar anyanyelven szolaltatta meg az énekes zenemiiveket, igy ezek bibliai tartalmat az
emberek mélyebben megismerhették és értelmezhették. ,,A zene tehat nem mas, mint a
teologia, hangokba foglalt bizonysagtétel, predicatio sonora, hangzo, zeng6 igehirdetés,

amely a bibliai szoveg tartalmat megeleveniti.” — fogalmazza meg Kamp Salamon.>® A

5 Pintér Tibor: A Musica Poetica forrasvidéke — Joachim Burmeister. In ué: i. m., 61-64.

55 Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a lutheranus koral. In Muzsika, 56. évf. 11., 2013 november
% Jdézi Dietrich Bartel: MUSICA POETICA. Lincoln / London, 1997. 3. Idézi Pintér Tibor: Affektus és
racio — Descatres szenvedélytana és a barokk zenei affektuselmélet. Disszertacio. Budapest: ELTE, 2001.
5T WA 30 Il, 696. In Martin Luthe: Werke. Kritische Gesamtausgabe (,,Weimarer Ausgabe™). 1-73. kot.
Bohlau, Weimar, 1883-2009. idézi Kamp. i. m.

%8 idézi Kamp. i. m.

%9 Kamp Salamon: Luther, Bach és a zene. In Credo 24. évf 1-2., 2018, 36-41 (38).
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Teremtd bolcsességének kinyilatkoztatdsa a hangzatokon ¢és harmoénidkon keresztiil
teljesedett ki.

A lutheri zenefelfogés, melynek gyokere egészen Augustinusig visszanyulik, legfobb
céljanak tartotta Isten dicséitését. A zene célja, egyediil azt dicsditse, aki létrehozta. A
Johann Walterral kozosen elkészitett énekeskdnyviikben® is ezt hangstilyozza: ,,Semmi
masrél ne akarjunk énekelni és beszélni, csak Jézus Krisztusrél, a mi Megvaltonkrol,
ahogy Pal irja 1Kor 2-ben”. A zene és az evangélium hirdetése kozti 6sszefiiggés Luther
gondolkodéasaban lathatdan jelentds szerepet toltott be, s ez a gondolat hagyomanyozodott
at a német barokk koltészetbe is.

A Bach el6tti idokben a szavakkal, szdmokkal val6 ,,jatékok™ megalkotésa elsésorban
a koltok kedvelt id6toltése volt. A szimmetria, az aranyos gondolkodés és a parhuzamos
forméak szerkesztési technikéi jorészt az okori gorogoktdl szdrmaznak. Tobb kultiran
keresztlil hagyomanyozodtak tovabb egyszeriibb és bonyolultabb formakban, majd
¢épiiltek be a muvészetekbe, valamint az irott szovegekbe egyarant. A szimmetria —
matematikailag az 1:1 ardny — kifejezte a gyonyor és a tokéletesség idedljat, ezért kedvelt
forma volt az evangélikus német teriileteken. Ruth Tatlow szerint a német koltészetben is
meghataroz6 minta George Puttenham (1529-90) The Arte of English Poesie (1589) cimii
tanulmanydnak masodik konyve, amelyben a koltéi formakrél, mint matematikai alapu
aranyokrol ir, amik tobbfélék lehetnek:®

(1) a versszakok szamdnak aranya a versekben
(2) szotagszamok, versmértékek ardnya (ide tartozik a cezura, vesszok, kettdspont
¢és pont szimmetrikus elhelyezése)

(3) rimek szimmetrikus elhelyezése egy versszakon beliil

The ftaffe of fiue hath feuen proportions as,

—FEELEEEE

whereof fome of them be harther and vnpleafaunter to the eare
then other fomebe.

9. abra: Proportion by situation. The Arte of English Poesie (1589), 72. 0

80 Johann Walter: Das geistliche Gesangbiichlein (Chorgesangbuch), Wittenberg, 1524. Idézi Ecsedi
Zsuzsa: Evangélikus egyhazzene Magyarorszagon. In Magyar Miivészet 2017/4, 113.

61 Ruth Tatlow: Bach's Numbers: Compositional Proportion and Significance. Cambridge: Cambridge
University Press, 2015, 36-42.
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(4) geometriai alakzatokban irt un. ,.képversek”

~

The Fuzicor The Tri-
The Lozange fpindle,called angle,or TheSquareor  The Pillafter,
called Rombus Romboides ~ Tricquer  quadrangle  or Cillinder

AN\
The Spirc or
taperycalled TheRondel "Theeggeor TheTricquer The Tricquet
piramis orSphere  figure ouall reuerft difplayed

LAEETX

Tth: cc The Rode]l TheLozange Theegge TheLozange
xcu:rfc difplayed  reuerfed difplayed  rabbated

Of the Lozange.

10. &bra: Proportion in figure. The Arte of English Poesie (1589), 79. o

Puttenham hasonlata szerint az aranyossagok olyanok, mint a kdmiives munkajaban a
kovek és téglak, amelyekbol épiilet lesz. Eppen igy épiilnek fel a versek is. A rimek és
verslabak mintdzatdnak ardnyos elrendezése altalanosan elterjedt eljaras volt a barokk
koltészetben.

A nagy gonddal elrendezett formakba szgjatékokat, rejtvényeket helyeztek, amelyek a
versek rejtett jelentéstartalmat hordoztak. Ezek a nem hallhat6 és elsére nem felfedezhetd
elemek altalaban az eldljaro, az uralkodd vagy az Isten dicséretét hirdették. Ilyen szdjaték
volt példaul az anagramma, melyben értelmes szavak vagy mondatok betiiinek sorrend;jét
ugy valtoztattdk meg, hogy az eredmény szintén értelmes sz6 vagy mondat legyen.
Puttenham Erzsébet kiralynének dedikalt konyvében a kovetkezd példaval é1:%2

,»Elissabet Anglorum Regina” = ,,Elisabeth Anglia kiralyn6je”

szavak betliit atrendezve:
“Multa regnabis ense gloria” = ,,Kardoddal nagy hirnévre fakadsz”
vagy eképpen:

“Multa regnabis sene gloria” = ,,Idésen és sok dicséségben fogtok uralkodni”

62 George Puttenham: The Arte of English Poesie, 1589, Second Book (Forras:
https://www.gutenberg.org/cache/epub/16420/pg16420.html, let6ltés datuma: 2021.11.02.)
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Bach kortarsai ismerték és hasznaltak az anagrammat, ahogyan a paragrammdkat is.
A paragrammak készitése nagy divat volt a barokkban, pénzért arultak az tigyes
munkakat. Johann Friedrich Riederer (1678-1734) nevéhez tobb mint Gtezer paragramma

megirdsa kothetd, de azt is lejegyezte hogyan készitette ezeket.

Kinyitotta a Bibliat egy versnél, felirta a vers helyét (pl. Sirdk fia kényve, 31:33-4),
kiszamolta a vers szamértékét (szam=Dbetil). A szamosszeg 5593 lett, ez lett a fixpont. A
kovetkezo 1épés, hogy ehhez keressen egy datumot vagy nevet, minek pontosan ugyanez

a matematikai 6sszege.

Ruth Tatlow pontosan idézi a leirt folyamatot®, s ravilagitva arra, milyen fontos torténeti
¢s filozofiai bizonyitéka ez a tokéletes egységre €s formai szimmetriara valo torekvésnek.
Bach hasonl¢ erdfeszitéseket tett, hogy 1:1 ardnyokat, azaz tokéletes megfeleltetéseket és
parhuzamokat hozzon létre. Bach Johann Pachelbel csaladjan keresztiil talalkozhatott
Riederer paragrammaival. Christian Friedrich Henrici (ir6i alnevén Picander) is készitett
¢s adott kdzre paragrammakat, aki tobb Bach-mii szovegiroja is volt, mint példaul a Mate-
passioé (BWYV 244). A koltdéi paragrammak taladlékony technikainak alapjat kiilonb6z6
szam-abécek adjék, ilyen példdul a természetes rend szerinti ABC (A=1, Z=24); a
haromszogletli (A=1, Z=300) vagy a milétoszi ABC (A=1, Z=400) is. Az, hogy a
szdmokat helyettesitsék betlikkel egy régi kabbalisztikus tradicio, kiilonboz6 kultarakban
sokféle céllal késziiltek hasonlok, ahogy ezt a 2.1. fejezetben is bemutattam. Bar a fekete
magia és a varazslas nem volt altalanos a korabeli lutheranus tarsadalomban, a teoldgiai
ujitok mégis mindig nagyon 6vatosak voltak minden gyakorlattal, ami babonidkhoz vagy
elvi hibdkhoz vezethet. Emiatt a kabbalisztikus hagyomanyokhoz kot6dd szadm-betii
egyenldség alkalmazasat ellenezték a Szentirds értelmezésében. A szamok taldlékony
felhasznalasat a fentiekkel ellentétben teljesen artalmatlannak és mindenki szdmara
helyesnek itélték.

A kronogramma egy olyan — altalaban latin nyelven irodott — mondat vagy felirat,
amelyben a romai szdmként azonosithato latin betiiket romai szamokként 6sszeadva egy
szamot kapunk. Ez a szam altalaban az adott szoveg tartalmaval Gsszefliggésben 1évo
évszam. Mar az Okorban is ismerték ezt az eljarast, am kozkedvelt volt a reneszansz és a

barokk korban is. Féként sirfeliratokon, egy-egy templom vagy épiilet alapitokdvére

63 Tatlow, 44-46.
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vésve, vagy kiilonbdzd emlékmiivek talapzatan fordult el6.5 A 11. dbran lathato salzburgi

Kapitelschwemme 1732-ben késziilt el és készittetdjérdl emléktablat is avattak:

LEOPOLDVS PRINCEPS ME EXSTRVXIT = MD CLL XXVV Il =1732

Ez annyit jelent: ,,Leopold herceg épittetett engem”. A
szovegben szerepld roémai szamok pedig éppen
kiadjak a felépités datumat. Ehhez hasonlé munkak
sokasaga késziilt el Bach koraban egész Németorszag-
szerte.

Az akrosztichon olyan koltemény, melyben a
versszakok (esetleg a sorok) kezddbetlii 6sszeolvasva
egy nevet vagy valamilyen tréfas szoveget adnak ki.
Ha a sorok utolsod betiiit alkalmazza igy az ir6, akkor
telesztichont, ha a kozépmetszetnél 1évo betiiket,

akkor mezosztichont kap. Ez a technika Bach idejében

altalanosan elterjedt volt Miilhausenben,

WeiBenfelsben, Erfurtban és Weimarban is. 1690-ben ~ 11. abra: Kapitelschwemme, Salzburg

példaul Johann Georg Ahle német zeneszerzd (1651-
1706) két akrosztichont adott kozzé a MUSICA szorol:

1. Mit Uns Sei lesus Christus, Amen.

2. Allein Christus lesus Sei Unser Musik!
A masodik esetben a kezdSbetiiket visszafelé olvasva kapjuk a keresett sz6t.%°

Bevett szokds volt a barokkban, hogy a miivészek a tamogatdjuk

szliletésnapjara/beiktatdsara valamilyen ajandékkal kedveskedtek. Ha egy vagyott
pozicioért tobben versenyeztek, akkor tréfés, otletes munkakkal probaltdk meggydzni
ratermettséglikrdl, kreativitasukrél az adott uralkod6t vagy mecénasukat. Weimar
hercegének, Wilheim Ernstnek a sziiletésnapjara egy 0j miivet készitett Bach: ,,Alles mit
Gott” (BWV 1127). A mii tizenkét versszakos szdvegét® Johann Anton Mylius (1657-
1724) irta. Minden versszak masodik soranak harmadik betiijét 6sszeolvasva WILHEIM

ERNST nevét kapjuk. (A szovegir6 a herceg tamogatasara korabban piispoki cimet kapott,

84 https://hu.wikipedia.org/wiki/Kronogramma
8 J.G. Ahle: Anleitung zur Singekunst Miihlhausen, 1704. 2; 85. idézi Tatlow, 42.
6 A vers szovegét lasd: 1. sz. melléklet
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igy ezzel a verssel fejezte ki halajat.) Bach maga is remélte, hogy feljebb jut az udvari

ranglétran, talan ezért is vallalkozott a mii megzenésitésére.®’

57 Tatlow, 44.
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5. A szamok szerepe Bach miivészetében

,»Azt hittem, ez a miivészet halott, de most mar latom, hogy Urasagodban ma is ¢l.”

Johann Adam Reinken

Az eloz6 fejezetekben talan sikeriilt ravilagitanom

azokra a vallasi, zenetorténeti és zeneesztétikai tényezokre,

melyek Johann Sebastian Bach zenéjét leginkabb

meghataroztak. Bachtol semmilyen leirds nem maradt fenn —§— e
arra vonatkozoan, hogy hogyan kompondlt, esetleg 5 .
hasznélt-e szdmokat, mikdzben kompondlt, mégis

bizonyithatdo, hogy 6 maga is taldlkozott ezekkel az N

eljarasokkal és ismerte a teologiai és retorikai szerkesztési .
] ) ) 12. abra: Bach nevét add zenei
eljarasokat is. Ennek igazoldsara teszek kisérletet a rejtvény

kovetkez6kben.

5.1. Bach komponalasi technikdinak hattere

Mindenekeldtt Bach komponalési helyzetét szeretném részletesebben bemutatni. Bar
Kothenben jol képzett hangszeres egyiittessel dolgozhatott, a lipcsei években hidnyzott az
allandd, profi zenekar €s korus. Folyamatosan kis 1étszamu eldadoi apparatussal kellett
dolgoznia, a rendelkezésre allok képességeirdl pedig Bach gyakran panaszkodott. Mikor
mennyi eléado allt rendelkezésére, olyan miivet komponalt. Ha nem voltak elegen a
korusban, akkor egyszerlibb tételeket, ha éppen volt egy kimagasld énekese, akkor
szolotételeket komponalt. Ez azért volt 1ényeges, mert az dltala komponalt miiveket eld is
kellett adni. Altalaban igen kevés proba allt rendelkezésre a miivek dsszeallitasahoz, igy
nem hozakodhatott elé olyan darabbal, amit nem tudtak megszolaltatni. Az is kitlinik
mindebbdl, hogy Bach alapvetéen nem az eljovendd hallgatdosagnak vagy a jovobeli
céljainak komponalt, hanem mindig az aktudlis igényeket szandékozott kielégiteni.

Bach a kordhoz képest meglepden fliggetlen, magabiztos miivész volt. Mind
hangszerjatékosként, mind komponistaként széleskorli ismeretekkel rendelkezett, s
allando tanulds, megujulés jellemezte munkajat. Zeneszerzési eljardsanak része volt — a
barokkban szokatlan modon — a diszitések preciz, részletes kidolgozéasa. Ez azért
figyelemre méltd, mivel a korabeli elvek szerint az el6ado is alkotoi beavatkozasra volt

jogosult a zenemiiben, igy a diszitések kidolgozdsdban is. A komponista, mint
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alkotomiivész szerepe csak a XIX. szazadtol valt fontossa, addig az eléadot nem kototték
a pontos zeneszerzOi utasitasok. Ezzel ment szembe Bach, amikor a megszodlaltatés
valamennyi részletét rogzitette, s eléadoival szemben ez nagyfoku bizalmatlansagot
sugallt.®® A dokumentumok szerint nem egyszer fellazadtak a muzsikusok, amiért Bach
ur jatszhatatlan zenét irt és miivei természetellenesnek hatottak. Egy alkalommal Adolf
Scheibe, bar elismerte hangszerjatékosi teljesitményét, kemény hangu kritikat
fogalmazott meg Bach zeneszerz6i munkassagaval szemben: ,,E nagy ember egész népek
bamulatat kivivhatna, ha tobb volna benne a kellem, ha miiveinek dagalyossaga és
zavarossaga nem szamiizné beldliik a természetességet, €s ha szépségiiket a tulsagba
burjanzé miivészet nem homélyositana el.”® Allitisa nyilvanos vitat valtott ki, Bach
védelmében Johann Abraham Birnbaum lipcsei retorikaprofesszor szolalt fel. O azzal
érvelt, hogy ha az énekesek és hangszeres el6adok ,,a metddust valoban elégséges modon
elsajatitottdk volna, azt mindenkor ama helyeken alkalmaznak, ahol valoban a f6 dallam
diszéiil ¢s kiilonleges nyomatékaul szolgalhat...” Marpedig a muzsikusok nem
rendelkeznek elég tudassal ezen kdvetelmények kielégitéséhez, s igy csupan ,,... a
metddusok helytelen haszndlata révén a f6 dallamot tonkreteszik, sét gyakran olyan
passzazsokat is belecsempésznek, melyeket az, akinek tulajdonképpeni koriilményekrdl
nincs tudomasa, konnyen a komponista hibajaul rohat fel...”"°

Végeredményként, mindazok a technikai kdvetelmények, amiket Bach miiveinek
eldadoival szemben allitott, egyrészrdl a sajat rendkiviili billentyiis képességeit tikrozik,
masrészrol azt a megfontolast, miszerint diszitésnek csak akkor van értelme, ha a zenei
jelenség szolgalataban 4ll.

A zeneszerzésen tul Bach rendkiviil jaratos volt a zeneirodalomban is. A szertedgazo
Bach-csalad tagjaként a legfrissebb zenei hirekrél elsdkézbdl kapott informaciokat.
Szdmos olasz, francia és angol kottdt is szerzett maganak, hogy a nemzetkozi
folyamatokat is kovethesse. Alkotasaiban nyomot hagytak az éaltala tanulméanyozott
miivek. Nem utanzasként, mindinkabb a lehetdségek kiaknazésa végett tanulmanyozta
kortarsai és a korabbi korok zeneszerzdinek miiveit, igy Buxtehudetdl Palestrindig

otleteket meritett miiveihez.”* Révid idén beliil altaldban tobb, azonos jellegii miivet irt

% Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd — Monteverdi, Bach, Mozart. Budapest: Europa Kényvkiado,
2002, 62-72.

% Harnoncourt, 64-65.

0 Harnoncourt, 71.

"L Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. In Stanley Sadie (szerk.) A Bach-csaldd. (Grove monografiak)
Budapest: Zenemtikiado, 1989, 124-128.
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aszerint, hogy éppen mely szerzé miiveivel foglalkozott vagy éppen milyen hivatali
kotelezettségei voltak. Ilyenek miicsoportjai voltak a szoloszonatdk, a kanonok, a
koralvariaciok vagy példaul az Orgelbiichlein (BWV 599—-644). A t6bbitdl elkiiloniild
miuve tulajdonképpen nincsen, ugyanis mind 0sszefiiggésbe hozhat6 valamely masikkal.
Az arnstadti, mithlhauseni és weimari id6szakban keletkezett orgonamiiveinek tobbsége.
Kamaramiivei a kotheni karmestersége idejébdl szarmaznak, mig nagy volumenii vokalis
miivei a lipcsei periodushoz kétheték.”? Ezenkiviil természetesen sajat miivészi indittatsa
révén is keletkeztek remek alkotasok, melyek nem kothetdk hivatali kotelességeihez.
Bach mester a zeneszerzés folyamatardl kozvetleniil nem irt, dm magéantanitvanyainak
beszamoldibol tudunk kovetkeztetni az alapelvekre. A tematikusan 6nallo tételek (pl.
kidolgozasat, majd ezutan kovetkezett az ellenpontozd szélamok kialakitasa. ,,.Bach
szamara a komponalas folyamatanak perdont6 mozzanata a kozponti gondolat kitalalasa
volt” 7 | ahogyan az Invenciok cimlapjan a ,,gute inventiones zu bekommen” 7
megfogalmazza. Az alapétlet a mli kibontakozasat elére meghatarozta, ezért, ahogy

tanitvanyaitdl tudjuk, tanarként is elsddlegesen az otletekre volt kivancsi.

5.2. Parédiaeljarasok

Paréddiaeljarason valamely kompozicidé més iranyt felhasznalasat, atdolgozasat, foként
01j szoveggel valo ellatasat értjiik.” A XVI. szazadtol kezdédden egészen a barokk végéig
elterjedt kompozicids eljaras volt, féleg népszeri vilagi miivek templomi kérnyezethez
igazitasat, atszOvegezését jelentette. Az atszovegezett miivek hallatdin a nép embere
felismerte a dallamot és szivesebben vett részt a kozds éneklésekben.

Bach megallas nélkiil alkotott. A siir(i teenddi miatt a kevés rendelkezésre all6 idében
gyakran kényszertilt sajat, mar meglévd anyagainak atdolgozéasara és Gjra felhasznalasara.
A zenéket ugyanis akkoriban meghatarozott alkalomra szantak, és nem szamitottak arra,
hogy tobbszor eldadasra keriilnek. Ha néhany évente a megfeleld tinnepen mégis eldvettek
egy-egy kantatat, az azért volt lehetséges, mert a hivé kdzosség biztosan nem emlékezett

mar a darabra. Par eldadast kovetéen azonban bizonyosan nem vették eld tobbé.”® Wolff

2 \Wolff: Johann Sebastian Bach, 124.

™ Wolff: Johann Sebastian Bach, 165.

4 hogyan tegyiink szert j6 6tletekre”

5 Szabolcsi Bence — Toth Aladar: Zenei lexikon, II1. kétet, Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1965, 76.

8 A Maté-passié Bach életében kivételes modon harom alkalommal is elhangzott, majd tébb, mint nyolcvan
évre teljesen feledésbe meriilt.
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szerint a masik szempont, ami Bach parddiaeljarasai mogott huzodhatott, hogy a
fontosabb anyagokat maradanddbb formaban drizhesse meg nagyszabasu miiveiben, s ne

1.77 Osszességében Bach miiveinek kozel

csak egy-két elbadas erejéig szolaljanak fe
egyotode parddia és érdekes modon a parodizdlasainak irdnya minden esetben vilagi
miirdl egyhazi mi felé mutat, sohasem visszafelé.’

Elsének hadd mutassam be a ,,Freue dich, erléste Schar” (BWV 30) cimii egyhazi
kantata torténetét. E16szor Johann Christian von Hennicke szamdra késziilt az uralkodot
dics6it6 zenének (BWYV 30a: Angenehmes Wiederau), majd kozel egy évvel késobb kertilt
csak egyhazi kantataként bemutatasra Szent Janos iinnepe alkalmabol. Latvanyos, hogy
Christian Friedrich Henrici — miivészi alnevén Picander — segitette azaltal, hogy az 1j,
egyhazi alkalomra szant szoveg affektusat nagyon hasonlora alakitotta az eredeti, vilagi
szovegéhez. A két szoveg ¢és zenemi kozotti feltind hasonldosag nem okozott
megrokonyoddést a hivekben, hiszen az uralkodora a barokkban Isten foldi helytartdjaként
tekintettek.”

Hasonlo6 egyezést lathatunk a bibliai h6sok €s a mitologiai alakok megfeleltetése kozott
is. Wolff ravilagit, hogy a Herkules-kantdtaban (BWV 213) szerepld istenek fianak sz616
altatodal ugyantigy szélhat a gyermek Jézushoz is, igy nem meglepd, hogy az altatot a
Kardcsonyi oratériumban (BWV 248) is megtalaljuk.®

A h-moll mise ,,Crucifixus” tétele eredetileg a Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (BWV
12) kantata nyitokérusa volt. Ugyancsak a h-moll misében szerepldé ,,Et expecto”
korustétel is atvétel, ez esetben Bach a Gott, man lobet dich in der Stille (BWV 120)
kantdta masodik tételét haszndlta fel ujra. A mise szamos egyéb tétele parddiaeljaras
kovetkezménye, melyet az indokol, hogy a szerz6 a miivet nem egy egységes
kompozicionak szanta, hanem egyfajta gylijteményként a legkivalobb misetételek
megOrzése céljabol.

A vokalis-hangszeres parddiaeljarassal is talalkozhatunk példaul a Wir danken dir
Gott, wir danken dir (BWV 29) kantata orgonaszo6lds nyitanyaban ("Sinfonia™), amely az
E-dur partita (BWV 1006) els6 tételébdl lett atirva. Az Ich liebe den Héchsten von

7 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach — 4 tudés zeneszerzé. Budapest: Park Kényvkiado, 2004, 439.
8 Harnoncourt, 113.

® Harnoncourt, 112-117.

80 \Wolff: A tudds zeneszerzd, 439.
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ganzem Gemiite kantata (BWV 174) nyitotétele pedig korabban a Ill. Brandenburgi
verseny (BWV 1048) nyitotételeként irodott.

5.3. Szovegabrazolas és retorika

»J. S. Bach a domépitdé mester a zenében.”

Ferruccio Busoni

Hogy Bachot foglalkoztatta-e zeneszerzoként a szonoklattan vagy sem, azt mar sosem
tudjuk meg teljes bizonyossaggal, hiszen nagyon kevés az ezt igazold korabeli
dokumentum. Mivel Bach nem végzett egyetemet — ellentétben példaul Johann Kuhnauval
vagy Telemannal —, kisebbségi érzése volt, s allanddan bizonyitani akarta tudos mivoltat.
Amikor Scheibe kritizalta Bachot, hogy ,,ez a nagy ember nem meriilt el kiillondsképpen
azokban a tudomanyokban, amelyek [vizsgalata] valojaban egy tanult zeneszerzotol

"8l még azt is kifejezte, hogy Bachot Musikantnak — a korabeli kozbeszéd

elvarhat6 volna
szerint ,tanulatlan muzsikusnak” — tartja, azzal mélyen megsértette Bach Onérzetét.
Birnmaum 1739-b6l szarmazo valaszlevelében Bach szonoklattani jartassagat

bizonygatja, hogy tudds zeneszerzd voltdban megerdsitse, hiszen a XVIII. szédzad elsé

felében ez szdmitott a miiveltség egyik legfontosabb fokmérdjének.

,,Oly tokéletesen ismeri azokat a részeket és elényoket, amelyek egy zenedarab kidolgozasaban és
a retorikaban k6zdsek, hogy nemcsak azt nagy 6rom hallgatni, ahogy elmélyiilt beszéde e kettd
hasonlésaga és egyezése felé fordul, hanem azt is csodalja az ember, hogy ezeket milyen okosan

alkalmazza a munkaiban.”®?

Harnoncourt szerint ez az idézet és a kortars retorikatanarok kijelentései arrol

tanuskodnak, hogy Bach hosszasan és elmélyiilten foglalkozott a retorika kérdésével &

csupan a vita kontextusaban értelmezendd, tehat nem Bach valodi retorikai jartassdganak
bizonyitasa volt a cél, hanem a zeneszerzdi alkalmassaganak alatdmasztasa. Bachnak
Lipcsében latint is kellett volna oktatnia, &m helyettest fizetett, aki megtartotta helyette az

orakat, s tanulmanyibdl is arra kovetkeztethetiink — Fazekas kutatasai szerint —, hogy nem

81 Hans-Joachim Schulze-Werner Neumann (szerk.): Bach-Dokumente I1. Fremdschriftliche und gedruckte
Dokumente zur Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs 1685-1750. Kassel: Birenreiter, 1969, 316. idézi
Fazekas Gergely: J. S. Bach és a zenei forma két kulturdja. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2012, 87.

82Hans-Joachim Schulze—Werner Neumann, 360. idézi Fazekas, 86.

8 Harnoncourt, 62-63.
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volt kiilondsebben jaratos a human targyakban. Emellett persze elképzelhetOnek tartja,
hogy kedvtelésbol elmélyiilt a tudomanyban, de nem maradt fenn dokumentum, mely ezt
teljes bizonyossaggal alatimasztana. Hogy Bach mennyire tudatosan hasznalta a retorikai
figurdkat, nem merészkedem allast foglalni, ami viszont nem kérdéses, hogy hasznalta
ezeket. A kovetkezokben példaimmal igyekszem betekintést nyujtani Bach apro
részletekig kidolgozott, zsenialis komponalasi munkajaba és kaprazatos szimbolikajaba.

Amit biztosan allithatunk, hogy a sz6 és zene Bach miivészetében nagyon szorosan
Osszekapcsolodott. Miiveiben a szoveg mindig kiemelt szerephez jutott, melyet a zene
nem csak lekisért, hanem kommentalt és kiegészitett. Ezért kovetett el sulyos hibat Philipp
Emanuel Bach, amikor apja koraljait azok szovege nélkiil adta kozzé, igy igazolva, hogy
apja munkassaganak 1ényegét nem értette meg. A koralok tisztan zenei eléadasa ugyanis
érthetetlennek tiinik, harmonizalasa is rejtélyesnek hat. A kompoziciok magjat a szoveg
¢s a zene tokéletes egysége adja. A barokkban a zenét hangokkal elmondott beszédként
értelmezték, ez a prédikacié eszménye — Nikolaus Harnoncourt szerint —, melyben a zenei-
retorikus magyarazat és a verbalis kijelentés egyidejiileg megvalosul.®

Ahogy az elézé fejezetekben részletesen kifejtettem, a szamrejtvények, hangfestd
elemek ¢és a hangnem-karakterisztika Bach kordban nem szamitottak egyedinek, s nem
véletlen, hogy az 6 miiveiben is szamos ilyen elemmel taldlkozunk. Természetes volt,
hogy a zene a nyelvi kozlés egy formaja, akkor is, ha tisztan hangszeres zenér6l volt szo.
A korabeli hallgaté szamara nyilvanvald utalasok azonban a mai ember el6tt észrevétlenek
maradhatnak. Akarmennyire is szeretnénk megérteni a legaprobb részletekig Bach
munkassagat, a miiveiben rejld affektusokat és szimbolumokat legnagyobb igyekezetiink
ellenére sem tudjuk tigy értelmezni, mint ha Bach koraban ¢élnénk. Egyes Osszefiiggések,
melyeket mi észre sem vesziink, Bach kordban magatol értetdddek voltak.

A legkonnyebben értelmezhet6 affektus a szovegfestés (madrigalizmus). A Téonet, ihr
Pauken! Erschallet, Trompeten! (BWV 214)% kantatdban a nyitokorus a kovetkezd
sorokat énekli:

,Dongjetek, dobok! Szoljatok, trombitak!
Pengjetek, jol hangolt hiirok, hadd zengjen a 1ég!

Zengjen most dalotok, vidam poétak! ...”8°

8 Harnoncourt, 325-328.
8 Wolff: A tudds zeneszerzd, 440.
8 A magyar szdveg forrasa: https://medit.lutheran.hu/files/liedemann_akos_bach_forditasok.pdf
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A darabot iistdob vezeti be, majd, kovetve a szdveget, a trombitdk is belépnek, ezt
kovetden becsatlakoznak a vonosok is. Utolsoként pedig felcsendiil a korus. A zenekar itt
megeldlegezi a szOveg tartalmat, rahangolja a hallgatot az eljovendé mondanivalora.

Szamtalan szovegfestést talalunk a Maté-passioban (BWV 244) is, ahol Krisztus
recitativoi alatt végigvonuld vonoskiséretében dicséséges hangzast fedezhetiink fel.
Harnoncourt a sirds zenei képét véli felfedezni az alt recitativo elejénél, amely

megelolegezi a felhangzo szoveg ,,Von meiner Augen Tranenfliissen Ein Wasser auf dein

Haupt zu gieBen!”®’ tartalmat:

5. Recitativo
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1. kottapélda: Maté-passio (BWV 244) 5. alt recitativo

Ugyancsak feltiinik ez a motivum az , Erbarme dich”® kezdetii aridban.

87 Hogy a szemembél patakzo6 konnyekbél / Egy csepp fejedre hulljon!” (Forras:

http://doulos.hu/szovegkonyvek/bach244.pdf)
8 Irgalmazz nekem Istenem, konnyeimért; / Nézd, itt elStted szivem és szemem kesertien zokog.”

(Forras: http://doulos.hu/szovegkonyvek/bach244.pdf)
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A foldre hajitott pénzérmék csillogasa, melyekkel Judas elarulta Jézust, kristalytisztan

megjelenik a ,,Gebt mir meinen Jesum wieder” kezdetii aria hegediiszol6jaban.
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2. kottapélda: Maté-passio (BWYV 244) 17. basszus aria részlete

Szovegabrazolas egy tovabbi, izgalmas felhasznalasat lathatjuk az Apollo és Pan
parviadala (BWV 201) ciml vilagi kantdtdban. A kantita cselekményében egy
dalnokversenyt rendeznek Apolld és Pan kozott, ahol Midas kiraly a bird. Apolld egy
nagyszabasu ariat énekel, mig Pan a kovetkezé szoveget énekli egyszerti dallammal:
wTancra és szokellésre reszket a szivem. / Ha a zene tiil nehézkes / Es a szdj kotottségek
alatt énekel, /Nem kelt tréfat.” Midas kirély itélete szerint Pan mesternek kell nyernie, ,, ..
Mert mindkét fiilem szerint / Paratlanul szépen énekel...”. Apolld — aki tulajdonképpen
Bachot képviseli a darabban — mérgében szamarfiilet rajzol Midas kiraly fejére.®® Ennek
zenel megnyilvanulasaként az aria kozéprészében Midas egy hosszan kitartott hangra
énekli az ,,Ohr”, vagyis fiil szot, s ekozben a hegediiszélamban egy ,,iaz6”, szamarhangot
imitalé motivum ismétlédik, ami aztan a basszusszélamban folytatodik.*

Bach ezzel a darabbal a mar korabban emlitett Scheibe-kritikara kivan reagalni,

konkrétan arra, mely Birnbaum felvetéseinek viszonvalasza:

[Vitapartnerem azt mondja:] Mivel valojaban nem minden zene szép, amely a fiilnek tetszik, az
kovetkezik ebbdl, hogy az a zene is lehet szép, amely a fiilnek nem tetszik. Micsoda izetlen

végkovetkeztetés ez az altalam mondottakbol! A véleményem itt is és valaszomban is a kdvetkezo:

8 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi. Ford. Racz Judit. Budapest: Zenemiikiado, 1982, 732-737.
Idézi Fazekas, 42.
% Fazekas, 43.
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a zenének elsésorban a fiil szdmara kell tetszetdsnek lennie; szépségének ez az elsd

ismertetdjegye.®
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3. kottapélda: Apollé és Pan parviadala (BWV 201), Midas ariajanak részlete

A szénoki beszédben és a zenében is a retorikai alakzatok feladata, hogy a mii tartalméat
minél vildgosabba tegyék. A XVII. szazad kornyékén kialakult formuldk iddével
allandosultak, mivel konkrét tartalmakhoz kapcsolodtak. Ezek az alakzatok az
instrumentalis zenében mar 6nalldan is tovabb éltek, mert jelentésiik szoveg nélkiil is
értheté maradt. Az elaboratio a retorika azon fejezete, amely azt irja le, hogy a szonoknak
hogyan kell a kdznapi beszédtdl eltérden megvalasztani a szavait, a kivant hatas elérése
érdekében. Ahogy Ahlgrimm példdja mutatja ,,Sziikkségem van egy léra” fordulat
hallgatéra kifejtett hatasa eltorpiil a ,,Lovat, lovat! Orszdgomat egy 16ért!”% felkialtssal
Osszehasonlitva. % A meggy6zés végett Shakespeare az anaphora-t hasznalta, vagyis
olyan alakzatot, amelyben az ismétl6d6 szavak az egymast kovetdé mondatok elején Gjra
megjelennek. Ehhez hasonl6 az epizeuxis kifejezés, mely azt az alakzatot jelenti, ahol a
sz0 vagy szoOszerkezet egymds utan egy mondaton beliil megismétlédik. A tobb szaz

retorikai figura tobb mint felét a zene is felhasznalta, jelesiil epizeuxis-fedezhetjiik fel
Bach c-moll toccatdjanak (BWV 911) 33-35. iitemében:

9 Scheibe megjegyzése Birnbaum viszonvalaszahoz: Scheibe, Vertheidigung, 1002. 1dézi Fazekas, 39.
%2 Shakespeare idézet: I1I. Richdrd c. drama V. felvonéasa (Vas Istvan forditasa) — In Ahlgrimm, 46.
9 Ahlgrimm, 46.
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4. kottapélda: c-moll toccata (BWV 911) részlete

A g-moll kétszolamu invencio (BWV 782) 8-9. iitemében a gradatio figurat latjuk
megvaldsulni, ahogy Iépcsdzetesen halad mind fontebb és fontebb a dallam. A szonoki
beszédben ez az ismétlés egy olyan specialis figurdja, ahol egyre fokozodé kifejezések
egymas mell¢ allitdsaval fejezik ki a mondanivalot, pl. ,,Szamiizetés, borton, halal ragadja

el a biindsoket.” °*
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5. kottapélda: g-moll kétszolamu invencio (BWYV 782) részlete

Tovabbi retorikai figurdkat és azok zenei megnyilvanulésait talaljuk Pintér Tibor A
musica poetica forrasvidéke — Joachim Burmeister cimii zeneesztétikai irasaban.%® A
retorikai figurak szerepét illetden azonban nem szabad szem el6l téveszteni az adott mii

alapmondanivalojat, mely mindig az egyes szavak kifejezésénél magasabb rendi cél.®®

% Ahlgrimm, 46.

% Pintér: A Musica Poetica forrasvidéke — Joachim Burmeister. In ué: i. m. 61-73.

% Wolff a kovetkezOképpen irja ezt le a Grove monografidk A Bach-csalad cimii kdtetében:

... kifejezOkészsége nem korlatozodott a szoveg egyes szavainak mint a kifejezés elsddleges hordozdinak
megformalasara, hanem eleve tételek és formarészek egészéhez kapcsolodott dsszhangban a barokk
formamodellekkel. Az egyes szavak kiilonleges kezelését csupan a tétel szerkezeti és kifejezésbeli
egységeének kontextusaban tekintette lehetségesnek vagy logikusnak. A musica poetica €s a zenei retorika
(a figuratan) hagyomanyai nyilvanvaléan Bach mesterségbeli eszkodzei kozé tartoznak. Mélyen
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A 4.2. fejezetben emlitettem az akrosztichont, mint koltéi format. Bach a

Musikalisches Opfer ajanlasaba irt ilyet, Regis lussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte

Resoluta, ami annyit jelent ,,Kiralyi rendeletre a dal és a fennmaradok kanontechnikaval

megoldva

797 A kezdébetiiket 6sszeolvasva a ricercar szoéhoz jutunk. Ezzel Bach azokra,

a kotetben szerepld két, harom- és hatszolamu fugakra utalt, amelyeknek alcime éppen a

Ricercar (,,keresni, visszakeresni”), s amelyek, akéarcsak a miiben talalhaté tridszonata, a

kiraly altal megadott témat (Thema Regium) dolgozzak fel.

A retorikai formakon tal hadd emlitsek egy ismert zenei motivumot, melynek jelentése

mindenki szamara nyilvanvalo, habér a zenébdl kihallani mar nem olyan egyszer(i, mint

az elébbieket. A zeneszerzd csaladnevének minden betlije egy-egy zenei hangnak felel

meg, mely taldn Bach egész munkdassagat, zenei hitvallasat meghatarozta. A BACH-

motivum Bach szamos, mas miive mellett megjelenik a Die Kunst der Fuge befejezetlen

négytémas flgajanak utolso iitemeiben is.
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Die Originalausgabe schliesst sieben Takte friither beim Zeichen 4. Dagegen bringt das
Autograph noch obige Verbindung der drei verschiedenen Themen, bricht dann mitten auf der

Secite ab, und schliesst mit der nachstehenden, von C. Ph. E. Bach hinzugefiigten Bemerkunz:

»NB. Uber dieser Fuge, wo der Name
B ACH im Contrasubject
angebracht worden, ist
der Verfasser gestorben.”

6. kottapélda: Die Kunst der Fuge (BWV 1080/19) Contrapunctus 14. ,,Fuga a 3 soggetti”

gyokereztek benne. Leszlikitenénk azonban Bach intencidinak igazi korét, ha pusztan retorikai és figuralis
elemeire redukéalnank, vagy akéarcsak hangsulyoznank az sszetevoket. A kifejezésbeli egység céljan tul
Bach elsddleges torekvése mindig az volt, hogy a dallami-ritmikai és harmoniai szovet kontrapunktikus
szervezésével kohéziot teremtsen.”

9 Wolff: A tudds zeneszerzd, 489-490.

43



Carl Philipp Emanuel Bach sok évvel apja halala utan irta a félbemaradt fuga végére:
»NB. Mikozben eme fugan dolgozott, ahol is a BACH név jelenik meg mint
kontraszubjektum, a szerzé meghalt”.% Semmi bizonyiték nincs r4, hogy ez a mii lenne
az, melyen a szerzo utoljara dolgozott volna, csupan annyit tudunk, hogy nem dolgozta ki
végig, és hogy ez a legkésobbi, kéziratban fennmaradt szerzeménye. A vazlatok, melyek
a négyszélamu figa kombinatorikus kidolgozasanak piszkozatai lehettek, elvesztek.
Feljegyzések alapjan Bach élete utolsé napjaiban a Wenn wir in héchsten Néten sein
(BWYV 668) koralfeldolgozasanak atdolgozasan faradozhatott, melyben tanitvanya Johann
Friedrich Altnickol segitette. A ,,Contrapunctus 14” befejezésére szamos megoldas
sziiletett a szerzd halala ota. Ezek koziil egy kiemelkedd hazai alkotd, Goncz Zoltan
rekonstrukcigjat szeretném megemliteni, akinek hipotézise, hogy a darab tulajdonképpen
egy permutacios fuga. A fennmaradt részhez ezért egy permutacidos matrixot illesztett,

melynek kitoltésével a hianyzo6 befejezést is megszerkeszthetdnek itélte és elkészitette.

ido oy
permuticios

1. téma 2. téma 3. téma matrix
szoprin 11 [2 B [T | [2]3]1 4 41231
U] an il 142 T 3 12[3]1 4 2|3]1]4
¢ — 154 . | = | LN N = [=i=ge 1
r | tenor 1 ] A - I L. (311 {2 1LY 3(1]4)2
basszus | 1 i | (2] | 3 1 2(3 4 114123

13. abra A ,,.Contrapunctus 14 permutéacios szerkezete®

Goncz azzal érvel a matematikai alapti komponalas mellett, hogy Bach a Zenei
Tudomanyos Tarsasagnak kivanta benyujtani a miivet éves palyamunkaként, emiatt szol
az egész Die Kunst der Fuge inkabb a szemnek, mint a fiilnek. A Bach testamentuma cimi
konyvében a kabbalisztikus hagyomanyokon és a Leibniz-i kombinatorikan vezeti
keresztiil az olvaso6t, hogy Bach tudomanyos-matematika alapi szemléletét mélyebb

osszefliggéseken keresztiil vilagitsa meg.

5.4. Szamszimbolika
A zene hallhato szintjén tul van egy rejtett, kiilsé szemléloként nem érzékelheto rétege.
A ,szemnek valo zene”!%, vagyis Augenmusik a jo kottaolvaso zeneértének valo, aki

észreveszi a rejtett utalasokat. Hogy Bach miiveiben a szamszimbolika milyen mértékben

% Hans T. David-Arthur Mendel (szerk.): The New Bach Reader: A Life of Johann Sebastian Bach in
Letters-Documents. Jav. és bov. kiadas: Christoph Wolff. New York, 1998, 285. idézi: Wolff: A tudos
zeneszerz6, 498.

9 Kép forrasa: Goncz, 11.

100 pintér, 125.
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szerepel, arrol sok vita folyik. Fia, Carl Philipp Emanuel Bach Forkelnek azt irta: ,,A
megboldogult nem volt hive a szaraz, matematikai eszk6zoknek, mint ahogy magam is és
a tobbi, tulajdonképpeni muzsikus sem.” Harnoncourt szerint sem tekintheté Bach pusztan
szamtrikkok feltalalojanak, s érvelésében arra hivatkozik, hogy Bach maga is azt
nyilatkozta, hogy a matematikdhoz semmi kdze nincs.'®* Az viszont bizonyos, hogy a
korabeli Németorszag ¢€letét a természettudomanyos kutatasok és az 0j filozofiai
gondolatok alapjaiban hataroztak meg, mely bizonyosan hatott Bachra is. ,,A muzsika
vildgaban Bachnak nem volt parja, egyeduralkodd volt Lipcse zenei életében. Massal
aligha mérhette volna Ossze a képességeit — bizonyos mértékig a nyilvanossag foruman —
, mint az egyetem tudoményos nagysagaival.”1% Bach Zenei Tudoméanyos Tarsasag-i
tagsaga is igazolja, hogy kdvette az eziranyu elképzeléseket.

Az els6 igazi kapcsolatot Bach és a szamok k6z6tt Friedrich Smend (1893-1980) német
teologus munkassaganak kdszonhetjiik. Bach, bei seinem Namen gerufen cimii konyvében
a kovetkezoket fogalmazza meg: ,,Valojaban fontos megismerni a szdmszimbolika
nyelvének szokincsét és nyelvtanat, hogy megérthessik a benne rejtézd titkos
gondolatokat. Kiilonosen kedvelt volt a gematria néven ismert ugynevezett szam-abc
hasznalata. Igazolhato, hogy Bach éppoly jaratos volt benne, mint személyes ismeretségi
kore és munkatarsai”.1% Smend teologiai jartassaga révén parhuzamot vont a zsidé vallasi
szimbolizmus és a Bachnal talalt szamok kozott. Smend kutatasai megrenditették a zenei
vilagot. Bar eme Osszefiiggést a késobbi kutatdsok erésen éarnyaljak, am Smend
munkassaganak jelendsége abban all, hogy ez a tudomanyteriilet altala nagy
nyilvanossagot kapott, igy megkezdddtek a miivek atfogd szamszimbolikai elemzései.
Ennek ellenére a mai napig egyes zenész korokben ez vitatott teriilet, akik a zenetudomany
értékes, matematikai irdnytl tudoményos kutatdsi 4git ma is ,,szdmmisztikaként”
bélyegzik meg.

Ruth Tatlow a Smend altal emlitett ,,number alphabets” 104

mentén kezdte meg
kutatasat és altala széleskortien elismertté valt a bachi zene és a matematika

osszefonddasa. Tatlow a doktori értekezésében egyértelmli bizonyitékokat adott Bach

101 Harnoncourt, 327.

102 Wolff: A tudds zeneszerzd, 365.

103 Walter Kolneder: Bach-Lexikon. Budapest: Gondolat, 1988, ,,szamszimbolika”, 283. idézi Romos Zsolt:
Dukay Barnabds: A ko lobogo langja cimii fuvola szoloszondtajanak elemzése és torténeti elozményei. DLA
doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014, 29-30. (Forras:
https://apps.Ifze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/romos_zsolt/disszertacio.pdf)

104 Dolgozatomban szam-abécéként hasznalom a kifejezést.
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oroksége és a szdmok kozott. Kutatdsai szerint a szdmaranyokbél vont parhuzamok!%
alkalmazdsa Bach idejében elterjedt gyakorlat volt. Szimmetrikus szerkesztések,
parhuzam technikadk, tokéletes aranyok ¢és harmonidk mind szerepeltek a korabeli
kompozicios iskolak tanitisaiban.%

Az els6 ismert, Bach-hoz kothetd szam a Julidn naptar szerinti sziiletésnapja, 21.3.85.
A datum a természetes rend szerinti szdm-abécé hasznalataval (A=1, B=2, ... Z=24) éppen
a zeneszerzO nevét rejti, ez 6nmagaban is egy nagyon érdekes szimbolika, amellyel
kevesek biiszkélkedhetnek. Feltehetd, hogy Bach rajott erre az Gsszefliggésre és isteni
ajandékként tekintett ra. Egyes kutatok ezzel indokoljak, hogy Bach rejtett
szamszimbolikai utalasai tudatos munka eredményei. Ami bizonyos, mind vokalis mind
tisztan hangszeres darabjaiban fedezhetiink fel szdmszimbolikat. A gematria alkalmazasa
Bachnal legtobbszor a latin betli — szdm azonositadson alapul, azaz a természetes rend
szerinti szam-abécét hasznalta 6 maga is miveiben. Akad, ahol egy-egy bibliai szovegre
tesz utalast Bach, mashol a ritmusok meghatarozott szdma szolgél szovegmagyarazatként.
Talalkozhatunk feltiiné szimmetriakkal és aranyokkal, mint példaul a késébbi korokban
oly kedvelt aranymetszéssel is.
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7. kottapélda: Maté-passio ,,Herr, bin ichs” kérusanak részlete

A legnépszerlibb kutatasi eredmények a Mdté-passiohoz kothetok. A kozel haromoras

darab Bach legterjedelmesebb miive, mely Mendelssohn-féle Gjrafelfedezésével a Bach-

105 eredeti kifejezés: proportional parallelism
106 Tatlow, 6.
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reneszansz kulcsmiive. Szimbolikus vilaganak ismertetése disszertaciok témadja, igy
dolgozatomba terjedelmi okok miatt csak néhdny, szdamomra izgalmas vagy torténeti
szempontbol 1ényeges elemet kivanok bemutatni. A széveget magyarazé utalasok egyike
a tanitvanyok ,,Herr, bin ichs” kezdetli korusaban taldlhato. Ahogy a 7. kottapéldan
lathato, a ,,Herr” szé tizenegyszer szerepel a tételben, ami nyilvanvaldan a tizenegy
tanitvanyra utal, és az aruld tizenkettedik (Judés) felkialtasat pedig a korus altal énekelt
koral (,,Ich bins, ich sollte Biissen”) helyettesiti.'°” Harnoncourt ramutat, hogy a fopapok
duettjében a ,,legen” (=lerak) széra énekelt melizma alatt a basszus éppen harminc hangot
jatszik, vagyis mintegy leszdmoljak a Judas altal visszavitt arul6 eziistoket, s csak azutan
énekelnek tovabb.

Ugyszintén Harnoncourt emliti, hogy a bibliai utalas illusztralasara, hogy az ,,Und
siehe da, der Vorhang im Tempel zerriss” kezdetii recitativoban a basszus harmincketted
hangjainak szama az ,,Und die Erde erbebete”, az ,,und die Griber taten sich auf” és az
,und stunden auf viel Leiber der Heiligen”1% szoveghelyek alatt: 18, 68, 104 — ama
zsoltarok szamat adja meg, amelyekben eléfordul a foldrengés. 1%

Ez utébbi rész megszolalasa a Janos-passioban képszeriibb. Bach festd modjara épiti be

az evanggélista recitativdjaba a fliggdny kettészakadasat.
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8. kottapélda: Janos-passio (BWV 245) 23. recitativo

07 Harnoncourt, 327-328.

108 Harnoncourt forditasa, bibliai szoveg jelentése: ,,Es ime, a templom karpitja folét6] aljaig kettéhasada,
¢s a fold megindula és a kdsziklak megrepedezének, és a sirok megnyilanak és sok elhunyt szentnek teste
foltamada” (Mt 27,51)

109 Harnoncourt, 328.
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Miko6zben az evangélista a kovetkezd szoveget mondja: ,,Barabds pedig gyilkos volt.
Pilatus elvitette Jézust, és megkorbacsoltatta.”, a geifielte (=korbacsol) szd hosszu
melizmaja alatt az ostorozas képe elevenedik meg. Angi Istvan ezt ,,mozg6 zenei képnek”
nevezi, hiszen ,,.Bach ebbdl a hang-kontinuumbdl plasztikus dallamvonalat rajzolt ki,
amely egyszerre sugallja az idézett targy (korbacs) képét és annak csapkodd mozgasat
ig 110

24 185
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9. kottapélda: Janos-passio, 18. recitativo: ,, Barrabas aber war ein Morder”

Bach nevébdl leggyakrabban harom szamot emelnek ki a zenetorténeti kutatasok. A
legismertebb a BACH felirasbol a 14-es szam. A szam jelentéségét mutatja, hogy a tudos
tarsasag részére kotelezéen atnytjtando festményen Bach ruhdjat éppen 14 gomb disziti,
ami akar a védjegyeként is értelmezhetd. Az olajfestményen szerepel a Canon triplex a 6
Voc. (BWV 1076) kottaja is, mely Bach rejtvénykanonjaira hivja fel a figyelmet. Ahogy
Pad Zoltan irja: ,,...Bach a kanon als6szolamat Handelt6l kolcsonozte, akire az a 11 hang
utal, amely a basszusban talalhat6: Héndel volt ugyanis a 11. tag a tarsasagban. A két felsé
szolamban az ismétldjelek kozott a Bach-név szamértékének megfeleld 14 hang talalhato,
mig az ismétldjelen kiviili hangokat is beleszamolva 19-et kapunk, ami a belépés datumara

utal (1+7+4+7=19).”H

110 Angi Istvan: A cstcspontok esztétikuma J. S. Bach passidiban in: Iskolakultiira IV. évfolyam 1994/11-
12. szam, 2-18, (8-9).

11 pad Zoltan: Dietrich Buxtehude , passidja”. DLA doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2010. (Forras:
https://apps.Ifze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/pad_zoltan/disszertacio.pdf)
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14. dbra: Elias Gottlob Haussmann olajfestménye Bachrol, 1746.

Johann Sebastian Bach teljes nevének gematriai dsszege 158, a J.S. BACH rovidités
pedig 41-et ad. Ezek a szamok valtozatos formaban el6fordulnak a miivekben, akarcsak a
bibliai tartalmu, fentebb részletezett szamok. Egyes kutatok azt allitjak, hogy Bach
szandékosan masolta a hat hegedii sz616szonatat (BWYV 1001-1006) 6sszesen negyvenegy
papirlapra utalasként a ,,J. S. Bach” alairasra. Goncz Zoltan felfedezte tovabba, hogy a
Magnificat (BWV 243) témabelépéseinek szama az ,,Omnes generationes” tételben
megfeleltethetd a Maté 1,17-ben leirt nemzedékszammal. Az evangéliumban az Abraham
¢s Jézus kozti 3x14 nemzedék felsorolasaban Jekonjes neve kétszer szerepel, igy a
névkettdzést figyelembe véve Jézus Abraham utdn 41. nemzedékként sziiletett meg. Ily

modon a rejtett bibliai utaldssal tehat Bach kapcsolatba hozhat6 Jézussal is. 112

112 Goncz, 68—69.
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15. dbra: SDG-motivum Johann Sebastian Bach: Herr Gott, dich loben alle wir kantatajanak
végén (BWV 130)113

Ezen a ponton hagy emlitsem meg a SDG-motivumot, mely a Soli Deo Gloria!*
jelmondatanak réviditése. A reformacid soran elterjedt latin kifejezést Bach kantatainak
végeén aladirasaval egyiitt feltlintette, ami (jabb bizonyitéka, hogy Istenhez val6 kotddése
alapeleme miivészetének. Egy bibliai témdji tanulmény lapszEéli megjegyzésébe a
kovetkezoket irta: ,,NB. Pompds bizonyitéka ez annak, hogy [...] a muzsika Isten
szellemétdl kapta megbizatasat.”'*® A vallasi tartalmon kiviil az S.D.G. révidités masik

érdekes aspektusa szamértékében rejlik.

S. D. | G. J. S. B.
18+ |4+ | 7 | = | 9+ | 18+

A BWV 1004-es hegedii partita ,,Ciaccona” tétele harom részre tagolodik: 33 variacio
+ 19 variacié + 12 variacid, ami Osszesen 64, illetve egy toredékes 65. variacio. A
negyedek szamat tekintve a teljes tétel hossza 770 negyed.!'® A 770-ben a szamjegyek
Osszege 14, ami nem véletlen, ha 6sszevetjiik a mii keletkezéstorténetével. A miivet Bach
elsd felesége haldlara irta egyfajta gyaszzeneként. Maria Barbara Bach nevének
szamértéke a Bach-i szdm-abécével szamolva 95, aminek gematriai sszege szintén 14,

ahogy maga a BACH név névszama is. Dukay kiemeli Ciaccona elemzésében, hogy a

113 Kép forrasa: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/18/IMSLP513070-PMLP149902-Partitur_D-
B_55_MS_209.pdf

114 Egyediil Istené a dicséség!”

115 Wolff: A tudos zeneszerz, 388.

116 Dukay Barnabas és Abraham Marta: Részletek az Grokkévalésagbol, Budapest: BioBach-Music Konyv-
¢és Zenemtikiado Bt. 2007, 27.
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partita Ottételessége és azon beliil a Ciaccona tétel ardnytalan hosszlsaga is a 4+1-es
tagolodast erdsiti, amelyben szintén az 1-es és 4-es szam jelenik meg, amelyeknek
aritmozofiailag redukalt 6sszege megegyezik a fenti nevekével.

Végiil egy igen érdekes, egész miivet atfogd formai megfigyelésre is ramutat Dukay:

,Figyelembe véve a szerzd hatalmas erejii formaalkoto képességét, a tétel felépitésére vonatkozo
megkdzelitésiink abbdl indul ki, hogy a nagyforma elsd és masodik részének Osszvariacids szama
52. Ez a szam utalast jelent az id6 magasabb egységeire, a hetekre és a foldi évre, hiszen a 365
napos év 52 hetet és 1 (sz0k6év esetén 2) maradék napot tartalmaz. Bach életében felesége Maria

Barbara Bach a 1ét teljességét képviselte, tehat személye szimbolikusan is kapcsolatba hozhat6 a

Ciaccona formai elrendezésében tapasztalt 365 napos naptari évvel. (3+6+5=14)"17

A sejtésiik alapjan a nagyforma elsd két részében (33+19=52 variacid) egy variacio
megfeleltethetd egy hétnek, mig a harmadik rész a maga tizenkét variaciojaval utalds a
hénapok szaméra. Az elemzésben tovabbi bizonyitékokat taldlhatunk még a
szamszimbolika és szdmmisztika alkalmazéasara az egyes részeken, varidcioparokon és
onallé variaciokon beliil, melyek megismerését az Olvaséra bizom.

Bach szamokkal valo kapcsolatat tdmasztja ala az is, amikor egy mii befejezésébe —
amint a Die Kunst der Fuge téredékes négyszolamu fagajanak példajan mar lathattuk — a
sajat nevét kottazza bele.''® Helga Thoene hegediimiivész Bach hegediiszonatainak
elemzésében ramutat, hogy a g-moll szondata (BWV 1001) fuga tételének utolso titemében
éppen ez torténik. Ha az hangok ABC-s neveit 0sszevetjiik a szokasos szam-abécével, a
16. abran szerepld szamokhoz jutunk. Ezeket Gsszegezve kapjuk a jellegzetes 158-as

szamot.

7 1 93% 7933 33 T

158 —

o SDffurn Bt

16. abra: g-moll szondata (BWYV 1001) fuga tételének utolsd liteme

17 Dukay és Abrahdm, 54.
118 Helga Thoene: J. S. Bach CIACCONA — Tanz oder Tombeau? Eine analytische Studie. Miinchen,
2001, 31.
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Az litemszdmok vizsgalata soran is megjelenik a tizennégyes szam. Tatlow kutatasai

alapjan a H-moll misében (BWV 232) 6sszesen 1400 iitem van, ahogy 1400 iitemes a

Mennybemeneteli oratérium (BWV 11) és a Husvéti oratorium (BWV 249) egyiitt,

tovabba 2800 (2 x 1400) iitemes a Mdté-passié.*® Néhany esetben, ahol az iitemszam nem

a Bach név-szdmok tobbszorose, a kerek iitemszamok akkor jelennek meg, ha két

gyljteményt Osszekapcsolunk egy k6zos téma vagy kétségkiviil kompozicios idévonal

szerint. Példaul a Das Wohltemperierte Clavier els6 kotetén és az Aufrichtige Anleitung

cimil gylijteményen ugyanabban az idében dolgozott Bach, az litemszamuk egyiittesen

3120. Ezt illusztraljak a 17. és a 18. abran lathatd tablazatok. A Das Wohltemperierte

Clavier els6 kotete dsszesen 2088 iitemet tartalmaz, amihez, ha hozzaadjuk a 18. abran

lathatd 488+544 = 1032 iitemet, megkapjuk a fenti 6sszeget.

%.;Anﬁ)gtaph score. P 415

 Bams  Title Bars  Total 11 1:1 1i1

35  Fugal 27 62 62 62
104  Tuga3 5 159 159 159

39 Fuga4 ns 154 | 154 154
35  Fugs 27 62 62 62

0 Fuga 7 37 107 107 107

132

313

234

pirk

BT Al e Bt L M?

ST

17. abra: Das Wohltemperierte Clavier tételei iitemszamokkal és az aranyszamokkal

119 Tatlow, 28.
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‘Table 6.3 The perfect proportioning of Aufrichtige Anleitung, P 610

BWYV Key Title Bars 1:1 1:1 1:1 1:1 1:1
772 Cmajor Inventio 1 22| 22 2 2
773 Cminor Inventio 2 274427 27 27
774 D major Inventio 3 59 | 59 59
775 D minor Inventio 4 52 a5 52 52
776 Eb major Inventio 5 3301032 32
777 E major Inventio 6 62 | 62 62
778 E minor Inventio 7 23 23 23 23
779 Fmajor Inventio 8 34 34 34 34
780 Fminor Inventio 9 34 34 34 34
781 G major Inventio 10 32 32 32 32
782 G minor Inventio 11 23 23 23 23
783 A major Inventio 12 21 21 21 21
784 A minor Inventio 13 28 25 25 25
785  Bb major Inventio 14 20 20 20 20
786 B minor Inventio 15 22 22 22 22
787 C major Sinfonia | 21 21 2 21
788 C minor Sinfonia 2 32 32 32 32
789 D major Sinfonia 3 25 25 25 25
790 D minor Sinfonia 4 23 23 23 23
791  Eb major Sinfonia 5 38 38 38 38
792 E major Sinfonia 6 41 41 41 41
793 Eminor Sinfonia 7 44 44 44 44
794 F major Sinfonia 8 23 23 23 23
795 Fminor Sinfonia 9 35 35 35 35
796 G major Sinfonia 10 33 | 33 33
797 G minor Sinfonia 11 72| 72 72
798 A major Sinfonia 12 31 | 31 31 31
799 A minor Sinfonia 13 64 | 64 64 64
800 Bb major Sinfonia 14 24 | 24 24 24
801 B minor Sinfonia 15 38 | 38 38 38
Totals [544])516 : 516 258 :258 129:129 129:129 258 :258 129: 129

18. abra: Aufrichtige Anleitung tételei itemszamokkal és az aranyszamokkal

Ez 6nmagéban nem lenne figyelemre méltd, de vessiik dssze a Klavieriibung 1. és 11.
kotetében talalt titemszam-Osszegekkel (19. abra). Azt lathatjuk, hogy itt is 3120 {item jon
ki.1?® V¢letlen volna? ,,Ez empirikus bizonyitékot nyujt arra, hogy Bach célja az volt, hogy
készitsen egy tokéletes strukturat az ardnyos parhuzam karakterisztikajaval atitatva.” —
fogalmazza meg Tatlow a konkliziot. Ezen 6sszefliggés jelentdsége szamomra abban all,
hogy ezt hogyan volt képes megjegyezni Bach, ennyi miivon és tételen keresztiil. A
Bach’s Numbers cimii konyv minden oldalan taldlunk egy-egy tovabbi, lenyligdzo példat

a zeneszerzo hatartalan kreativitdsanak, kovetkezetes és alapos munkajanak igazolasara.

120 Tatlow, 26-28.
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Symmetrical 1:2, 2 : 3 and B-A-C-H signature. CU I & oy
1735) s
~ Partita Bars 1:2 Key Bars  Bars

1 in Bb major 249 249 Bb 249

2 in C minor 90 TS 90 C 90

2 in C minor 288 288 288

3 in A minor 342 342 A 342

4 in D major 422 422 422
5 in G major 391 391 391
6 in E minor 3% 396 396
Jtalian Concerto 241 241 241
 Italian Concerto 210 | 210 210
F 491 | 491 B (H) 491
3120 |1040:2080 B-A-C-H

19. abra A Klavieriibung 1. és II. kotet tételei litemszamokkal és az aranyszamokkal

A kovetkezOkben a szimmetria és arany megjelenésének torténeti hatterét és szerepét
szeretném bemutatni. Ehhez a kérdéshez kapcsolodoan szdmos bizonyiték rejlik a XVIII.
szdzadi német nyelvben is, amelynek visszafejtése mara szinte lehetetlen kiildetés a
kulturalis valtozasok és a toredékesen fennmaradt anyagok miatt. ,,Annak kérdésnek a
megvalaszolasa, hogy vajon Bach a rengeteg teenddje mellett miért szant id6t az aranyok
rendszerének felépitésére, a harmonidk és harmoniai aranyok filozédfiai és teoldgiai
értelmezésében rejlik. — mondja Ruth Tatlow — Ez 1ényeges eleme volt a filozofianak, a
miivészeteknek és a tudomanyoknak is az oOkortol kezdve, egészen a luteranus
Németorszagig.”'?! A felvilagosodas eldretorésével a XVII. és XVIII. szazadban hattérbe
szorultak ezek az értelmezések, igy Bach munkéssagaban ennek a gondolkodasnak az
aktiv jelenléte egyediilallonak tekinthetd.

Tekintsiik a turbak, koralok, valamint az aridk és recitativok szamat Bach két,
fennmaradt passiojaban:

Janos-passio: 16 korus, 8 koral, 16 aria és recitativo (2 : 1 : 2)

Miteé-passio: 20 korus, 13 koral, 35 aria és recitativo (3:2 : 5)
Mindkét darab tekintetében szembetlind, hogy Bach szimmetria-aranyokban
gondolkodott. Angi Istvan cikkében ravilagit, hogy a tételszamok egyiittes aranyai
szimmetridkhoz vezetnek, nevezetesen az elsd a tiikdrszimmetria egy sz&ép megjelenése,
a masodik pedig az aranymetszés torvényei szerint lett kialakitva.'?? A Jdnos-passio

szerkezeti szimmetriajat tekintve az is megfigyelhetd, hogy van egy centruma, mely kortil

121 Tatlow, 7.
122 Angi, 6.
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szimmetrikusan helyezkednek el az egymdshoz nagyon hasonld zenei felépitésii
korustételek. Ez a centrum a ,,Durch dein Gefangnis Gottes Sohn” kezdetii koral — mint
Harnoncourt megfogalmazza — az egész mii ,lelke”.'® Szovege prédikacio-szeriien
magyarazza Krisztus szenvedéstorténetének lényegét. 124 A korusok szimmetrikus
egységét az egység kezdetén és végén elhelyezkedd egy-egy kordl jelzi. A darab tobbi
részének szerkezeti felépitése mar nem ennyire kdvetkezetesen szimmetrikus.

A XVIII. szazad elején, német teriileteken a szimmetria sz6 helyett a szinonim
,euritmia” kifejezés volt hasznalatos. A szimmetria alatt tObbnyire a tiikorszimmetriat
értették, vagyis amikor egy alakzat valamely tengelyre torténd tiikrozése soran megdrzi
geometriai tulajdonsagait.’?® Johann Heinrich Zedler Universallexikonjanak ,, Eurythmia”
szocikkében olyan épiilet beosztasanak ¢és diszitésének O0sszhangjat jelenti, amelynek
minden része jol illeszkedik egymashoz, ahol ,,egy épiilet bal oldala mindenben valaszol
annak jobb oldalara™'?®, Az igy kialakulé forma zenei megfeleldje a XVIII. szazad els6
felének vokalis zenéjében népszerii da capo-s forma, melyet Bach is sokszor hasznalt.

Hogy az Olvasé meddig merészkedik az atértelmezések és szimbolikus utalasok
megismerésében, azt nem tisztem megszabni, ahogyan azt sem, hogy valdban hol a hatar
az atiito ereju Osszefiiggések felfedezése €s az esztelen képzettarsitasok kozott. Habar sok
helytitt talalkozhatunk a 14-es, 41-es szammal vagy egyéb, Bachhoz kothet6 szamokkal,
ez nem azt jelenti, hogy minden eléforduldsuk tudatos és jelentds. A felsorolt példakkal
csupan azt tliztem ki célul, hogy az Olvasot bevezessem ebbe a szertedgazo és sokszinili
témaba, ahol mindenki a maga kedvére elmélyedhet és tovabbi Osszefliggések utan
kutathat.

A szamokkal valo bilivészkedésben sok veszély rejtézik, ahogy ezt lathatjuk Michael
Stiefel esetében is, aki a bibliai versek olvasasaval Uigy érezte képes megjosolni Krisztus
masodik eljovetelét. A tudatlan egyhazi személyek gyakran félremagyardztak a szavak
jelentését €s olyan tulajdonsaggal ruhaztak fel szovegeket, amikkel valdjadban nem is
rendelkeztek. Ruth Tatlow szerint az ehhez hasonlé félrevezetd gondolatok miatt tartottak
sokaig butasdgnak a Bach-i szammisztika vizsgalatat, egyaltalin a matematikai

vizsgalodast is a zenetuddsok.'?” Pintér Tibor , Faktorfiga” c. cikkében is felidéz egy

128 Harnoncourt, 299-300.

124 A koral szovege magyarul: ,,Te fogsagoddal, Jézusunk, az iidv, im, hozzank jott el. A bortondd a
tronusunk, a jamboroknak menhely. Mert ha nem lennél szolga Te, Mi szolgak lennénk 6rokre.”

125 Fazekas, 154.

126 Johann Heinrich Zedler (kbzr.): Grosses Vollstindiges Universallexicon aller Wissenschaften und
Kiinste. Band 8. Lipcse: Zedler, 1734, 2208-2209. idézi Fazekas, 153.

127 Tatlow, 3.
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elhirestilt félremagyarazast: Egy Bach-kutato ironikus célzattal ,,bebizonyitotta”, hogy a
végeredmény egy tanitvany neve (J.G. Ziegler), mig egy masik kutato — teljesen komolyan
— azt bizonyitotta be, hogy a végeredmény Bach komponista rokonanak neve (J.G.
Walther).'?8 Az eredetileg Kolneder 4ltal lejegyzett eset’?® is alatimasztja, hogy sokszor
homalyban tapogatdznak a kutatok, &m azt megkérddjelezhetetlennek tartom, hogy Bach
hasznalt szamszimbolikdt a komponaldsi folyamat soran. Az is bizonyos, hogy nem
minden esetben lehetett tudatos dontés eredménye egy-egy iitemszam-egyezés vagy a
korabbi fejezetrészben taglalt retorikai alakzat alkalmazasa. Akéar szandékos volt, akar
nem, a meglétiik csak igazolja Bach zsenialitasat és korszakokon ativeld hatasat, mely a

mai napig megkeriilhetetlenné teszi 6t a zenetorténetben.

5.5. Bach hagyatéka

Bach életében ¢és halalat kovetd kozel hetven évben alig jatszottak miveit. Szinte
kizarolag sajat vagy tanitvanyai részére szerzett zenét (pl. Telemanntol és Handeltol
eltéréen), nem a nagykozonségnek, emiatt zenéje csak szlik korben terjedt tovabb. A
romantika koraban a Mdté-passio Gjrafelfedezése és Mendelssohn 1829-es el6adasa utan
kezdték csak atfogobban tanulmanyozni muveit és felismerni alkotoi nagysagat. Addig
Bach csupan virtudz csembalo- €s orgonajatékarol, valamint improvizacios képességeirdl
volt ismert. A Tamas-iskolanak soha t6bbé nem lett karnagya, ahogy Stieglitz
polgarmester fogalmazott Bach halala utan: ,,Az Iskoldnak kéantor kell, nem pedig
Kapellmaister.”

Az opera kivételével szinte minden barokk miifajban alkotott. A miiveinek
azonositasara szolgdlo BWV (Bach Werke Verzeichnis) jegyzék tobb mint ezer tételt
tartalmaz. Eletmiivének kozel a fele azonban elveszett fiainak gondatlansaga okén, s
javarészt tanitvanyainak érdeme, hogy ennyi is fennmaradt. Az 6t egyhazi évnyi egyhazi
kantatabol (kb. 600 lehetett) alig kétszaz maradt fenn, az 6t passiobol teljes egészében
csupan kettd (Maté, Janos). A vilagi miivek terén a veszteség még ennél is jelentdsebb
lehet.

Bach egyike volt az utolsoknak, akik Orizték az Okortél a kdzépkoron ativeld
szamszimbolikai és retorikai hagyomanyokat. Friedrich Blume szerint ,,A zenei retorika

miivészete Bach fiainak nemzedékében fokozatosan eltlint, és a talérett szonoki

128 Pintér: Faktorfuga. In. ué. i. m., 138.
129 Kolneder: Die Kunst der Fuge. Mythen des 20. Jahrhunderts. Heinrichshofen Verlag, Wilhelmshaven,
1977, 283.
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formulakat felvaltotta az emberi sziv természetes kiaradasa.”*3 A felvilagosodas ugyanis
jelentésen atalakitotta a XVIII. szazad zenefelfogasat. A zene mar nem csak Isten
dicsditését szolgalta, hanem hasznos id6toltéssé alakult. A kozonség a természetesség
eszméjével mondhatni elvarta az egyszeri, kellemes, bajos zenét. A figuralis (zenei)
beszéd a koOzOnséges, vagyis az altalanos emberi affektusok szolgéalataba allt. A
szovegkozpontusdg fokozatosan hattérbe keriilt, majd eltliint. Az objektiv
affektusabrazolast lassanként felvaltotta az individualis, szubjektiv érzés fogalma. Ezzel
amusica poetica retorikai bazisa feloldodott a galans stilus szentimentalizmusaban, amely
egyben a barokk affektustan letiintét is jelentette.

Bach utdn tulajdonképpen szadmszimbolikarél sem beszélhetiink, csupan elvétve
taldlunk olyan zeneszerzdket, akik nyitottak a nem hallhatd dolgok megjelenitése irant.
Schumann Karnevaljaban példaul ismeretes, hogy mind a huszonegy darab ugyanarra a
négy hangra épiil, melyeket egybeolvasva értelmes szét kapunk: A — S - C — H. A
zenetudosok szerint Schumann egykori baratnéje, Ernestine sziilévarosahoz, Asch-hoz
kothetdk ezek betiik, melybdl az A-Esz-C-H vagy Asz-C-H zenei hangok alkothatok.
Ezek valtozatos varidcioi jelennek meg a Karnevalban.

Néhany esetben taldlkozunk azzal, hogy Bach el6tt tisztelegve valamely zeneszerzo
felhasznalta a nevébdl eredd 14-es szdmot, mint szimbolumot vagy a BACH-motivumot.
Az egyik ilyen alkot6 Liszt Ferenc volt, aki zongoradarabja cimében is feltiintette a tisztelt
elédot. (B-A-C-H fantazia és fuga) A szerialistdkat is megihlette Bach, Anton Webern

Vonosnégyesének hangsora is a BACH motivumon alapszik.

130 Friedrich Blume: Renaissance and Baroque Music. New York, 1967, 105. in Pintér: A Musica Poetica
forrasvidéke — Joachim Burmeister. In ué: i. m., 64.
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6. A Bach-i zeneszerzés hatasa a mai zeneoktatasra

6.1. Az iskolai kdrnyezet leirasa

A szakdolgozati témam pedagdgiai vonatkozasahoz vizsgalataimat a kiskunfélegyhazi
Darvas Altalanos Iskolaban végeztem, ahol hosszu tanitasi gyakorlatomat is toltottem. Ez
a lakotelepi iskola peremiskolaként miikddik, ami annyit jelent, hogy sok a hatranyos,
illetve halmozottan hatranyos helyzetli tanulo, tovabba a véaros kornyéki tanyakrol is
nagyrészt ide jarnak a gyerekek. Az iskolatol nem messze talalhato a Csalddok Atmeneti
Otthona, igy az ott (gyakran életvitelszeriien) laké csaladok gyerekei is a Darvasban
tanulnak.

Az intézmény alapitd okirataban és pedagogiai programjaban megjelenik a kiilonb6z6
nehézségekkel kiizd6 tanulok integralasa, felzarkoztatasa és a tanulok személyre szabott
fejlesztése. ,,A kiilonleges banasmodot igényld SNI-s, BTMN-s tanulok felzarkoztatasara
¢s fejlesztésére nagy hangsulyt fektetiink. Az egyéni képességek minél jobb
kibontakoztatasat a gyengébben teljesitOk felzarkoztatdsat az egyes szaktargyakhoz
kapcsolodo tandran kiviili felzarkoztatd foglalkozasok segitik.” — olvashato az iskola
pedagdgiai programjaban. Ez a vallalds meghatdrozo az iskola életében, hiszen varosi
szinten itt a legmagasabb a kiilon fejlesztésre szoruld didkok aranya az 6sszes tanuldhoz
viszonyitva. A tanulok mintegy harmada igényel plusz fejleszt6 6rat, a pontos adatokat az
iskola gyogypedagdgusatél tudtam meg. Az idei, 2020/221-es tanévben két
gyogypedagogus kollégand foallasban és harom kolléga oéraadoként végzi a didkok
fejlesztését. A fejlesztésre szoruld didkok létszamanak valtozésait a tavalyi és az idei

tanévben az alabbi tdblazat mutatja:
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A fejlesztése szorulo diakok szamanak
alakulasa a 2019/20-as és 2020/21-es

tanévben
90
83
80
72
70
60
50
40 36 37
30 ‘ 28
20 ‘ 17
11
) | 8 I |
0
Fejlesztésre szoruldk Fejlesztésre szoruldk
2020 tavaszén 2021 tavaszén

M SNI-s didkok szama

B BTMN-es didkok szdma

 Kozilok mozgasfejlesztésre is jard didkok szama
Kézuluk logopédiara is jard didkok szama

20. abra: A fejlesztése szoruld didkok szamanak alakulasa a 2019/20-as és 2020/21-es tanévben

Azért kivantam részletesen leirni az iskola tanuldinak 6sszetételét, hogy dolgozatom
¢és kutatdmunkam eredményei atlathatobbak és érthetdbbek legyenek. Ebben a kozegben
zene tantargy irant €s rendkiviil passzivak az 6rdkon. Néhanyan jarnak zeneiskolaba, a
zenei képességeikrdl pedig altalanossagban elmondhatd, hogy nagyon alacsony szinten
van. (Egy adott magassadgt hang visszaéneklése, a darabok egy hangon val6 elkezdése is
nehézséget okoz felso tagozaton.) Sok a magatartasi probléma az 6rakon, amely részben
a nehéz csaladi koriilményekkel magyarazhat6, illetve a beilleszkedési és magatartasi
nehézségekkel. Felszerelést sokan nem hoznak.

Az a tapasztalatom, hogy sajnos nem egyedi ez a kép, ami kezd6 pedagdgusként elém
tarult. Szdmos intézmény rendelkezik hasonlé vagy magasabb fejlesztendd
gyereklétszammal, ahol még kevesebb fejlesztopedagdgus vagy gyodgypedagogus segiti a

tanarok munk4jat.
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6.2. ,,Titkosirds a miivészetekben” — foglalkozasok 5. és 6. osztalyban

Az elsd iskolai tapasztalatok utdn tehat megfogalmazodott meg bennem a kérdés:
hogyan is segithetem én az iskolat és a tanulokat a hatékony és eredményes
keszségfejlesztésben? A muvészeti nevelés pozitiv hatdsairdl szamtalan remek kutatés
sziiletett mar, s bizonyitott tény, milyen sok teriileten sikeresebbek a zenében jartasabb
tanulok zenét nem tanuld tarsaiknal. Mégis a gyakorlati megvaldsitds soran sok
nehézséggel szembesiiltem nap mint nap. Kutatbmunkamban az 6todik ¢és hatodik
é¢vfolyamon vizsgalédtam behatdéan. A didkok alland6 faradtsdga, érdektelensége és
komoly képesség béli hianyossagaik rendszerint ellehetetlenitették a NAT-ban
meghatarozott kulcskompetencidk tanorai fejlesztését. Az elsé par hdnapban az 6radk nagy
része a fegyelmezéssel telt és érdemi munkara nem jutott idd. Nyilvanvalova valt
szamomra, hogy az igényes zene megszerettetésére — ami az ének-zene tantargy fo
célkitiizése a NAT szerint — ilyen zord hangulata 6rakon nincs lehetség. Ezek mellett
altalanos probléma, hogy az alacsony oOraszdmok nincsenek Osszhangban a
kerettantervben elvart tuddsanyaggal, igy a nagy nehezen kivivott figyelmet is a
zenetorténeti korszakokkal kapcsolatos szaraz tényadatok atadéasara kellett forditanom.

A fenti tapasztalatokkal egyidoben Bach miivészetével is egyre behatobban kezdtem
foglalkozni. At akartam adni didkjaimnak a téma iranti érdeklddésemet és
szenvedélyemet, &m a hagyomanyos tankonyvi példdkon és az ¢életrajzi adatok
ismertetésén tul valami tobbet szerettem volna. Ez motivalt az aldbbi rendhagyo

foglalkozas kidolgozasaban és megvaldsitasaban.
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6.2.1. Oraterv

A pedagégus neve: Kovacsné Tépai Anna Lilla

A tanéra idépontja: 2021. 05. 20.

A tanéra helyszine: Darvas Altalanos Iskola, Kiskunfélegyhaza

Osztaly: 5. A

Miiveltségi teriilet: Miivészetek

Tantargy: Enek-Zene

Tantargyi kapcsolatok: Matematika, Magyar nyelv- és irodalom

Tankonyv: -

Témakor/tematikus egység: Zenetorténeti korszakok — Barokk zene

Az Ora cime: Titkosiras a milivészetekben

Az Ora cél- és feladatrendszere:

Az 6ra elsddleges célja: Zenetorténeti korszakok témakor lezarasa, kitekintd ora

Az 6ra nevelési célja: didk kompetencidk fejlesztése, kreativitas megélése, motivalas

Az oOra oktatas célja: Bach zenéjében rejlé mogottes tartalmak megismerése, 0jfajta zenei latasmod kialakitasa
Az ora képzési célja: kompetencidk: matematikai kompetencia, kezdeményezd készség és vallalkozasi kompetencia, esztétikai, miivészeti,
onkifejezési kompetencidk fejlesztése
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Elérendo fejlesztési/tudas szint: A tanulok tisztdban vannak a matematika és a zene k6zott meglévo kapcesolattal. Képesek 6nallo és csoportos

kreativ alkotdmunkara.

Az 6ra menete
Ido . L . - . .
(Perc) Didaktikai Feladat, tanari és tanuli Munkaforma| Médszer | Eszkozok Megjegyzések
feladatok tevékenység
3 adminisztracid naplo kitdltése, jelentés, a hianyzok rogzitése Csoportmunkahoz a
csoportok kialakitasa,
terem berendezése
még az Ora eldtt
megtorténik.
7 rahangolodas, Mi a titkositds, mire jo? frontalis, k6z6s | szabad ppt, kivetitd
téma felvezetése | Hol talalkozunk titkosirassal, rejtjelezéssel? megbeszélés asszociacio,
A didkok a tanar kérdéseire valaszolva megbeszélés,
asszocialnak a titkositas szora. tanari
Az eldkertil6 otletek megbeszélése. Fontosabb magyarazat
eléfordulasokat a tanar kihangsulyozza.
5-7 | ismeretbdvités A szamok tarsadalmi jelentdségének gyokerei, | frontdlis munka | tandri ppt, kivetitd
szdmmisztika eredetének tanari ismertetése magyarazat
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Fejtor6 logikai jaték

Megoldasi 6tletek megbeszélése. Tandri

segitség (ha kell)
5 gondolatébreszté | A matematikai logika miivészeti frontalis, k6z6s | szabad ppt, kivetito,
jatek, vonatkozasainak rovid ismertetése. megbeszélés asszociaci6, | feladatlap,
ismeretbdvités Feladatlap kiosztésa. megbeszélés, | hasznalhato
Gematriai eljaras bemutatasa, diakok sajat tanari segédanyagok:
nevének felirasa szam-abécé segitségével magyarazat | szamologép,
Feladatok rovid atbeszélése tankonyv
15 | Gyakorlas Feladatlap megoldasa csoportmunkaban kooperativ feladatlap ppt, kivetito,
A tanar korbejar a csoportokban és segit. csoportmunka kitoltése feladatlap,
Az 1. feladat megoldasanak kivetitése hasznalhato
Tipushibak k6z6s megbeszélése segédanyagok:
Segédanyagok kivetitése szamologép,
tankonyv
5 ellenérzés, Elkésziilt akrosztichonok felolvasésa a tobbi csoportos munka feladatlap Jutalmul nagy6tost
értékelés csoportnak — egymas csapatnevének kitalalasa kapnak az orai

munkara a jol teljesitd

csapatok tagjai.
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Ora lezarasa: rovid, a didkok hangulatat
felmérd kérdések megbeszélése, terem
visszarendezése.

Hazi feladat: feladatlap befejezése
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Tablakép:

Titkosiras a muvészetekben
A hangok ABC-s nevei

pl. FIS = F+I+S= 6+9+18 =33

g d e e T T Tt
B C

5
1

BN

a3
> §

21. 4bra: Hangok ABC-s nevei

I11. mellékletben talalhato Feladatlap ismertetése:

Az 1. feladatban célom a dolgozatomban részletesen bemutatott szadm-abécé
megismertetése ¢és hasznalatanak gyakoroltatdsa. Az a) feladatrészben a betiik
szamosszege 158-at ad, éppen annyit, mint b) rész kottapéldajaban szereplé abécés
hangok 0sszege. Azt fedezhetjiik fel, hogy ez az egyenl6ség nem véletlen, s azzal, hogy
Bach igy zarja miivét, tulajdonképpen alairja azt.

A 2. feladatban a didkok maguk is kiszdmoljak sajat neviik szamértékét, majd pedig a
teljes neviikben szerepld zenei hangokat jegyzik le. Ezzel talan kozelebb tudom hozni
hozzajuk a kottdk megfigyelését, valamint szeretném az abécés hangok megértését és
alkalmazasat eldsegiteni. Mintaként el0szor a sajat nevemmel bemutatom nekik a

feladatot a tablanal.

. — r e E—
i = |
I
J Kovacsné Tapai Anna Lilla

22. abra: Tablakép a 2. feladathoz

A 3. feladatban olyan kronogrammakat allitottam 6ssze, melyek egy-egy korszakhatart
jelolnek. Amellett, hogy a matematika 6rakon als6 tagozatban megtanult romai szamokat
felelevenitik és megtaldljak az évszamokat, sziikkség van egy kevés zenetOrténeti
eldismeretre is, melyeket a tanorat megel6zéen mar atvettiink a didkokkal. Ily mdédon
kivanom a két tantargy elemeit egymas mellé allitani jatékos formaban, hiszen a
tananyagok nem csupan 6nalloan léteznek, hanem egymasra épiilnek és egymast egészitik

ki. Az emberi leleményességre példaként mutatok az ora eleji diavetitésben valodi



mualkotasokon szerepld kronogrammadkat, ezzel szélesitve altalanos miveltségiiket.
Netan, ha legkdzelebb egy templom faldnak tablajat olvasva latnak olyan betiiket
kiemelve, melyek egyben romai szamok, Ok is elkezdenek utdnaszamolni €s megtalaljak
az alkoto altal elrejtett jelentést.

A 4. feladatot kifejezetten a csapatmunka gyakoroltatdsara szanom, mivel altalanos
tapasztalat, hogy nagyon nehezen megy az egyiitt gondolkozas, munkamegosztas a
csoportokon beliil. Ez nagyrészt osztalyfliggetleniil is igaz, még j szamukra a 3-4, esetleg
Ot f6s csoporton beliili egyiittmiikodés. Az akrosztichon is tartalmaz rejtett jelentést,
amivel beilleszthetd a feladatsorba. Olyan verset kell készitenilik, melyben minden sor
kezddbetiijét fentrdl lefelé Osszeolvasva egy értelmes szot kapunk, ebben az esetben épp
az adott csoport csapatnevét. Azon tul, hogy a frappans csapatnevek erdsitik a csoporthoz
tartozds érzését a csoporttagokban, a foglalkozds végén felolvasott munkakkal
kreativitasukat is kifejezhetik.

Az 5. feladatban szerepld hires irok, koltok és zeneszerzOk neveire inkabb
kivancsisagbol kérdezek ra, hiszen a megfejtendd zeneszerzok nevével, munkassagaval
foglalkoztunk mér a rendhagy6 tanorat megelézden. Egyelére nem til sok zeneszerzd
nevével taldlkoztak még, igy varhatéan konnyl lesz felismerni azokat. Ha elakadnanak,

hasznalhatjak a tankonyvet.

Az ora osszeallitasahoz felhasznalt irodalmak, forrasok:
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[2] http://www.kagylokurt.hu/502/termeszettudomany/a-szamok-buvoleteben.html
(Letoltés datuma: 2021.08.13.)

[3] Helga Thoene: Der verschliisselte Lobgesang. In Céthener Bach-Hefte 7, Kothen:
Bach-Gedenkstitte und Historisches Museum, 1998, 2-10.

[4] https://hu.wikipedia.org/wiki/Kronogramma (Let6ltés datuma: 2021.05.19.)

[5] Edgar Allan Poe: Akrosztichon
https://www.magyarulbabelben.net/works/en/Poe%2C_Edgar_Allan1809/An_acrostic/h
u/34933-Akrosztichon_%5B1%5D (Letoltés datuma: 2021.05.18.)

[6] https://hu.wikipedia.org/wiki/Anagramma (Letoltés datuma: 2021.05.19.)

[7] https://canadahun.com/temak/anagramma-h%C3%ADres-ember-
nev%C3%A9vel.13715/ (Letoltés datuma: 2021.05.19.)
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[8] Grétsy Laszlo: Nyelvi jatékaink nagykonyve, Tinta Konyvkiadd, 2012. (Forras:
https://regi.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/2011_0001_545 06_Nyelvi_jatekaink
_nagykonyve/ch05.html, letoltés datuma: 2021.05.13.)

[9] ,,Az ének-zene tanuldsa” In: Katona Andras et al. [szerk.]: Tanuljunk, de hogyan!?
Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd, 2005. (Forras: http://bodnargabor.hu/wp-
content/uploads/2018/02/Zenei-idegen-nyelv%C3%BCnk.pdf, letoltés datuma:
2021.08.13.)

[10] Douglas Hofstadter: Gaodel, Escher, Bach — Egybefont gondolatok birodalma.
Budapest: Typotex Kiado, 2005.

[11] https://www.magyar-iskola.sk/2020/11/a-mobius-szalag-a-rejtelye/  (Letoltés
datuma: 2021.05.13.)

[12] Gardonyi Zoltan: J. S. Bach kanon- és figaszerkesztd miivészete. Budapest:
Zenemukiado, 1972.

6.3. Tapasztalatok leirasa, tovabbi jatékos feladatok

A foglalkozas 6sszeallitdsa soran azt tartottam szem el6tt, hogy rendhagy6 feladatokkal
kizokkentsem a didkokat a megszokott énekorai keretekbdl és ujfajta gondolkodasra
késztessem Oket. A kreativitdsuk fejlesztése mellett ligyeltem arra, hogy zenei
ismereteiket korosztalyukhoz ill6 médon bdvithessék, novelve ezzel az altalanos zenei
miiveltségiiket is. Az ének-zene és matematika tantargyak latvanyos Osszekapcsolasa
mellett a magyar nyelv €s irodalom tantarggyal val6 kapcsolatot is kivantam érzékeltetni.
Ahogy a feladatok leirasanal is utaltam ra, a tanulok zenetOrténeti eldismereteire nem
épitettem, hiszen nem igen volt mire. Zeneileg csupan az ABC-s hangok ismeretére, 6t
vonalas rendszerben valo elhelyezésiikre hagyatkoztam, de ehhez is adtam a tablan
segédanyagot. Ily modon a lehetd legkevesebb formalis résszel, inkabb csak tanari
iranymutatassal egy 0sszetett 6rat terveztem 6nallo €s csoportos munkavégzesi formakkal.

Az orat 2021. méjusaban €s juniusdban két alkalommal tartottam meg 5. évfolyamon,
valamint egyszer 6. évfolyamon a Darvas Altaldnos Iskolaban, hagyomanyos tanrend
szerint tanuld didkokkal, valamint 1-1 alkalmat tartottam egy zenei tagozatos 5., majd 6.
osztalyban a Kiskunfélegyhazi Batthyany Lajos Altaldnos Iskolaban. A koronavirus
jarvany kovetkeztében kertiltek ezek a bemutatéorak a tanév utolso heteire, ez okozott
némi nehézséget a szervezésben, 4m ezuton is koszondm a csoportokat tanitd énektanarok
onzetlen segitségét, hogy lehetové tették szdmomra a rendhagyo tanordk megtartasat.

Amiatt, hogy a tanév végére cstsztak az 6rak, nem volt alkalmunk szoban megbeszélni a
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tapasztalatokat a gyerekekkel. Készitettem egy kérddivet (IV. Melléklet), hogy mégis
képet kapjak arrol, miként érezték magukat a didkok az 6ran, sikeriilt-e elérnem a kitlizott
célokat és megfelelden mértem-e fel képességeiket. Az altalanos tanrendi €s zenei
tagozatos eredményeket is 6ssze kivantam hasonlitani, hogy érzékelhet-e a kiilonbség
kreativitds, zenei tdjékozottsag és csoportmunka sordn az egyiittmiikodési készségek
terén. Ezeket a kérddiveket vagy a kdvetkez6 énekoran, vagy még 6ra végén és sziinetben
toltotték ki a gyerekek név nélkiil.

Minden ora egy kicsit masként alakult annak fényében, hogy mennyire fogadtak jol a
szokatlan feladatokat, illetve milyen zenei tudassal rendelkeztek. A Darvas Altalanos
Iskoldban nagyrészt ismertem a csoportokat, hiszen tobb alkalommal jartam mar
hospitalni vagy tanitani 6. osztalyban, a két 6todikes osztalyt pedig a hossza tanitasi
gyakorlat keretében 3 honapja tanitottam. Az 5. évfolyam mindkét osztalyaval nagyon
elcsusztunk idében az ératervhez képest. Ennek oka az volt, hogy sok nehézséget okozott
a didkoknak az abécés hangok helyének megallapitasa még a tablara felirt hangsorral
egylitt is. Csupan a feladatlap els6 felének megoldéasara és megbeszélésére jutott idonk 45
perc alatt, a maradékot héazi feladatként kaptdk meg. Minden résztvevd kapott egy 6tost
az 6rai munkdjara, mert becsiiletesen probalkoztak, figyeltek és én szerettem volna az
igyekezetet jutalmazni motivalasként. Azok, akik a kdvetkezd oOrara elkészitették a verset
¢s felolvastdk, még egy nagyotossel gazdagodtak. A tapasztalatokat Osszevetettem a
kérddivekkel, melyek nagyrészt visszaigazoltdk varakozasaimat. Az 5/A-ban 17 didkbol
mindbssze harman, az 5/B-ben 20-bol csupan egyetlen diak tanul zeneiskolaban. Az
online oktatas miatt az énekdrakon tanult ismeretek nagyon kis szazalékban rogziiltek,
ezek tiikrében nem meglepd, hogy a zenei hangok felismerése, elhelyezése nehézséget
okozott. Az 6rak utan mindkét osztalynal kaptam olyan visszajelzést, hogy végre értik az
ABC-s hangokat. A legnépszeriibb feladat az 5/A-ban a szam abécé megismerése és
hasznalata volt, a legnehezebb a visszajelzések alapjan pedig a hires emberek
anagrammaja. Az 5/B-nél joval kevesebben adtak valaszt arra, hogy mely feladat tetszett
vagy nem tetszett szamukra, de a szam-abécé hasznalata nekik sokkal nehezebbnek
bizonyult, ezt én is igy érzékeltem és néhanyan le is irtak. Ez inkabb zenei-matematikai
képességbéli hianyossagra vezethet6 vissza, mint hangulati, motivacios problémakra. Ok
ugyanis kiilondsen pozitivan értékelték a didktarsaikkal és velem folytatott koz6s munkat,
kreativnak és hasznosnak tartottdk a feladatokat. A tantargyi kapcsolatokkal mindkét
osztalyban a dontd tobbség egyetértett, ezek alapjan elértem az ora kitlizott céljat és

sikeriilt ravilagitanom a matematikai €s zenei teriiletek kozotti kapcsolatra. A
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megkérdezettek tobb mint fele nyilatkozott ugy, hogy szivesen venne részt hasonlo
foglalkozason.

A Batthyanyban tanul6 zenei tagozatos osztalyokat nem ismertem, csak a tandra idejére
talalkoztam veliik, 0k lassabban hangolddtak ra a foglalkozas témajara. A zenei
otodikesek mas tematika szerint haladtak alsé tagozaton, igy az abécés nevekkel csak idén
talalkoztak azok, akik nem jarnak zeneiskolaba. (A 19 jelenlevébdl kilencen tanulnak
zeneiskolai keretek kozott szolfézst.) Ebben az osztalyban tobb tandri segitség kellett a
kottaolvasasi feladatokhoz, amiben a gyakorlatot segitd konzulens tandrom ¢és a zenei
tagozatos énektanar kollégand is segitségemre volt. Az utolso két feladatra itt is kevés idd
jutott, de sziilettek szép versek és volt olyan csoport, aki minden feladattal végzett. A
kapott visszajelzések alapjan nagyon Oriiltek, hogy végre jatékos formdban,
csapatmunkaban egyiitt tanulhattak. Kivétel nélkiil mindenkinek volt sikerélménye ¢€s jol
érezte magat az 6ran, am a kérdoéives nyilatkozataik alapjan hasonl6 foglalkozason kisebb
aranyban vennének részt szivesen, mint a Darvasos didkok. Ennél az osztalynal a zene és
matematika kozotti 6sszefiiggésre kevésbé sikertilt ravezetni a didkokat, ezt valosziniileg
az okozta, hogy az ora eleji elméleti felvezetést joval rovidebbre fogtam, mint a Darvas
iskola otddikeseinél. A feladatorientaltsag és a feladatsor befejezésének ,.erdltetése”
elvonta a figyelmet a tagabb értelmezésrdl. Attol valod félelmem, hogy tul kdnnyiinek
talaljak a feladatokat, nem igazolddott be, ugyanis kdzepes erdsségiinek itélték, ami azt
gondolom éppen megfeleld, mert segiti a flow allapot létrejottét. Sikerélményrol
szamoltak be itt is a didkok és a legnépszerlibb az 1. és a 4. feladat lett. A versirasrol
tobben is megjegyeztek, hogy izgalmas €s vicces volt. Az 5. feladat itt is nehezen indult,
azonban annyi segitséget kaptak, hogy felirtam a hires emberek monogrammjat, s igy mar
sokan iigyesen kitalaltak a neveket. A feladatlappal idében végeztiink, atbeszéltiik ket és
még a versek felolvasasara is jutott idd, ami véleményem szerint tovabb emelte a munka
szinvonalat.

A 6. évfolyamon mar folyékonyabban ment a kottaolvasas, mind a Darvasban, mind a
Batthyanyban sikeriilt befejezni a feladatlap kitoltését. A Darvasos hatodikosok szdméara
teljesen 1j téma volt a titkositas és rejtjelezés, de szinte mindannyian leveleztek mar
titokban oOra alatt €s talaltak is ki olyan szavakat, amelyek jelentését csak 6k maguk és
barataik ismerték. Az a felismerés, hogy tulajdonképpen Ok is titkosirast készitettek,
meglepte dket €s ettdl a ponttdl nagyon aktivak voltak. A csapattagok segitették egymast,
az els6 feladatot 6k oldottak meg a leggyorsabban az Osszes vizsgalt osztaly koziil. A

kérddivekben az osztadly haromnegyede jelezte, hogy részt venne hasonl6 foglalkozason.
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Erdekes tapasztalat, hogy bar azt a tobbség tudja, hogy a zene mas targyakbol is fejleszti
a képességeiket, mégis a zene és matematika kapcsolatat kevesen fogadtak el. A meglep6
eredmény hatterében az allhat, hogy kozhelyszeriien elmondjuk a tanuldéknak, hogy a
zenének mi minden pozitiv hatdsa van, azonban nem fedeztetjiik ezt fel veliik, igy maguk
nem bizonyosodnak meg arr6l, hogy ez miben is nyilvanul meg. Hasonlé eredményeket
kaptam a zenei 6. osztalyban, ahol meglepetésemre azzal sem voltak tisztdban a didkok,
hogy a zenetanulas fejlesztdleg hatna egyéb teriileten is. Habar még csak hatodikosok, de
azt feltételeztem, hogy egy zenei tagozatos iskolanak éppen ez az egyik f6 vonzereje ma,
s ez nyilvanvald Osszefliggés. Sajnos ennél a csoportnal nem sikeriilt teljesiteni az o6ra
célkitlizéseit, mert nagyon passzivak és szdérakozottak voltak. Mindvégig kozombosek
maradtak a téma ¢és a feladatok irant. A legtobb csoport csak a versirassal foglalatoskodott,
a tobbin feliiletesen atsiklott. Legkedvesebb feladatként is ezt emelték ki és néhanyan
megjegyezték, hogy a tobbi unalmas volt, bar lattam, hogy néhol bele sem kezdtek. A 22-
bdl 12 didk nyilatkozott tigy, hogy nem Oriilt a jatszva tanuldsnak. A kérddivek alapjan
volt néhany lelkes didk is, aki foglalkozott a szam-dbécével ¢€s tetszett is neki, 0k hoztak
a vart eredményeket. Fontosnak tartom megemliteni, hogy a harmadik oraban tartott
énekora elott kozvetlen testnevelés orajuk volt és ez volt az utolso tanitasi nap szamukra
az évben. Ezutan csak tanitasmentes iskolai programok és osztalykiranduldsok vartak
rajuk. Ugy vélem ezek a koriilmények megmagyardzzak a fentebb irtakat és a
papirformatodl valo eltérést. JOl példazza ez azt is, hogy milyen allapotok fogadjak az ének-
zene tanarokat altaldban 6, 7 vagy akar 8. draban egy atlagos tanitasi napon.

Altaldnos megfigyelésem, hogy a diakok kreativitasa még a sajat tanarukat is meglepte.
Bar sziilettek szép és megmosolyogtatd versek a Darvas iskoldban is, a zenei osztalyok
munkai latvanyosan jobban sikeriiltek. A szamolds-rejtvényfejtd feladatok irant kevésbé
lelkes didkokkal tobb magatartasi probléma volt, viszont kivétel nélkiil minden ilyen
csoport végzett az akrosztichonokkal €s paradés eldadasokat mutattak be tarsaiknak.
Amikor a miivek eléadasra kertiltek, a hallgatosag feladata volt a vers alapjan kitaldlni a
felolvasok csapatnevét. A munkakbol a teljesség igénye nélkiil szeretnék ezlton
megosztani néhanyat, amelyek mind az ora ideje alatt keletkeztek tanari segitség nélkiil.
A versek témait a gyerekek maguk valaszthattdk, abban nem volt kikotés. Korrekcio

nélkiil kozlom Oket.
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Géza macska
Issza a tejet.
Rozsat szagolok

Liliomot veszek.

Pokoli volt ez a nap is

Okom is volt Gézat rugni
Wiliemet, a tytikot jol megette
Ette bizony

Reggelire.

/Girl Power csapat/

Kedves Bach
Végtelen munkassagod gylimdlcse
Akarva vagy akaratlanul is fiilbemaszo.
Ritmusanak nincsen parja
Titi-ta-ta és még
Egy¢éb sok mas.
Talalékonysagod verhetetlen
Tisztelgiink eldtted.

/Kvartett csapat/

Matematikat tanit zenélve

unottan énekelve a klasszikus darabokat
Siméan kiénekli a magas hangokat

Itt a Batthyanyiban

Csak 6 tanithat.

/Music csapat/

Holnap utan kiskedden
Alvas kozben folkeltem
Nagyon nagyot borultam
Gabor bacsi agyaban
Orditottam egy nagyot
Kiiitom az ablakot.

/Hangok csoport/

Osszességében elmondhat6, hogy minden osztilyban végeztek a csoportok a feladatlap
els6 harom feladatdval, de sokan eljutottak a versirdsig és az anagrammaig is. A

legnehezebb feladatnak a didkok elmondasa alapjan az 5. feladat bizonyult, ugyanis nem
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ismerték a koltdket, akiknek a nevét elrejtettem, sét az Otodikes csoportokban a
zeneszerzOk nevei sem mentek. (Megjegyzem, két csoportban magam tanitottam azokat a
zenetorténeti korszakokat és személyeket.) A legsikeresebb feladatnak a versiras
bizonyult még ugy is, hogy nem minden csoport tudta befejezni. Ezt azért tartom jo
eredménynek, mert a versirassal kozdsen egyiittmiikodve dolgoztak és a csapatok egymas
produkcidjat tisztelettel hallgattak és csak pozitiv visszajelzéseket adtak osztalytarsaik
munkaira. Egymas elfogadasaval er6sodott az empatidjuk, 0j helyzetben ismerték meg
tarsaikat, ami a csoportdinamikara is véleményem szerint pozitivan hatott.

Bizom abban, hogy a jové tanévben lesz még lehetdségem hasonld alkalmak
megtartasara, mert a gyerekek ezeken az ordkon szerzett tapasztalataikat zenei alkotasra
is atiiltethetnék. Meggy6zddésem, hogy kreativ feladatok megalkotasa csak az énektanar
érdemesebb dupladrdt szanni az éltalam Osszedllitott Oraterv megvaldsitasara,
természetesen a feladatok szabadon varidlhatok és bovithetok. Ha sikeriil felkelteni a
didkok érdeklédését, akkor kérdeznek és ezekre a kérdésekre muszdj id6t szanni,
megbesz€lni, mert ez a lényeg. Zenei tagozaton akar tobb 1d6t is fordithatunk erre esetleg
egy témahét keretében, hiszen szamtalan érdekességgel kiegészithetd még. Bach
rejtvénykdnonjainak bemutatdsat is megvalosithatonak tartom, ehhez sok digitalis
segédanyag all rendelkezésre. Egy kozépiskolai csoport szamara pedig mindenképp
bemutatndm a hires Bach festményen szerepld rejtvénykanont. Ebben is nyomon
kovethetd a matematika, ahogy a dolgozatomban szerepld megannyi példaban, amik
megismertetése a ma fiataljainak is vonzova teheti a Bach zenéjét, s akar a zeneszerzést
is. A dolgozatomban ismertetett szamszimbolikai utalasok jo része bevihetd a tanorara,
megfigyeltethetd kottaolvasd didkokkal. Buzditom tehat az énektanar kollégakat, hogy
batran nyuljanak ezekhez az anyagokhoz és fejlesszék tovabb. Szeretném megemliteni a
Nyelv — Zene - Matematika®*! cimt konyvet, melyet szamos Otletet és hasznos feladatot
tartalmaz, igy segitséget nytjt hasonld 6rak osszedllitdsdhoz. A laikus olvaso szamara is
izgalmas élmény lehet a témaban valo elmélyedés, ezért a bibliografia konyveit ajanlom
minden kedves érdeklédének.

»Sem Héndel, [...] sem Telemann nem foglalkozott olyan elmélyiilten a tanitassal, mint
Bach.” — jegyzi meg Christopf Wolff. 13 Dolgozatom elkészitése soran pedagogus

palyamhoz is erdt és Utmutatdst kaptam a mester életpalyat kovetve. Tanitvanyainak

131 Vargha Bal4zs, Dimény Judit, Loparits Eva: Nyelv — Zene — Matematika. Budapest: RTV-Minerva, 1980.
132 Wolff: A tudés zeneszerzd, 379.
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fejlodését folyamatosan és modszeresen segitette, hiiségesen képviselte zeneszerzési
elveit és sok teenddje mellett mindig szant id6t zeneoktatoi tevékenységére. A tanitds
mellett a folyamatos tanulds ¢és a tudomanyos gondolkodas tutjan jart, mellyel tudos-
tanarként jo példa minden mai pedagogus szamara is. Tovabba példa a didksag szamara
is, hiszen Bach zsenialitdsanak titkaként a szorgalmat nevezte meg, és ugy vélte barki
viheti annyira, mint 6, ha kitartoan gyakorol. Olyan kiilonleges szerepben lehetek, hogy
éppen Bach mester munkassagat adhatom tovabb a kovetkezd generacionak, s ez igazan

felemel6 érzéssel tolt el.
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7. Koszonetnyilvanitas

Mindenekel6tt szeretnék kdszonetet mondani témavezetdmnek, Dr. habil. Dolinszky
Miklosnak, aki tapasztalataival és értékes gondolataival mindvégig segitette dolgozatom
elkészitését. Amellett, hogy éleslatasaval folyamatosan gazdagitotta tudasomat, mindig

szamithattam az dszinte véleményére.

Koszonettel tartozom Dr. Dukay Barnabasnak és Abraham Martanak, hogy betekintést
engedtek oktatdoi munkajukba, igy egy féléves zeneakadamiai kurzus keretében

megismerhettem az a-moll szondta (BWV 1003) részletes elemzését.

Halas koszonettel tartozom tovabba ndvéremnek a német nyelvli szakirodalmak

forditasaban nyujtott segitségéért.
Végezetiil koszonettel tartozom férjemnek, Kovacs Ferencnek, csalaidomnak és

bardtaimnak, akik tiirelmiikkel és batoritasukkal segitették munkdm elkésziiltét a

nehezebb pillanatokban is.
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8. Mellékletek

I. melléklet: Johann Anton Mylius: Alles mit Gott szovege (BWV 1127)*33

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Wundersegen ziehn.

Denn Gott, der Wunder tut im Himmel und auf Erden,
will denen Frommen, selbst, zum Wundersegen werden.
Der Mensch bemiihet sich, will Wunder viel verrichten,
und voller Unruh ist sein Sinnen, Denken, Dichten.

Soll einher Wundersegen ziehn.

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Jesus’ Segen ziehn.

Der grofe Segensherr kann rechten Segen bringen,
tritt er nur in das Schiff, so muf} es wohl gelingen.
Wér’ aller Segen gleich vorhero weit entfernet,
Wohl dem, der dieses wohl bei seiner Arbeit lernet:
Soll einher Jesus' Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Landessegen ziehn.

Mit Gott mup alles sein, soll’s Landesherrn geraten.
Ach segne, lieber Gott, im Lande Rat und Taten,
daf sich das ganze Land in Ruhe des erfreuet,

in vollen Segen liegt und diesen Schluf verneuet:
Soll einher Landessegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Himmelssegen ziehn.

Du, Gott des Himmels, kannst den Himmel ja erhéren,

es kann dein Himmelsschof Korn, Most und Ol bescheren,
wenn Regen, Sonnenschein zur rechter Zeit sich kiissen

wenn Erd und Himmel lacht und man wird sagen miissen:

138 Sz6veg forrasa: https://www.bach-cantatas.com/Texts/BWV1127-Por2.htm (Letdltés datuma:
2021.10.21.)
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Soll einher Himmelssegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher edlen Segen ziehn.

Ein Schatz und Horn des Heils, voll edler Frucht der Erden,
soll von der Allmachtshand in Schopf geschiittet werden.

Da kann vom Himmelstau man edle Friichte brechen,

die Sonn und Mond gebdirn, daf edle Seelen sprechen:

Soll einher edler Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Lebenssegen ziehn.

Der Lebensfiirst verheifit Gesundheit, Segen, Leben
wo Briider Eintracht lebt, will Lebenskrdfte geben.
Des Menschen Lebensburg viel Feinde stets befehden,
sein Tun ist voller Miih und niemand kanns ausreden.
Soll einher Lebenssegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher manchen Segen ziehn.

Mein Gott, du kennest ja und zdhlest alle Schritte,

ach! hore doch, was ich im ganzen Leben bitte

Nichts ohne dich, mit dir, mein Alles anzugehen

so bin ich schon vergniigt, der Spruch wird feste stehen:
Soll einher mancher Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher ew’gen Segen ziehn.

Was ist das Irdische? Ein Schatten, der verflieget

und den das Himmlische unendlich iiberwieget.

Dies alles, jenes nichts. Wirst du sie beide priifen

Gott muf der Leitstern sein, willst du dich nicht vertiefen
Soll einher ew’ger Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn
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wird einher reichen Segen ziehn.

Ein Gott, der iiberreich, wird iiberschwdnglich schenken,
weit iiber das, was wir verstehen, bitten, denken.

Was Welt fiir Reichtum hdlt, kann schwinden und zerrinnen.
Ich weif} schon, wie ich soll des Segensreich gewinne:

Soll einher reicher Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher neuen Segen ziehn.

Weil seine Giit und Treu das Morgenlicht verneuet,
und er die Seine gern mit neuer Kraft erfreuet,

ihn halt ich, laf ihn nicht, er wird auf’s neue walten;
was ohne Gott geschicht, muf alles bald veralten.
Soll einher neuen Segen ziehn,

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher Seelensegen ziehn.

Der Leib, die Seele nicht, doch keines wird verderben.
Sie sind in Gottes Hand, wer glaubt, soll nimmer sterben.
Was hilft’s, wenn ohne Gott in Gold sich manche baden?
Die Welt ist ihr Gewinnst, die Seele nimmet Schaden.
Soll einher Seelensegen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.

Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn

wird einher tausend Segen ziehn.

Gott Vater, der du wohnst, wo tausend Chore tonen,
ach! laf, durch mein Gebet, in Christo dich versohnen.
Dein Geist, mein Herz und Sinn in allen dahin lenke:
Nichts ohne dich, mein Gott, hilf, daf ich stets bedenke.
Soll einher tausend Segen ziehn,

alles mit Gott und nichts ohn’ ihn.
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I1. Melléklet: Tanoran hasznalt segédanyagok — Prezentacio

Titkosiras a.. =
muvészetekben -

z a tudomany, melynek far

gokban rejlé szamviszonyok alkotjak
» 2021.05.20. = Cassiodorus)

Mire jo a titkositas?

* Olyan informaciét tartalmaz, amit nem szeretnénk, hogy barki
elolvasson.

* Csak az tudja feltorni a titkositast, aki ismeri a kodot.

Egy kommunikdcios folyamat sordn tovabbitott nyilvdnos lizenetet akkor neveziink
titkos(itott)nak, ha a feladé olyan formd(tum)ban kiildi, amit olvasni vagy fogadni
esetleg tébben is tudnak, de megérteni csak a fogadok egy megcélzott csoportja.[1]

Hol talalkozunk titkosirassal, rejtjelezéssel?

* Facebook, Gmail, bank = kulcs: jelszo

* Habordban: hadmozdulatok, varhaté tamadasok ideje =» kulcs: enigma
« Az ipari vagy egyéb kutatast is végzo vallalatok (pl. vakcinakutatas)

* Titkos szerelmeslevelek = kulcs: egyéni

* Papirpénz =» kulcs: UV fény

» (Matematika 6ran? =» kulcs: gyakorlas)
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Szamok jelentésége -
szammisztika

Az 6smagyar hitvilagban: 7 (a holdnegyedek
hét napja)

a kinaiaknal: 5 (a kéz 6t ujja)

A kiilonb6z6 kulturakban a legnevezetesebb
kitlintetett, szent vagy babonas szamok:

3,7,9, 12, 13,50, 66, 70, 77, hetedhét, 99,
100, 300, 600, 900 [2]

Mi volt elébb, a szamolas vagy az iras?

Fejtord

Egy embernek volt 33 birkaja.
Minden reggel kihajtott a birkakat az
olbdl a mezore legelni, majd este
visszaterelte oket az 6lba. Az ember
nem tudott szamolni, mégis mindig
tudta, hogy visszaért-e estére az
Osszes joszaga.

Hogyan lehetséges ez? Mi a pasztor titka?

Ennek mi koze van a zenéhez?

* Kabbala: 6si misztikus médszer a Biblia rejtett jelentésének megfejtésére

= Amélyebb igazsagok és misztikus isteni kinyilatkoztatasok a szammisztika segitségével
fejthetok meg.

* Csak kevesen ismerhették a megfejtést
= rejtett tudas
=> szajhagyomany dtjan terjedt
* Avilagot tudja irdnyitani az, aki ismeri ezt a titkos tudast! - gondoltak a misztikusok

Abiblia kédja
(sikerkdnyv)
Magia, varazsigék, misztika
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1. Gematria = szam abécé

JOHANN SEBASTIAN BACH

Szamold ki, hogy mennyi a matematikai
dsszege a Bach nevében szerepld
betiiknek!

Szamold ki a kottaban taldlhato hangok szamértékét!

Bach hasznalta a gematria-eljarast?

|
.3

A
T |
=

1 733 75 33 33

g-moll fiiga utolso iitemének 15 hangja [3]
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3. Kronogramma

A rémai szamok és jelentésiik

Romai Birodalom kései korszakaban
szuletett
népszert volt reneszansz korszakban is és
kulonosen kedvelték a barokk korban is
Elofordulasa:
Sirfeliratokon
egy-egy templom vagy épiilet
alapitokovére vésve i anerei
kiilonb6zé emlékmlivek talapzatan InsignisatheLea
DIVI fLorlanl
IneXstrVg

Kronogramma egy templom melletti szobron a cseh Dolany varosabél. [4]

3. Fejtord Milyen datumot rejt a széveg? ird le
mi tortént akkor!

DURCASAN MOCORGO NEGYLABU

DurCasan MoCorgd négyLabu
DCMCL =>MDCCL
=1750

4. Akrosztichon

Elizabeth, mondd bar, hogy "Ne szeress" -

Lagy ajkadon ez is igéretes.

lgy szolhatsz te vagy szolhat L. E. L.,

Zanthippét jatszva draga nyelvével.
Edgar Allan Poe: Ah! hogyha szdd a szivedbdl ered,
Akrosztichon Biiszkébben mondd - és kendozd el szemed.
C. verse: [s] Endymiont gyogyitja, lasd, a Hold,

Tuzét kioltva és mindent kiolt -

Harc, vagy, remény: nem érzi ezt - a holt.
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5. Anagramma - Az 6sszekeveredett bet(ik

Széjaték, melyben értelmes szavak vagy mondatok betliinek sorrendjét gy valtoztatjuk meg, hogy az
eredmeény szintén értelmes sz6 vagy mondat legyen. [6]

Sok anagramma esetén az eredeti és a végeredmény kozott humoros vagy egyéb kapcsolat van, ez
noveli az anagramma érdekességét, értékét.

Példak:
aktualis — kiutalas
kényszer - szekrény
kolostor - rostokol
merészel - sérelmez
nyelvész - szelvény

K.. S O ,»Minden zene célja (...), hogy Isten dicsoségét
0oszonom a zengje, és kikapcsolodast nyujtson a lélek
szamara; ahol ezt nem tartjak szem elétt, ott

flgyelmet! nem zene szol, csak pokoli larma” (J. S. Bach)
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I11. melléklet: Tanoran hasznalt segédanyagok — Kiosztott feladatlap

Feladatlap

Titkosiras a miivészetekben

CSOPOIt NEVE: .uueneiniieiiiieieeiaiaeaens

L0 0 Jo) g 72 1=00) QT 7T

Sajat név (csak szammal): ...........

1. feladat: Szam-abécé:

A=1 E=5 LI=9 N=13 R=17 W=21
B=2 F=6 K=10 0=14 S=18 X=22
Cc=3 =7 L=11 P=15 T=19 Y =23
D=4 H=8 M=12 Q=1le U, V=20 Z=24

a) Szamitsd ki a tablazat segitségével Johann Sebastian Bach nevének szamértékét!
JOHANN SEBASTIAN BACH =

b) ird a kottarészlet ala a hangok ABC-s nevét, a fisz hangot FIS betiikkel jelold! A tablazat segitségével
szamitsd ki a kottarészlet Ossz-szamértékét. (Vigyazat! Az atkotott hangot csak egyszer szamold, a

modositojel az egész litemben érvényes!)

—_—
B J-\“ j 3 Nﬁ ¢
L ® = ra s
o ol T
5 J1 B
L J

1]
i |

. 1 S % —+
Keresd meg a teljes nevedben a zenei hangokat ABC-s névvel és ird is le a vonalra a talalt hangokat!
pl.
NEVEd: ..o S —— - —
Nevedben szereplé ABC-s hangok:

alin

2. feladat: Zenei rejtvény
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3. feladat: (Kronogramma) Fejtsétek meg milyen datumot rejtenek a sorok! Mir6l nevezetesek azok a

datumok?
DURCASAN MOCORGO NEGYLABU

Rémai
szamjegyek

Arab
megfeleldjik

1

5

10

50

100

500

Slol0|r|x|<

1000

4. feladat: (Akrosztichon) Készitsetek egy verset, amiben a verssorok kezd6betiijét 6sszeolvasva

megkapjuk a csapatneveteket!

5. feladat: (Anagramma)

a) Osszekeveredtek a betiik. Milyen hires ember nevét rejtik?

Anyjan a sor (19. szazadi magyar kolt6)

Hires igy firkant (20. szazadi ird, KOItO) .........coieiii i

Koszos 6z diat nyel (20. szazadi ir6, koltd)

sietd dan prof (19. szazadi magyar koltd)

b) Osszekeveredtek a betiik. Allitsatok Sket a megfelel sorrendbe, hogy értelmes szavakat kapjatok!

Minél tobb szot talaltok, annal jobb!

EZIZIODAUGRO: ...
HULL NYER PERC: ...
INDIAILOVAT VON: ..o
FELHORD GIGEI HARCREND: ...

Ki a kakukktojas és mi€rt? ............oooiiiiiiiiii e
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IV. Melléklet: Tandran hasznalt segédanyagok — Kérdoiv

Kérddiv a Titkosiras a miivészetekben tanoraval kapcsolatban

Nemed? Fiu / lany

Hanyadik osztalyba jarsz? .............ccooiiiiiiiiiiiiiin.n

Jarsz -e zeneiskoldba? ...

Jatszol-e valamilyen hangszeren? Ha igen, miodta? ...............cooiiiiiiiiiiiiiinnne
Jarsz-e/jartal-e énekkarba? ...

Mi anyukad legmagasabb iskolai végzettsége? altalanos iskola / kozépiskola / féiskola / egyetem
Mi apukad legmagasabb iskolai végzettsége? altalanos iskola / kdzépiskola / féiskola / egyetem

1. Melyik feladat tetszett a legjobban a tanoran? Miért éppen ez?

1-t61 5-6s skalan értékeld az orat az alabbi allitasok alapjan!
1 — Egyaltalan nem értek egyet, 2 — Inkabb nem értek egyet, 3 — Semleges véleményen vagyok, 4
— Inkébb egyetértek, 5 — Teljes mértékben egyetértek

Allitasok Pontszam

1. | A rejtvényfejtés izgalmas feladat.

2. | Hasznaltam mar titkositast, abbdl a célbdl, hogy elrejtsem az iizenetem masok eldl.

3. | Irtam mar verset.

4. | Leveleztem mar titokban tandra kdzben az osztalytarsaimmal.

5. | Talaltam mar ki olyan szavakat, amik jelentését csak én és egy baratom ismerte.

6. | Toltottem mar ki keresztrejtvényt.

Képesnek érzem magam arra, hogy megfejtsem a titkos szovegeket, ha ismerem a

titkositas kodjat.

8. | Meg tudom oldani az egyszerlibb szoveges kreativ zenei gyakorlatokat.

9. | Ugyesnek tartom magam matematikabol.

10. | Sok mesét olvastak nekem a sziileim.

11. | Szeretek olvasni.

12. [ Sok koényviink van otthon.

13. | Szeretek kincseket keresni.
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14.

Jonak tartom a zenei készségeimet.

15. [ Van értelme zenét tanulni.
Tisztaban vagyok vele, hogy a zenetanulds mas tantargybol is fejleszti a
1o képességeimet.
17. | Altaldban szeretem az énekorékat.
18. | Szeretek problémakat megoldani.
Elvezem a kincsvadész filmeket (pl. Indiana Jones), mert kivancsi vagyok hogyan
1o talaljak meg az elrejtett targyakat.
20. | Szeretek masokkal kozosen énekelni.
21. | Szeretnék zenei palyara menni.
22. |Legalabb 10 zeneszerzd nevét fel tudnam sorolni.
23. | Szoktam zenét hallgatni.
24. | Szoktam klasszikus zenét hallgatni.
25. | Tanulas kdzben szoktam zenét hallgatni.
26. | A sziileim szoktak zenét hallgatni.
27. | Van otthon hangszer a csaladban.
28. | A csaladomban van, aki jatszott hangszeren.
29. | Jol éreztem magam a Titkosirds a miivészetekben tanoran.
30. | A feladatlapon szerepl6 feladatokat nagyon egyszertinek tartom.
31. | Sikerélményem volt az 6ran, hogy meg tudtam csinalni 1-1 feladatot.
32. | Oriilok, hogy végre jatszva tanulhattam.
33. | A feladatok teljesithetéek voltak a szamomra.
34. | Unalmasnak tartottam az orat.
35. | A tanar lehetdséget biztositott a kérdéseim feltevésére.
36. | A tanarnak sikeriilt felkelteni az érdeklddésemet a téma irant.
37. | A feladatok vilagosak és érthetéek voltak.
38. | Mertem kérdezni az 6ran, igy nem maradt bennem megvalaszolatlan kérdés.
39. | A csapatommal jol tudtunk egyiitt dolgozni.
40. [Kreativ feladatokat kaptam az éran, ezért jol éreztem magam.
41. | A csapattarsaim egyediil hagytak, emiatt nem élveztem a csoportmunkat.
42. | A késbbbiekben szivesen részt vennék hasonld foglalkozason.
43. [ Semmi jat nem tanultam ezen az oran.
44. | Ha egyediil kellett volna dolgoznom, biztosan jobb eredményt értem volna el.
45. | A zene és a matematika kozott latom, hogy van kapcsolat.
Véleményem szerint az iskola eredményesen fejleszti a zenei €s matematikai
4. képességeimet.
‘1 Ha lehetdségem lenne ra, szeretnék egyszer egy szindarabot megnézni valamelyik

hires szinhazban.
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