NOTARI TAMAS'

WAGNER: WESENDONCK DALOK
Ot dal — szaz év — harminc felvétel

Richard Wagner 1862-ben tette kozzé Ot vers/dal néi hangra (Fiinf Gedichte fiir
eine Frauenstimme) ciml dalciklusat. A dalciklus a wagneri életmii azon ritka
darabjainak egyike, amikor a zeneszerzé nem sajat szovegére komponalt, hanem
mas mivét vette alapul: a versek Mathilde von Wesendonck tollabol
szdrmaztak. Mathilde a Wagnert tamogat6 ziirichi iizletember, Otto Wesendonck
felesége volt, s — bar 1862-ben ¢és 1874-ben két 6nalldo (azonos, Gedichte,
Volkslieder, Legenden, Sagen cimet viseld) kotetet is kozreadott — az
irodalomtorténetbe a Wagner komponalta dalok koltdjeként vonult be.

Wagner ¢és Mathilde Wesendonck 1852-ben ismerkedtek meg, baratsaguk
kezdetben pusztan szellemi sikon bontakozott ki, beszélgetéseik témajat nem
csekély részben Beethoven, Goethe €s Schopenhauer miivei tették ki. Az utobbi
kettd gondolatvildga szamos helyen visszatiikr6zddik a dalok alapjaul szolgélo
versekben is, kivalt, mivel Schopenhauer filozofidjaval — a vildgot mozgato, de
szenvedést hozo akarat megtagadasanak koncepcidjaval — Wagner ismertette
meg Mathildét. A baratsag a hazasparok, Richard €s Minna, illetve Otto és
Mathilde kozott egyre szorosabbra fonddott, s lassanként a zeneszerzé €s a
mecénds felesége kozott gyengeédebb erzelmek is kezdtek kibontakozni.

Mathilde Wesendonck
(Karl Ferdinand Sohn, 1850. Stadtmuseum Bonn)

! Prof. Dr. Nétari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)



Egy évre rd& a Wesendonck hdzaspar megvaésarolta villajat, amely utébb —
érdekes athallas a kés6bbi bayreuthi Wahnfrieddal — szintén a der griine Hiigel
nevet kapta, mellette pedig felépiilt a Minndnak ¢és Richardnak szant
,menedékhdz” (Asyl). Wagner itt irta meg a Trisztan és Izolda librettojat,
amelynek soran nagyban inspiralta a koltdnd irant érzett, kolcsonds, de — ha a
forrasokbol jol kovetkeztethetiink — alighanem beteljesiiletlen szerelem.
Mathilde Wesendonck 6t, Wagnert megihletd verse 1857 utolso és 1858 elso
honapjaiban, vagyis hozzavetdleg fél év alatt sziiletett. Wagner egyenként vette
dket kézhez, és komponalta meg dalait. Az idillnek 1858 aprilisaban lett vége,
amikor Minna megtalédlta Richard egyik, Mathildének irott levelét, amirdl Ottot
is értesitette. A koltd és a muzsa kapcsolata azonban nem szakadt meg végleg,
levelezésiik folytatddott, Otto Wesendonck pedig a késdbbiekben (bayreuthi
1dékben) is a zeneszerzd mecéndsa maradt.

Emilie Genast

(Forras: de.wikipedia.org)
A koztudatba Wesendonck Lieder néven bevonult dalciklust Wagner énekhangra
¢s zongorara komponalta, csupan az utols6 dalhoz, a Trduméhoz adott zenekari
kiséretet Mathilde 29. sziiletésnapjara. Az 6t dal 1893-ban nyert nagyzenekari
hangszerelést Felix Mottlnak koszonhetden. A dalok elsd alkalommal 1862-ben
a zenemtukiadod, Franz Schott hazdban csendiiltek fel a kor jeles mezzoszopranja,
Emilie Genast hangjan, zongoran Hans von Biilow kisérte. A dalok sikere
elementaris volt: feltehetdleg nemcsak a kozonség soraiban helyet foglald
Cosima (sziletett Liszt, ekkor még von Biilow, utdébb Wagner) szemébe csaltak
konnyeket.”

? Patricia Kay Thompson: A Stylistic Analysis of Richard Wagner’s Wesendonck Songs.
Thesis. Central Washington University 1971; Heather J. Baldwin: Richard Wagner’s
Wesendonck Lieder. The perfect synthesis between the Master and his Muse. Thesis.
University of Kansas 2018.



El6 eléadasban e dalokat a magyar kozonség legutobb Szutrély Katalin értd
tolmacsolasaban hallhatta 2022. november 16-an a Budafoki Hangversenyesték
keretében (a Budafoki Dohnanyi Zenekart Vashegyi Gyorgy vezényelte).’

Der Engel (Az angyal)

Az els6é verset, a Der Engelt Wesendonck 1857 novemberében adta at
Wagnernek, hozzavetdleg két honappal azt kovetden, hogy elolvasta a Trisztan
és Izolda librettojat. Az els6 harom versszak egyetlen hosszi mondat a
gyermekkor meséibdl megismert angyalrol, aki aldszall a Foldre, ha gondok kozt
sinyl6dé szivet lat, hogy az Eg felé emelje. A negyedik versszakban a dal
megszolaltatdjahoz is eljon az angyal, s fényld szarnyakon, fajdalmaitol
megvaltva felropiti lelkét.

KIRSTEN FLAGSTAD, Soprano NATIONAL CONCEAT AND ARTISTS CORPORATION

Kirsten Flagstad

(Forras: www.sanantonioreport.org)

3 https://www.youtube.com/watch?v=vDQ_7W3100Q8

A Wesendonck dalok sz6vege magyarul Szutrély Katalin forditdsdban olvashaté a Parlando
2022/6. szamaban. Az énekesnd doktori értekezését is a Lied témakorébdl irta: A német dal
egy- és tobbszolamu verzioja (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2011).



https://www.youtube.com/watch?v=vDQ_7W31oQ8

Kirsten Flagstad® 1956-os (Knappertsbusch vezényelte) interpretacidja a
Winckelmann-féle ,,nemes egyszeriiség €s csendes nagysag” meghatarozasbol
indulunk ki.” Az énekesnd interpretacidi — s ez operai szerepformalésaira is igaz
— az 1940-es évek eleje és az *50-es évek kozott komoly valtozdson mentek
keresztiil. Eldadasmodja a kordbbiakhoz képest kozvetlenebbé valt, hangja
sotétebb lett, de Athéna Parthenost idéz6 fénye megmaradt. Az elsd versszak
gyermekkori mese angyalképe utdn a mdasodik €s a harmadik versszakban a
szenvedd lélek konyorog megvaltasért, s erre valaszul szall ala az angyal, és
emeli fel kinjaibol a lelket. A negyedik versszakban a megvaltd angyal
eljovetele a Tannhduser Wolframjanak az Esthajnalcsillaghoz intézett dalara
emlékeztet (O du mein holder Abendstern). Wolfram az est leszalltaval
Erzsébetre gondolva kéri az Esthajnalcsillagot, hogy kisérje Utjan a lany lelket,
amikor az ¢égbe emelkedik, hogy angyalla valtozzek. Az opera
Esthajnalcsillaganak és a dal angyalanak feladata azonos: a szenvedéssel a
megvaltast kiérdemld lelket, az operaban Erzsébetét (Wenn sie entschwebt dem
Tal der Erden, / Ein sel’ger Engel dort zu werden), a dalban pedig a
komponistaét kell magasabb szférdba kisérnie, illetve emelnie (Fiihrt er, ferne
jedem Schmerz, / Meinen Geist nun himmelwdrts).

Lotte Lehmann® 1941-es felvételén (Paul Ulanowsky zongorakiséretével) az
ekkor 63 éves énekesndt mar nem a hangja teljében halljuk, de interpretacidja
megkapd. A mese elején (In der Kindheit friihen Tagen) hajdani szoprdnja
helyett egy mezzoszoprant hallunk. A 1élek szenvedéseinek elbeszélésekor
mintha egy vigasztald, napjai végén jar6 dajkat hallanank a szerelmi banata
miatt zokogo6 lany agya mellett. Amikor pedig arrdl énekel, hogy az angyal
hozza is eljott (Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder) a ja egyenesen
nyomatekositja a lany fel¢ a tapasztalatot: a banat nem tarthat orokke. A
zarosoron nem annyira a diadalmasan égbe szallds, hanem a f6ldi bajokat
gyogyitd veéget rezignacioval elfogadd, a mesébe visszarévedd I€lek hangja
csendiil at.

* Kirsten Flagstad — Wagner Recital (K.: Hans Knappertsbusch), Decca 1956.

> Flagstaddal maradt fenn talan a legtobb felvétel a Wesendonck dalokbol, igy példaul Gerald
Moore (1948) és Bruno Walter (1952) zongorakiséretével, illetve tobbek kozott Clemens
Krauss (1948), Thomas Beecham (1948) és Malcom Sargent (1953) vezényletével.

® Lotte Lehmann — Lieder Recordings, Vol. 4. (z.: Paul Ulanowsky) Naxos (1941) 2007.



Sass Sylvia

(Forras: www.jegy.hu)

Sass Sylvia’ a dalban nem vissza-, hanem a jelenbe réved, a szenvedés, amit az
angyal 1at, a pillanatban megélt. A csendben patakozd konnyar sincs letordlve,
amikor pedig a megvaltasért fohaszkodik (Daf, wo briinstig sein Gebet), a
briinstig piandja teszi még hitelesebbé a lélek banatat. Az egész eléadasmodot
fedé fatylon a mese szerint leszall6 angyal képe csillan 4t reménysugarként.
Amikor pedig az angyal tényleg megérkezik, a I¢lek eddigi banatréviiletét a
diadal réviilete valtja fel, az angyal a megtisztultat viszi magéval. Lehmann
eldadasaval ellentétben a mese a konkrét lelkiallapot megjelenitdje lesz.

Helena Braun
(Forras: www.tamino-klassikforum.at)

Helena Braun® eléadasaban a dal torténet — akarcsak Sassnal — a jelenben zajlik,
de ezt a jelent szeliden sugarz6 napfény ragyogja be. A gyermekkori angyalmese
valdban mese: az angyal tényleg napfényre cseréli a mennyei létet — az énekesnd
hangja az Erdensonnét énekelve nemcsak ragyog, de mosolyog is. A 1¢lek
gyoOtrelmeinek elbeszélésén atsiit a szenvedés — az ,,Und vergehn in

7 Sylvia Sass — Wagner: Wesendonck Lieder, Der fliegende Holldnder, Tannhiuser (k.:
Korodi Andras) Hungaroton 1978.
® Helena Braun — Lebendige Vergangenheit (k.: Hans Knappertsbusch) Preiser (1944) 2006.



Trinenfluten” sorban hallani a konnyaradatot —, vagyis nem eldlegezi meg a dal
deriisebb végkifejletét. Ugyanakkor a harmadik versszak végére a biztos vigasz
szinei jelennek meg: az égbe emeld angyal (Und es sanft gen Himmel hebt)
valoban felemeli a fohaszkodot. A dalt zar6 himmelwdrts nem hagy kétséget
afeldl, hogy az angyal a lelket nemcsak megvaltja, de a minden sebet begyogyito
boldogsagot is elhozza szdmara. Braun értelmezése az eddig felsoroltak koziil
mindenképpen a legoptimistabb, eléadasmodja i1s a német daléneklés
legnemesebb hagyomanyaiba illeszkedik.

Jessye Norman
(Forras: www.atlantamagazine.com)

Jessye Norman esetében két felvételiink van a Wesendonck dalokbol: az elsd
palyaja legkordbbi felvételeinek egyike 1969-bdl egy €16 eldadas rogzitése
(ekkor Irwin Gage kisérte zongoran),” a masodik pedig egy 1975-ben kiadott
felvétel, amelyen (szintén egy ¢él6 koncerten) Colin Davis vezényli a londoni
szimfonikusokat.'"” Az els6 véltozat eléadasmodja szelidebb és napfényes,
belsdséges €s Liedszeribb — a masodik viszont fennkoltebb és dramaibb. A
hangvétel epikus, de mintha a torténet utdlag lenne elmesélve, méghozza azon
I¢lek altal, akit az angyal mar magaval emelt a felsobb régiokba. Az angyal
leszallasdnak motivumanal (Da der Engel niederschwebt) a niederschwebtben
hallani a leereszkedés utols6, méltosagteljes szarnycsapasait. A szenvedések
olyan emlékek, amelyeken a 1élek mar tilemelkedett, az angyal altali felemelés

? Jessye Norman — singt Lieder von Schubert, Wagner und Poulenc (z.: Irwin Gage) EMI
(1969) 1970.

' Jessye Norman — Wagner: Wesendonck Lieder, Tristan und Isolde (k.: Sir Colin Davis)
Philips (1975) 1995.



diadalmas volta feliilirja a korabbi gyotrelmeket: ,, Mit allsz, tatongo mélység,
labaimnal?! / Ne hidd, hogy éjed engem elriaszt: / A por hull csak bele, e fold
sziilotte, / En gloridval dtallépem azt.”

Stehe still! (Megallj!)

A ciklus mésodik dala — a ciklus rendje nem kovette a versek sziiletésének
a negyedik, amelyet a zeneszerzd n¢hany honappal a Trisztan elsé felvonasanak
megkomponalasa utan vett kézhez. A vers az Orokkévalosagot mérd, zugo,
siivoltd idokerék ¢€s a vildgmindenséget koriiloleld szférdk képével kezdddik. A
teremtés 0si, hajszolo erejének, az dsgondolatnak, az 6rok akarat liiktetésének
akar a koltdé csupan egy pillanatra is megdlljt parancsolni, hogy
megtapasztalhassa a puszta 1étezést, ¢s €des feledésben megelhesse a boldogsag
pillanatait. E pillanat pedig nem mas, mint a masikéba révedd tekintet, a
l1élekben elmeriilo lélek, a 1ét talalkozasa a 1éttel, az &muld némasag, a kozelgd
beteljesiilés, minden tovabbi vagy megsziinése, hogy szembesiilhessen az
orokkévalosaggal, s megfejthesse a szent természet rejtélyét.

Az akaras feladdsanak schopenhaueri gondolata mélyen athatja a verset,
akarcsak a vagy a természet talinydnak megfejtésére — Goethét is ez a gondolat
hajtotta a két Metamorfozis (Metamorphose der Pflanzen, Metamorphose der
Tiere) megirasa soran. Az 1d0 megallitasa, a pillanat oroklétbe merevitése,
amely a boldogsag s egyuttal a boldog megsemmisiilés perce is, egyértelmiien
fausti ihletésti: ,, Ha egyszer igy szolnék a perchez: / oly szép vagy, o maradj, ne
menj! / Akkor batran bilincsbe verhetsz, / akkor pusztulnék szivesen! / Akkor
harang konduljon értem, / akkor szolgdlatod letelt, / az ora tobb idot ne mérjen,
/ akkor az én sorsom betelt!”"" A tekintetek egybe olvadasanak képe a Trisztdn
és Izolda azon jelenetét idézi, amikor a szerelmesek mar kiittdk a méregpoharat.
A hatalmas dramaisaggal rohano, a szférak zigo6 forgéasat idéz6 zene (€s énekesi
szolam) a szilintelen akarat megallitasdig Oserdvel liiktet, majd a boldogsag
megélésének egyre atszellemiiltebb legatdja utan himnikus diadallal tor célja, a
természet talanyanak megfejtése felé.

" Jékely Zoltan ford. (Werd’ ich zum Augenblicke sagen: / Verweile doch! du bist so schon! /
Dann magst du mich in Fesseln schlagen, / Dann will ich gern zu Grunde gehn! / Dann mag
die Todtenglocke schallen, / Dann bist du deines Dienstes frei, / Die Uhr mag stehn, der
Zeiger fallen, / Es sei die Zeit fiir mich vorbei!)



Eileen Farrell
(Forras: www. cantabile-subito.de)

Eileen Farrell” ugy szolaltatja meg a Wesendonck dalokat, mintha azok
egyenesen az & hangjara lett volna kompondlva. A Stehe still! elsé két
versszakanak kezddsoraitol inditva (Sausendes, brausendes Rad der Zeit...,
Halte an dich, zeugende Kraft...) halljuk az idékerék egyre megajuld lendiiletet
vevo forgasat, a teremtd Oserd liiktetését, hogy a két gondolati zardsorban
(Genug des Werdens, lafp mich sein! ... Ende, des Wollens ew’ger Tag!) elérje
dramai csucspontjat. A boldogsag, a lelkek egyesiilése (Wenn Auge in Auge
wonnig trinken...) Farrell hangjan valdéban kozmikus szinten jon létre, azzal
pedig, ahogy az utolsé két sorban a természet titkanak feloldasakor (Erkennt der
Mensch des Ew’gen Spur..) a hang kivilagosodik, mintegy a koltd ¢és a
zeneszerz0 megvilagosodasat is meghalljuk. Nem véletleniil keriilt be az el6zd
mondatokba tObbszor is a hang kifejezés: Farrell hatalmas, Niagara-szerii
hangaraddsat nemcsak volumenje teszi paratlanna, hanem hangszinének az a
kivételes melegsége ¢és szépsége, amellyel a wagneri adottsdgli szopranok
(Zwischenfach hangok) kozil — bar Farrell hangja tomorebb — talan csak Jessye
Normannél taldlkozhatunk.

'2 Eileen Farrell — Wagner: Wesendonck Lieder, Siegfried Act III, scene 3 (k.: Leopold
Stokowski) Testament (1947) 2008.



Vérady‘ Julia

(Forras: www.oper-magazin.de)

Varady Julia” hangja a dal els§, dramaian szaguldd részében nem maga az
dserd, a zugd szférak lendiiletét a hangi okonomia, a preciz fokozasok okan
erzékeljiik. A boldogsag megtapasztalasanak igénye nem lirai, ¢s foképp nem
erz€ki, hanem szellemi. Az ,,Ich mog’ alle Wonne ermessen!” sorban valoban
megismerésre, feltarasra vagyik, hogy a kovetkezd sorok arnyaldséaval ki tudja
bontani, mit is akart megismerni. A szemparok egymdsba mélyedésének (Wenn
Auge in Auge wonnig trinken) wonnigja megmutatja, mit ért boldogsag alatt: a
1élekbe mertild 1€lek soranal (Seele ganz in Seele versinken) magunk el6tt 1atjuk
az alameriilést, a vagynélkiili némasagot. A zarosorokban az Orokkévalosag
nyomanak felismerése diadalmas ugyan, de ez a gydzelem nem annyira érzelmi,
mint inkabb intellektualis. Varady esetében a Wesendonck dalok megszodlaltatasa
nemcsak énekes ¢és karmester, hanem feleség és férj kozti interpretaciods
0sszhang is: a dalok felvételei soran Dietrich Fischer-Dieskau allt a karmesteri
pultnal.

Jelena Obrazcova
(Forras: www. bolshoimoscow.com)

' Julia Varady — Wagner: Wesendonck-Lieder, Tristan und Isolde, Gétterdimmerung (k.:
Dietrich Fischer-Dieskau) Orfeo (1997) 2016.



Jelena Obrazcova'® a hatalmas szenvedélyil, a vilaigmindenség teremtderejének
lendiiletét megszolaltatd elsd részt kovetden a gyonyOr megtapasztaldsanak
sordban is (Ich mog’ alle Wonne ermessen!) is fenntartja az eléadasmod
intenzitasat: a Wonnéban itt valdban gyonyort, és nem elvontabb boldogsagot
hallunk. A ,, Wesen in Wesen sich wiederfindet” sortdl kezd6dden viszont szinte
meglepetésként rendkiviil liraivd valik a hang, a zeugen pedig olyan lagy
pianoval hangzik el, ami egy sziiletett lirai szoprannak is dicséretére valna. Az
orokkévalosag felismerését (Erkennt der Mensch des Ew’gen Spur) ugyanebbdl
a visszafogottsdgbdl inditja, hogy az Ew’gen erds crescendojaval az utolso
sorban megszolaltassa a 1€lekegyesiilés himnuszhangjait.

PR, N
Nina Stemme
(Forras: www.artistsman.com)

Nina Stemme'’ el6adasat — Jozef de Beenhouwer zongorakiséretével — a
Htargyilagos dramaisag” jellemzi. A temp6 a dal inditdsdndl — legaldbbis a
vagtazobb kezdésekhez képest — viszonylag lasst, de nem valik vontatotta, mert
ennek a viszonylagos lassisdgnak az oka azonnal hallhatd lesz: az elsé hat
sorparndl (Sausendes, brausendes Rad..., Schwellende Pulse...) mintha az
idokerék jra meg yjra lendiiletet véve lendiilne mozgéasba. Az énekes hangja
ezeknél az 0j lendiileteknél ugyanazt az erét kozvetiti, fokozas inkabb csak a
hatodik sorpar végén (Ende, des Wollens ew’ger Tag!) érzékelhetd. A boldog
feledés és a 1€t megtapasztalasanak kovetelése (Daf in selig siifsem Vergessen /

'* Elena Obraztsova — R. Wagner: Wesendonk Lieder; J. Brahms: Rhapsody for Alto (k.:
Algis Ziuraitis) Melodija 1984.

'> Nina Stemme — Richard Wagner: Wesendonck Lieder; Gosta Nystoem: Songs by the Sea;
August de Boeck: Seven French Songs (z.: Jozef de Beenhouwer) Phaedra 2003.



Ich még’ alle Wonne ermessen!) hangulatilag ugyanezt a szint mutatja, vagyis
nem valik liraiva, mintegy még a z0go6 szférakhoz intézi szavait. A boldogsag
allapotanak leirdsa (Wenn Auge in Auge...) viszont sorrdl sorra egyre
bensdségesebb érzésvilagot kozvetit, eljutva a ,, Keinen Wunsch mehr will das
Innre zeugen” éteri pianojaig — am anélkiil, hogy érzelmesen liraiva valna. Az
zaroésorokban az ,, Erkennt der Mensch des Ew’gen Spur” az atgondolt
értelmezés remek példaja: a Mensch és az Ew’gen olyan egyenrangu hangsulyt
kap, amivel Stemme (a dal elején még egymassal harcban allo) ember és

Jozef de Beenhouwer
(Forras: www.ap.be)

Tiana Lemnitz'® nem zenekari, hanem — a legendas koloratarszopran, Maria
Ivogiin férje — Michael Raucheisen zongorakiséretével szolaltatta meg a dalt.
Interpretacidja goethei, de azzal, hogy itt nem Faust, hanem Margit, ha ugy
tetszik, Schubert rokkanal 1ilé Margitjanak (Gretchen am Spinnrade) hangja
szolal meg. Faust hidba kereste a szerelemben a ,, Werd ich zum Augenblicke
sagen...” beteljesiilését, Gretchen viszont a mi utolsdé eldtti sora szerint
,,megvdaltatott” (Sie ist gerettet!). Lemnitznél — éteri liraisagu szopranjan — a
vildgmindenség zigasa nem annyira kozmikus, inkdbb a mikrouniverzumban, a
l1élek mélyén torténik.

' Tiana Lemnitz — Lebendige Vergangenheit, Tiana Lemnitz Vol. II. (z.: Michael

Raucheisen) Preiser (1937) 1990.
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Martha Modl

(Forras: www.thomasvoigt.net)

Martha Médl,'” ,,az opera Duséja” — zenedramak vilagat idéz6 — értelmezésében
a szférak zagasa ugyanaz a kényszeritd erd, ami az atok sujtotta, bolygd
hollandit izi. A hangbol zengd, fenyegetd tragikum a Die Frist ist um hangulatat
1dézik. A lelki 0sszeolvadas soranak szine nem feltétleniil harmoéniat készit elo,
de mindenképpen megvaltast — am ez a megvaltas az atok sujtotta hollandié. A
nagy forgas megallasanak ¢€s a titok megfejtésének pillanatdban (Modl hangja az
utolsd sorban olyan vészesen zeng, mint a dal elején az idokerék) a lelket az
orok pusztulas fogadja be: ,, Thr Welten, endet euren Lauf! / Ew’ge Vernichtung,
nimm mich auf!”

Im Treibhaus (Meleghdzban)

A kronologiailag utolsé verset, az Im Treibhaust Wagner 1858 aprilisdban vette
kézhez, a zenével pedig majus elejére készilt el. A szoveg ugyszolvan egy
hosszii metafora: a kolté az iiveghazban délszaki novényeit szolitja meg. A
novények idegensége, semmibe nyulo agaik a beszéld reményvesztettségét
tilkkrozik, s hiaba hull rjuk fény, otthonuk mégis a messzi tdvol — fajdalmaban a
besz€ld is a hallgatas sotétjébe burkolodzik a napfény eldl; az utolsé képben a
z0ld leveleken is sulyos konnycseppek jelennek meg. Az Im Treibhaus zenéje a
Trisztan harmadik felvonasanak nyitdnyaban csendiil vissza a halalfijdalom- és
az elhagyatottsdg-motivumban.

7 Martha M6dl — Dokumente einer Sangerkariere (k.: Joseph Keilberth) Preiser (1955) 2009.



FridaLeider

(Forras: hu.pinterest.com)

Frida Leider'® Wesendonck dalok felvétele — a Stehe still! kivételével a teljes
ciklust lemezre énekelte — 1925-ben keletkezett, abban az idoszakban, amikor a
kor talédn legkivalobb dramai szopranja hangja teljében volt. Mivel el6addsmodja
a dalokban is némileg ariaszeri — ehelyiitt elismerésként élve ezzel a jelzdvel,
,hagyivii, de nem talénekelt” értelemben —, igy az Im Treibhausban nem annyira
az egyes hangok és szdtagok megfestésével, hanem a hochdramatisch hang
tokéletesen konnyed vezetésével kelti életre a dalt. Felvételei annak is nagyszeri
példai, hogy egy — messze nem kizarolag Wagnert énekld — wagneri hang,
amely egyuttal a (szo, és nem korszakmeghatarozas szerint vett) bel canto
idealjan iskolazodott, hogyan képes a heroikus csengést meleg fénnyel bevonni.

Astrid Varnay

(Forras: www.operaslagerek.network.hu)

'8 Frida Leider — Her Rarest Recordings 1921-1926 (k.:?) Preiser (1925) 2006.



Astrid Varnay'’ felvételén a novények szava nem a csendes banaté, az elsd
versszakot zar6 klagtban mintha kisértetek szélalnanak meg lombokbol, és az
iiveghdz kisértethazza valik. Az &agak altal a levegdbe rajzolt jelek (Malet
Zeichen in die Luft) hangsulya szintén hordoz valami fenyegetdt, akarcsak a fak
kitart karjai, amelyek mintha a maga eldl menekiild beszéld utan nytlndnak,
hogy kigydzva béklyoba kossék (umschlinget wahnbefangen). Amikor a Nap
eltlint a horizont mogott, a magaba zar6do 1¢élek egyediil marad démonjaival
(Hiillet der, der wahrhaft leidet, / Sich in Schweigens Dunkel ein). Varnay
eldadasaban is kap a dal egy operaszoloi jelleget, de — Varnay nem éppen
hajlékony hangjan — nem annyira ariat, hanem Sprechgesangot idéz. Mintha

)

Strauss Klytdmnestrajat hallanank: ,, Ich habe keine guten Trdaume...”.

g 2 hlj: g
Maureen Forrester
(Forras: www. contraltocorner.com)

"I

Maureen Forrester™ lirai életképként inditja a dalt, a novények panaszanak
megszolaltatdsa azonban (Saget mir, warum ihr klagt?) szokatlanul dramai
csengést kap: a klagtban véadloan felzeng az énekesnd altjanak sotétsége. A
nagyobb ivii, teltebb frazisokbol (Ob umstrahit von Licht und Glanze) eltekintve
az eléadasmod remek valtasokkal megy at lirai legatoba vagy szinte parlandoba
énekesnd egyik legkorabbi felvételét) tobbek kozott az teszi mai fiillel hallgatva
is modernné, hogy a dalt Michael Raucheisen kivételes stilusérzéki és egyuttal —
amint ez a Wesendonck dalokndl Tiana Lemnitz kozel husz évvel korabbi
felvételeinél is hallgatd — az énekes felfogasat is tiszteletben tartd, vagyis
valoban , kisérd” zongorakiséretével énekelhette.

' Astrid Varnay — Wagner: Tristan und Isolde; Wesendonck-Lieder (k.: Leopold Ludwig)
Deutsche Grammophon (1954) 1988.

2% Maureen Forrester — Brahms, Britten, Haydn, Loewe, Mahler, Poulenc, Schubert,
Schumann, Wagner (z.: Michael Raucheisen) Audite (1955) 2016.



(Forras: www.secondhandsongs.com)

Jelena Obrazcova felfogasaban ez a Lied szinte aridva, méghozza egy Verdi
ariava lényegiil at. Az énekesnd ugyanakkor féken tartja, vagyis (a frazirozas
operai jellege ellenére) a dal miifajdhoz igazitja a hangjat. Amikor a névények
agai (karjai) vagyodasuk csapddjadban az iiresség rettenetét oOlelik at, az
umschlinget wahnbefangen crescendos mellhangja a fagyasztéan semmibe veszo
Graus piandjaba megy at. A szenvedes soteét hallgatasba burkolodzasanak
képében a I¢lekre orokre racsukodik a magany fogsaganak ajtaja. Utobbinal az
Obrazcovara oly jellemzd mellhangokkal azt halljuk (csak épp nem Aida, hanem
Amneris hangjan), mintha az ¢lve eltemetett Aiddra a kripta zarddna ra. A dal
végén ebben a homalyban halljuk a teret betoltd suttogast, a novény konnye
pedig a sirboltlétre itelt 1¢leke.

Kirsten Flagstad eldadasaban semmi d4riaszerli nincs, a mar emlitett
egyszerliségen kiviil a személyesség teszi Orokérvénylivé az interpretaciot.
Amikor a smaragdcsillogasu (a hang a ,,Baldachine von Smaragd” sornal
valoban ¢ékkdcesillogasu lesz) novényekhez fordul, a klagenmben hallani az
liveghaz lakéinak néma panaszat. Az iiresség rettenete (Oder Leere nicht’gen
Graus) szintén megmarad a természeti kép sikjan — még nem a Iélek rettenete,
hanem egyszerlien az dgak hidbavald kapaszkodasi, kapcsolodasi Osztone. A
fény ragyogasanak sora (Ob umstrahlt von Licht und Glanze) Urt sejtet: ez a
ragyogas nem adhat ¢€ltetd meleget sem a ndvénynek, sem a sorsukban osztozo
énekesnek.



.'.‘| ,tH - “ 4 y
Hildegard Behrens (¢és Leonard Bernstein)
(Forras: www. greatsingersofthepast.wordpress.com)

Hildegard Behrens®' — Varadi Katalin zongorakiséretével a Magyar Televizio
korantsem koltéi, hanem valoban a faktol kérdezi meg panaszuk okat (Saget
mir, warum ihr klagt?). A kovetkezd ket stréfa is megmarad ugyanebben a
hangulatban: egy f6ldon jard, maganyos nd sajnalattal, mintegy racsodalkozva
latja és lattatja, ahogy az agak a semmibe kapaszkodnanak. Amikor pedig ismét
megszolitja néma beszélgetdtarsat (Wohl ich weif3 es, arme Pflanze), vigasztalni
igyekszik a novényt, és szinte elmagyardzza neki, hogy egyikiik sem valodi
otthonaban ¢l. Csak az 6todik versszakban tér at személyes sikra, immaron nem
a novényekhez szdl: elréved, és maga is a szavak kimondasanak pillanatidban,
indulat nelkiili felismeréssel raébred, hogy a valddi banat sétét némasaggal veszi
koriil magat. Az elrévedeésbdl a kiilsé valosagba visszalépve erzekeli a csendet
¢s a teret betoltd suttogast, s a levélen a stlyos cseppeket megpillantva,
dobbenten latja a novény valaszat.

Varadi Katalin

(Forréas: www.szinhaz.hu)

*! Hildegard Behrens — Wesendonck dalok (z.: Varadi Katalin) MTV 1977 (?)



Schmerzen (Fajdalmak)

A negyedik darab alapjaul szolgéld, Schmerzen cimii kolteményt Wesendonck
1857 decemberében adta at Wagnernek. A négy szakaszbol allo vers, akéarcsak a
Der Engel, trochaikus lejtésii. A minden este vOrdsre sirt szemil, vagyis
alkonypirba vont Napot a tenger tiikrébe mertilve eléri a korai halél, &m a komor
vilag gloridjaként reggel régi ragyogasaban gydzedelmes hdsként kél fel. Erre az
egyszeri természeti képre reflektal a kolto is: miért panaszkodna, amiért nehéz
szivvel latja igy a Napot, hisz’ az maga is kénytelen csiiggedni, s alaszallni — ha
csak a halal sziilhet életet, s csak a fajdalom gyonyort, akkor halds, amiért a
természet neki ily fijdalmakat juttatott. A dal legdramaibb pillanata a méasodik
versszak utolso sora, a ,, Wie ein stolzer Siegesheld”, amely zeneileg A walkiir
kard-motivumat idézi.

Christa Ludwig

(Forras: www.telegraph.co.uk)

Christa Ludwig” el6adasiban a lenyugvé Napot valoban meghalni latjuk,
mezzoszopranjaval valoban komorra teszi a jelentet, a Nap megszoélitasakor a
Sonne, illetve a ,, Dich erreicht der frithe Tod” sorban pedig a Tod egyenesen
tragikus hangsulyt kap. A Nap feltimadaskori pompajanak abrazoldsa soran
(Doch erstehst in alter Pracht) a Pracht a horizont mogil vératlanul felbukkano,
megujult Napot engedi felragyogni. Az utolsd, a szintézisig eljutd felismerés
sorokban a kezdd természeti kép hangszine tér vissza. Azzal, hogy a solche
Schmerzen szavakndl a solche gutturdlis hangzast lesz, a fajdalmak stlyat is
megmutatja.

Helena Braun valdoban megszolitja a Napot, a Sonne utan halljuk a szoveg
értelmét segitd vesszot is. A lenyugvo Nap alkonypirja, azaz vordsre sirt szeme

22 Christa Ludwig — The Very Best of Christa Ludwig (k.: Otto Klemperer) Warner Classics
(1962) 1991.



(Dir die schonen Augen rot) rendkiviil plasztikusan megjelenik a rot mélyvords
szinfestésében, akarcsak a korai halélt hal6 Nap (Dich erreicht der friihe Tod)
képe, amit a frithe Todban a jelz6 nyomatéka ad meg. A Nap felkelésénél az
erstehst masodik szotagjanak csillogdst adva mar megeldlegezi a diadalmas
visszatérést, ami a Glorie jol fedett magassagaban nemcsak heroikussa valik,
hanem a napfelkelte feletti 6rom ragyogasat is megmutatja. Az utolsod versszak
kovetkeztetése nem pusztan a derli, hanem — valdban szoveghlien — a hala
kifejezése is: a halalbol sziiletd é€let (Und gebieret Tod nur Leben) Lebenje és a
fajdalombdl sziiletd gyonyor (Geben Schmerzen Wonnen nur) Wonnenje olyan
¢letigenld, hogy annak egyenes folyomanya a kdszonet (O wie dank’ ich dafs
gegeben / Solche Schmerzen mir Natur), méghozza a dank’ igazi halat mutatd
nyomatékaval. Braun interpreticidja — a telt szopran ragyogasar6l nem
megfeledkezve — abszolut klasszikus. Hangjat, amely egyébként Briinnhildére és
Izoldara is alkalmassa tette, itt is a Lied intimitasdhoz igazitja, és tilméretezett
frazisok helyett a zene €s a szoveg hangulatanak finom arnyalasat viszi tokelyre.

Waltraud Meier

(Forras: www.metoperashop.org)

Waltraud Meier” interpretacidja targyilagosan kezdédik. A Nap halalat jelentd
lenyugvas nem kap nagyobb érzelmi toltetet, illetve a napfelkelte
megformalasakor a stolzer Siegesheld hangzasa is diadalmas ugyan, de nélkiilozi
az orOmujjongas tonusat. A harmadik versszak koltéi kérdése nala nem pusztan
koltdi kérdes, halljuk, ahogy valdban eltdpreng rajta. A toprengésre adott valasz
— természetesen — nemleges: az €letet sziild halal €s gyonyort sziild kin tényének
elfogadasa egyfeldl 6romteli, masfeldl elsddlegesen intellektualis (ahogy Meier

» Waltraud Meier — Mahler: Kindertotenlieder; Wagner: Wesendonck-Lieder; Wolf: 3 Lieder
(k.: Daniel Barenboim) Elatus 1990.



operai szerepformaldsai is), a hangban szinte latjuk a lasst, tobbszori rabolintast
a kovetkeztetésre.

Anna Sofie von Otter
(Forras: www.deutschegrammophon.com)

Anne Sofie von Otter™ interpretacidja a vokalis kiegyenlitettség (a felvétel
idején a hangi faradsag észlelhetd jelei nélkiili csengés) mellett az intelligens
daléneklés remek példdja. A Nap megszolitasa egészen kozvetlen — hijan van
minden nagy patosza hangvételnek —, mintha valéban beszélgetésbe kezdene az
¢gitesttel. Amikor azt a koltéi kérdést fogalmazza meg, hogy ¢ maga miért
panaszkodna, a ,,Wie, mein Herz, so schwer dich sehn” sorbdl egy — sajat
fajdalmai taldimenzionaldsara raébredd — rosszallo fejcsovalast hallunk ki. A
dalban a szentimentalis Onsajnalat helyett mindvégig a derii szineit vonultatja
fel, amelyek a zarostroéfaban egyre Oromtelibben, az ,, O wie dank’ ich...”
hangulatat tokéletesen visszaadva ragyognak fel.

Kirsten Flagstad eléadasaban a Nap feltamadasa valdéban olyan {innepélyes
csengést kap, ahogy egy wagneri stolzer Siegesheld bevonul. Azzal a
hangszinével jeleniti meg a felkeld Napot, amivel Elza almaban Lohengrin
megjelenését is megfestette (In lichter Waffen Scheine / ein Ritter nahte da). Az
utolso versszakban megjelend, halalbol sziiletd élet képében (Und gebieret Tod
nur Leben) a Leben pedig olyan szin kap, amilyet egy énekes csak a Stehe still!
1étteljességének megtapasztaldsa utan képes felvinni palettjdra — méghozza a
legcsekélyebb ,taléneklés”, a hang oncély, kiilsddleges csillogtatasa nélkiil.

** Anna Sofie von Otter — Wagner: Wesendonck Lieder (k.: Marc Minkowski) Koncert,
Toulouse 2013.
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Helen Traubel

(Forras: www.historyforsale.com)

Helen Traubel® — a *40-es években a Metropolitanben az 1941-ben Norvégiaba

hazatért Flagstad szerepkorének birtokosa — hangjan a Schmerzen ellentmondast
nem tiir6 és heroikus. Arnyalataiban, soksziniiségében, az atlényegiilésben —
ahogy ezt a korabeli sajtdé szerepformalasai kapcsan is emlegette — elmarad
ugyan Flagstad mogott, de maga a hang Flagstaddal egyenrang hangszépségii
wagneri szoprant mutat. Az 6 eléadasaban a dal nem hangulataival és szineivel
hat, nem kozvetit differencidltabb ¢érzésvildgot, hanem egy magdban allo
fenséges monolit, amely — ellentétben a szintén wagneri és hochdramatisch
Varnay vagy Mddl hangsulyaival, akik a Schmerzenben magat a dramat jelenitik
meg — felette all a drama hulldmverésének is. Mintha Wotan lanyat hallanank,
amikor (traubeli Briinnhildeként) nem érzéseitdl, hanem isteni kotelességtudattol
vezérelve parancsolja: ,, Starke Scheite schichtet mir dort!”

Ottilie Metzger
(Forras: www. cantabile-subito.de)

> Helen Traubel — Wagner: Schmerzen (k.: Leopold Stokowski) Preiser (1940) 2006.



Ottile Metzger’® Schmerzenje — ezen kivill a Wesendonck dalokbél még a
Traumet rogzitették vele — 1913-bol szarmazik. Az ekkor 35 éves, vagyis hangja
teljében 1€évo énekesnd felvétele (a szilk és merev magassdgok nyilvan
valamelyest a korabeli hangrogzitési technikdnak tudhatok be) nemcsak az értd
megszolaltatds miatt érdemel figyelmet, hanem Onmagéaban a jol fokuszalt,
kozép €s also regiszterében gazdag hang miatt is. Ugyanis — akarcsak a késObb
még emlitendd Ernestine Schumann-Heink vagy kortarsuk, Clara Butt — valédi
alt. Tehat az a hangfaj, ami mindig is a legritkdbb tlineményként bukkant fel,
mara pedig mintha végleg kiveszében lenne. (Az okok elemzése messzire
vezetne az ¢énektechnika és a képzés valtozasaitol kezdve az operaipar
miikodéséig.) Az igazi altot nem kizardlag a hangterjedelem kiilonbozteti meg a
mezzoszoprantdl, hanem az, hogy az als6 regiszterben mar nem ndi, hanem
férfi, vagyis pontosabban androgiin hangot hallunk. Ottilie Metzger felvétele
110 ¢éve késziilt — az egykori bayreuthi Erdat ¢s Waltrautét 80 éve gyilkoltak
meg Auschwitzban.

Triume (Almok)

A Trdume szovegét Wesendonck 1857 decemberében adta 4t Wagnernek. A
vers almai nem muldan tartjdk fogva a zeneszerz0 elméjét, s minden 6rdban
szebben viragozva €gi lizenetekkel toltik el. Magasztos sugarként meriilnek el a
l1élekben, hogy ott mindent feledtetd, egyetlen személyre emlékezd, orok keépet
fessenek. A tavasszal a napsugar csokjara €¢bredd viragokhoz hasonlatos almok
1s igy illatoznak, hogy végiil a kedves keblén elhamvadva sirba szalljanak. A
Traume dallamvilaga a Trisztan masodik felvondsanak motivumaiban csendiil
vissza.

Tiana Lemnitz
(Forras: www.abebooks.com)

2% Ottile Metzger — Traume, Schmerzen (k.: Friedrich Kark) Parlophon 1913.
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jellemzden, tehat nem hangulatilag, hanem a hangképzést tekintve — konnyed,
enyhe melankolidval atsz6tt, a sz6 legjobb értelmében véve romantikus
hangulat. Az eldadasmdd piandban tartott legatéja a dal miifajanak remekét
mutatja meg a Trdumeéban. Nem akarja éreztetni benne a majdani zenedrama
hangzasvildganak eloképét, a Lied végig Lied marad, nyugodt és almodozo
hangulata. Ha a wagneri vildgban maradunk, akkor ezek az almok -
elhamvadasuk pillanataban is — nem a nagy heroindk, hanem 4 Mesterdalnokok
Evajanak dlmai.

Waltraud Meier az elsd versszakban meég nem engedi atsejleni, milyenek az 6t
koriilvevd almok, a wunderbare nemcsak semleges, de homalyos is. Nala sem az
1smétlédo Trdume, sem az altaluk festett kép (Dort ein ewig Bild zu malen) nem
kap meleg szint, sem a virdgok illata édes aromat (Trdumend spenden ihren
Duft). Mintha az 4lmodo6 nem ragaszkodna feltétleniil az dlmaihoz — legalabbis a
sirba hanyatl6é almok (Und dann sinken in die Gruft) képének hangi nyugalma
szintén ezt sugallja.

Lotte Lehmann és Paul Ulanowsky
(Forras: www .lottelehmannleague.org)

Lotte Lehmann felvételén a Trdume a lirai kezdés utdn a masodik versszaktol
mar szokatlan lendiiletességgel hangzik fel, ezek az almok mindenképpen
gyorsan peregnek, az almodo6 reakcidi is €ppen ilyen energikusak. Az égi
sugarak sebesen hatolnak a Iélekbe, hogy ott maradando képet fessenek (In die
Seele sich versenken, / Dort ein ewig Bild zu malen). Az Allvergessen,
Eingedenken minden melankdlia nélkiil engedik ebbe a képbe belefeledkezni az
almodot. A viragok nemcsak életre kelnek a napfénytdl, de riigyeiket is halljuk
kipattanni (Aus dem Schnee die Bliiten kiifst), illatuk iide frissességli. Lehmann



értelmezésében az adlmok — bar a szoveg szerint betdltik ugyan az dlmodot —
inkabb atsuhannak a lelken, és ébredéskor tova is illannak.

Helena Braun megszo6laltatasdban a wunderbare Trdume tényleg csodasak, sot,
boldogitdéan édesek, amelyeket 6vni akar az elmuléstol: a ,,Sind in ddes Nichts
vergangen” sorral gondoskodva felfogja Oket, ha bele akarndnak hullani a
semmibe. Az egyre szebben viragzo almok (Jedem Tage schéner bliihn) olyan
boldogitéan hatjak at a lelkét, hogy abbol igazi romantikus idill bontakozik ki. A
tavaszi Nap sugara (Friihlingssonne) maga is ramosolyog a virdgokra, az 0j nap
pedig ugyanezzel az onfeledt derlivel koszonti dket (Sie der neue Tag begriifit),
akik ezt boldogan illatozva kdszonik meg. Még az elhamvadas (Sanft an deiner
Brust vergliihen) sem sugall semmilyen banatot, s6t, egy boldog hazatalalas
szinei csillannak meg benne, hiszen az almok atrOppentek a szeretett 1ény
keblére. A sirba szallo almokért az utolsé sorban pedig mintha egy konnycsepp
gordiilne ki az 4lmodd szemébodl. Braun hangvétele ebben a dalban vallaltan ¢és
szand€koltan erzelmes, és €ppen ezaltal lesz eredeti €s ,.korhii”, hiszen a dal
keletkezése idében nem esik messze a szentimentalizmus koratol.

Martha Modl értelmezésében az 4almok szenvedélyessé, am egyuttal
nyugtalanitovd 1is valnak, ¢és ez nem kizardlag az ¢énekesnd dramai
mezzoszopranjanak tudhaté be. Ndala az almok behdlozzdk az elmét (Halten
meinen Sinn umfangen), de korantsem szeliden — az umfangen szine inkabb
dserdei lianok keépét villantja fel. Az almok egyre szebb virdgzasa (Trdume, die
in jeder Stunde, / Jedem Tage schoner bliihn) burjanzassa valik, s az ismételt
Trdume a hangulatot egyre drdmaibban eluraljak. A virdgok / almok novekedése
bujan expresszionista képpé valik (Daf sie wachsen, dafs sie bliihen), s a
vergliihen is langgal, ¢s nem parazzsal engedi 6ket elhamvadni. A dal végén az
almok nem sirba hanyatlanak, hanem a 1¢élek kript4jaban szallnak ald (Und dann
sinken in die Gruft), €s ha meg is haltak, de kisérteni még visszajarnak.

Elisabeth Schwarzkopf

(Forras: www.operetta-research-center.org)



Elisabeth Schwarzkopf®’ a Sag utin — ami nem egy énekesnél elsikkad —
hallhatoan kiteszi a vesszot, s ezzel a dalt inditd kérdést nemcsak koltoi, hanem
valodi kérdéssé formalja. Eppen ez a pontos szdvegértelmezés adja meg a
kiindulopontot is: nem bels6 monoldgot folytat, a dalban jelen van a kérdés
cimzettje is. Hogy az almok beszdvik, illetve a dalban is beszdjék az értelmet
(Halten meinen Sinn umfangen), arrdl az umfangen masodik szdtagjadnak
kigy6z6 hangstulya gondoskodik. Az almok nem hullanak a semmibe (ddes
Nichts), de a Nichts csengése megmutatja, milyen volna az ket elnyeld {iresség.
A belsé képet festé almok hatdsara az almodd mindenrdl (a mindenségrol is)
megfeledkezik, csak egyre (egy lényre) gondol. Ez jol kihallik az ,, Allvergessen,
Eingedenken” kontrasztjabol, amely nemcsak az All és az Ein, hanem a
vergessen €s a gedenken kontrasztja is — e kontraszt természetesen kottaszert,
csak éppen Schwarzkopfnal valik a legpregndnsabba. A hobol a Nap csokjara
¢bredd virdgokat soha nem sejtett boldogsagra kdszonti az ) nap: a ,,zu nie
geahnter Wonne” sor az ¢bredd, a nem is vart oromre racsodalkoz6 virdgok
hangja. A ,, Trdumend spenden ihren Duft” sor hosszi Duftja mintegy nem
engedi az illatot elillanni. A szeretett 1ény keblén az almok lagyan hamvadnak el
(Sanft an deiner Brust vergliithen), a vergliihen sz6 is hamuva esik 0ssze, €s
hanyatlanak a sirba; a hanyatlas sinkenjébdl ugyanaz az iiresség csendiil ki,
amelyektdl a dal elején (odes Nichts) az almokat még meg tudta menteni.
(Schwarzkopftol a Wesendonck dalok koziil egyedill a Trdume lett felvéve; az
alkalmat a legendé4s zongorakisérd, Gerald Moore 1967-es bucsukoncertje
szolgaltatta, amelyen Moore harom - talan legkedvesebb — dalénekese,
Elisabeth Schwarzkopf, Victoria de los Angeles és Dietrich Fischer-Dieskau
1épett fel.)

Gerald Moore (és Dietﬁch Fischer-Dieskau)

(Forras: www. royalphilharmonicsociety.org.uk)

27 Elisabeth Schwarzkopf — A Tribute to Gerald Moore (z.: Gerald Moore) EMI (1967) 2003.



Jessye Norman interpretacidja olyan, mint — ha mar almokrdl van sz6 — egy
¢bredés. A Sag szerencsésen nem olvad egybe az azt kovetd kérdéssel, sot,
mintha az almokbol a dal erejéig kilépve az ¢énekes ekkor kezdene
kommunikalni a kiilvilaggal. A wunderbare Trdume az elsd két strofdban még
az elmét betdltd réviiletben jelennek meg, a hang az égi lizenetnél (Und mit ihrer
Himmelskunde) is annyira visszafogottan ad csak nyomatékot a sornak, hogy
magat se ¢bressze fel teljesen. Az almok sirba hanyatlasa (Und dann sinken in
die Gruft), akar a viragok elmulasa, ontudatlan — a hangulatban rejld, szdndékos,
am latszolagos révetegség Normann Trduméjét az egyik leghivebb
interpretaciova teszi.

Ernestine Schumann-Heink
(Forras: www.greatoperasingers.blogspot.com)

Ernestine Schumann-Heink®® el6adasa — a legkorabbi felvételt az attekintésnek
szinte a végére hagyva — 1911-bdl (a korabeli hangrogzités minden technikai
tokéletlensége és a magassagok torzitdsai ellenére) elsdsorban, de nem csupan
torténeti érdekességgel bir. Az almok lélekbe meriilésének (In die Seele sich
versenken) hangi fokozasa iskolapélda értékii, féleg, ha a kovetkezd sorokban
(Dort ein ewig Bild zu malen...) meghalljuk, hogy az énekesnd valodi alt, aki
ugyanakkor tokéletes pianokat tud megszolaltani. Schumann-Heink a német
Liedéneklés egyik legautentikusabb képviseldje abbdl a hdskorbol, akinek a
hangjat — a felvétel idején 50 €ves volt — mar lemezek O6rzik. A Trduméban nem

* Ernestine Schumann-Heink — The Complete Recordings, Vol. IL (Victor Orchestra)
Romophone (1911) 2007.



csodalhaté meg hangjanak terjedelme (B6—D3, utobbit a schuberti Der Tod und
das Mddchen bizonyitja) a maga teljességében. Ugyanakkor némi képet ad arrol
az ¢énekesndrdl, akit 1896-os bayreuthi debiitdldsa utdn Cosima meine liebe
Erdaként emlegetett, illetve megjegyezte, hogy amennyiben Wagnernek a
bemutatén ilyen FErda 4allt volna rendelkezésre, akkor alighanem még
komplexebbre irta volna ezt a szdlamot.

Rosa Ponselle
(Forras: www.greatoperasingers.blogspot.com)

Rosa Ponselle” felvétele bdven azt kdvetden, 1954-ben késziilt, hogy 1937-ben
visszavonult a szinpadi szerepléstél. Bar Wagner sosem szerepelt a
repertoarjaban, a Trdume interpretacioja valamiféle képet adhat arrél a hangrol,
amelynek birtokosar6él Tullio Serafin (az énekhangok megitélésében biztos
érzékkel rendelkezd karmester) akként emlékezett meg, miszerint szamos
»csodalatos énekessel” miikodhetett egyiitt palydja soran, valamint ,harom
csodaval”: Caruso ¢€s Titta Ruffo mellett Ponselle volt a harmadik csoda.
Minden kiilon elemzés helyett csak megismételhetjiik, amit Walter Legge, az
énekhangok zsenialis szakértdje a csodarol irt. Fenséges hang, a felhangok
végtelen gazdagsagaval. Legatoja tokéletes, teljességgel torésmentes volt,
csodalatos modulacioval és olyan 1égzéskontrollal, hogy hallgatosdganak elallt a
csodalkozastol a I¢legzete. Erdtartalékai okan valédi drdmai szopran,
hochdramatisch, ha a drdmai szitudcid megkivanta, de hajlékonysaga ¢és
mozgékonysdga okan ¢épp annyira [lirico-spinto. Bar nem a koloratira
terrénuman mozgott, hihetetlen koloralotehetséggel birt, staccatdir egyenletes
gyongysorként peregtek. S mindehhez olyan tokéletes kiegyenlitettség jarult,
ami a regisztervaltasokat észrevehetetlenné tette.

%% Rosa Ponselle — American Recordings 1939 and 1954, Vol. IIL. (z.: Igor Chicagov) Naxos
(1954) 2008.



A nagy dramai hangok természetesen a Wesendonck dalokat is a dramaisag feldl
ragadtadk meg. Martha Modl palydja soran énekelt ugyan dalokat, erdssége
azonban egyértelmiien nem a Liedéneklés volt. Hangja eredeti adottsagai alapjan
1s a hochdramatisch szerepekre kvalifikalta, s ezen alakitdsok hossza sora utan a
dalénekléshez sziikséges hangi fokusza nyilvanvaloan csdkkent. A tobblet, amit
a Wesendonck dalokban nyujtott, nem elsédlegesen a hangi élmény, hanem a
felfogas eredetisége feldl ragadhaté meg. Nagyjabol ugyanez elmondhato Astrid
Varnay kapcsan is azzal, hogy Liedeket joforman egyaltalan nem énekelt, hangja
nem ezen — mindenképpen nagyobb hangi mozgékonysagot / hajlékonysagot
koveteld — miifajra predesztinalta. Jelena Obrazcova a Wesendonck dalokat a
nagygesztusu interpretaci6 lehetdsége feldl fogja meg, hangvételéhez
mindenképpen a zenekari valtozat all kdzelebb.

Viszont mas, szintén dramai szerepkorli és dramai hangadottsag énekesnok — a
zongoraval kisért valtozatban — nem elsddlegesen a drama feldl kozelitették meg
a Wesendonck dalokat. Kirsten Flagstad olyan liraisdgot mutat fel benniik,
mintha nem minden id6k taldn legnagyobb Briinnhildéje és [zold4ja énekelne.
Hasonloképpen Frida Leider és (a német dalirodalmat mindig avatottan
megszolaltatd) Jessye Norman interpretacidja is megmutatja, hogy egy dramai
adottsagli hang, hogyan szodlaltathatja meg kell intimitassal e dalokat. Az 6
esetiikben viszont ez nem is okoz tulzottan nagy meglepetést. A dramai hang ¢€s
a dramai szerepkor ellenére, minél tobb felvételiiket hallgatja az ember, azt érzi:
a dramai hang mogott alapvetdéen lirai Iélek lakozott. Az énekes
személyiségének és hangjanak a talalkozasa 6nallo esszét érdemelne, de: ha nem
teljes a hangi ¢és a lelki adottsag kozotti atfedés, akkor (hogy Flagstad és Norman
példaja is mutatja) mindenképp szerencsésebb eset, ha a dramai hang liraibb
temperamentummal parosul, mint ennek a forditottja; utdbbira, vagyis a dramai
habitus okdn a hochdramatisch szerepekben szétégett lirai vagy spinto hangokra
végtelen szamu példat lehetne sorolni.

Azon énekesndk, akik az allando repertodrja éppugy feldlelte a dalt, mint az
operat, a Wesendonck dalok zenekarra hangszerelt valtozatanak el6adasa szintén
a miifajhoz mért, adekvat és autentikus képet mutatott mind az interpretacio,
mind a hangi megszolaltatds tekintetében — természetesen egyéni
kiilonbségekkel. Igy példdul Waltraud Meier vagy Varady Julia egyfajta
Htargyilagossaggal” ragadta meg a dalokat. Az a visszafogott eldadasmod
azonban, ami a harom emlitett énekesndt jellemzi, nem annyira a Flagstad vagy
Norman esetében megmutatkozd lelki diszpozicid, beliilrél fakadd liraisag,
hanem egy erdsen intellektualis felfogas eredménye.



A 20. szazad alighanem két lenagyobb német lirai szopranja, Tiana Lemnitz és
Elisabeth Schwarzkopf a Wesendonck daloknak ismét egy 0jabb oldalat mutatta
meg. A legatdk tokéletessége, a leheletfinom piandk sora, a konnyedebb és
hajlékonyabb hangok festette pasztellszinek a zongorakisérettel megszolaltatott
dalokat (a zenekar bombasztikusabb hatasai nélkiil) hangi és interpretacids
¢lményként is miniatlir remekké formalta. E dalok esetében e két énekesnd
eldadasmoddja éppugy teljességgel autentikusnak tekinthetd, mint a nagyobb
gesztusu interpretaciok.

Végezetil: a Wesendonck dalok tovabbi érdekessége, hogy — noha ndéi hangra
irodtak, de szovegiik okan nem feltétleniil ,,n61 dalok” — transzponalva tobb férfi
énekes is eldadta dket. Mivel koziiliikk kevesen énekelték a teljes dalciklust, igy
elemzés helyett alljon csupadn néhany példa. A Schmerzent és a Trdumét
nagyszerli, minden ,,tuléneklés” nélkiili interpretacioban énekelte minden 1dok
talan legnagyobb Wagner tenorja, Lauritz Melchior.® A Der Engelt Placido
Domingo (kissé sematikusan),” a Trdumét Richard Tauber klasszikus
hangszépséggel — a dal végére néhany aprobb tauberi manirt is beiktatva —
lemezre énekelte.’> Konya Sandor, a magyar szarmazasu, olaszos hangszinii, de
Wagner operdiban is maradandot alakité tenor (e kettdsségben kodolt
ellentmondas dacara) a Schmerzent és a Trdumét igazolhatdéan értén és jol
énekelte — a tovabbi harom dalrdl késziilt felvétele alighanem az archivumok
mélyén lappang.” A teljes ciklust (sajnos a kelleténél egy évtizeddel késébb)
René Kollo,** illetve (megfelelé idében és jo stilusérzékkel) Jonas Kaufmann is
megszolaltatta.”

A jelen irdsban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 6/1-
5. szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

3% Lauritz Melchior — Sings Wagner (k.: Eugene Ormandy) Preiser (1939) 2010.

3! Placido Domingo — The 50 Greatest Tracks (k.: Marcello Viotti) Deutsche Grammophon
2002.

32 Richard Tauber — Lieder (z.:?) Naxos (1919) 2002.

33 Kénya Sandor — Songs, Verdi and Wagner (z.: Otto Guth) Decca 1968.

* René Kollo — singt Wagner und Strauss (k.: Christian Thielemann) Warner Classics (1992)
2013.

3% Jonas Kaufmann — Wagner Arias and Wesendonck-Lieder (k.: Donald Runnicles) Decca
2013.



