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Ez a DLA disszertacio 2004-ben késziilt, a Liszt Ferenc Zenemuvészeti
Egyetemen. Felmeriil rogton a kérdés, hogy miért is jelenhet meg most a Parlando
folyoiratban. A valasz nagyon egyszerli, abban az id0ben még nem digitalizaltak a
disszertaciokat. A digitalizalas elkezdésekor eldszor a frissekkel kezdték, majd tgy
haladtak a régebbiek iranyaba. Azonban kozben telt mult az 1d6, €s a mostani
torvények szerint, bizonyos id0 elteltével mar nem kotelezé az Egyetemnek digitalizalt
formaban kereshetden tartani a disszerticiokat. Ez az iras mar olyan régi, hogy nem
baj, ha nem keriil a nyilvanossag elé. En mégis ugy éreztem, fontos lenne, hogy az
azota felnovekvd digitdlis nemzedék a konyvtaron kivil is hozzaférhessen a
kutatashoz. Teszem ezt azért, mert még mindig tartalmaz kevésbé koztudott
megallapitdsokat, valamint tanulmanyozhaté az is, hogy az elmult 20 évben mi
valtozott, miben torténtek tovabblépések a kutatdsokban. Ezért sem a formajan — ami
az akkori elvarasoknak megfelelé volt — sem a tartalman nem valtoztattam. Ez volt az

elsd fagottal kapcsolatos doktori disszertacio, és azota is csak egy késziilt.

A doktori szigorlati egyik témam a kortars fagott irodalom volt. Ehhez komoly
gyljtést végeztem, az akkori konyvtari lehetdségek kozott osszegytijtve a fagott, vagy
fagottot tartalmazo darabokat. Ez a lista sokdig a Pécsi tudomanyegyetem ETR részén
barki szamara hozzaférhetd volt, azonban a Neptunra valtdas miatt most mar nem
olvashatd. Ezért a 2016-ban lezart 6sszedllitast itt szeretném kozzétenni, hogy barki

tudja hasznalni, vagy tovabb bdviteni.

Remélem tudok o6romet nyujtani és kedvet szerezni a Tisztelt Olvasoknak

tovabbi kutatasokhoz.
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Kivonat

A dolgozat gondolatébresztd Osszegzés gyakorlod fagottosok, zenepedagdgusok,
karmesterjeldltek és minden érdeklddd zenetanuld szdmdara. Bemutatja a tiszta
intonacid elérésének leggyakoribb problémait, nemcsak altaldnossdgban, hanem
specifikusan a fagottos aspektusabol is. Ramutat az intondcidt befolyasolo
pszichologiai-, didaktikai-, jatéktechnikai-, fizikai-, akusztikai-, hallaslélektani-,
zenetorténeti- s miivészi kérdésekre, melyek bonyolult 6sszefliggése hatarozza meg a

tiszta intonaciot.

Az intonaciot befolyasolo személyiségbeli tényezokkel foglalkozo részek atfogd
képet nyujtanak a minden muzsikust érintd kérdésekrdl. A dolgozat kiemeli azokat a
személyiségjegyeket, tulajdonsagokat, és képességeket, amelyek dontd hatassal birnak
a tiszta intonaciora. A képességek ¢€s keészségek elsajatitasa, majd az Osszefiiggések
tulajdonsagok altal vezérelt egylittes érzékelése, illetve a — tézisként bevezetett — zenei

alazat kialakulasa teszi lehetdvé a tiszta jatékmod elérését.

A disszertacid foglalkozik a fagott, mint hangszer adottsagaibol kovetkezd
intonacids zavarokkal, ramutat az egyes fogaskombinaciok okozta jatéktechnikai
kérdésekre, kiemeli a nad és az intonacid Osszefliggésének leggyakoribb

kovetkezményeit, és ezek orvoslasara megoldasi javaslatot is tesz.

Az értekezés az akusztikai kutatdsok eredményeit kifejezetten a fagottra
alkalmazza, ebbdl 1) kovetkeztetéseket von le ugy, hogy kozben az emberi hallés,
illetve a hallas fejlodésének kiilonlegességeire is felhivja a figyelmet. E
kiilonlegességek tették lehetévé a zene, mint miivészet kialakuldsat. A mivészi
problémék okozta intonacios valtozasok néhany példaja — az oktatdsban szerzett

tapasztalatokkal gazdagitva — zarja a disszertaciot.

A gyakorld muzsikus, illetve tanar szemszogebdl a tiszta intonacid magyarazatat,

keresésének €s megtaladlasdnak egy lehetséges modjat mutatja be az értekezés.



Abstract

The present treatise is a thought-provoking summary for practicing bassoon
players, music teachers, trainee conductors and all interested pupils of music. It
introduces the most frequent problems of achieving a clear intonation, not only in
general but also from the special aspect of the bassoon player. It points out the
questions of psychology, didactics, playing techniques, physics, acoustics, audio-
psychology, music history and art, all influencing and, in their complex interaction,

also determining clear intonation.

The parts of the treatise dealing with the personality factors affecting intonation
provide an overall picture of the problem field affecting each musician. The treatise
emphasizes those character features, attributes and abilities that assert a decisive
influence on clear intonation. The acquisition of abilities and skills, then the
simultaneous sense of contexture controlled by the abilities and, finally, the formation

of musical humility, offered as a thesis, make it possible to achieve a clear way of

playing.

The treatise deals with the intonational impurities stemming from the qualities of
the bassoon as a musical instruments, points out the problems of playing techniques
caused by the different combinations of fingerings; it also points at the most frequent
consequences of the context between reed and intonation and suggests a solution to

doctor them.

Applying the results of acoustic research to the bassoon, the treatise draws novel
conclusions and, at the same time, draws attention to the special features of human
hearing and its development. Those special features have made it possible for music to
develop into an art form. Some examples of the intonational changes caused by art

problems, enriched with the author’s experience gained in teaching, closes the treatise.

From the aspect of a practising musician or teacher, the treatise provides for a

possible way of explaining, searching for and finding clear intonation.



., Pajtas, mind sziirke az elméletiink, de az élet aranyfaja zold!”
Goethe
Az intonacio fogalmanak értelmezése

Minden zenét tanuld nap mint nap szembesiil az intonacié bonyolult kérdéseivel,
sOt a tiszta intonalas olyan készségek koz¢ tartozik, aminek elsajatitdsa nem zarul le az
iskolai tanulmanyok befejeztével, hanem a muzsikus egész palyafutasa alatt csiszolni,
fejleszteni kell. A hangszert tanuld €s a zenekari muzsikus is gyakran kapja azt a
felszolitast, hogy intonaljon, de sokszor nem tudja pontosan, mit is kellene csindlnia,
hogy az egyébként altala is hallhatd nem egészen tiszta részlet, igazan jol
megszolalhasson. Ezt a kérdéskort szeretném a gyakorlo muzsikus és tanar
szemsz0geébol megvizsgalni. (20 éve jatszom a Pécsi Szimfonikus Zenekarban, tanitok
a Pécsi Miivészeti Szakkozépiskolaban, illetve a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti
Karanak Zenemiivészeti Intézetében) Tulajdonképpen egy tréfas alcim érzékeltetné
legjobban a minden gyakorld muzsikust érintd kérdést: Eletiink az intondcié

,,szoritasaban”.

A téma bonyolultsagat mar az is jelzi, hogy az intonacid sz6 sokféle értelmezést
takarhat. Latinul minddssze hangvételt, hanglejtést, hanghordozast jelent. A francia
felvildgosodas 6ta az intondldson nemcsak a hangadast, hanem annak modjat, az
emberi hanghordozasok és gesztusok megjelenitését is értik. A szd a mai muzsikusok
szdmara — mint csupan zenei szakkifejezés — is tobbféle jelentéssel bir. A Toth Aladar
¢s Szabolcsi Bence altal szerkesztett Zenei Lexikon (1930, 2. kotet 501. o.) is négyféle

értelmezést ad meg:
A./ a gregoridn koralis énekeinek megkezdése,

B./ megszolaltatas, kezd6 hangvétel, Lully zenekardban a hires ,,elsé vono- vagy

mas szdval nyirettyithizas” (Romain Roland 1981, 41.oldal),

C./ hangszerkészitésnél az épités befejeztével torténd utolsd hangkiprobalas neve,



D./ bizonyos hangmagassag tényleges megadasa, tiszta megszolaltatésa.

Lényegében ugyanez olvashatd a Brockhaus Riemann Zenei Lexikonban is
(1984, 2. kotet 220. oldal), kiegészitve a B. pontot a sz6 miifaji értelmezésével,
ravilagitva a rokonsagra mas tételekkel, amelyek szintén kezdo-, inditod jellegliek.

(toccata, ricercare ill. preambulum)

Dolgozatom témaja azonban csak a legutobbi, a D. pontban olvashato értelmezés:
az el0adasban a hangmagassag eltalaldsa és megtartasa, a hangszer behangolasa és

megszolaltatasa, valamint a hangszin szabalyozasa.



1 A tiszta intonaciot befolyasolo emberi-, személyiségbeli

tényezok

1.1 A jatékos személyisége

Kezdjiik talan azzal, ami latszélag legtavolabb 4ll a dolgozat témajatol: a jatékos
személyiségével. Ez az alcim mdas tudomanyos teriiletet érint; a pszichologiat.
Szandékaim szerint mégis ide kivankozik a dolgozat elejére, mert a jatékos
személyisége rejti azokat a fontos tulajdonsagokat, amelyek a tiszta jaték elérésében a
legfontosabbak. Konnytli belatni, hogy egy mii eldadasakor a jatékosnak a masodperc
tortrésze alatt egyszerre tobb miivészi ¢€s technikai kérdésrél kell dontenie.
Természetesen az Ugynevezett rutin, azaz az egyes részmechanizmusok
automatizalodésa, sokban megkdnnyiti a jatékos dolgat, mégsem oldja meg a miivészi
kérdéseket, mert soha nem adddik két teljesen egyforma eldadas, s6t ugyanannak a
zenekari miivésznek a jatéka is minden alkalommal egy kissé eltér egymastol. igy az
intonalds is percrél-percre megujuld ¢és flexibilis muzsikust kivan. Ezt a
hajlékonysagot, mozgékonysagot, sajat jatékunkat, vagy a veliink egy iddben masok
altal megszolaltatott dallamok, szoélamok figyelését, hallgatasat, ellendrzését, esetleg
kontrollalasat, mar egészen kicsi kortol, egyszerli zenei szoveteknél el kell kezdeni
gyakoroltatni, sOt, fokozatos neveléssel a személyiség részévé kell tenni. A jo
intonalas képessége, — melynek legfontosabb elemeit lentebb fogom részletezni —,
olyan sok 0sszetevébdl all, hogy tanulmanyaink soran mindig csak egyet-egyet tudunk
,felcsippenteni” beldle, és a jatékos tehetségén mulik, hogy az itt-ott elszdrtan kapott
informéciokbol mennyit, és milyen mddon tud felhasznalni, tudasa, személyisége
részévé tenni, szintetizalni. Tehat a tehetsége a dontd, ahol nemcsak az ismert

Osszetevok a fontosak, hanem a zenei alazat is.

Paul Michel definidlasa szerint, (1964, 40. o0.), ,tobb képességnek
egybekapcsolodasat, amely biztositia az illeto személy szamara valamely tevékenység
sikeres kifejtését, az illetd tevékenyseg elvégzésére valo tehetségnek nevezziik”.

Szamos gondolkod6 munkajaban megjelenik az a kisérlet, hogy a zenei tehetség



bonyolult szerkezetii képletét elemekre bontsa — koztikk egyik legrészletezobb C.
Seashore munkaja (1919), amely a tehetséget 25 alkotdéelemre osztotta. Nagy
altalanossagban azonban pszichologiai rokonsaguk alapjan a kutaték 4 f6 csoportba
szoktak sorolni 6ket. Michel fenn emlitett konyvének 30. oldalarél idézve: ,,az
analizalo szervek kiilonféle teljesitoképességeit (az érzékelési rdtermettség fajtdit),
egyes motorikus képességeit (testi ero, testi tigyesseég, koordindlo készség, keézi erd- és
igyesség stb.), az emlékezotehetséget (megjegyzési és megtartdsi képesség,
reprodukalo készség, valamint az emlékezet kiilonleges fajtai, mint amilyen a vizudlis,
akusztikai, emocionalis emlékezet) és a kiilonbozo szellemi képességeket (fantdzia, a
gondolkodoképesség kiilonféle fajtai) lehet megkiilonboztetni”. Az intondladsban oly
fontos zenei alazat a gondolkoddképesség egy bizonyos fajtija, ,lelki beallitodas”,

amelynek meglétével a zenét tanitok vajmi keveset foglalkoznak.

Az egyes zenei képességek nem valaszthatok el egymastdl, finom egymashoz
kapcsolodasuk, kolcsonhatasuk, felhasznalasuk modja mind-mind a személyiség része;
¢s a jatékos ,teljes személyiségével” jatszik. Vannak azonban olyan
szemelyiségjegyek, lelki bedllitottsagok, amelyek véleményem szerint kiemelendden
fontosak a tiszta intonaci6 elérésében. Ezért nem beszélhetiink csak az intondcio
tanitasardl, mert gyermekkortdl kezdve a tanitvadny-tanar emberi kapcsolat egyben a
személyiség nevelését is jelenti, hiszen a képességek kifejlodését jelentds mértékben

az ember ¢letmodja hatdrozza meg.

Atkinson Pszichologia konyvében (1997, 387. o.) ugy hatarozza meg a
személyiséget ,,mint az egyén jellegzetes gondolkoddsi, érzelmi, és viselkedéses
mintdit, melyek az egyén személyes stilusat meghatdrozzak, és kornyezetével valo
interakcioit  befolyasoljak.” A  helyes intonaciét meghatdrozzdk bizonyos
személyiségvonasok is. Vannak, akik inkéabb stabil, telt jol képzett hangjukkal vezetik
a tobbi muzsikust a tiszta intonacid iranyaba, olyan fajta hanggal, melybe a tobbiek
konnytiszerrel belesimulhatnak, mig mdsok hihetetleniil jol tudnak alkalmazkodni,
hangjukkal szinte eggyé tudnak valni a masik sz6lammal. Természetesen zenekari-,
vagy kamarazene-jatékos nem lehet csak vezetd, vagy vezetett tipus, hiszen a darabok
szerkezete néha pillanatonként megkoveteli e két emlitett tipus kozti valtast a szép €s

tiszta megszolalasdhoz. Mégis a személyiség nemcsak a jatékos viselkedési stilusat,



hanem a jatékstilusat is jelentdsen befolyasolja. A vondsokat a pszichologiai
szervezddés alapvetd épitdkoveinek tekintette Allport (1985) is, ,,melyek integralt
egységgé fogjak ossze az egyébként egymdashoz nem hasonlito ingereket és
vdlaszokat.” Allport nézete szerint a vonasok abban kiilonbéznek, hogy milyen
mértékben befolyasoljak a személy viselkedését. Nézete szerint a vondsok egyfajta
hierarchidba rendezddnek, egyesek a tobbinél alapvetobben befolydsoljak a személy

viselkedését.
1.2 A zenei alazat szerepe

A helyes intonaldsban kulcsszerepe van a ,,zenei alazatnak”. Ezért szeretném ezt
a kifejezést a lehetd legplasztikusabbd tenni. Mivel ez a fogalom egyfajta
gondolkodoképességet, lelki beallitodast takar, visszatérve az el0bb mar emlitett
vonaselméletekre, (forrds: a mar fent emlitett Atkinson-féle Pszichologia konyv)
¢rdekes megfigyelni a személyiség faktoranalitikus kutatdsait. (A faktoranalizis
egyfajta statisztikai eljaras, mely egy bizonyos szami mérés kozti korrelacidkat
vizsgalja, és azzal, hogy az egymadssal leginkabb korreldlokat egyiivé csoportositja,
kevesebb ¢és egymastol fiiggetlen dimenziora, faktorra redukalja dket). Catte, Eyseneck
¢s John kutatdsai nyoman a kutatok 5 dimenzioban talaltdk meg a kompromisszumot

(forras: Atkinson).

1.1. tablazat

VONASFAKTOR JELLEMZO SKALAK
neuroticitas nyugodt

szivos — sériilekeny

magaban biztos — bizonytalan
extraverzid visszahizodo

szotlan — bObeszédi

gatldsos — spontan

nyitottsag konvencionalis

batortalan — merész
konzervativ — liberalis
egylittmiikddés ingerlékeny — jO természetii
konyortelen — lagy szivi
0nzo6 — onzetlen
lelkiismeretesség gondatlan

megbizhatatlan — megbizhato
hanyag - lelkiismeretes
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A 2.1. tablazat azt az 5 faktort mutatja be, amely megbizhatoan megjelenik, amikor kiilonféle
méroeszkozoket faktoranalizalnak. A melléknév-parok az egyes faktorokra jellemzd skalak példai,

végpontjai. (McCrae és Costa, 1987 nyoman Atkinson Pszichologia)

A 2.1. tablazatbol jol lathato, hogy az egyes faktorokban megtalalhatjuk azokat a
tulajdonsagokat, melyeknek egylittese alakithatja ki a jatékosban az altalam ,,zenei
aldzatnak™ nevezett ,,lelki beallitddast”, gondolkoddsmddot, amely a jatszand6 darab,
illetve a szerzd vélt, vagy bizonyitott elgondolasai, és a tobbi jatékos felé iranyulnak.
Ezek a lelkiismeretesség, a megbizhatosag, az onzetlenség, a liberalis és ugyanakkor
spontan gondolkoddsmodok. Lelkiismeret a kottakép hii eldadasat tekintve (beleértve
a kottdban nem jelzett, dm zenetorténetbdl megtanult stilusjegyeket is), a jo hangszeres
felkésziiltségben, a hallds és mas készségek miivelésében; megbizhatésag a jaték
viszonylag egyenletes szinvonalat illetden; onzetlenség a miivel, illetve a kollegakkal
szemben, (milli6 szakmai fogdsa van az egymas segitésének, ha a jatékos hallja, és
ismeri ezeket); szabad aramlasa a gondolatoknak, (szabadsdg a felismert
sziikségszerliség) ¢és spontan megnyilatkozdsa a fantazianak, az otleteknek, ill.

azonnali reagalas masok spontan otleteire.

Fontos tudni, és épiteni arra, hogy az ember személyisége az id6 fiiggvényében
valtozik, még ha f6 jellemzdi tovabbra is meghatarozéak maradhatnak. ,, 4 szocidlis
tanulaselmélet feltételezi, hogy a személyiségkiilonbségek az eltéré tanuldsi
tapasztalatokbol szarmaznak. A valaszokat megerdsités nélkiil, megfigyelés réveén is
megtanulhatjuk, de a megerdsités fontos tényezé annak meghatarozasaban, hogy a
megtanult valaszokat produkdljuk-e vagy sem. A személy viselkedése a helyzet sajatos
jellemzoin  mulik, o&sszhangban a személy helyzetértékelésével és  korabbi
megerositéseinek torténetével.” — irja Atkinson (1997, 418. o.) Ez a megallapitas
nagyon igaz az intondcidé tanitasdban is. A tanitvinyt nem csak érzékszervi
ratermettségében, motorikus felkésziiltségében, emlékezbtehetségében és szellemi
képességeiben kell ranevelniink a tiszta intonacidra, hanem személyiségének azokat a
vonasait kell erdsiteniink (sajat példankkal is), amelyek a zenei aldzat kialakuldsat

eldsegitik.
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A zenei aldzathoz hozzatartozik, hogy a jo eldadds érdekében szellemi
képességeinket is kimiiveljiikk. A jo intonaldst meghatarozza, ha a jatékos tudja, kisér-
e, vagy dallamot jatszik. A fagottnak altalaban kisérddallamokat irtak, de van egy-egy
pillanat, amikor szélistava valik. Még akkor is, ha néha egész egyszerlinek tlinik a

jatszanival6, igazi dramai fordulatta kell tenni.



Felix Mendelssohn: e moll Hegediiverseny Op. 64. Allegro vége — Andante eleje
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Mas esetben csodaszépen megformalt dallammal kell a szdlistdhoz kapcsolodni,

tarsava valni:

F. Chopin: e - moll Zongoraverseny Op. 11 2. tétel
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A basszus-szélamot jatszo fagottos szamdra kiilondsen fontos a darab irdnti
aldzat. A basszus tisztasaga hatdrozza meg az egész fafiivos szolamot. A jatékosnak

szilard tamaszt kell nyujtania a torékeny dallamoknak ugy, hogy kozben szoros

kapcsolatot tartson a vonos basszussal is.

W.A. Mozart: D dur Sinfonie K.V. 504 Adagio

ﬂf) 4‘9”: y 4l la
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Akkor is segiteni kell a kollégdkat, ha csak akkor veszik észre a fagottos
munkdjat, ha valami nem egészen ,,stimmel”. A j6, mozgékony ¢és tiszta basszus

,,eszrevehetetleniil” vezet.

., Az énekkar hangzasa a legmélyebb szolamra épiil, nyilvanvalod, hogy ezt jol kell
hallania mindegyik, de kiilonosen a felso szolamnak” — irja Kardos Pal (1983,

Karvezetés III. 14. 0.), s ez zenekarra éppugy igaz.

1.3 A jatékos ,kétkedo™ figyelme és alkalmazkoddsi hajlandoésaga

Az ,¢szrevétleniil” vezetd, basszus intonacidja csak akkor lehet pontos, ha a
jatékos rendelkezik Onmagat lankadatlanul ellendrizni akar6 és tudd ,kétkedd”

figyelemmel, €s alkalmazkodasi szandékkal. Errdl a kérdésrdl igy olvashatunk példaul

Szamosi Lajos (1933) munkajaban: ,, 4 leheletfinom differenciak hianytalan megérzése
érdekében végsokig felfokozott figyeloképesség permanens beallitottsaga, az orokos,
(...) lankadatlan intenzivitasu, részben motorikus, részben cenzurdzo tevékenység
egymassal ellentétes iranyban kifejtve, hatalmas intelligenciat kivan, és ahol az
intelligencia nincs meg, ott a hangvétel tobbé-kevésbé mindig dilettans (...)

szinvonalon marad.

Az egyik leggyakoribb kérdés az, hogy a dallami, akusztikusan tiszta hangk6zok,
vagy a funkcidsan tiszta hangkozlépések kerililnek-e eldtérbe: (Id. késObb) minden
zenekari jatékosnak, de kiilondsen az els® fagottosnak, szakadatlanul ujra kell
,Vvizsgalnia” sajat jatékat, el kell dontenie: vajon kiemelt szerepii basszust, bels6 tenor,

vagy dallamértéki sz6lamot jatszik-e.



W. A. Mozart: Jupiter Symphonie K.V. 551 Andante cantabile

17

(A 64-66. iitemig belso tenor-, 67-70. litemig basszus-, majd ujbol 2 iitemen keresztiil belso tenor- ill.

alt-, végiil a 73. iitemtdl dallamértéki szolamot kap a fagott.)
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Paradoxon, de igaz: minél egyszertibbnek tiinik egy szélam, anndl nagyobb zenei

intelligencidt, illetve dnkontrollt kivan a miivészi és tiszta eldadas.

W. A. Mozart: Cosi fan Tutte 1. felvonas, Finale 15. jelenet

A 2. fagott (illetve a gordonka) egyszerii kadencialis 1épéseket tartalmazo szélama lenditi elére a zenei

folyamatot, tartja meg a részlet jokedvii izgatottsagat.
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Ugyanakkor tekintetbe kell venni a magasabb sz6lamokat jatszd kollégak
igényeit — hiszen 6k gyakrabban keriilnek dallamjatsz6 szerepbe — vagy egyszerlien a
fagott csendesebb volta miatt sohasem szabad az alkalmazkodéas kontinuitdsat

elveszteni. Az egyiittjaték majdnem minden esetben fontosabb!

1.4 A zenei emlékezet szerepe

., Ki kell fejleszteniink egy érzékenyen miikodo hangemlékezetet, amely egy mar

elhangzott hang legkisebb megingasara is azonnal érzékenyen reagal, vagyis képes
visszaemlékezni egy régebbi hang pontos magassagara.” — irja Kardos Pal (1983). Ezt
a szolfézsordkon ezerszer gyakoroltatott képességet nem szabad kényelmességbol
veszni hagyni! Ha dallamot interpretdl a muzsikus, meghatirozo jelentdségli — a

dinamika hangmagassagot befolydsold hatdsa ellenére —, hogy az azonos hangokat
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mindig azonos magassagokban szo6laltassa meg, mert csak igy képesek az éppen hozza
alkalmazkodo kollégék eldre kiszamitani milyen magas vagy mély hangot fog jatszani.
Ha azonban belsd szolam szerepe van rabizva, igyekeznie kell az intondciot
harmonikusan a basszushoz, vagy a dallamhoz igazitani, tehat emlékeznie kell arra,
hogy esetleg par hanggal korabban, pontosan milyen magassdgban szolt a (tonalis)
basszus. Kiilon kérdés a marad6 hang a tiszta intonalas szempontjabdl. Ad absurdum
még az is eléfordulhat, hogy tartott hangot tonalis helyzete, a harmoniaban betoltott
szerepe, vagy az akusztikusan tiszta dallam befolyasold ereje, vagy egyéb akusztikai

tényezOk miatt kell utdna igazitani.

A tartott, ismétl6do és visszatéré hangok mind a zenei hangmagassag-emlékezet
segitsegével jatszhatok jol. Ezt a kérdést az énekkari intonacioval kapcsolatban Kardos
Pal fejti ki (1983, Karvezetés II1. 23. oldal). Zenekari jatéknal is hasonl6 problémakkal
taldlkozunk. Legtobbet emlegetett kérdés a tartott hang: ilyenkor a hang
energiapotlasaval csinjan kell banni. Igen fontos a hang kezdetének mindsége,
gondoskodni kell arrdl, hogy a hang ,,¢l6” legyen, azaz a folyamatos energiapdtlés
megtorténjen, de el kell keriilni azt a gyakori hibat, hogy a tartott hang tulfjt,
tulsagosan intenziv legyen, mert akkor a kdrnyezé hangokat elfedi. A rekeszmunkéanak
allando, de laza fenntartasaval érhetd ez el (természetesen kimunkalt sz4jizomzattal).
A jatékosnak olyan érzetet kell elérnie, mintha nem csinalna ,,semmit”. Kell§ energiat
kell azonban tartalékolni a hang végének megformalasara is. Lathatd, hogy az
egyszerlinek tiind tartott hangban is mennyi megoldand6 feladat van, ezért sem a
koncentracio, sem a zenei emlékezet nem nélkiilozhetd. Ugyanigy az ismétl6do
hangok esetében is leginkdbb a figyelem ernyedését, ill. az izomtraktus faradésat kell
megakadalyozni, mindig zenei folyamattd, dallamma varadzsolva a legegyszeriibb

ismétlést is. Igy elkeriilhetd a hosszas hangismétlések intonacios esése.
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W. A. Mozart: B dur divertimento

DIVERTIMENTO

Ubertragen von: R. MAROS (K‘ V. 2?0)

Arranged by -

Allegro molto W.A. MOZART
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Hidba tud a fagott - nagy altalanossagban — egyszerre csak egy hangot
megszolaltatni, mégis folyton tobb szélamban kell gondolkodni. Arra valdk a probék,
hogy a jatékos megjegyezze mit jatszik a masik szolam. Ezt elére is meg lehet tanulni
kottaolvasassal vagy zenehallgatissal, azonban azt, hogy hogyan jatszik a masik
sz6lam, az érzeteknek azt a kombindciojat, amivel az egyiittjaték a masik sz6lammal

intonacidban és miivészileg létre tud jonni, csak a proban lehet elsajatitani. A jo
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intonacié a gyakorlatban kiilonb6z6 érzeteknek szovevényes egyiittese. Az érzetek
kialakulasa nagyban fligg attdl is, milyen hangszerek veszik korbe a fagottost a probak
soran, hiszen a kozelebb ilok, a hangosabbak, megnehezitik, hogy a vondskarral a

basszuson keresztiil a kapcsolatot tudjon tartani.

Leszogezhetjiik tehat, hogy egy jo6 zenekari muzsikusnak hang-, hangzat- és
hangszinemlékezetre egyarant sziiksége van; ¢és tézisként allithatjuk, hogy az
emlékezet, a koncentracid €s a zenei aldzat egyiittese teremti meg — idedlis, technikai

hibaktél mentes esetben a j6 intonaciod lehetdségét.

1.5 A jatékos fizikai dllapota

Koztudott, hogy a dinamika valtozdsa magaval hozza az intondci6o valtozasat,
hangszeres tanulmdnyai alatt megtanulja a muzsikusok nagy része, hogyan kell ezt a
jelenséget ,kijavitani”. Szinte minden fafivos hangszernek vannak intonacidban
bizonytalan, st egyenesen hamis hangjai, fontos, hogy a jatékos ezeket is technikai
folkésziiltségének megfelelden orvosolni tudja. Megvaltoztathatja az intonacidt és a
hangszint, ha az ujjazat nem elég kiegyenlitett, adédhatnak intonacios problémak a
dallam fekvésébdl (ha nagyon magas, vagy nagyon mély a szélam). Ezeknek a
megolddsa mind-mind technikai és fizikai felkésziiltséget kivan a jatékostol. Igy a
betegség vagy mas jellegli fizikailag legyengiilt 4llapot azonnal az intonacié rovasara
is megy. Ugyanigy a rendszertelen gyakorlast is leginkabb abban érzi meg a jatékos,
hogy hangjai, nem stabilak, hangszinben €s intonacidban ,,maszkalnak”, vagy a hosszu
zenei frazisokat nem lesz képes rekesz vagy szdjizommal — kinek-kinek mi a
faradékonyabb — végig kontroll alatt tartani. Befolyasolhatja a tiszta jatékot a fagottos

fizikai felépitése:

= A szijberendezés: a tul husos ajak til sok rezgést lefog a nadbdl, a tul
keskeny kemény vékony hangot eredményez.

= A fogazat: a harapas milyensége meghatdrozza a szajlireg belsd térfogatat,
ezzel véltoztatja a hangszint. (Ez a tulajdonsagot kiprobalhatjuk ugy, hogy
hangzokkal hallhatova tessziik: képesek vagyunk ugyanazt a hangot a
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szajlreg valtoztatasaval sotétiteni, vagy vilagositani); az also és fels6 fogsor
nem kelld zarasa esetén a szajliregbe bejové nad szoge eltérd iranyt
igényelhet a normalistol. Mechanikus, azaz a fogazatbol adodo eldfeszités
esetén felhangvesztés és dinamikai sziikiilés a kovetkezmény.

= A szgkorili izmok: kidolgozottsaguk, kifejlesztettségiik, flexibilitasuk,
elengedhetetlen a tiszta intondldshoz. A jo szajtartas lazén, de stabilan tartja
a nadat, igy az intonaciot is, s lazasdga miatt kis mozdulatokkal (szoritas—
lazitds) tud valtoztatni. Ez a hajlékony szdjtartas teszi lehetové a tiszta
intonaciot. A teljesen laza tartds esetén a nad szabadon, a hangszer
felhangdiisan szol, de a szdjizmok izmaira fokozottabb terhelés jut. Ezt a
terhelést csak ezen izmok kialakulasa, kialakitasa utan lehet kordaban
tartani, illetve intonalasra hasznalni.

= A légzOszervek nyomasképessége: fligg a jatékos testfelépitésétol,
1zomzatatol.

= A vitadlkapacitids: a belélegzett és a kilégzés utan bennmarado kozotti
kiilonbség a tlidoben.

= Az el6z6 pontokban felsorolt fizikai tulajdonsdgok kombinacidja,

egyensulya.

Ahhoz, hogy az intonalashoz sziikséges Osszes emberi tényezd Osszehangoltan
mikodjon — mint latjuk — ,borotvaélen kell tancolni”, ellentétes dolgokat kell
Osszehozni. Ezért fontos a fent emlitett hallgato figyelem: permanensen kell figyelni,

kisérletezni s igy kozben a fagottos izlése, ratermettsége és személyisége is fejlodik.

1.6 A jatékos pszichikai dallapota

Itt térnék ki végiil, de nem utolsé sorban arra, hogyan befolydsolhatja a jatékos
pszichikai allapota az intonacidt. A helyes intonacid megkoveteli a koncentralt, de
ugyanakkor sokrétli figyelmet. Ehhez szellemileg izgalmi allapotba kell keriilni.
Ugyanakkor nem szabad az izgalomnak elhatalmasodni, netan lampalazzd valni,
hanem az izgalom ellenére is oldott, laza értelmileg és érzelmileg ,,felgyorsult”

pszichikum elengedhetetlen szdmara egy pontos, ugyanakkor ihletett eléadéashoz.
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Frankenhauser (1983) szerint ,,a stresszre adott jotékony fiziologiai valaszok a
szimpatikus idegrendszer izgalmaval kapcsolatosak, s akkor jelennek meg, ha a

szemely aktiv erdfeszitéseket tesz arra, hogy megkiizdjon a stresszkelto helyzettel. Az

adrenalin noradrenalin szintjének novekedése szamos feladatban pozitivan korredl a
teljesitménnyel.” Ugyanakkor meg kell jegyeznem, hogy a , stressz kivdltotta
fiziologiai izgalom pozitiv mozzanatainak kutatasa meg csak kezdeti szakaszban tart.”

— olvashatd Atkinsonnal (1997, 432. 0.)

Ezt az éllapotot akkor lehet elérni, ha kelléen bizunk szakmai tudasunkban,
onnodn tehetségiinkben is. Onbizalom nélkiil alland6 tapogatddzashoz hasonlit a jatékos
eldaddsmodja, intonaldsa. Nem véletleniil allitja a mondas, melyet Joachim Jozsefnek
tulajdonitanak, hogy ,,a lampalaz lekiizdésének legjobb modja az alapos felkésziilés.”
Az Onbizalom az a lelki tulajdonsdg, melybdl a tal kevés éppoly artalmas a
muzsikusra, mint a tal sok. Az oktatdsban ezért tobb stlyt kellene fektetni a helyes
onértékelés kialakitasara. Az oOnmagunkba vetett hit fél siker a tiszta jatékhoz!
Chambell ¢és Fairey szocidlpszichologusok szerint (1985) ,,a teljesitmény elore
elképzelése hozzajarulhat a kiemelkedo eredmények eléréséhez”. (193. oldal)
. Ienyleges vagy elképzelt viselkedések eseten a megfelelo, egyénre jellemzo
jellemvonasok hozzdaférhetosége novekszik. Ha ugy véljiik, hogy éniink rendelkezik a
megfeleld jellemvonasokkal, akkor ez nem csak a hatarozottsagunkat, kitartasunkat,

erdfeszitésiinket novelheti, hanem a tényleges teljesitményiinket is az adott

feladatban.” (192. oldal)

A karmestereknek, ha intondcios problémakban akarnak segiteni, meg kellene
tanulniuk ezt ugy tenni, hogy a jatékost ne ,,gércsoltessék be”, mert ezzel csak artanak
az intondcionak. Masrészrél viszont sziiksége van néha még a legrutinosabb
jatékosnak is egy segitd ,,kiils6” fiilre, egy segitd kontrollra. Ezért lenne fontos, hogy a
karmesterek képzettek legyenek az intonacid teriiletén is. Az igazan fejlett hallassal
rendelkezd profik az egészben képesek meghallani a maguk jatékat, és a szerint
intonalnak szinben, magassagban ¢és hangerdben egyarant. Mindezeket Gsszegezve
elmondhato, hogy mint minden miivészi tevékenységben, fagottjatéknal is az ember, a

jatékos személyisége az elsé és legfontosabb!
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2 A fagott adottsagaibol adodo intonacios problémak

2.1 A jo hangszer meghatdarozo tényezoi

Egészen nyilvanvalo, hogy a jo hangszer alapvetd a jo intonécid elérésében. Jobb
hatasfokt hangszerrel tobb energiank marad jaték kozben az intonacié finomsagainak
megfigyelésére és kezelésére. De milyen legyen a jo hangszer? (Itt hangszer alatt a

fagott és a hangot ad6 nad egyiittesét értem)

Elsdsorban arra kell figyelni hangszer valasztdsanal, hogy zeneszerszdmot kell

valasztani a jatékoshoz. Az elérendd cél a megfivas konnyedsége, hiszen koztudott,

hogy a befektetett energia csak egy bizonyos szazalékat kapjuk vissza. Az
ongerjesztett rezgésnél, amilyen a hangszerek nagy részénél talalhato, ,,az energia
szabalyozasarol, vezérlésrol a hangforras gondoskodik. A befektetett energia egy része
a rezgés fenntartasara forditodik. Nagyon fontos, hogy az energia csak kis szdazaléka
haszndlodjon igy fel.”... , A hangszerek maximum csak néhany Pascal
nyomdsingadozast hoznak létre.... A hangkeltésbe befektetett mechanikai teljesitmény
és az akusztikus teljesitmény viszonya a hangforras hatasfoka”- irja Pap Janos. (A
zenei akusztika alapjai 9. ill. 19. o. 1992 — tovébbiakban ez a konyv P.J.:Z.A.-val
jelolve) Mennél nagyobb a hangszer mechanikai impedanciaja (ellenalldsa), annal
nehezebb fujni. Az ugynevezett bugd hangu, tompa gyartmanyok hanginditaskor
eldszor eltaroljdk az energidt, és késobb szolalnak meg. Gyorsan nem lehet veliik
jatszani, ,,maszatolnak”. Eldallitanak ugyan egyfajta hangot, amely azonban nem a

zenész sajat hangja, igy becsapds a dolog, mert kibujni sem lehet mdgiile.

2.1.1 A hangszer hangja, hangszine, allapota

Mar Helmholtz a 19. szazadban felvetette, hogy a hangszerek hangjanak
mindségét meghatdrozza az a mod, ahogy a hangokat keltik, azonban nem hozta
Osszefliggésbe a hangszinnel (P.J.:Z.A. 64. 0.). A standard hang attdl a hangzastol

fligg, amit a jatékos az adott hangszeren eld tud allitani. A megszolalds mikéntjétdl

fiigg, hogy milyen hangszert valasztunk: mennyi id6 alatt allanddsul a hangszinkép. A
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j6 hang (amivel a j6 intonacid kénnyen elérhetd) fokuszalt, a befujt levegd Osszes

energidja egy megfoghatd kozepii hangszinben csucsosodik ki. Ha ez nem igy van, a
hangkép komponensekre esik szét. (Ilyen esetben természetes, hogy nagyon nehéz vele
intonalni, mert mihez is kellene intonalni, melyik 0sszetevéhoz?) A szép és fokuszalt
epités mindségétdl (,,a vastag falu csévekben a terjedo hangok energiajat a csofal és a
levego kozotti hovezetés és surlodas csillapitia” (1994, Hangszerakusztika 159. oldal —
tovabbiakban P.J.:H.A.). Kasas, felhangjaiban zavartan megszo6lald hangszerrel az
intonaci6 mindig egy cseppet piszkosnak tiinik. A hatarozott hangszinképbeli
maximumokkal, formansokkal rendelkezd hangot sokkal konnyebb egy nagy zenekari
szoveten keresztiil is hallhatovad tenni, ,,atvinni”, ugyanakkor a hangszerben rejld

részben az €épitésbol adddo kisebb intonacids hibakat is kijavitani.

»A kiilonbozé hangszerek rezonanciagorbéje (1d. 3.1. abra) természetesen
osszehasonlithato egymassal azeért, hogy az egyes fogdsok megszolaldsi mindségét
tanusitsa. Az dbra példa két kiilonbozo fagott ¢, cis, o cis! hangjainak
rezonanciagorbéire. Ezek a hangok a legtobb hangszeren kritikusak, ennek oka a
gorbérdl is jol leolvashato. Az elsé és a masodik felhang erdsen felépitett csucsai
mellett szorosan egymds mellett taldlhatoak a harmadik modusz sok, ugyancsak
megfelelo erovel felépitett csucsai. A hang képzésében ezeknek a csucsoknak a
magasabb vagy mélyebb valtozata jelenik meg ugy, ahogy a szdjtartas szoritottabb,
vagy lazabb dllapota ezt meghatarozza. A hang tehdt kénnyen bizonytalannd valik. Jol
lathato, hogy a kép also részén bemutatott hangszer, kiilonésen cisz hangnal ezt a

bizonytalansagot egy egyértelmii és harmonikusan jol fekvé harmadik csuccsal

sziinteti meg.” (Kriiger, 1992, ford.: Herpay A.)
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3.1. abra (Forras: Kriiger, 1992): 1. és 2. szammal jelolt két fagott rezonancia gorbéje c, cis, ¢!, cis'

fogasnal. Kiilonosen cis hangnal viselkedik jobban a 2. hangszer. (Linearis abrazolas!)

A tiszta intonacié elérésében nagyon fontos a hangszer allapota is. Az
elpiszkolodd hangnyilasok szlikitik a lyuk keresztmetszetét, a lekopott alatétek
megvaltoztatjak a billentyiik nyitasat, a csak kicsit is rosszul zar6dé parndk magassa és
nehézkessé teszik a mély fekvést, de a tobbi fekvésben is intonacids zavarokat
okoznak. Egy rosszul nyit6 billentyli nemcsak a szomszédos hang milyenségét
befolyéasolja, hanem mas, egészen tavoli hang intondcidjat is zavarhatja. Sajnos a
jatékos, ha nem elég kritikus 6nmagahoz, ,,megszokja” fiilével a kis hamissagokat,
esetleg kijavitja, de mindenképpen folosleges energidkat veszit, amit inkdbb miivészi
kérdésekre fordithatna. Tehat nem szabad elhanyagolni a hangszer dallando
karbantartasat. A muzsikusnak biznia kell magiban annyira, hogy ha alland6
visszatérd problémdja van az intonacié terén, akkor a hangszert is ellendrizze, vagy

hozzaértd fagottossal ellendriztesse!
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2.1.2 A hangszer jo rezgoképességet seqitd tartozékai

A hangszer kellemes, szép, intonacioban megfelelden flexibilis hangjat egyetlen
fém alkotoeleme is befolyasolja: az igynevezett ,,S-cs6”. Nevét az ,,S” betli formajarol
kapta, hiszen fém anyaga tehetdvé tette, hogy a jatékos sajat maga szamara alakitsa a
gorbiiletét, hogy a nadat megfeleld szogben lehessen a szdjba venni, valamint a fejet is
egyenesen lehessen tartani, hogy a levegd szabad aramlasat és a helyes szajtartast
lehetéleg semmi se zavarja. (Magyarul ,,ES”-nek kell kiejteni, de a régebbi — foleg
német ajkt — tandrok részben az ,,ESZ” kiejtést honositottdk meg.) Le kell szogezni,
eloszlatva az évszazados ,,S” cs6 koriili kodositéseket, hogy a jo S-csé6 minden
hangszeren jol szol, semleges, mintha ott sem lenne, legfeljebb karakterbeli
kiilonbségek létezhetnek koztiikk. A hangszer intondcids hibdit nem szabad S-csével
korrigalni, mert az tiineti kezelés: amit egy nem semleges S- csé valahol javit, azt a
hangszer mas teriiletén elrontja. Az S- cs6 tisztasdgat befolydsolja az anyaga,
megmunkalasa (feliileti strlédas csokkentése), falvastagsaga, konuszossaga, gorbiilete
¢s térfogata is (,,a nadat is kényelmesen meg lehessen fujni, és a hullamok is lehetoleg
akadaly nélkiil terjedhessenek” — irja Tarndczy Tamds, Zenei akusztika 337. old.
1982. — tovabbiakban T.T.:Z.A.), &m a hangszer akusztikus képességein nem szabad
rontania, mert az azonnal az intondci6 rovasara is megy. Nem véletlen, hogy az un.
Heckel fagottok elsd sikereit az akkori fagottokhoz idealis méretezésli anyagu és
megmunkalasu ,,S” csoveinek is koszonhették, melynek kikisérletezése Franz

Groffynak - aki mérndk volt (!) — kdszonhetd (W. Jansen: The Bassoon, 1978). Ma

azonban a vezetd ,,S” csO gyartd cég mar joval meghaladta ezt, mert nemcsak a
tervezésnél, hanem a gyartasi technoldgianal is alkalmazza a mérnokok munkajat. A
hazott, homogén anyagu csobdl késziilt ,,S” csovek nemcsak stabil intonacidjukkal,

hanem id6tallosagukkal, elnyiihetetlenségiikkel is segitettek a fagottosoknak.

Tamas Sandor szerint (aki a Nemzeti Filharmonikus Zenekar szoélamvezetd els6
fagottosa) ,,a jo ,,S” cso minden hangszeren tisztan intonal, ha nem, az a hangszer
hibdja. Az ,,S” cs6 nem a hangszerhez, sokkal inkabb a jatékoshoz, és nadjahoz all

kozelebb”.
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2.2 A nad, mint meghatarozo tényezo

Nincs semmi olyan lényeges a fagott megszdlalasdban, mint a ndd. Fontossdga

kozvetleniil a jatékos személye utan kdvetkezik. ,,Ha van sok jo nadad, elkeriil a

neurozis” — mondta a Royal Filharmonic Orchestra elsé oboistaja egy, a zenekarrol
készitett televizios miisorban. Kérdezhetjilk milyen a jo nadd? Az elvéards oriasi:
ugyanugy kozvetitse a magas €s mély hangokat is, ugyanolyan hangerdsséggel, egy
»szinten”, és ugyanolyan hangszinnel. Legyen rugalmas, hajlithat6. Az igazan jé nad
mindenkinek jo, legfeljebb kicsit gyengébb, vagy erdsebb a megszokottnal. Persze
minden fagottos gy érzi, ilyen nadja soha nem volt és nem is lesz, de ez csak a
szubjektiv itélet. Lakatos Gyorgy fagottmiivész mondta egyszer: ,, Tudod, hogy mikor
van jo nddad? Matiné eléadason, vagy nydri sziinetben.” A nadfaragas miivészete
kiilon dolgozatot érdemel, am meg kell allapitani néhdny térvényszeriiséget a naddal
kapcsolatban, amelyek az intonaciét jelentdsen befolyasoljdk. ,,4 nddrezgés
nemharmonikus  felhangrendszerii, rezonanciagoérbéje széles, sajatrezgésének
frekvencidgja a megszolaltatott hangokénal magasabb. A jatékos ajkaival torténd
elofeszitéssel, a rezgd hosszusag leréviditésével, és ajkainak, nyelvének csillapito
jarulékos tomegterhelésével képes bizonyos korlatok kézott a nadat hangolni.” — irja
Pap Jéanos (P.J.:H.A. 174. oldal). Habar kicsit hétkéznapibb gyakorlatiassaggal

fogalmazva alljon itt néhany, az intonaciot erésen modositd nadprobléma:

. Ha az anyag merev, vagy tul széles ,,]lapat” a nad lapja, €s ebbdl kovetkezden
csak sziik lehet a nyildsa, a hang, melyet eredményez tul ,,vildgos”, érdes, kemény
hangzésu, kis dinamikdju (a piano belevész a zorejekbe — ugynevezett ,,sz0rds” hangot
ad, a forte pedig eltorzul). Mivel azt a munkapontot, ahol a nad sajatrezgéseit
megfelelden iranyitani lehet, nagyon nehéz megtalalni, kevés alaphangja lesz a beldle
képzett hangnak, sok nemharmonikus felhangot fog tartalmazni, amitdl eleve magasan
intonaltnak tlinik a hallgatd szamara. Ugyanakkor kezelhetdsége is lecsokken a széles

merev felilet miatt.

n Ha a bels6 torokméret tul nagy, a nadban dramlo levegd sebessége lesz tul

alacsony: az eredmény a til mély intonaci6. A hangok leesnek, illetve til sok és nagy
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nyomasu levegét fogyasztanak, mondhatnank ugy is, hogy a nadnak ,rossz a

hatasfoka”.

. A megfelelo arany a nagy nyilashoz rendelt viszonylag keskenyebb, a
lehetéségekhez mért vékonyabb nadlap (ezzel csokkenthetdéek a nad sajatrezgéseinek
frekvenciai), melyet a jatékos stabil, de laza és flexibilis szdjtartassal tartani képes. A
helyes méreti nad a fekvés kozepén laza szajtartdssal intonalhatd, és mar kis
energiaval forte szol. A fels6 masfél oktavban kissé fogni, tartani, az alsoban kissé

ereszteni kell a fogast.

. Itt is nagyon fontos a szép és preciz kidolgozottsag, megmunkalds. Minden

feliileti hiba, aszimmetrikus faragés az intonacio tisztatalansagat vonja maga utan.

. Kiilonosen fontos a nad hosszanti méretének megvalasztisa az intonacidban.
Ahhoz hogy csonka kup (amilyen a fagott is) atfuvasakor pontosan az oktav szoljon, a
nad effektiv térfogatdnak a hidnyz6 kuaprész térfogataval kell megegyeznie.
Ugyanakkor a nad igazitdsa nemcsak erdsségén, ellenallasan valtoztat, hanem az
intondaciot is jelentdsen befolyasolhatja, tudniillik a nad vékonyitasakor a nddban 1évo

er6k meg tudjak valtoztatni a nad térfogatat is.

= Az érzettulajdonsagok végleges kialakuldsahoz sziikséges 1d6 100-200 ms, a
szinképelemzéshez azonban 10-20 ms elegendd agyunk szdmdara. Vannak azonban
olyan nadak, melyek anyaga mar nagyon ,érett”, olyan érzetet kelt a jatékosban,
mintha nehezen tudna rezgésbe jonni. Ha a jatékos ugy érzi, a ndd nem rezeg be ennyi
1d6 alatt, akkor nem lehet vele jol jatszani. A nad lusta, olyan mintha nem reagalna az
apré ajakmozdulatokra. Valoban, ha az egységnyi nyomaskiilonbségre bekovetkezd
kimozdulas tul kicsi, akkor ugyanigy problémat jelent a jatéknal. Itt is az egyensuly a
Iényeg: bar a lustabb, érettebb nadanyagoknak szebb hangjuk van, egy bizonyos
lassusdg alatt mar nem hasznalhatok, mert intonaciojuk bizonytalannd valik,
dinamikiban a mezzopiano dolce irdnyaban lesziikiilnek. A jatékos a mar kialakitott
érzettulajdonsagait nem tudja alkalmazni, vagy tul nagy mozdulatokat kell a szajaval

tennie a kivant eredmény eléréséhez.
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»A nadak legfontosabb paraméterei: merevsége, mérete, csillapitasi egyiitthatoja
/josagi foka/ és feliileti stiriisége. A merevség helyett gyakran adjik meg annak
reciprokat, az engedékenységet, ami jelen esetben egységnyi nyomaskiilonbségre

bekovetkezo kimozdulast jelent.” (P.J.:-H.A. 173. 0.)

. Intonacioé szempontjabol a nad életkora is perdontd. A friss, par 6rdja elkésziilt
nad legalabb 20 centtel alacsonyabban szol, mint ugyanaz a nad két hét mulva. A
kezelhetdsége is sokkal rosszabb, mert az anyag merevsége még magas, ¢s lekiizdve
ellenallasat, amikor rezgésbe hozzuk, jobban kell csillapitani. Par nap elteltével veszit
annyit a ndd Onerejébdl, hogy kényelmesen lehet vele jatszani. Ekkor még van
elegend¢ ellenalldsa, hogy az intonéci6 folytonos ,,hiizd meg — ereszd meg” mozgasara
gyorsan reagalni tudjon. Igazan kényes feladatot csak ilyen allapotd naddal lehet
eljatszani. Késébb, ahogy oregszik a nad, szép hangzasabdol még alig, am intonacids
képességeibdl rohamosan vesziteni kezd. Ezt eldszor csak a jatékos veszi észre: egyre
tobbet kell ,,dolgoznia”. Végezetiil, amikor az anyag elfarad, a nad hangja 15-20

centtel is magasabba valhat a kelleténél. De ezt mar senki nem varja meg.

. The reed plays a crucial role in the tone and response of the instrument. Both
the quality of the cane and the contour of blade thickness are very important.” (,,A
nadnak dont6 szerepe van a hangszer hangjaban és reagalasaban. A ndd mindsége és a
nadlap vastagsagdnak a rajzolata, mintdzata egyarant nagyon fontos.” Grove
Hangszerlexikon 179. oldal). Mindazonaltal szinte elképzelhetetlen a mai jatékos
szdmara, hogyan lehetett igaz a kovetkezd szintén a Grove Hangszerlexikonban
talalhatd allitas (180. oldal): ,,0zi 1803, Frochlich 1810, Neukirchner 1840 and
Almenrdder 1843 all gave detailed accounts of reed making which broadly
correspond, although Almenrdder’s reed is narrower and longer than that of
Frochlich. All agree on one significant point: the piece of cane was placed in a
wooden mould for gouging by hand with a scoop-shaped chancel in order to leave it
thinner at the middle, so that when made up little thinning at the blade was required
once the bark was removed. The cane at the tip of the blade was thus of finer texture
and more durable: Almenrdder achieved a life of up to two years for a reed in daily

use” (,,0zi 1803, Frochlich 1810, és Almenrdder 1843 mindannyian részletes
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beszamoldt adtak a nadrol, amelyek nagy altalanossagban megfeleltek egymasnak, bar
Almenrdder nadjai keskenyebbek és hosszabbak voltak Frohlichéinél. Egy fontos
pontban mindenki egyetértett: a ndddarabot a véséshez, melyet rendszerint egy 6blos
lapat formaju vésovel kézzel végeznek, egy merev sablonba helyezik, azért, hogy beliil
vékonyabbra készithessek; hogy mihelyt a hancsot eltdvolitottak, egy kis vékonyitas a
nad lapjan mar elegendd, megfeleld legyen. A nadlap ennél fogva a végénél finomabb
szerkezetll , és sokkal tartosabb: Almenrdder valora valtotta, hogy napi hasznalatban a

nad élettartama tobb mint két év volt.” — kiemelés: Herpay A.)

Tamas Séandor szerint az akkori iddjaras, a légszennyezés hidnya, illetve a
természetesen novOé, nem hajtatott novények mind egészségesebbek voltak, a
nadanyagok 1is egészségesebbek lehettek, mint ma. Madara az igazdn jO nad
eloallitasanak esélyei csokkentek az anyagok mindsége miatt. A nad fontossaga
mindenki szdmara egyértelmii. Ezért megindultak a kutatdsok vildgszerte, a modern
akusztikai mérdeszkozok segitségével abban az iranyban, hogy Osszehasonlitsdk az
egyes nadanyagok mindségének, illetve a faragds milyenségének hatasat a

hangképzésre.

2.3 A jatékos és az intondcio szempontjabdl felmeriilo leggyakoribb hibak
2.3.1 Az épitésbdl szarmazé altalanos intonacios adottsagok

Ki ne hallotta volna kozos zenéléskor az allando kritikat, hogy a fagottok
magasan intonalnak? Mar csak a matematikai valdsziniiség szerint sem lehetséges,
hogy minden fagottosnak bizonytalan lenne a hallasa, és mindegyik egyformén a til
magas intonalas iranyaban hibazna. Kell lennie olyan specidlisan a fagottra jellemz6
probléménak, amely ezt az allando kritikat kivaltja. (Itt jegyzem meg, hogy azt a
kijelentést: ,,a fagott magas”, minden muzsikus olyan jol megtanulta, hogy barmely
intonacios zavar esetén azonnal alkalmazhatonak véli.) Az ok a fagott hangjanak
spektrumaban keresendd. Minden hang rezgések sorat tartalmazza. Ha a részrezgések
frekvencidi egész szaml viszonyban dallnak az alaphanggal, peridodusos jelforma

keletkezik. Ezek a zenei hangok. Dallamvezetésre csak a zenei hangok alkalmasak,
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azoknak van hatdrozott magassaguk. A szinuszos rezgés ellenben ritka jelenség a
hangforrasok vilagéban. (Természetesen minden hangszer hangja tartalmaz zorejeket

1s.) ( T.T.:Z.A. 40. oldal nyoméan) ,, Mindaddig zenei hangnak mindsitiink egy hangot,

amig hatarozott hangmagassagat érzéekeljiik.” (T.T.:Z.A. 184. old.) Zenei hangok is

felbonthatok elemi harmonikus rezgések Osszegére. A rezgési folyamat kiilonbozd
frekvencidju 0sszetevdinek Gsszessége a spektrum. Ez meghatdrozza fiiliink szamara
milyen is az a hang, amit hallunk, hogyan és milyen idoben jelennek meg a hangszer
egyes részhangjai. A kovetkezd abran jol lathato, hogy a fagott hangjanak
folyamataban mért spektrumai nem az elsé részhangnal teljesednek ki igazan, hanem
késObb a 2. vagy 3. részhangnal. Ez a jelenség, a fagott hangjanak viszonylagos
alaphangszegénysége okozza, hogy hangjat mindig egy kicsit tal vildgosnak,

magasnak érzékeljuk.

D:\FAGOTT. SF,Faglc. ,1  Hed Aug @5 13:@87:17 1992
frame: 128/16ns £7.8125Hz), nagn.: 78/-B0dB

2.2. abra (kis c spektogram)
3.2. abra (Forras: Integrierte Arbeitsstation fiir Musik, Akustik, und Sprache, Komission fiir
Schallforschung der Osterrechischen Akademie der Wissenschaftler — Dr Werner A. Deutsch)

»A fagott hangszinképében van egy 400-500 Hz koriili foformans, egy 1100 Hz,
egy 2000 Hz és egy 3500Hz koriili mellékformans.” (P.J.:H.A 188. old) Mit tehet a

muzsikus, hogy ezt az adottsagot lekiizdje? A legkézenfekvébbnek megoldasnak a



35

hang ,,lesotétitése” tiinne. Am ez megint csak tiineti kezelés. Ha lyukkombinaciokkal,
vagy szajtartassal a fagottos felhangdis hangot csillapitja (,,ddmpfeli”’), csak azt éri el,
hogy a hang nem lesz hallhatd, mondvan: ami nem hallhat6, az nem is lehet rossz.
Tehat hamis alapon atugrotta a problémat. Ekozben a tobbi kolléga munkajat neheziti
meg, hiszen koztudott, hogy egy felhangszegény hangszerrel milyen nehéz tisztan
egylittjatszani, hiszen kevesebb a felhangoknal a taldlkozasi pont, ugyanakkor a hamis
hang akkor is ott van, ha nem hallhatd6 pontosan, mert felhangjai a tobbi hangszer
felhangjait zavarjak. Sokkal célravezetobb — a lehetdségekhez képest — igyekezni
egyre dusabb, dinamikusabb alaphangot jatszani (persze ezzel a tobbi felhang is
megerdsodik). A szép, telt fagotthanggal sokkal konnyebb banni, mert dus
felhangjaiba a tobbi hangszer hangja valahova biztosan ,belefér”. Azonban a
felhangjaiban dus hangot sokkal hangosabbnak halljuk, mint a felhangszegény vékony
hangot! (Példaul ezért van oly sokszor gond a felhangszegény fuvolaval) Ehhez még

hozzajarul, hogy ,,a mély hangok hatékonyabban fedik el a magasakat”. Meg kell

tanulni hangszinvesztés nélkiil, egészséges hanggal jatszani akkor is, ha halkan kell.
A szines zenei hangok mindig joval hangosabbak, mint az ugyanolyan teljesitményii
tisztahangok.” (T.T.:Z.A.149. o. 1982.) Egyértelmi tehat, hogy nem szabad olyan
tompa, ,,vattahangti” fagotton jatszani, amivel ugyan konnyebbnek tlinik az intonacio,
csak ¢élet nincs benne, és unalmas hangja belevész a cselld €s a vadaszkiirt hangjaba.

Erre a problémadra a hangszinnel foglalkozo szakaszban még visszatérek.

A mély regiszter

A probléma, a fagott magas intonacioja, leginkédbb az F-t6l B;-ig terjedd mély
fekvésnél jelentkezik leginkdbb.” A legmélyebb hangok alaphangja nagyon gyenge.

)

Koriilbeliil h; felett lesz az alaphang a hangszinképben domindns.”- irja a fagottrol
Pap Janos (P.J.:H.A. 189. old) Nem véletlen, hogy a legszebb fagottszéldkat ennél
magasabb tartomanyba irtak! (De gondoljuk csak el, melyik hangszernek kell jatszasi
ideje legnagyobb részét a jatékos szamara farasztd magas fekvésben toltenie?) A mély
fekvésben mas koriilmények is megnehezitik a jatékos dolgat. Elsdsorban a beftivasi

nehézségek, amire késébb még visszatérek. Nem hanyagolhatdé el azonban

basszushangszer 1évén, hogy ,eltéréo hangmagassaghoz eltéré halldaskiiszobszint
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tartozik, azaz a hangokat azonos fizikai intenzitdsszint esetén nem halljuk egyforman
hangosnak. Kiilonésen a basszus hangokat, (ill. a 10 kHz felettieket) halljuk
rosszabbul, legélesebb a hallasunk a 3-4 kHz-es tartomanyban.” (T.T.:Z.A” 248.
oldal) Tehat bizonyos mélység alatt egyre intenzivebben kell jatszani ahhoz, hogy
fuliink szdmara is ugyanolyan jol érzékelhetd maradjon a hang, mint a kordbban
elhangzo magasabb hangok. Intenzivebb, de nem hangosabb (lasd fenn az elfedést)
jatekmoddal kell elkeriilni a mély, vagy mélyebb fekvés ,,nazalissd” valasat is. Mély
fekvésben a berezgési 1d0 tulsagosan meghosszabbodhat. Ezen is segithet az

intenzivebb jatékmod. Ime két ismert példa:
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Kitiinéen mélyithetd az alaphang, ha a muzsikus szdjaban nagyobb iireget,
térfogatot hoz létre (szakzsargonban azt mondjuk ra: 6blositiink). ,,Megno a fuvoka
effektiv térfogata, mélyiil a hang.” (P.J.:H.A. 191. old.) Vigyazni kell azonban arra,
hogy az ajkak a tulontuli lazitassal ne veszitsék el a kontrollt a nadrezgés f6lott, mert
ez esetben a hang csinyan recsegdss¢ valhat. Kiilon kutatast érdemelne a nyelvtd,
garat ¢és torok egyiittesének lazitasaval, (térfogatanak novelésével) elérhetd a mélyités

iranyaba mutatd hangmagassagi korrekcidlehetdség vizsgalata.
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2.3. abra

A 3.3. abran jol lathato, hogy a garat lazitasa esetén az dsszes felhang meger6sodik, ezért maga a hang

is meger6sodik, teltebben, szebben szol.

Az atfuvasok

Szintén az épitésbdl eredd probléma az atfuvas helyén a (kis) fisz, (kis) g

hangoknal jelentkezd intonéacids zavar. Minden fagotton kicsit magasak ezek a hangok.
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A hangszer beallitasa akkor jo, ha a (nagy) G illetve a (nagy) Fisz kicsit alacsonyabb a
kelleténél, ekkor lehetséges csak a fiszt, illetve a g-t olyan hangmagassagba hozni,
hogy a jatékos szajaval még ki tudja igazitani Oket lefelé intonalassal. Ezekhez a
hangokhoz nem tartozik un. oktavbillentyli, amely az atfuvast segitené, ezért
féllyuknyitast kell alkalmazni, ami intonéciéban nem pontos, csak a ,kijavitd” érzetek

allandoésitasaval lehet begyakorolni.
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Az atfuvasok a fagotton soha nem tisztdk, mert a hangszertest darabjai
egymashoz nem tokéletesen illeszkedd csonka kupok és a hangszer oldalfalvastagsaga
sem egyenletes. Ezekkel a valtoztatisokkal igyekeznek a hangszerkészitOk az oriasi
billentytik, illetve a mély és sziik lyukak, azaz, az egyes hangnyilasok tilsdgosan nagy

hosszlsaga altal okozott intonacids zavarokat ellenstlyozni.

A tal hosszi hangnyilasok a fagott torténetének abbdol a korszakabol
eredeztethetdek, amikor még nem, vagy csak kis szamban voltak billentytii. A nyilasok
helyét a jatékos keze hatarozta meg. A lyukakat azonban intonacios ¢€s akusztikai
okokbol ferdén furtak. Ez sokszor akar centiméterekben mérhetd kiilonbséget
eredményezett. Az Ugynevezett szadrnyrész ezért alakult ki a fagotton, hogy a két

egymashoz illesztett csovon valod jatekot, a lyukak elérését jelentésen megkonnyitse.
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2.4. dbra
A 3.4. abra: A modern német tipus fagott képén lathatéak a hangszer részei, és a hangnyilasok

elhelyezkedései a furatban (Grove Zenei Lexikon)

Persze rogton felmeriil a kérdés, hogy ma, a szinte tokéletesre fejlesztett

mechanika kordban, a kényelmesebb fogas érdekében miért nem cserélik ki az 6sszes
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lyukat billentyiire. Azért, mert ez ujjak emelésének magassagéaval kis, de hallhato
mértékben valtoztathatd a hang magassaga, de hangszine mindenképp. A nyités
magassaganak valtoztatasat a billentyilikkel fedett lyukakon nem-, vagy csak nagyon
korlatozott mértékben lehet megtenni. Az ujjak emelési — zarasi mozdulatainak
milyensége jelentOs szereppel bir a legato jatekmodban is. Tehat a valasz szintén a jo

intonaciora valo torekvés...

A fent emlitett atfuvasi nehézségek okozzdk azt a technikai problémat, hogy
minden egyes atfujt hanghoz a hangszer nagy méretei miatt kiilon oktavbillentyli
tartozik. Konnyen elképzelhetd, hogy egy gyors menetben nem lehet hangonként mas-
mas billentyiit lenyomni (mert mind ugyanarra a bal kéz hiivelykujjra keriil), igy az
egyes atfjt hangok hol oktavbillentylivel - kicsit magasabban, hol oktavbillentyli
nélkiil - kicsit mélyebben szolalnak meg. Ezeket a minimalis kiilonbségeket a

jatékosnak kell apré ajak (nadd) mozgassal (szoritds-lazitas) kijavitani.
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Van azonban a fagotton olyan atfijt hang is, amihez sem oktavbillentyli, sem

féllyuknyitds nem tartoz
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lecsokkentették azok a valtoztatdsok, amiket mas hangok tisztasiga érdekében
valtoztattak a hangszeren. Elsésorban a G és az F billentyiik alacsony nyitasa ront a d’
magassagan, viszont igen sziikségesek ezek az alacsony nyitasok a fisz és g
alacsonyabb4 tételéhez. A kénytelen kompromisszum eredménye ez a sajatos d’. A
fagottoktatasban hasznalatos un. ,bécsi d-fogas” ebben az esetben is Ujabb lyukak
zérasaval éri el ennek a hangnak magasabba tételét, illetve az atfivas konnyebbé
tételét. Az eredmény hasonlo a fent emlitettekhez: egy magasabb (kicsit talan tulontul
is magas) d’-et kapunk, amely nagyon konnyen megszolal, &m a hang szinébél,
teltségébdl annyit veszit, hogy széloallasban egyaltalan nem hasznalhat6, zenekarban
1s csak extrém esetekben, vagy nagy felfele kotésnél a felezés segitésére. Kiilonben
sem illik bele a kozeli hangok szinébe, ugyanakkor tilbonyolitja a fagottjatékot,
labilissd teszi az intonacidt, és cserébe a fagottos csak a kezelhetetlen eltérd
hangszineket kapja. Véleményem szerint a stabil, egyenletes hangszinnél a hang
bizonytalansaga korrigalhato, ha a jatékost kis kortol erre nevelték. Legjobb példa erre

crey

késziilt felvételeken is hallhatd ez a d' hang!

Ezzel a probléméaval is foglalkozik a német Oboe Klarinette Fagott cimii lap

1992. 3. szamaban Walter Kriiger is.

Hasonlé érvényes az ismert d' segédfogdsra is. A takardst (fedést) a jobb kéz
3.,4. és 5. ujjaval hozhatjuk létre. Ezt a miiveletet tekinthetjiik ugy is, mintha a
légoszlopot megosztottuk volna. Az igy létrejovo rezonancia azonban gyenge, az
alaphanggal egyiitt. A megszolaltatni kivant harmadik rezgési modusz ennek
kovetkeztében immar tisztabb és biztosabb hangképzést tesz lehetdéve.” (Ford.: Herpay

A.) Tehat itt is a megszolaltatas konnyitése keriil elétérbe, szemben a hangszinnel.



2.5. abra

lecsokkentette az alaphang zavard hatasat.

onmagaban kevés, csak a felhangrendszerrel egyiitt halljuk.
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A fagott rezonanciagdrbéje d' standard- illetve segédfogasnal /Magyarorszagon ezt a fogast nevezik

,,bécsi d”-nek/. Az alaprezonancia erejének lecsokkentése és a hangszinképbeli csticsok felbontasa drasztikusan

A 3.6. illetve a 3.7. dbran lathato a sajat fagottom bécsi d' hangjarol készitett
mérés, amely hasonld eredményeket mutat. A két hang kozil a fizikailag mért
hangteljesitmény a bécsi d fogasnal a nagyobb, ami az els6 felhangnak koszonhetd (ezt
taglalja Kriiger cikkrészlete is), ellenben a szubjektiv hangossaga a normal fogasa d'-

nek jobb, és az alaphangkiemelés miatt a hang sokkal teltebben sz6l. Az alaphang
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2.6. abra: Normal fogas (feliil) és Béci fogas (alul)
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d1  MORMAL-BECST

16.0kHz  R: AC/3.16Mr  B: AC/3L.6Vr
X OVERAL

L ¥: -13.35 dEir
[22] 160.8Hz EEEE [EfMD]  hen (48] 10.0kH7 mUERECE
10.0 SP. SUM
2.8 12
— 108
- T LEnaTH
"dbv = Vi N
1 pmm] ™ T 0.
== [ [
— REC ADS
PHL to 1/3 s = 4
MAG - REC GAP
dBvr = [ | 2
¥m p—e—ert
-99.0 =
-09.8
5] 168. BEES (B4 han (407 10.0kHz
A: (VERALL ¥: -12.58 dBVr

2.7. abra: Normal fogas (folytonos vonal) és Bécsi fogas (szaggatott vonal)

Normal fogas

Bécsi fogas

300Hz

293,6Hz

294.8Hz

frekvenciapontossag +0,2Hz

Tehat valoban egy cseppet magasabb a Bécsi d' fogas

Normal fogas | Bécsi fogés
Alphang -16,8 dB -26,8 dB ~ 12dB-lel kevesebb
1. felhang |- 19,7 -13,1 =~ 6,6 dB-lel kevesebb
2. felhang | -25 -35.9 ~ 11 dB-lel kevesebb

Lathat6, hogy a normal d' fogasu hangot teltebbnek, diisabbnak fogjuk hallani.
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Felso regiszter

Ebbe a fekvésbe a tradicio alapjan kialakult villasfogasi ¢€s kiilonleges
fogaskombinacidju hangok tartoznak. Ezzel mar vazoltam is ennek a regiszternek a
problematikdjat. A viszonylagos tisztasag érdekében szinte minden hang kicsit mas
szinezetll, masképp szolal meg. Itt keriil el6térbe a hangszin kérdése, mellyel egy
onall6 fejezetben foglalkozom. A klasszikus kor hangszerein jatszva azt tapasztaltam,
hogy szinte minden fagotton — ebben a regiszterben — 0nallo, csak arra az adott
hangszerre 1116 fogaskombinaciokat kellett kitalalni ahhoz, hogy a hang hellyel-k6zzel
a megfeleld magassagban szo6lalhasson meg. A mddszer ,,egyszerii”: talalni kell egy
mélyebb hangot, melynek magasabb részhangjait a kivant hanghoz kozel tudjuk
megszolaltatni (a kozel itt akar szekund tavolsadg is lehet), majd egy hangnyilast
kihagyva a tobbi hangnyilas kiilonb6z6 kombinéacioju zarasaval lehet a hangot
mélyiteni, vagy magasitani. Persze nem biztos, hogy az igy létrehozott hangok
egymasutan is konnyen meg fognak szolalni. A mai fagott felépitése, fogasrendszere
ezeknek a tobb emberoltét feldleld tapasztalatoknak az eredménye. A probléma —
tehat, hogy az egyes hangok nem egészen tisztak, és kicsit mas a szinlik — megmaradt,
de olyan mérviire csokkent, hogy a jatékos gyakorlassal ki tudja kiiszobdlni, so6t
zeneileg megindokolva fel tudja haszndlni az egyes hangok kozti kiilonbséget.
Ugyanakkor a hangok inditdsa, megszolaltatisa joval konnyebb lett, s ez a 0

szempont.

Egvéb hangok

A hangszer tulajdonsagaibol fakadéan adddhatnak még ,kiilonlegesen” hamis
hangok is, melyek Ujabb problémakat vetnek fel. Ilyen példaul az Esz hang. Az
épitésében atlagos j6 mindségli hangszereken szinte mindig magas. Hozzavéve, hogy a
mély regisztert fontebb mar emlitett alaphangszegénysége miatt amugy is magas
szinezetlinek halljuk az e fekvésben 1évé hangokat, megérthetjiik milyen probléma is
ez. Logikusan kovetkezik a kérdés, hogy miért nem valtoztattak az épitdk legalabb a
hozzatartozd billentyli nyitdsan. A valasz épp a legtavolabbi, fels§ regiszterben
keresends. Ugyanez az Esz billentyli biztositja az e' folstti a hangok telt, vilagos,

hangsulyos megszolalasat. Alacsonyabb FEsz esetén, ha a billenty nyitasat
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csokkentjiik, megkinlodhat a jatékos a magas hangokkal, tehat sokkal tobb energiat
kell kifejtenie ahhoz, hogy a magas regiszter ne szoljon tompan, sz&ép csengése legyen,
sOt az 1s el6fordulhat, hogy a kivant telt hangot a magas fekvésben alig lehet majd

l1étrehozni az igy bedllitott hangszeren.

Sok problémét okoz az E hang is. Az ,,£” nemcsak magas, hanem vilagos
szinezetli 1is. Jatéktechnikai kérdést leginkabb a szomszédos Fisz-G hangokkal
kombinalva okoz, hiszen a fontebb mar emlitettem, hogy ezek egy csoppet alacsonyak.

Egymas mellé keriilve igencsak probara teszik a jatékost. A legkifejezdbb példa:
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A megoldas itt is a hangszinben keresendd. Erre a dolgozat megfeleld részében

meég visszatérek.

A kozépfekvés legbizonytalanabb hangja az f, ahol a legrovidebb cséhosszt
hasznaljuk. Ekkor a hangnyiladsok mind nyitva vannak. Az olyan hangszereknél, ahol
billentyiik nyitjak az osszes nyilast, a nyitas magassaga allandé. Igy a hang szine és
intonacidja eldre beszabalyozott. Nem igy a fagott esetében: az f hang alatt 5, csak
ujjakkal zar6dé nyilés talalhatd. Ha a jatékos az ujjait til magasra emeli, a hang maris
felfelé tolodik el. Ha nem egyenletesen emeli ujjait, a hang ,,0nmagaban” lesz hamis,
azaz a 2., 3., vagy még magasabb részhangjai sériilnek. Ebben az esetben a kidolgozott
ujjtechnika segithet, de az alaphelyzetet, tudniillik, hogy ez a hang til nyilt és hangos,

csak sok gyakorlassal €s jo naddal kezelhetd.

A magas fekvés ,kedvenc” hangja a fisz'. Ez kétszeres atfGvassal jatszhato. A
fisz' megszolalasanal a jatékosnak szinte olyan érzése lesz, mintha a hangot két helyen
lehetne létrehozni. Ha az atfivasnal inkdbb a hangnyomadssal, kevésbé a szdjaval
operal a jatékos, egy 1d6 utan elérhetd, hogy a hangszer az alacsonyabb rezgésli hangra

»alljon rd”. Ekkor megoldédik, hogy gyors menetekben tisztan lehessen ezt a hangot is
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megfujni. Ha a fagottos nadja tal kemény, és igy az Osszes hang a diszkant irdnyéaba
eltolodik (lasd fentebb), vagy kényes halk inditas kovetkezik, sajnos a probléma — a
fisz' til magas volta — Gjra elékeriil. Van villafogasokkal megszolaltathat6 fisz' hang
is, de annak hangszine nagyon fedett, emiatt bizonyos dinamika f61¢ nem emelhetd,
egy csoppet alacsony is, nem besz¢élve a mindkét keézen jelentkezd villafogas technikai
nehézségérdl. Mégis a két fogas megfeleld cserélgetésével €s kimiivelésével elérhetd a
tiszta jatek. (Természetesen itt is nagy szerepe van a tanuldsnak: a jatékos allando
,kétked0” figyelme segitségével megtanulja a hangok utana igazitasat.) Kitlind példa
erre Rimszkij Korszakov: Seherezadé cimili darabjanak egyik fagottszoloja, ahol a
jatéktechnikai nehézségek miatt a két fisz fogast felvaltva lehet alkalmazni, ha a

jatékos képes egyforma magassagra hozni a kétfajta médon megszolaltatott hangot.

II.
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Természetesen a zenei, miivészi szempont a dontd: milyen hangszinli, milyen

hajlékony, illetve milyen gyors, pregnans hang illik az adott zenei helyre.

Szintén épitésbdl eredendéen nagyon magas az asz’' hang. Az ok ismét ennek a
hangnak spektrumaban rejlik, tehat megoldasa is megegyezik a fentebb targyaltakkal.
A jo hang az, amelynek Osszes energidja hatarozott formansokban csticsosodik ki,
azzal lehet konnyen ¢€s jol intondlni. Itt jol lathatd az 4bran, hogy az aszl képében
mennyi zavaro kis ,,piszok” van, ami mind labilissa teszi az intonaciot. Karpotlasul

szinte a legszebben csengd hang a fagotton.
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D:\FAGOTT. SF,Faglgis.,1 Med Aug BS 13:17:12 1992
frame: 128/16ns £7.8125Hz), magn.: 70/-8@dB

2.8. abra (gis' spektogram)
3.8. abra (Forras: Integrierte Arbeitsstation fiir Musik, Akusztik, und Sprache, Komission fiir
Schallforschung der Osterrechischen Akademie der Wissenschaftler — Dr Werner A. Deutsch)

2.3.2 Befuvasbol, hangképzésbdl szarmazé adottsagok

Minden hangszeren kozéperdsen a legkonnyebb ¢&s legtisztabb jatszani. Ettdl
valo dinamikai eltérés a hangmagassag valtozasat is okozza. Ezt a problémat didhéjban
mar a Szeretek fagottozni cimii iskoldmban (1994) is vazoltam, igyekeztem a gyerekek
szamdra elképzelhetdvé tenni Nagyon fontosnak tartom, hogy a dinamika és intonacid
Osszefliggése minden szintli oktatasban szem el6tt legyen. A dinamika, az intonacid és

a jatékos soha véget nem érd kiizdelmet folytatnak.

A forte

Mezzoforte €s forte kozott az az elv érvényesiil, hogy a dinamika megemeli az
intonaciot. ,,... feltehetden arra vezetheté vissza, hogy ilyenkor a nddrezgés
nemharmonikus magasabb rezgései is részt vesznek a hangkeltésben.” (P.J.:H.A. 191.
old.) — ija a fizikus; de gyakorlatban fuvés hangszereken, ha megndé a levegd
sebessége a furatban, akkor az intonacio felfelé huz. A jatékos mindenesetre azt érzi,

hogy ha né a hangnyomas, akkor emelkedik a dinamikaval egyiitt az intondcio is.
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Természetesen ez egyszerlien korrigalhatd, ha a jatékos figyel, és nem vesziti el
tonalitdsérzékét. A hiba korrigalhatd az ajkak lazitdsaval, azaz a nadnyilds nagyobba
tételével. Igen a&m, de pont ez az oka a forte és fortissimo kozotti gyakran eléfordulo
hangmagassagesésnek. A jatékos egyre gyorsabban egyre tobb levegdt akar a nad
kicsiny nyilasan keresztiiliramoltatni, e miatt szdjat egyre jobban ellazitja. Ismét a
,megno a nad térfogata — mélyiil a hang” elve érvényesiil. Ha ezt figyelembe vessziik,
akkor mindjart egyszerlinek tlinik a megoldas; Ugy kell valtoztatni az allkapocs
segitsegével a nadnyilason, hogy kdzben a szdjizomzat feszessége ne valtozzon! Ekkor
lesz dus, intenziv a forte. Tehat mf és ff kozotti crescendo jatszdsakor a levegd
intenzitdsanak ¢s aramlédsi sebességének dallandd novelése mellett ajkainknak a
nadnyilast elészor fokozatosan nyitni, majd nyitni és a feszességet egyre jobban tartani
kell ahhoz, hogy az intonaci6 ne valtozzon. Ez feltételez egy olyan lehetdleg nagy
nyilast, &mde nagyon rugalmas nadat, amely minden sz4jmunkat villdimgyorsan kovet,
a pianississimo-tol a fortississimo-ig — utalné€k vissza itt is arra, amit mar a naddal

kapcsolatban emlitettem:

A piano

Azt gondolom ez a dinamikai szint az intonécid legproblematikusabb része.
Megszolalasanak komoly fizikai nehézségei egyre tobb technikai és pszicholdgiai
problémat okoznak. Szinte minden fagottal kapcsolatos iras kiemeli, hogy a fagott
piandja nagyon hangos. Ennek legfébb oka duplanddas voltaban rejlik. A nad
berezgetéséhez egy bizonyos 1égnyomas sziikséges. Tehat a 1égnyomasszintet, azaz a
rekeszizom munkdjat, egy bizonyos szint ald soha nem csokkenthetjiik. Ez a minimalis
légnyomas mar elég hangos hangot eredményez. (Konnyen kiprobalhatjuk, ha a szdj
szabdlyoz6 képességét kiiktatjuk, azaz a nadat a drot utan fogjuk meg, mint egy
reneszansz szé€lsapkas hangszernél.) Az igy megszolaltatott hangnal joval halkabb
hangokat is megkivannak a jatékostol. ,Legegyszeriibb” megoldas, ha a jatékos
ajkaival a nad nyilasat sziikiti. Ezzel elérhetd, hogy alacsonyabb 1égnyoméasszintnél is
rezgésbe j0jjon a nadlap. Ennek eredménye azonban kdzismert, a hang vékony, és
magas lesz. Ezért a nad nyilasanak szikitésével egyiddben (a szdjkoriili izmok

megfeleld — és nem tulzott — tartdsaval) gondoskodni kell az ajkak lazasagarol,
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valamint a szajlreg belsé térfogatanak novelésérél, hogy a hang magassidga ne
emelkedjen, felhangdussagat ne veszitse el. Persze a befektetett fizikai energia €s az
akusztikus eredmény megfeleld voltahoz hozzatartozik, (amit a j6 hangszerrel
kapcsolatban mar kifejtettem), hogy az a jo fagott, amelyik normalis befijasra mar
majdnem forte sz6lal meg. (Nem konnyli 3 fortét fijni, €s csak ebbdl lehet megtanulni
a 4 piano-t is megszolaltatni. A dinamikai intervallumot mindkét irdnyba egyenletesen
lehet csak tagitani.) Ez jo fagottal a kézben csak helyes szajtartas, tdmasztas, €és jo nad

kérdése, — no meg egy csomo 1d6¢, amig a fagottos megtanulja!

A masik nehézséget szintén a duplandd okozza pregnans, koppand inditasaval.
Sokkal hangosabbnak hallunk egy hatidrozottan indulé hangot, mint egy
,beusztatottat”, hiszen az intenzivebb jelek gyorsabban futnak az idegpalyakon, de
elsdsorban a nad berezgése rovidebb, ami amigy is a duplanddas hangszerek sajatja
(I1d. P.J.:H.A. a nédsipokrol irt fejezete 173. old). Ezért fontos mar fiatal kortdl a
»puha” hanginditas gyakoroltatasa: ekkor a nyelv mozgasa, érintése csillapitja a nad
szogletes rezgéseit a legenergiaigényesebb pillanatban, a megszolalaskor. A klarinét, a
fuvola €s a vondsok ,,hangbeusztatdsaval” azonban a dupla ndd soha nem veheti fel a

versenyt, ezt a jol képzett karmestereknek és kollégaknak tudniuk kell.

A harmadik probléma a mély hangok elfedd hatasabdl ered. Tulajdonképpen
mindig, ha nem szo6l6allast vagy basszust jatszunk, vigydzni kell, hogy ne takarja a
folsé szolamokat a fagott hangja. Leginkdbb itt is a hangszin megvalasztisaval
operalhatunk. A legjobb megoldas itt is a vékony, lagy de felhangdus hang, illetve a
mas hangszerek hangjaiba vald dinamikus beleolvadas. Soha sem szabad azonban
megfeledkezni arrol, hogy a fagott a kozépfekvésben hallhatdo a leghangosabbnak,
1évén, hogy ott a legintenzivebbek az alaphangjai, bar egyébként alaphangszegény
hangszer. Osszehasonlithato a kis ¢ hangot mutaté 3.2. dbra és a gis'-t mutat6 3.8. abra

spektogramja.

Piano jatszasanal nagyon sokat szamit a pszichikai allapot. Olyan sok mindennel
kell a jatékosnak megkiizdenie, s olykor hajszalnyi érzeti pontatlansdgok is durva

hibava valhatnak, tehat a jatékos dnmagaba vetett hite ilyenkor hirtelen kiemelkedden
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fontossa valik. Erésen rongalja a fagottosok Onbizalmat az elobb emlitett harom ok,
ami miatt szinte vesztes helyzetbdl indulnak egy kényes allas eljatszasakor. Talan ez
iras 1s ravilagithat arra, hogy az ad6d6 zenei €s intonacids problémak nem mindig

kizarolag a jatékos felkésziiletlenségébdl erednek.

A hanginditas

A hanginditas hatdsa a tiszta intonaciora, nem annyira egyértelmii, de létezo
probléma. Nagyon gyakori, hogy a jatékos izgalmi allapota, vagy a hang tal halk volta,
vagy a hang puhasdgara vald torekvés miatt, a nad tartdsat tulkompenzalja, azaz
tulsagosan Osszeszoritja a hangnyildst. Ekkor a megszolalas pillanatdban egy csoppet
magas lesz a hang, de altaldban a kovetkezd par ms-ban mar helyredll a tiszta
intonacid, hiszen a hang fenntartasahoz mar kevesebb energia is elegendd. Ez a kezdeti
pontatlansdg gyakran csak a gyakorlott fiil szdmara érzékelhetd. Ha visszatekintiink a
fagott hangjanak spektogramjara, lathaté az a kezdeti ,,bizonytalan” szakasz, amig a
fagott hangja kiteljesedik. Ez azonban a hangszerre jellemzd sajatsag, errdl ismerjiik
fel, hogy fagotton jatszanak, igy teljes egészében soha nem kiiszobolhetd ki, legfoljebb

az emberi fiil szamara szinte hallhatatlanna teheto.
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3 A hangszin (mint a zenekari intonacio legfontosabb eleme)

Az American National Standard (1960) szerint a ,hangszin a hang azon
tulajdonsaga, amely alapjan két azonos magassagu és hangossagu hangot a hallgato
meg tud kiilonboztetni.” Véleményem szerint a hangszinhallas €s a hangszingazdag
jatékmod az, ami legjobban segiti a zenekari-, vagy kamarajatékost a tiszta
intonacioban. Ez a képességiink sokkal megbizhatobb, mint a hangmagassag
érzékelése, amit raadasul befolyasolhat mindenféle akusztikai hatas. ,, Az agy részére
kisebb feladatot jelent az elemzési tevékenységet is megkivano hangszinfolismerés,
mint a hangmagassag érzékelése” — irja Tarnoczy Tamas (T.T.:Z.A. 182. 0. 1982) —
Hangszinfelismerésiink fejléddésiinknek sokkal korabbi szakaszaban idegzddik be, mint
a hangmagassag-¢érzékelés. ,, Az agy megkiilonbozteti a cél érdekében lényegesnek itélt
informaciot a kevésbé lényegestol. - olvashatjuk ugyanott. Agyunk szamdra lényeges
informaci6 a hangszin. (,,4 klasszikus felfogas szerint, amely Helmholtz
munkassagahoz kotodik, a hangok hangszinét azok Fourier-spektruma (szinképe)
hatarozza meg.” — P.J..Z.A. 63. 0.) Ez az 0si, megbizhatobb érzékelési mod a
legfontosabb informaciokat tartalmazza. (gondoljunk csak bele; élet halal kérdése
lehetett az 6sidOkben a hangszin felismerése! Ellenséges allat, veszély okozta hangot
hallunk, vagy semleges zorejt. A kétfiilii hallds irdnyérzékelési mechanizmusa, a
hangszin a hangossag faziseltérés érzékelésével egyiitt 1étfontossdgl volt az emberiség
l1étének kezdetén. Egy-par milliard év kellett is a kifejlddéséhez az evolicid soran!)

Mit is tartalmaznak ezek az informacidk? ,, 4 hangszin nem is annyira az dsszetevok

7.

teljesitménystuiriiségi elosztasatol. (...) Az alaphang helyzete (mdarmint, hogy magas

vagy mély hang) és a felhangok elhelyezkedése alig befolydsolja a mindségi érzetet,

viszont a felhangok intenzitdselosztisanak abszolut helye donto jelentoségi.” —

idézhetjiik ismét Tarndczy Tamast. (T.T.:Z.A. 185. 0.) Tarnéczy szerint az ember
alapképességei kozé tartozik az elsd 6 részhang egyidejli meghallasa €s egymastol valo
megkiilonboztetése, s6t ezeket minden nap halljuk, belathatd, milyen nagy jelentdsége

van az intonacioban is a hangszin hallasanak.
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E. Schumann (1929) megallapitotta, hogy a hangszerek hangjaban az
alapfrekvenciatol fiiggetlen intenzivebb résztartomanyok taldalhatok, amelyek a
hangmagassdag modosulasa esetén sem valtoztatjak [ényegesen a helyiiket.
(formansok). Ezekrdl ismerjik fel milyen hangszer is jatszik. (A hangszer hangjanak
megszolaltatasa a berezges ideje, a hang 1ddbeli felépitése, az, ami megkiilonbozteti a
hangszerek hangjat egymastol. Az allandosult hangnal ezt mar-mar nehéz
megkiilonboztetni. Példaul a vadaszkiirt, a csello, a basszusklarinét hangja, ha a hang
elejét gepileg levagjak, szinte nem kiilonboztethetd meg egymastol.) Leginkabb ugy
érzékeltethetném, hogyan is segit a hangszinhallds, ha a tanitdsban annyiszor
megjelend zenei utasitast idézem: Meg kell probalni a hangot a masik hangszer
hangjaba ,belehelyezni”’, sem hangerében, sem pedig hangszinben nem szabad
,»kilognia” a megszolaltatott hangnak a masik jatékos hangjabol. Ez a modszer mar fél
siker a tiszta jatékhoz: a muzsikus az agyaval érzékelt teljesitménysiirliségi pontokat
egymashoz simitja, rendeli. Ehhez sziikséges, hogy a hangszer adottsagaihoz mérten a
sajat hangszinét is valtoztatni tudja, tudjon fényesen, tompan, telten, karcsiun stb.
jatszani, azaz a hang szinképét a felhangok teljesitménystirliségi pontjait kis mértékben
valtoztatni. Ha a hangszinek kiegészitik egymast, akkor a hangmagassag eltalalasa is
pontos (vagy pontosabb) lesz, ugyanakkor kevésbé fontos informacio 1évén, kevésbé
lesz az emberi fiil szdmdra hallhato a hangmagassag (vagy annak pontossaga —
pontatlansdga), mint a hangszin. Persze megvalaszolatlan még az a kérdés, hogy miért
nem olvad mindig 0ssze tobb kiilonb6zé hangszer hangja egyetlen hangszinezetté,
holott fizikailag biztos, hogy a hangkeveréket egyetlen hangszinkép jellemzi. A
természet jol elrendezte ezt, mert szOrnyl lenne és unalmas, ha az egész mindig egy

szinnel szdlna!

Itt kell visszautalnom a 3.3.1 pontra, mennyire fontos a hangszer épitésében,

hogy lehetdleg egységes hangszine legyen az egyes hangoknak a fagotton!

Sok gondot okoznak az intondcidoban a hangszint befolydsoldo fent emlitett
hallasakusztikai hatasok. Fiigg a hangmagassag érzékelése az intenzitastol, erésebb
hangokat jobban, s ugyanakkor magasabbnak hallunk. (14sd a fent idézett Mendelssohn

példat: a hangos - tutti - akkord utan az egyediil marado fagotthang, ha a jatékos erre
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nem szamit, és nem korrigal, alacsonynak fog hallatszani). Ha a teremben hangszint
megvaltoztatd boritas, fliggony van, akkor az egyes részhangtartomanyok kisziirédése,
elfedése szintén a hangmagassag érzékelésének megvaltozasahoz vezet, hiszen Plomp
¢s Terhardt (1982) kutatok méréseibdl kideriilt, hogy Osszetett hangok
hangmagassaganak érzékelésénél az 500-2000 Hz-es tartomanyba esé felhangok
intenzitdsa a fontos (P.J.:Z.A. 55. 0.). Ez a megallapitas zenei szempontbdl igen
lényeges! Fiillink, 1degrendszeriink szamara sokkal kellemesebb egy dus
felhangtartomannyal rendelkezd hang, ez eddig is koztudott volt minden muzsikus
szdmara. E kutatdsok nyomdn azonban vilagossd valt, hogy az érzékelésben, a
hangmagassag felismerésében is nagy jelentdségli a felhangdis hang! Intonécids
hibdkat a hang dédmpfelésével tompitdsaval, a rezgések csillapitdsdval, a hang
felhangtalanna tételével nem lehet kijavitani, legfeljebb rosszabbul érzékelhetove
tenni, s igy a problémat mas jatékosra haritani! A gyakorlé zenész szamara Plomp és
Terhardt eredményei vilagossa teszik, hogy a hangmagassag érzékelésében olyan
hangtartomanyok — a felhangok — is jelentdsen részt vesznek, amelyeket mint

hangszindsszetevoket érzékel a jatékos muzsikalas kdzben!

crer

crer

idézett kezd¢ ilitemeit). Adott a b6gd remélhetdleg tiszta kvintje. Ez a hangkdz, mivel a
kontra oktavba esik, surolja azt a hatart, amikor még képesek vagyunk két hangnak
érzékelni (a szubkontra oktdvban mar nem biztos!). Mivel igen mély hangok, fiiliink
szamara alig appercipialhatdé a magassaguk. Marad a hangszin: de ebben a fekvésben,
ha nem elég jo a nagybdgd hangképzése, a feladat, a fagott magas szinezetli £ hangjat
belesimitani, igen problematikussd valik. Terhardt és Fastl kisérlettel bizonyitotta a
300 Hz alatti hangokra, hogy a magasabb hangok a hozzajuk koézel 1évé mélyebb
hangok magassagat lefelé eltoljak (P.J.:Z.A. 54. 0.). igy a megszélalo E — FIS — G az
alatta hallhatd kontra oktavban 1évé hangokat még mélyebbé teszi. A
megprobaltatasoknak ezzel nincs vége: a vilagos E-t a fagottosnak sajat kicsit alacsony
Fisz -ével kell hangszinben Osszehozni, kiilonben a hangok magassdga sem fog

stimmelni. Mindezeket a feladatokat csak egységes €és j6 hangszinnel lehet megoldani.
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A piano esetleges — hibas — hangszinsziikiilése, vagy felhangtalansaga is az itt
emlitett okok miatt vezet intonacios ,katasztrofahoz”. Ha a fagottosnak szinte
nincsenek a piandja hangszinképében intenzitassiirlisodési pontok, mert nem is jatszik

intenziven, akkor jaj lesz a fels6 sz6lamoknak!

Ugyanakkor a fagottosnak meg kell tanulnia hangszinét a csell6 sz6lamba, vagy
akar egy cselloéba is ,,beledugni”, e nélkiil nem lehet sz&ép continuo szoélamot jatszani,
meg kell tanulnia a mélyebb fagott, vagy kiirt, harsona sz6lamokba belehelyezkedni —
az 0 2., vagy x-edik, részhangjaival taladlkozni. Ezek tulajdonképpen nem olyan nehéz

dolgok, ha a jatékos hallgatja a tobbi szélamot a sajatjat pedig ,.€rzi”. Az intonacio

igazi nehézségeit a fagottnal magasabban jatszd hangszerekkel vald egylittjaték jelenti.

Kodaly Zoltan: Galantai tancok (részlet)
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Ebben a kis zenei részletben jol lathatdo, hany megoldando feladatot kell
egyszerre megoldaniuk a jatékosoknak: adott a felsd regiszter ,,mumusa” a fis', a maga
sajat problémaival, hozza a felhangszegény kisfuvola, jokora tavolsagra, ahol az
oktavterpesztés mar jelentds (lasd késdbb), hallasunk az erdsebb hangokat jobban
ugyanakkor magasabbnak hallja és ez ebben az esetben a fagott, s mindehhez a forte
illetve a piano intonacidt befolydsold hatdsa! A muzsikus egyetlen lehetdsége, hogy
erds koncentracioval kimiivelt halldsa segitségével belehelyezi hangjat a zenei

szOvetbe, igy megkeresve, megtaldlva azt a vékony hajszalat, ahol a tokéletes

Osszeolvadas, a legszebb intonacio 1étrejohet.

3.1 A fizikai kornyezet segito vagy zavaro volta

Ehhez a témakorhdz tartoznak a terem hallds- €s hangzasviszonyaibdl adodéd
feladatok, illetve az {ilésrendbdl, vagy szolojatéknal az elhelyezkedésbdl eredd

problémak. Természetesen csak érintdlegesen foglalkozom a kérdéssel, ,,beliilrdl”, a



68

jatékos szemszOgébdl, hiszen a terem halldsviszonyainak vizsgalata az akusztikai

szakemberek feladata.

A hallasviszonyok nagyban hozzijarulnak az intonaciéhoz: ha a jatékosok nem
elég jol halljak egymast, jatékuk bizonytalanna, Ovatossa valik. Még
problematikusabb, ha a terem nem elég difftiz: a jatékos ugy érzi, mintha egyediil
jatszana, ezért a pszicholdgiai terhelése megnd. A fafivok hatasa nem lesz egységes,
mert egyes hangszerek kozvetlen hangjukkal hatnak, mig a fagott elsdsorban a
visszaverddések utjan erésodik fel. Hasonlo a helyzet szabadtéri jatékkor is. Mindkét
esetben a fokozott hangszinfigyelem ¢€s az Onmagunkba vetett hit erdsitése a

célravezetd megoldas.

Sok gondot okoz a tul szaraz akusztika. Ilyen helyen a fagottszélam, a basszus
nem eléggé hallhatdé. Minden zorej feler6sodni tlinik, a megszo6lalé hang keménynek,
csunya hangzasunak hallatszik. Gyakran a visszaverddd feliiletek hianya okozza a
problémat: ,,a basszushangok terjedésében nagy jelentdsége van a felsd és oldalsé
visszaverddéseknek, mert a mély hangok nem iranyitottak, tehat rossz irdnyokban
hatastalanul elvesznek.” (T.T.:Z.A. 411. o. 1982) A hangstadiok siiket szobai a
legeklatansabb példak erre. De milyen rossz érzés ott jatszani, szinte nem ugyanaz a
darab szolal meg, hiszen a jatékosok a megvaltozott akusztikai koriilmények miatt
masképpen is jatszanak! Az ellenkezdje is gyakori: a nagy utdnzengési ideji,
visszhangos templomok. A hosszi utdnzengésli helyeken mindig sok a basszus, az
allando pianissimo6zastol kimeriil a jatékos szdjizma, tlir6képessége, s altalaban

szoritani kezd, magas lesz az intonécioja.

Az eldbbieknél azonban sokkal tobbszor bosszusdgot okoznak az iilésrend
valtoztatdsai. A jatékos a proban elhelyezi szélamat mind intonaciéban, mind
ritmikailag, zeneileg a koriilotte hallhat6 zenei szovetbe. Azt, hogy a jatékos mit hall
¢s ehhez kapja a karmester instrukcioit is, ami a legfontosabb, mert 6 donti el az egyes
szolamok aranyat, az esetleges intonacids pontatlansagokat javitja. Ha a

hangversenyen ettdl jelentésen eltér az iilésrend, az olyan érzés a jatékos szdmara,
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,mintha egy masik darabot jatszandnak”. Ilyenkor a jatékosnak emlékképeibdl eld kell
keresnie azokat az érzeteket, amelyeket a proban elraktarozott, an¢lkiil hogy ezeknek
az emlékképeknek az eldjottét segitené az, amit hall. Ime egy egyszerti példa: Dvorak
IX. un. Ujvilag szimfonidjanak 2. tétele: A tétel inditasakor megszolalo akkordsor a
rézfavosokkal semmilyen problémat nem okoz, ha a préban a harsona és a kiirt a
fagott kdzelében helyezkedik el (egyébként nem helyesen). Ha a hangversenyteremben
a masik oldalra, a fagottal atellenben helyezik el dket, ennek — az amugy egyaltalan
nem problematikus kezdésnek — a fizikai tavolsag bizonyos nekézséget ad. Sokkal
nehezebben jon 1étre a két hangszin keveredése, eldtérbe keriil a duplanad pregnans
inditasa a harsona puha kezdéséhez képest, valojdban sokkal halkabban ¢s puhdbban

kell jatszani ebben az esetben, mintha szorosan kozel iilne a két hangszer.

ore

Dvorak IX. tin. Ujvilag szimféniaja 2. tételének elsé iitemei
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A sokat vitatott iiltetésrend is nagyon nehezitheti az intonéciot. Természetes,
hogy a hozzank legkozelebb iiloket halljuk a legjobban. Az atlagos zenekari iilésrend
igyekszik is az egylittjatsz6 fafuvosokat egy csoportba iiltetni. Ha azonban a
rézfivosok vagy iitdhangszeresek ugyanazon a dobogon iilnek a faftivosokkal, igen
meg tudjak neheziteni a halldsviszonyokat: egy hangos rézallas utan szinte ,,léglires”
tér keletkezik a fiil szdmara, par ms-ig nem is hall a jatékos. Hasonl6 a hatas, mint az
optikdban, ha az erds fény elvakitja az embert. Ugyanakkor a kdzéperds részeknél is
meggatoljak, hogy a tobbi vonods szolamot hallja a fagottos, igy szinte csak részeit

lehet kovetni a darabnak.

A nagy tavolsadg — ha a zenekar tal mélyen il — az iddbeli késéssel kell szamolni.
M¢ély hangszer 1évén amugy is hosszabb 1d6 sziikséges a berezgetéséhez, €s a hangszer
hangja sem olyan intenziv, mint a tobbié, s hozzdadédik mindehhez még a tavolsag
okozta késés (ami a hallas szdmadra tavolsdg — honnan verddik vissza a jatékoshoz a
hang): szinte olyan érzéssel kell fagottozni, mintha 4llandoan a zenekar elé akarna a

jatékos jatszani.

Le kell azonban szdgezni, hogy mindenki szaméara idedlis iilésrend nincs, jobb
esetben a karmester, rosszabb esetben a terem miiszaki felszereltsége, vagy a
berendezés konnyitése hatdrozza meg az iilésrendet. Sajnos a dontéseknél a basszus

érdekeit szinte mindenki figyelmen kiviil hagyja.

Egy jo akusztikaji terem ugyanakkor szarnyakat ad a jatékosnak. Persze a dolog
relativ. Taldn helyesebb igy fogalmazni: a jatékos szamara az olyan terem az idedlis,
ahol a jatékosok jol halljak egymast, ugyanakkor sajat hangjuk visszaverddéseibdl
»erzik a teret”, és a hangok megfelelden Osszeolvadnak, ott mind az intonacid, mind az

Osszjaték, és a jaték orome is sokszorosara ndvekszik.

3.2 A zenei kornyezet hatdsa az intondciora

Elérkeztiink az intonécio targyaldsdban ahhoz a részhez, ami a jatékosokat talan

leginkabb izgatja. Az intonacid kérdésében ez a témakor az, amelyik nem technikai,
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fizikai indittatdsu, hanem a zene intellektualis atélésébdl fakad, ugyanakkor feltételezi,
a hangszertechnika teljes birtoklasat is. Tudatos és 0sztonds érzékelés, jatékmod

egyarant jellemzi.

Az egyik meghatarozo tényezé a harmonia. A harmonikus hallasképesség az
oktavérzeten alapul. Le kell azonban szogezni, hogy harmoniai érzékiink csak részben
fizikai, biofizikai eredetli, nagyobb részt tanult folyamat. A tonalis harmoniavilagot
tobben probaltak erdszakoltan csak az akusztikai torvényekre visszavezetni, annak
ellenére, hogy a tonalitds akusztikai alapokbdl kiindulo, de egyértelmiien torténelmi
fejlodes eredménye, habar az oktav és a kvint, mint kellemes hangkoz, altalanos az
emldsallatok vildgaban is, amit halldsszerveik szdrsejtkisérletei is igazoltak. (Pap

Janos: Hang ember hang 4., 5. fejezet nyoméan 2002)

A dolog fizikai részéhez tartozik az akkordok felépitése. Ha egy akkordot
megfeleld aranyokkal épitenek fel, akkor majdnem biztos, hogy az intonacio is a
helyére fog keriilni. A helyes egyensuly egy klasszikus értelemben vett akkordban
pedig a felhangrendszerbdl kovetkezik. A legfontosabb az alaphang, majd az oktav, a
kvint. Nemcsak hangerében, hanem a hang intenzitisaban is ezt a sorrendet kell
kovesse a jatékos, kiillonben akkor is hamisnak érzékeljiik az akkordot, ha egyébként
valamilyen mértékegységgel mérve (Hz) megfeleld értéket mutat. A zenei szovet
azonban megkivanja, hogy ezeket, jaték kozben a jatékos villamgyorsan észrevegye,
vagy Osztondsen megérezze, hiszen nem mindig alul van az alaphang. Az akkord
akkor lesz tiszta, ha a jatékosok a felhangrendszer szerinti tiszta hangkozoket
eltalaljak, azaz, ahogy mar sz6 volt rola a jatékosok egymads hangjaiba ,,beletaldlnak,
belesimulnak”. A hangszinjatékhoz tartozik ez is: megoldani, hogy mindegyik
akkordhang megfeleld hangossaggal, hangszinnel és intenzitdssal szdlaljon meg.
Legpontosabban az oktdvot kell eltaldlni. Hiszen ennél a hangkéznél méar a
gyakorlatlan fiil is 1-2 cent kiilonbséget érzékel, lebegésnek hall. Csak a teljesen tiszta
1:2 aranyu hangkoz lebegésmentes, elvileg. (Erre még késdbb visszatérek) Kevésbé
kényes a kvint, intondcidban a legtobb ,,pongyolasagot™ a terc engedi meg, am ezt az
akkordhangot kell a leghalkabbra jatszani, ennek ez adja a nehézségét. A szeptim,

szekund hangko6zok teljesen tisztdra nem allithatok be, de funkcids vonzasiranyuk
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meghatarozza intonacids helyiiket. Begyakorlasuk, érzékelésiik hosszu és alapos
gyakorlatot igényel. (A lebegésmentes hangkozt tokéletesen megtapasztalhatjuk, ha
két orgonasip koziil az egyiknek a hangolasat valtoztatjuk. Ekkor ugyanis a jatékos —
mint személy — ki van iktatva, a hang pedig rezzenésteleniil, elhalas nélkiil sz6l addig,
amig csak kivanjuk, hiszen az orgona egy ,,gép”.) Zenekarban, kamaraegyiittesben
magatol értetddden ezeket a tiszta hangkozoket kell alkalmaznunk. Ezek a
természetesen tiszta hangk6zok azonban nem egyeznek a zenetanitasunkban annyit
hasznalt zongora temperalt hangkozeivel, sem a ma olyan divatos hangologép
temperalt, matematikailag kiszamitott hangkozeivel, hiszen a temperalas lényege,
hogy a hangk6zok minden hangnemben azonos értékliek maradjanak. A temperalas
folaldozta az addig megszokott legszebb, legdsszeolvaddbb hangzisokat, de tigyelt
arra, hogy az eltéréseket ne feszitse tl a hallas altal eltlirt hatdrokon. A természet, igy
a hallés is, nem taldlja szépnek, keriili a tokéletes szimmetridt, vagy egyenletességet,
mindig az egyenetlenséget részesiti eldnyben. Gondoljunk csak a zenei el6adas
1d6beliségében tapasztalhatd inegal jatekmodra. Itt kell azonban visszautalnom a 2./6.
részben mar taglalt problémara, hogy a karmesterek, akiknek hivatalbdl a kiilsé
segitség szerepét kellene betdlteni, az esetek nagy szdzalékdban, nem tudjdk az
akusztikus ill. temperalt hangkozoket megkiilonbdztetni, mivel tanulmanyaik alatt
legfOképp a zongora volt a segitségiik. Nem elég azonban a zeneelméleti tudas
kifejlesztése: zongoran mindig egy cseppet tisztitalan az eléadds. A tiszta intonéacid
megtapasztalasdhoz hangszeres kamaraegylittes vagy korus mult sziikséges. Vannak
azonban kisérletek olyan szamitogépes hallasfejlesztd programok kidolgozésara,
amelyek kifejezetten a dallami természetes hangk6zok és a harmonikus hallas allandé
ellentététnek felismerését szolgaljak, am a dolog gépi volta hasonldva teszi ezeket a
programokat a szamitogépes jatékokhoz: a jatékos megtanulja, hogyan kell ,,ugornia”
a virtudlis vildgban, mikdzben maganak akar még laba sincs. (INTONAT nevii hardver
melyet kifejezetten Doris Geller Praktische Intonationslehre fiir Intsrumentalisten und
Sanger cimi - egyébként a maga nemében egyediilalld és rendkiviil atgondolt -
programja szamara fejlesztettek ki. — Zenekar cimii lap VII. évf. 1. szdm Budapest) A
zene, az intondcid gyakorlati megtapasztaldsa a zenei tanulményokban semmiképpen

nem keriilhetd ki. Példaul egy jo fiili hegediis naponta ,,végigjarja” a dallam és
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harmonia torténelmi fejlédésének utjat: tiszta, lebegésmentesre behangolt hurok esetén
tulajdonképpen nem lehetne az egyik hur skalarendszerébdl zokkendmentesen a
masikéba attérni, de a jatékos ezt a kis kiilonbséget automatikusan kijavitja,
kiegyenliti. Ugyanilyen kiegyenlitéseket végeznek a favosok az atfuvassal
megszolaltatott hangjaik esetében, illetve a pontatlanul fart hanglyuksorok

hamissaganal is.

A harmonikus hallds tanult része tulajdonképpen a temperaldshoz vezethetd
vissza. ,,Az egyenletes lebegésii temperdlas ,,feltalalasa”™ forradalmi jelentoségii volt
és ma is az.”’ — irja Kardos Pal. (Karvezetés I11.106. 0.) Valoban az eurdpai zene
bonyolult tobbszolamusaga, csak a temperdlds Uj tavlatainak segitségével
keletkezhetett. A temperalas (= egyenletes lebegés) hallasunk nagyfoku ,,pontatlansag-

tlirésének™ koszonhetéen a harmoénidk vonzdsiranyat tette, hisz tehette, a zene egyik

sarkalatos tulajdonsagéva. (Képesek vagyunk még ugyanannak a hangnak érzékelni az
akar 5-15 cent hangkozli hangokat is) A temperalas a kvintkor két iranyat, a
szubdominans és domindns oldalt tette a zene két f6 polusdvd, megteremtette az
enharmonia lehetdségét. ,,Le kell azonban szégezni, hogy a természetben enharmonia
nincs. A tiszta kvintsor hangkoz vetiiletei a tonalitas szempontjabol elvont reldaciokat
adnak, amelyeknek csak ardanylag kis része szerepel az élo zenében. Ezzel szemben a
hangnemek egymas kozotti realis viszonyait tiikrozik....Minden hang az adott zene
benso osszefiiggesei altal meghatarozott finom drnyalatokban, a zenébdl fakado
magassdgbeli variansaiban él.”” — irja Kardos Pal (u.0.106 — 108. o0.). Ez a harmonikus
gondolkodas, a kialakult harmonikus viszonyok — az akkordok fizikai tisztasagra
torekvése, a zenemlivek enharmoénikus rendszere, a dallamok természetes tisztasagra
torekvése (ami tulajdonképpen teljes egyenetlenség) — alakitotta ki azt a ,,kdoszt” ami
a zene nagyszerl variabilitdsat adja, ugyanakkor allando kontrollt, és dontést kovetel

az eldadotol.

Igazabol a klasszikus stilus bezartaig kiilondsebb problémat nem jelentett a

srer

hangnemii alaptonalitdsdban gondolkodott, a szerint Iépte a hangkozoket. Nem

lényeges ugyanis milyen hangnemben van a darab, tulajdonképpen minden dur vagy
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moll logikai alaprendszere ugyanaz. A régebbi korok modulacidi egyszeriiségiik
ellenére annyira dramaiak, hogy a jatékost szinte magukkal ragadjak, atzokkentik a
masik hangnem tonalitdsaba, ahol Ujra ugyanazok a hangkozrelaciok érvényesiilnek,
mint az elébbi hangnemben. Tulajdonképpen ennél a dramai pontnal kellett igazabol
vigyazni az intonaciora. Az évszazadok alatt kialakult rend szerint végiil is kb. a XX.

szézad elejéig mar csak kétfajta hangnemtipust hasznalunk: a dart és a mollt.

Mégis ravilagitanék miért olyan fontos a hangzatokban vald gondolkodas
kifejlesztése. Ha igaznak vesszilk azt a sokat hangoztatott elvet, miszerint a
vezetOhangot j6 magasra, a temperaltnal joval magasabbra, (C dar esetében) egészen a
C-hez kozel kell intonalni, akkor mit tehetiink az V. fokon létrejové G dur
harmashangzat tercével, amit a temperalthoz viszont joval mélyebbre kell intondlni,
ahhoz, hogy a fiil szdmara kellemes Osszeolvadas 1étrejojjon? A valasz egyértelmdi.
Am ha a probléma ujra és tjra elSkeriil, akkor mégis kell legyen a megszokason kiviil
valami, ami az intonaciot ebbe az iranyba viszi, és ez a dallam. ,,Parhuzamosan kétféle
hangmagassagerzetiink mitkodik: egy melodikus, és egy harmonikus. A ketto koziil a
melodikus jelenti az ,,igazi” hangmagassdagot. Ugyanis az egyszerre megszolaltatott
hangok olyan pszichofizikai folyamatokat is meginditanak (harmoniaérzet) amelyeknek

’

nincs koziik a hangmagassag érzetéhez.” — allapitja meg Tarndéczy Tamés (T.T.:Z.A.
155. o0.). Viszont a harmoéniaérzet gyakorlati zenész szdmara beletartozik az

intonacioba.

De milyen intonaciét kovetel a dallam? Az egyszolamu dallamot mindenképpen

a természetes felhangrendszerbdl kovetkezd egyenetlen, — de igy tiszta és tokéletes —
hangkozlépések szerint kell intonalni! A természetesen tiszta, azaz variabilis,
dallamfordulatokat kovetd intonaciot csak sok-sok énekléssel lehet igazdn megérezni,
megérteni. (Habar ez az 6si érzékelés egyre tavolabb all a felndvekvd generaciotol,
hiszen az éneklés, pldne a csoportos éneklés egyre ritkdbb mai zajszennyezett
vildgunkban.) A felhangrendszerbdl kovetkezd egyenetlen intonacid részletes
magyarazatat Kardos Pal Karvezetés III. Az intonaciéo cimli konyve minden igényt

kielégitden tartalmazza. A temperalas szdmadatainak értelmezése, illetve magyarazata
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nem tartozik a gyakorlati intonacids kérdések korébe, nem témaja e dolgozatnak,

hiszen a jatékos nem gép, nem betaplalt szamokkal, hanem érzetekkel dolgozik.

De mi a helyzet a zenekari dallamokkal? Ha a jatékos jol képzett, tehetséges
muzsikus, automatikusan a természetes, felhangrendszer szerinti hangkozlépésekbdl
fogja jatszand6d dallamat felépiteni. Ilyenkor a dallamot kell kovetni a tobbi

szolamnak.
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Megint més a helyzet, ha skéalaszeri részt jatszik a felsé dallamszerti szolam.

Akkor biztosan az oktav egyenletes felosztasa szerinti intonacié fog elétérbe keriilni.

W. A. Mozart: Cosi fan Tutte, 1. felvonas Finale 16. jelenet Allegro
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Ha a temperalast a végletekig betartja a jatékos, akkor ez ,,menthetetleniil a zene
igazi, ¢l0 viszonyainak elsziirkiiléséhez, elélettelenedéséhez vezet... A tisztasag
problémdja csak az ¢l6, igazodd folyamatosan igazitd intonalasban oldhatdé meg, a
zen¢hez vald viszonyunkat gyokerében érintdé rendeltetése van. A tisztasag ilyen
értelemben nem pedantéria, hanem megujhodas... Minél bonyolultabb a zenei szovet,
minél tobb nehezen feloldhatd ellentmondést tartalmaz, annal inkabb igényli a
muzsikus halldsdnak kifinomultsagat, érzékenységét, hiszen az intonalds itt mar csak
az alig észrevehetd, aprd igazitdsokon keresztiil valosithatdé meg, azok Osszessége, s
mint ilyen — végsd fokon — rogzithetetlen.” — irja Kardos Pal (u.o. 166. oldal), melyet e

sorok irdja is teljességgel magaénak érez, s mindenki szamara kovetendonek ajanl.

A dallamok ¢és hangzatmenetek kombinaciojabol kovetkezik még egy fentebb
mar érintett érdekes probléma. Mi torténik a belsd szolamokkal? Igen gyakori ugyanis,
hogy hangzatlancok esetében a belsd szélamokat jatszokat illetik azzal a kritikéval,

hogy hamisan jatszanak. A kérdés pedig viszonylag egyszerii: aki az akkordsor
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kozépsd szoélamait jatssza, elsdé olvasasra biztosan ,dallamnak™ érzékeli sajat
jatszanivalojat. Néhany ismétlés utan azonban mar biztosan érzékeli a harménidban
betoltott szerepét, €s a szerint fogja a szélaméanak hangkdzeit a harmoénidhoz hol
tagabbra, hol sziikebbre intondlni, ahogy a zenei szovet megkivanja. Bizony, ha egy
tisztan megszolalo zenekar vagy korus bels6 szolamait kiemelnénk, és egyediil csak
azt hallanank a tobbi nélkiil, érdekes megallapitdsokat tehetnénk: a sz6lam 6nmagéban
biztosan hamis hatast tenne. Ezért fontos a probakon a folyamatos jaték is. Az allando
apromunka megakadalyozza a bels6é szolamoknak, hogy a zenei szovetben betdltott
helyiiket érzékelni, megjegyezni, majd a koncerten reprodukdlni tudjak. Adodik
azonban olyan eset is, amikor a dallamot jatszoknak kell a basszus segitségére sietnie.
A mindannyiunk altal ismert Liszt remekmiivek egymésra halmozott tercrokon
modulacidi végighaladnak a kvintkoron. Ha a jatékosok akusztikusan tisztara jatsszak
ezeket a 1épéseket, akkor a modulécié lanc végére pontosan 23,4 centtel (pont a
temperalasndl egyenletesen szétosztott kiilonbséggel, az uwgynevezett pytagorasi
kommaval) keriilnek a hangzatlanc iranyatdl fiiggben mélyebbre vagy magasabbra,
mint a kiindul6 hangnem. Ezt azonban mar egy masik hangnak érezziik! Ilyenkor egy
€16 zenekarnak is utanoznia kell a temperalt zongora hangkdzlépéseit. Ez is egyik oka
annak, hogy a Liszt opusok olyan sok helyen tisztdtalannak hallatszanak eléadaskor. A

mai ember fiile még mindig akusztikus tisztasagot kovetel meg a zenekartol.

»Minden hangrendszerben talalhat6 hangolasi tokéletlenség. (...) A hallgato azt a
zenel rendszert preferalja, amelyet megszokott.” — idézhetem wjra Pap Janost (P.J.:Z.A.

77. 0.).

Itt kell szélnunk még hallasunk egy kiilonleges tulajdonsagarol, az
oktavterpesztésrol is. Szinte a ,,legbosszantobb” hallési tulajdonsdgunk: ha két hangot
nem kiilon-kiilon, hanem egyszerre hallunk, ugy érzékeljiik, valtozik az érzékelt
hangmagassaga is. ,,Abban a tartomanyban, ahol a melodikus és a harmonikus
érzékelés egyiitt fut, tehat 1000 Hz alatt, azt varjuk, hogy az f, és a 2f;, frekvenciaji
hang egymdasutdn ¢és egyszerre megszolaltatva is pontos oktavérzetet (teljes
Osszeolvadast) okozzon, €s a hallott hangmagassag ne valtozzék. A valdésag mégis az,

hogy a hangok egyszerre megszoélaltatva csak akkor teljesitik ezt a varakozast, ha a
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frekvencidkat kissé 0sszébb hangoljuk. A jelenség neve oktavterpeszkedés.” — idézem
Tarndczy Tamast (T.T.:Z.A. 177. 0.). A jelenség lehetséges okai kozott megtalalhatjuk
az oktav okozta hangossagnovekedést, azt, hogy a vizsgalt hangndl magasabb
jarulékos hangok lefelé, mig az alacsonyabbak felfelé toljak el a magassagot, mégis
»hagyon valoszinli, hogy az érzékelésnek ez a részlete a legmagasabb agyi szinten
folyik le.” A gyakorlati zenészt inkdbb csak a végkdvetkeztetés érinti: a fizikailag
pontos 1:2 frekvencia arany( oktdv egyszerre megszolaltatva az agynak kissé
sz¢élesnek tlinik. Ugyanez a helyzet mas hangk6zoknél is, csak a terpeszkedés mértéke
nem ilyen nagy. Megdobbentd az a szdmadat melyet E. Terhardt adott kozre 1971-ben:
az oktav jatékanal a terpeszkedés aranya akar 4% is lehet, tehat ennyivel kell
szlikebbre intondlni egy oktdvot ahhoz, hogy a teljes 0sszeolvadads megtorténjen. (7.
Nemzetkozi Akusztikai Kongresszus Budapest) ”"Ugyanakkor az egymasutan hallott
hangok esetében mar nem ehhez a sémahoz igazodunk, hanem a valdsagos érzékelt
hangmagassagok (mel) dontik el a hangk6zok értékét (ami persze szintén nem azonos
a frekvenciaaranyokkal kifejezett fizikai hangkozadattal). Igy keletkezik a kiilon
harmonikus és kiilon melodikus hallasérzékelés.” — vazolja ezt a kérdést Tarnoczy
Tamas (T.T.:Z.A. 179. 0.). A jatékos szamara levonhat6 tanulsag éppen az ellenkezdje
annak, mint amit zenei tanulmanyai alatt annyit hangoztattak szdmara (tudniillik, hogy
sz¢&p tag oktavokat jatsszon, ez csak egyszdlamban, vagy 6nallo dallam jatszésakor

lehet igaz!)

Végezetiil annyit kell elmondani a zenei kdrnyezet hatasarol, hogy a szempontok,
lehetdségek és megoldasok szama szinte végtelen. Bele kell torédni, hogy nincs

abszolut recept a tiszta intondcidhoz, csak a zenei aldzat és alkalmazkodds, és megint

csak alkalmazkodas. Egyik szempontot sem emelhetjiik ki a mésik rovasara. A dontést
mindig a pillanatnyi helyzet vezérli, a dontésben részt vesznek az e szakaszban
felsorolt hatdsok, de itt kell visszautalnom a dolgozat elején a 2. vazlatpontban
korvonalazott személyiségbeli és pszichologiai szempontokra is. A dontést mindig a
jatékos hozza! Ezért fontos, hogy minél tobb ismeret, szempont, Otlet befolyasolja
gondolkodasat — akar tudatosan, akdr reflexszeriien, szinte 6sztondsen — varidbilissa

téve otleteit, elmélyitve kreativitasat.
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3.3 Egyiittjaték mas hangszerekkel

Az egylittjaték mas hangszerekkel a hangolassal kezdddik. Mindjart itt adodik
az elsd probléma: a hangolashoz teljes csendre volna sziikség. A zaj gondot okoz a
hangolasnal, ,,a magasabb hangfekvésii zaj a mélyebb jelet tovabb mélyiti, a mélyebb
zaj pedig magasitjia” (P.J.Z.A. 54. 0).. Sokat art a ma oly divatos hangologép is a
hangolasnak. Az automatikus hangfelismerésre allitott hangologép, a megszolalé hang
komponenseibdl a szamara legjobban ,,hallhatot” méri. gy az alaphanghianyos fagott
esetén sokszor az erds felhangokat. Hallasfiziologia szerint viszont az erds 2. és 3.
felhangot tartalmazd hangot magasnak halljuk. Sokat arthat az is, ha a jatékosok a
szemiikkel keresik meg a hangoldgépen, hogy milyen a hangoldsuk. Ez individualista
nézdpont: ,.én jO vagyok”. A gyakorlatban azonban az egymas hangjaiba valo
kolcsonds beletalalas a legfontosabb. Ezt az érzetkombindcidt kellene mar a
hangoldsnal megkeresni, ezért sokkal hatasosabb, ha egy tartott hangba kell belefujni,
hiszen ha kiilon-kiilon jatszanak az egyes hangszerek, a hangmagassdg mérésénél
egészen mas eredmény fog sziiletni. Tehat legyen a hangolas inkabb egy bizonyos
tonalitas megérzése, hiszen a jaték folyaman objektiv, egyediil igaz megoldés nincs, az
intonaci6é folyamatos valtozas — ezért nem hasznal a fuvdésoknak a proba kozbeni
yjrahangolas, mert ugyis a ,,levegében” 1év6, a proba folyaman kialakult tonalitas,

illetve intonacidérzet fog a proba tovabbi részében is folytatddni.

Az egylttjaték problémadit ugyanigy, ahogy az intonéacioét is, szinte
végtelenségig lehetne példakkal alatdmasztani. Itt csak néhany gyakrabban eléfordulo
kérdést érintenék. Természetesen a fafuvosokkal kezdem, mert a fagott mégis csak

veliik jatszik a legtobbet.

Fafavosok

A fafuvosok koziil a legproblematikusabb a fuvola. A f6 hibaforrast a fuvola
masfajta hangkeltése okozza, aminek koszonhetéen a dinamikai valtozasokra
masképpen reagal, mint azok a hangszerek, melyek rezgd nyelvvel szolaltathatok meg.
Ha a fuvolds egyre hangosabban jatszik a hang magassaga egy picit emelkedik, a

fagottnal kezdetben emelkedés majd esés hallhatd. A jatékosokat leginkabb
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megprobald feladat mégis inkédbb a piano tartomany. A fuvola gyakran alacsony, a
fagott pedig kicsit talan magas is lehet, ha a karmester kivansagara a halksagot a
hallhatatlansaggal kell felcserélni. Ezek a problémak azonban technikai eredetliek,

mindkét hangszer esetében korrigalhatok.

A fuvola dinamikai tartomanya elég sziik: 15-20 dB. Lagy hangjaval sokkal
hizelkedébben tud jatszani, mint a fagott, kozelr6l sokkal halkabb hatast ér el.
Gyakran, még a gyakorlott karmestereket is megtévesztve: a fuvola ugyanis tdvolrdl, a
koncertterembdl sokkal jobban hallatszik, (hangjait direkt sugarozza), a fagott viszont
kozelrdl tlinik néha tul intenzivnek, tavolrol pedig szinte alig appercipialhato (hangjait

visszaverddésekbdl jobban sugarozza).

Ha a fuvola fagottal jatszik egyiitt, zavar6 lehet, hogy mig a fuvolara az erds
alaphang jellemz0, addig a fagott alaphangjait gyengén sugarozza. Ez az 6sszeolvadast

nagyon megneheziti.

A hangmagassag-eltolddas, melyrél mar az oktavterpesztés esetén emlitést
tettem, nem tul jelentds, de esetenként kellemetlenné valhato jelenség. A mély hangt
»zavarohang” — a fagott hangja — a magasabbnal akar egynegyed hang eltolodast
hozhat létre. Kiilondsen a felhangokban szegény fuvola érzékeny erre a jelenségre. A

zenekarban ez szerencsére ellensulyozhat6.

Gondot okoz a fuvola oktavszétfeszitd intonacioja is. ,, Az enyhén bé oktavok a
hangszer alapjellegéhez hozzatartoznak. Ekkor kapjak az eléadok az altaluk
legszebbnek, legnagyobb dinamikadjunak itélt hangot.” - deriil ki Coltman (1975) neves
fuvolaakusztikus kisérleteibdl. Igy jon 1étre, hogy a mély regiszterben alacsony a
fagotthoz képest, a magasban pedig magas. Ugyanigy a fagott mély fekvése magasnak

tlinik a fuvoldhoz, és magas fekvése alacsonynak.

A berezgési 1d0 kiilonbségébdl keletkezik a megszolald hang elejének hibaja. A
fuvola berezgési ideje lassu, ezért gyakran eléfordul, hogy a fuvolds a megszolalo
hang érzéki puhasagara torekedve cseppet alulrél inditja a hangot. A fagottos ennek

ellenkezdjét teszi, ha — megkiizdve a hangszer gyors berezgési idejével és pregnans
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hanginditasaval — puha hanginditast akar: esetenként az ajakfeszités til nagyra sikertil,
s a hang egy cseppet feliilr6l indul. A megszélaldé hang az elsé par ms-ban

tisztatalanna valik.

Sok problémat jelent a helyes aranyok beallitdsa. Oktavmenetnél akkor halljuk
tisztdnak a zenei részt, ha az oktav alsé hangja az intenzivebb, nem biztos, hogy
hangosabb. De mindenképpen intenzivebb. Ezt az aranyt a fuvola — fagott kettdsénél

pszichologiai okokbdl elég nehéz beallitani.

A f6 hibaforras tehat a fuvola viszonylagos felhangtalansigdban keresendo.
Igazabol nehéz helyzetben van a fuvolas, mert a legszebb 0sszeolvadas ugy érhetd el,
ha a felhangokban gazdagabb hangszer hangjaban a felhangokban szegényebb keres
talalkozasi pontokat. A fagottnak pedig hangjanak kimiivelésével €s hajlékonysagaval

kell a fuvolast segitenie a kozos cél érdekében.

Hasonlé hangképzése miatt, azt gondolhatnank, hogy az oboaval valo egylittjaték
a legkonnyebb. Az intonacidés hibdk akkor a leggyakoribbak, ha az oboista
hangképzése a nagyon vilagos, vékony ,,pi” hangzo irdnyaba mutat. Az oboa hangja
athatd, felhangduas, mindenképpen jol hallatszik. A hang vékonyitasakor ugyanugy jol
hallhat6, viszont sokkal nehezebb beletaldlni a hangjaba, mivel minden vastagnak

tunik mellette.

Abbdl is kellemetlenség adddhat, ha a fagott vilagos mélyfekvése az oboa kissé

alacsonysag felé hajlo tomor sotét alsé regiszterével talalkozik.

A hanginditdsok, intonacidés zavarok hasonldak, mint a fagottndl, igy az

Osszjatékban semmi rendkiviili tényezd nincs.

A faftvosok kirdlyndje, a klarinét, a XX. szazad legtobbet tudd faftvos
hangszere. A legkevesebb intonaciods hiba a klarinét fagott 6sszjatékanal fordul eld. Az
oka valdszinlileg abban keresendd, hogy a fagott a paros, mig a klarinét mély
fekvésben a paratlan felhangjait sugarozza erdsebben. Az igazi szerzok tudtdk ezt. A

két hangszer jol, szépen ¢€s kiegyenlitetten szol egyiitt.
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A klarinét legmélyebb fekvése kicsit alacsony, bugo jellegii. Ugyanakkor a fagott
mély regisztere egy kicsit magasabb, nazalis. Ez az egyetlen teriilet, ahol a két
hangszernek a jatéktechnikai hidnyossagokat leszamitva problémaja lehet az
intonacidval. A klarinét hanginduldsa, hanginditidsa szinte hallhatatlan lehet, ez igen
megprobalja a fagottost, mert a fagott koppano hanginditisat csak nagy nehézségek

aran lehet eltiintetni, de képzett zenésznek ez nem lehet probléma.

A klarinét dinamikai tartomanya messze szélesebb, mint barmely mas fivosé, a
vonosok pianissimdjaval vetekszik, ugyanakkor — kiilonosen a magas fekvésben atiitd
erejii 1s tud lenni. Ez 06sztonzdleg hat a mellette 1il6 fagottosra, akinek dinamikai
tartomanya atlagos, vagy annal sziikebb. Ugyanakkor ez hibaforrdssd is valhat:
,Leginkdabb akkor fordul elé a [f hangmagassagesése fagottndl, ha a jatékos a
hangszer, és sajat képességeit szinte meghaladoan hangos hangot kivan jatszani”
(P.J.:H.A. 191. o.). Ugyanez igaz forditva is: leginkdbb akkor fordul el6 a pp
hangmagassagemelkedése fagottnal, ha a jatékos a hangszer €s sajat képességeit szinte

meghaladdan halk hangot kivén jatszani.

Sokszor zavar6 a fagottosnak, ha a két klarinét egyiittjatékanal — a hangszer
jellegébdl adoddan — gyakran jelentkezd kiilonbségi hangot hallja. A kiilonbségi
hangok a harmoniasorba nem fo6ltétleniil illenek bele, a fagott altal jatszott mélyebb
hanggal gyakran lebegéseket okoznak, s a jatékosok nem is értik igazan, miért lebeg az

akkord.

A rézfuvosok

A rézfuvosok koziil a kiirtét emelném ki. A két hangszer hangszinkeveredése
nagyon j6, ez megkOnnyiti a tiszta egylttjatékot. A kiirt felhanggazdagsaga
egyediilallé a hangszerek kozott, ezért mindig talalhaté olyan hangvétel, amivel a két
hangszer egylittes megszolalasakor a teljes Osszeolvadas létrejohet. Kitlinden
kiegésziti egymast a fagott pregnansabb hanginditdsa — amely segiti a kiirtot — a kiirt
felhanggazdagséasaval, — ami segiti a fagott alaphangszegény, sokszor nem elég dus
hangzéasat. Az intonacios problémakat a kiirt mély fekvésének rendkiviili puhasaga

okozhatja, valamint az, hogy ez a fekvés a kiirtnél gyakran alacsony. A kiirt
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dinamikija nagyon széles, ennek kompenzacidja a fagottost néha tulzott hangerd

képzésére 6sztonzi, ami szintén az intondcid megbillenéséhez vezethet.

A harsona ugyanigy puha hanginditdsaval nehezitheti a fagottos dolgat.
Intondcoban a harsona gyakran magas, de mély hangszer 1évén ez nem hangszer-,
hanem jatéktechnikai, hallaspszichologiai probléma. Harsona-fagott egyiittjatékaban a
fagottos szamara kotelezd az alkalmazkodds, mivel a harsonds sajat hangjatol,
hangerejétol, felhangdis vastag hangjatél nem tudja a fagott hangjat igazabol
érzékelni. Ugyanez a probléma a trombita esetében is. A trombitdval gyakran halad
parhuzamosan az elsé fagott dallama, amely a trombita keményebb hangzéasat hivatott
lagyitani, bar a két hangszer hangja elég nehezen keveredik. Minden ilyen esetben a
fagottosnak kell a rézfuvosokat kovetni, ha tetszik, ha nem. (Az ilyen esetekre szoktak

tréfasan ,,a rézfivosok rémuralma” kifejezést hasznalni.)

A vonoshangszerek

A fvos és vondshangszerek ellenkezd reagaldsa a hdmérsékletvaltozasra okozza
a legtobb bajt. A masik hibaforras a dinamikabol eredé hangmagassagvaltozas, ami
nem egyezik meg a fivos €s vonods hangszereknél, am a vonodsszolamok tobb
jatékosbol allo tomege kotelezové teszi a fagottos szamara az alkalmazkodast! Nagy
gondot okoz a legmélyebb hur els6 fekvésével tisztan jatszani: mar fent részleteztem,
hogy tokéletes tiszta kvintekre hangolt vonos hangszernél a legmélyebb hur centekkel
mélyebbre keriil a temperaltnal, amit jelen esetben ,atlagnak” vehetiink. Igy a
nagybdgd E hurjaval, illetve az elsd fekvésben 1évé hangjaival, valamint a csello lires
C hurjaval és elso fekvésével az unisono — a fagott amugy inkdbb magasnak tiing also
hangjaival — rendkiviil nehéz feladat, amely a vonosoktol is belatast és alkalmazkodast
kovetel. Gondoljunk J. Haydn Symphonie mit dem Paukenvirbel (Ustdobpergés
Szimfonia) cimii miivének (Esz dur, Hob. 1:103, 1795) els6 12 iitemére! A fagottszold
vonosokkal, vagy vonosszolamszold fagott dusitdssal is mas hangvételt, intonéciot
kivan. Itt sem hagyhato figyelmen kiviil a harmonikus- és melodikus hallasérzet
kozotti  kiilonbség. A vonosszolam a dallamat feltétleniil az adott tonalitds

hangkdzrendje szerint fogja intonélni, beleszamitva még az esetleges harvaltas miatti
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intonacios igazitasokat is, mikdzben ezek az ,igazitasi helyek” fagotton esetleg

egészen mashova kertiilhetnek.

A temperalt hangszerek

A temperalas elonyei, hatrdnyai mar tobbszor eldkeriiltek az intonacio
kérdéskorét boncolgatva. Zenekarban néha egészen megfeledkezik roluk a miivész. De
bizony sokszor megnehezitik a zenekari egylittjatékot! A zenekar intonacidja a mar
részletezett okok €s dontések miatt kissé hullamzo, valtozd, de ha egy temperalt
hangszer, mint pl. a harfa, egyes iitéhangszerek, cseleszta zongora hangja megjelenik,
kotelez6 azt kovetni intonacioban, hisz ezeknél a hangszereknél a jat€ék kozbeni
hangmagassagvaltoztatds lehetetlen. A legfontosabb amit a jatékos tehet, hogy a

probadkon megjegyzi azokat a helyeket, ahol feltétleniil ezeknek a hangszereknek az

crer
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G. Puccini: Pillangokisasszony (részlet)
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Megneheziti a feladatot, hogy altaldban nehezen hallhatéak a zenekarban
megjelend temperalt hangszerek a podium minden pontjardl, valamint az, hogy csak
bizonyos dramai pillanatokban alkalmazza o&ket a zeneszerzd, igy a velik vald
egylittjaték kiilonds figyelmet kovetel. A temperalds mindig egy cseppet tisztatalan, de
fiilliink még toleralja ezt (a dolgozat 4.2 pontjaban ezt mar részletesebben is
targyaltam). Zenekarban ez duplan érzédik: a temperalt hangszerek esetében: szinte

minden egyes hangjuk valamely szolam intondcidjaval, vagy felhangjaival titkozik. A
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tiszta jaték csak a minden szdlamra érvényes kompromisszumok sorozata aran érhetd

el.

Megint mas a helyzet, ha zongoras kamarezene darabot, vagy hangszerszolot
adnak el0 zongorakisérettel. Ebben az esetben a temperdlas lesz az iranyado
mértékegység, a hangnem hangkdzrendje. Az elére nem beszabalyozott hangl
hangszerjatékosnak ,,0nmagahoz” kell tisztdn jatszani, a tonalitdsdt megteremteni.
Csak bizonyos unisono részeknél, vagy a modulacid pillanatdban, illetve néhany
(szerencsére hallasunk 10 — 20 cent eltérést is még ugyanannak a hangnak érzékel.) A
tobbi résznél a sajat sz6lam pontos tiszta, és ¢l6 megszodlaltatdsa sokkal fontosabb,
mint a zongoraval vald preciz egyiittjaték, hiszen a zongora Onmagan belil is
egyenletes lebegést, azaz temperalast mutat. Nagy szerencse az ember hallasanak ez a
nagyfoku tlir6képessége! Az agy elemzd-, feldolgozoképessége sokkal fontosabb,
sokkal nagyobb hanyadban esik latba, mint a hangmagassag pontos, fizikailag pontos
felismerése. Igazan nagy szerencse ez, hiszen csak igy valt lehetévé a zenekari jaték, a

temperalds, az egész tobbszolamu zene kialakulasa.

Természetesen a XX: szdzadi darabok nagy része megkoveteli az eléadotol az
oktav egyenletes felosztasi intonaciojat is (egészhangu skaldk, kromatikak,
modellskaldk), st bizonyos stilusok kifejezetten erre a felbontasra épitenek (pl.

dodekafon darabok).
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4 A tonalis hallas elonyei az intonacioban

Itt, Kodaly orszagaban, sokszor nem is tudjuk értékelni, milyen eszkozoket,
lehetéségeket kaptunk a szolmizacios énektanitds altal. A szolmizicido az adott
tonalitds hangkozrelacioit tokéletesen megmutatja, ezzel az intonaciot nagyon segiti.
Akik a szolmizalast egészen kicsi kortol tanuljak, azoknak a do-valtas, tehat a
tonalitasvaltas, olyan természetes dologga valik, hogy mar egyaltalan nem kell
gondolkodniuk rajta, teljesen automatikussd valik. Akik szolmizélva is tudnak
gondolkodni, azoknak a hangkdzlépések finom egyenetlensége, az akkordhangok
funkcios helye, az alterdlasok irdnya, illetve a modulacidk iranya azonnal egyértelmii.
Nincs gond azzal — amirdl a harménia cimszo alatt mar emlitést tettem —, hogy a
jatékos tudja-e, hogy az akkord melyik hangjat jatssza. Ez az intonacio szempontjabol
igen fontos informdcido a szolmizéacids névbdl azonnal kideriil a jatékos szamadra.
Korosztalyombol barkivel elbeszélgettem errdl a kérdésrdl, szinte kivétel nélkiil
mindenki azt allitotta, hogy ha barmilyen dallamot meghall az utcan, a radioban, vagy
barmely nem koncerttermi kornyezetben, akkor a dallam azonnal szolmizalva jelenik
meg belsd halldsaban. Ez azt mutatja, hogy a hangkozrelaciok, melyek egy hangnemet
meghataroznak, tokéletesen beépliltek. Természetesen nem allitom, hogy ez a tiszta
intonacid egyetlen idvozitd lehetdsége, hiszen ezerszamra néttek fel muzsikusok, akik
nem ebben a zenei rendszerben nevelkedtek, és kitlinden intonalnak. Mégis ugy
gondolom, hogy a szolmizacio eldnyei kozé kell a valtozatosabb, s igy pontosabb
intonacié képességére nevelést is sorolni. (Természetesen vannak a szolmizéacid
kettOsségének ellenzdi is, s vannak a hangszeres zenészek szamara kifejezetten
hatranyos hatdsai, mint példaul a rosszabb kottaolvasasi-lejatszasi- memorizaléasi
képesség, de a szolmizéacid problematikdjanak targyaldsa nem tartozik a dolgozat
témdjahoz.) A tonalitast slirlin valtd, sok enharmonidt tartalmaz6 darabok jatszasanal
oOriasi segitség, ha valaki ,,automatikusan”, az akar néhany akkordonként véltozo

tonalitast is megérzi. (Példaul egy Richard Strauss darabban.)

Igaz azonban, hogy egy atonalis, vagy 12 foku rendszerre €épiild miiben ez a fajta

gondolkodas nem segit, ott masfajta képességekre kell tamaszkodni.
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., A harmonia mar nem, vagy nemcsak a zenei hangok, hanem magdnak a zenének

az érzékelését is magyarazza” — éallapitja meg errdl Tarnoczy. (T.T.:Z.A. 199. 0.)
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5 Néhany torténeti tényezo

5.1 A zenei, A” hang valtozdsa.

A mai muzsikusok szdmdra mar kéztudomasu, hogy az igynevezett normal ,,A”
hang a torténelem sordn egyre magasabb frekvenciaértéket mutat. Pedig a hangok
elnevezése csak kialakult konvencid. Amig csak kis zart muzsikuscsoportok miikodtek
egy-egy udvarnal, addig egészen biztos minden helységnek megvolt a maga ,,A”
hangja, melyet az ott 1év0 hangszerek milyensége jelolt ki. A hangkozrelaciok
tisztasaga hatarozta, ¢és hatarozza meg ma is az intonaciét. Az orgondk és mas
billentylis hangszerek megjelenésével, a kiilonféle temperalasok bevezetésével kertilt
elotérbe a normal ,,A” problematikaja. ,,/gazi hangszertol fiiggetlen A’ hang régzités
csak a hangvilla feltaldldsa 6ta lehetséges. (Shore 1711) Erdekes megjegyezni hogy ez
koriilbeliil a temperalas dltaldnos elterjedésével esett egybe.” (T.T.:Z.A 160. 0. 1982)
Ma a historikus eldadasok kordban ez a hangolasi, hangszerépitési kérdéskor ismét a
gondolkodas fékuszdba keriilt. Mas véleményen van Donington: A barokk zene
eldadasa cimli konyvében (43. o. 1978) az abszolit hangmagassagrol és
hangolasrol:,, Az az elképzelés, hogy a barokk korban az wuralkodo abszolut
hangmagassag kb. fel hanggal a 440 rezgésszamu ,,A” alatt volt, gondos vizsgalatok
alapjan helytelennek bizonyult — foleg Arthur Mendel kutatdsaira gondolunk (1948;
1955). A barokk korban nem volt uralkodo hangmagassdag. Az eléadds nem lesz
autentikusabb, csak sokkal kényelmetlenebb, ha a ma nemzetkozileg elfogadott 440
rezgesszamu A-tol eltériink — hacsak kiilonleges koriilmények erre valamilyen specialis
okot nem szolgaltatna”. Véleményem szerint éppen elég specidlis ok, ha a régi
hangszer épitése nem engedi a magasabb jatékmoddot. Persze ha mai hangszereken

jatszunk az mar egy masik kérdés. ..

Mindenesetre az ,,A” hang magasodidsa ma is tart. Annak ellenére, hogy a
legjabb nemzetkdzi megegyezés 1939-ben 20 °C -on 440 Hz frekvencian rogzitette
normaként a kamara ,,A” hangot, ma mar 442 Hz-en jatszanak a magyar zenekarok, de

egyes német egyiittesek ennél joval magasabb ,,A” hangoléast is hasznalnak. A
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jelenséget tobben, tobbféleképpen probaljidk magyarazni. Alljon itt a sajat — egyik —
kovetkeztetésem, amelyre a klasszikus korabeli fagottal valé megismerkedésem

vezetett.

5.2 Jaték historikus hangszeren

A legtobb problémat a masfajta hangolds okozza. Ha a jatékos nem abszolut —
azaz megnevezési — hallast, akkor is beleivodik zenei tanulmanyai alatt a ma
hasznalatos hangmagassag. Az atallds a mélyebb ,,A”-ra jO muzsikus esetében
maximum harom nap. Ez mutatja a hangmagassag felismerésének tanult, begyakorolt
voltat is. Ha siirlin kell a mai, illetve a historikus hangszert valtogatni, természetesen
bedll a jatékosban egy kétfajta gondolkoddsmod, ma ebben a magassagban, holnap a
masikban jatszik. Tehat itt is bizonyitast nyert, hogy a hangnemek hangk&zrendszere
¢s nem az effektiv pontos magassaga a dontd az intondldsban. A zenekarokban ma is
allanddan vita targyat képezd flivos — vonds intonaciokiilonbség azonban a historikus
egylittesben, ugyanugy jelentkezhet. A hangszerek melegedésén, illetve a szajizomzat
faradtsag miatti bekeményedésén tul, kell lennie — hiszen a legkivalobb jatékosokat
tartalmazé egylitteseknél is 6rok gond a magassag emelkedése — kell lennie valami
mas oknak is! A gyakorlati tapasztalataim alapjan ez az ok éppen a tiszta intonacidra
valo torekvés! Paradoxon. Ha egy fuvds hangszer épitésbdl eredd intonacids hibait a
jatékos ki akarja kiiszobolni, akkor oOhatatlanul egy cseppet megemeli a
hangmagassagot a 1égnyomassal, hogy az alacsony hangok még jol megszodlaljanak, és
ne a sz4j szoritdsaval kelljen Oket a helyiikre fujni, mert akkor csunya lesz a
hangmindség. A tobbi hangot pedig a szdjizomzat lazitasdval lehet a megfeleld
magassagba leengedni, hiszen lazitani sokkal konnyebb, valamint a lazitassal még a
szép csengd hangot meg lehet tartani, mig az agyonpréselt hang veszit érzéki
sz&épségébdl is. Historikus hangszeren ez a probléma szembeszokd, hiszen az
atfuvassal megszolaltathatd hangok néha felismerhetetleniil hamisak, az alap lyuksor
pedig kizardlag az ujjak altali elérhetéséget, nem pedig a tisztasdgot szolgaljak.
Hamarosan azonban a szdjizomzat tartasa kovetni fogja a megemelkedett 1égnyomast,

keményebben kezd a jatékos a szdjaval tartani, s a folyamat kezdddik eldlrdl.
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Tulajdonképpen ma is ez jatszodik le egy zenekari proban, persze minimalis szinten,
hiszen a hangszerek ma mar nem olyan hamisak, igaz a jatszanivald is sokkal

bonyolultabb intonaci6é szempontjabol.

A masik ok, ami a hangmagassag alland6 emelkedéséhez vezet, az a hangszin. A
zenei hangok hangszinképe a magassadg iranyaba terpeszkedik. Minél szebbnek
hallunk egy hangot, annal nagyobb a felhangtartomanya, annal inkabb felfelé
terpeszkedik. Minél inkabb tisztan akar valaki jatszani, annal inkabb keresi a
talalkozasi pontokat, ezekkel a magas felhangokkal, mikoézben 6 is szép, felhangdus
hangot jatszik. S a hangmagassag-emelkedés maris megkezdddik. A megoldas a
tiirelmes egymasra figyelésben, onellendrzésben rejlik. Soha sem szabad lemondani a
szép, jol képzett hangrol, hiszen a zene érzéki szépségét a megszolalo hangok
mindsége adja. (A zene intellektudlis szépségéhez tartoznak, egyebek kozott, a fent

emlitett harmonidk is)

5.3 A hangnemi fesziiltség érzete a gyakorlatban

Schubert mar meggy6zddéssel vallotta, hogy a hangnemek kozott nincs
kiilonbség. Régebbi korok szerzdi azonban — taldn még Beethoven is — tulajdonitottak
valami egyéni jelleget egyes hangnemeknek. Mozartnal pedig egyenesen meghatirozo
volt, milyen hangnemet vélasztott. Ma is igaz azonban, hogy a lefel¢é modositas a
megszokott indito hangnemhez képest az esés érzetét keltheti, mig a folfelé modositott
hangok a folfelé torekvés hatdsat hozhatjdk létre. Ha ma egy kezdd hangnemnek
barmiféle hangszint, vagy jelentést tulajdonitunk — kivéve, ha az ugynevezett
szinesztézia nevl velesziiletett idegrendszeri képességgel van dolgunk, — akkor az
egészen biztos tanult folyamat. Gondoljuk meg, hogy példaul, az ismert Mozart
szimfonidkat koriilbeliil a félhang kb. % részével (75-80 cent) mélyebben jatszottak,
mint ma! Hogyan hallhatnank ugyanannak a hangszinnek, ha valoban lenne a
dolognak fizikai oka? Van azonban torténelmi oka, s erre szintén a historikus
hangszeren val6 jaték vilagit rd. Ha nem is gondolunk a temperalas kezdeteire, amikor
is csak bizonyos hangnemeket lehetett tisztan jatszani a billentylis hangszereken,

kizarolag a fivos hangszerek milyenségébdl is levezethetd a hangnemi fesziiltség
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érzetének kialakulasa. Az akkori hangszereken — primitivségiik miatt — tulajdonképpen
csak az egyszerli hangnemeket, maximum 1-2 eldjegyzéssel lehetett kényelmesen
eljatszani. Az ennél tobb eldjegyzést tartalmazod részek, altaldban az egyre tobb
kereszt, amelyek inkabb a vonds hangszereknek voltak kényelmesek, nagyon nagy
megterhelést rottak a fafavosokra. Minél tobb modositott hangot kellett jatszani, annal
tobb kombinacios fogas, atfivas és egyéb mesterkedés volt sziikséges ahhoz, hogy az
adott hangokat ki lehessen ,,csikarni” a hangszerbdl. Az elobbiekben taglalt Iégnyomas
¢s szajtartasi okok miatt, ezek a hangnemek, igen csak erdltetetten szoltak a korabeli
hangszereken, az intonécios problémdk megoldésa fesziiltté tette a hangzast. Valoban
mashogy jatszott a jatékos, mashogy érezte magat, s ez altal mas hangszinek is
szo6laltak meg. Nem véletlen, hogy Schubert mar gond nélkiil helyezte at sajat darabjat
mas hangnembe, Mozartnél oriasi drama volt egy E-dur aria (Pl.: Cosi van tutte: 2.
felvonas No. 25 E-dir Rondo — Fiordiligi), Vivaldi pedig le sem irt ilyen hangnemet
fagottra.

Ez a néhany, a historikus zene jatszdsanak problematikajat érinté gondolat, a
teljesség igénye nélkiil, inkabb a gyakorlati muzsikus szemszogébdl, az érzetek feldl
kozeliti meg az intonacid kérdését. Valoban, aki jatszik, azt jaték kdzben, koncerteken
az érzetek vezetik, eldadaskor mar nem az intellektualis elemzd gondolatok vezérlik,
hanem az érzetek és a kifejezés kényszere. A tanulmanyok alatt szerzett integralt
tuddsanyag a gyakorlaskor, a zenemili elemzésekor, a gondolatok megindulasakor
viszont nélkiilozhetetlen. Ezért van nagy jelentdsége ezen a téren is az oktatasnak, és

az oktatasban a gondolkodasra nevelésnek.
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6 A helyes intonacio tanitasanak leggyakoribb problémai. (A

tiszta intonacio alapfeltétele a jol képzett hang)

Az el6z0 részekbol lathattuk, milyen sokrétli, €s bonyolult dolog a tiszta
intonécid. Mit is tehet a gyakorlo tanar, hogy erre a leendé muzsikusokat felkészitse?
Melyik részét helyezze eldtérbe az ifju muzsikus nevelésében: a személyiségi
tényezoket, a zenei aldzatot, a zenei képességeket és készségeket, a hangszerismeretet,
a hangszint, a harmoniai felkésziiltséget és meég sorolhatnank mi mindent, ami
meghatdrozza a tiszta intondciot. Természetesen mindet egyiittvéve, ahogy a tanar
személyisége determinalja. Mégis kiemelnék egy témakort, amiben igen sokat lehet
segiteni a felnovekvd generdcionak, hogy sajat jatékstilusukat, s abban az intonacios
képességet megtalaljak, és ez a jol képzett hang. Mit is ért ez alatt a muzsikus?
Vilagos, vagy sotét, kemény vagy puha, hangos, vagy halk hangot? Természetesen
nem, hanem egy olyan gazdag rezonanciakkal megéldott, hajlékony hangot, amelyet a
jateékos jol tud kezelni. A jol képzett hanggal a jatékos azt fejezi ki, amit csak akar.
Tanitasanal a legfontosabb a kiilsé segitd kontroll, aki hasonléan az énektanitishoz,
mindig tdmogatja a jatékost abban, hogy a megfelelé hangképzd gyakorlatot az adott
szituacioban jelentkezd zenei problémara kozosen megtalaljak, hogy a hang szinében
ne legyen ,,akadas”-, feszit6-, vagy merevségérzet, hogy a hangszer adottsagain beliil
minél tobb hangszinnel, szinesen szélalhasson meg az adott mii. Ha a hang szabadon
tud sz6lni, akkor a kifejezésbeli eszkozok is le tudjak vetkézni azokat a sallangokat,
felesleges rossz beidegzddésekbdl fakadd, vagy technikai nehézségbdl adddo
megoldasokat, amik az egyszerliségében szép €s bonyolult eldaddsmod kialakuldsat
meggatolhatjadk. A jol képzett hang minden téren, igy az intonacio terén is flexibilis,
arado, érzéki szépségli, érzéki szépségével megnyitja a hallgatd szamara azokat az
érzelmi ¢és gondolati csatorndkat, ami benne a zene hallgatdsakor a szabad
asszocidciokat elinditja, és igy intellektudlis oromforrds is egyben. A szép és jol
képzett hang a tanar és a didk koz6s munkdja. Kialakitdsa soran a didk megtanulja
eldszor onmagat, majd masokat is hallgatni, szinte kiviilalloként figyelni, és ez az

allando hallgatds az alapfeltétele a tiszta intonacionak. Ha a tanul6 megtanul
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hangképzés soran hallgatni, akkor az ugynevezett onmagéaban is hamis — azaz til sok
nemharmonikus felhanggal rendelkezé — hangokat is észre fogja venni, és szép tiszta

jol képzett hangon fog jatszani.
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7 Zarogondolatok

Fred Goldbeck ,,A tokéletes karmester” cimli konyvében ezt irja (1952, 23.0.): ,,4
zenének kétfajta eleme van A/ A mérheto elemek, melyek (...) pontossaga ellenorizheto,
nemcsak bdarmely zenész, hanem bdrmely fizikus, altal, sét gépi uton is. B/ A nem
mérheto elemek, melyekre nézve soha nem lehetne tudomanyos alapon megegyezésre
jutni, s amelyeket ezért meroben masképpen kell megkozeliteni. (...) A zene mérheto
elemeinek szama: harom — sem tobb, sem kevesebb. A kottaban oket megjelenito jelek
leolvasdsahoz pedig harom sziiletett vagy szerzett képesség: metrumérzék a hangok
magassdgviszonyainak pontos meghalldasa, és pontos hangszinérzék.” Milyen tavol
keriiltiink mar e leegyszerisitett felfogastol! A zene mérhetd elemeirdl is kideriilt,
hogy milyen bonyolult Gsszefliggésben vannak egymassal, mennyire befolyasoljak
egymast (az ezekkel kapcsolatos kérdésekkel foglalkozik a dolgozat 2. része)
mennyire sok megismernivald van még az ember hallas-mechanizmuséaval
kapcsolatban is! A nem mérhetd elemeknek nevezett Osszefiiggésekkel ma mar a
pszicholdgia tudoménya foglalkozik, egyre nyilvdnvalobbd valik, mennyire nagy
jelentdsége van a jatékos személyiségének. Ugyanakkor nem lehet semmilyen
mivészetet a tudomannyal, vagy egy masik miivészettel teljes egészében értelmezni,
mert, ha igy lenne, akkor mar nem is lenne sziikség arra a miivészetre. A miivészet a

megismerés mas Utja.

A miivészet nem onmagatol fejlodik, az emberek gondolatai valtoznak, s veliik

valtozik kifejezésiik modja is.” (Picasso)
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Ajanlas

Ez a dolgozat, szandékaim szerint, figyelemfelkeltd, 1j gondolatokat indikalo
munka. Eddigi gyakorlati (zenekari-jatékosi ¢és pedagogiai) tapasztalataimbol,
szakirodalmi ismereteimbdl ered6 1) megvilagitasa a muzsikalas egyik sarkalatos, de a
teljes egyészt tekintve kicsiny kérdéskorének. Ugy gondolom segitségére lehet mind a
hangszeres miivészi, mind a tanari palyara késziiloknek abban, hogy az eddig
bizonytalan, nehéz intonacios kérdésekre valaszokat kapjanak, és segitse dket a tiszta
intonacid megtalalasdban, hiszen a tiszta intonécidért mindenkinek naprol-napra meg

kell kiizdenie.
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Koszonet

A koszonetnyilvanitasok hosszu sorat a sziileimmel, €s gyermekeimmel és tagabb
csaladommal kezdem, mert az 6 tamogatasuk és tlrelmiik nélkiil soha nem

késziilhetett volna el ez a dolgozat.

Sok koszonettel tartozom TAMAS SANDORnak, a Nemzeti Filharmonikus
Zenekar szolamvezetd fagottmiivészének, akivel a hangszerrel kapcsolatos akusztikai-
illetve jatéktechnikai kérdéseket, valamint a nadproblémakat megbeszélhettem,

megvitathattam.

Hasonldan sok koszonettel tartozom Dr. PAP JANOS akusztikusnak, a L. F.
Zenemiivészeti Egyetem docensének, aki az akusztikai méréseivel, kivalé munkéival,

konyveivel nagy segitségemre volt munkdm soran.

Itt szeretnék megrendiilt halaval emlékezni a mar elhunyt ifi. HARA LASZLO
fagottmiivészre, az Allami Hangversenyzenekar szdlamvezeté elsd fagottosara, aki
tobb mas tanarral egyiitt (akik nem fagottosok voltak, s a teljesség hianya nélkiil nem
sorolhatok fel) megtanitott hallgatni, és ,,zenéiil” gondolkodni. Megtette azt az utolséd

simitast, amitdl szinte hirtelen képzett mesteremberbdl miivéssz¢ valhattam.

Héldsan gondolok FULEMILE TIBOR fagottmiivészre a L.F. Zenemiivészeti
Egyetem docensére, aki szdmomra ezt a témat ajanlotta, és természetesen volt
tanaraimra JANOTA GABOR fagottmiivészre, a L.F. Zenemiivészeti egyetem
docensére, ill. VIZSOLYI LIVIA fagottmilivészre, a Szegedi Konzervatdrium
docensére, aki eddig életem soran mindig sarkallt a tovabbfejlddésre, Nagy Andras
fagottmiivészre, az Allami Operahaz elsé fagottosara, valamint Maros Erndre, a

soproni Allami Zeneiskola fagottanarara, aki a hangszert el6szor a kezembe adta.

A felsorolas végére hagytam, akinek fagottos péalyafutdsom alatt a legtobbet
koszonhettem, akitél a legtobb emberi segitséget kaptam, KESZLER GYORGY
fagottmiivészt, a L.F. Zenemiivészeti Foiskola Zenetanarképz6 Intézetének tanarat.

Szeretném kifejezni, kimagaslo halamat,/ Sok halaval ad6zok neki hisz nagyon sok
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koszonettel tartozom: 6 kisérte figyelemmel azt a 20 évet, amely alatt mtvészileg és

pedagodgiailag is tovabbfejlodhettem és ezek a gondolatok kikristalyosodhattak

bennem.

Koszonetet mondok minden egyes kolléganak, ¢és novendékemnek, akik
szeretetiikkel tAmogattak palyafutasom soran, s ezért igy vagy ugy az 6 keziik munkaja

is benne van ebben a dolgozatban.
Tisztelettel:
Herpay Agnes

Pécs, 2003. junius 1.
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XX. Szazadi magyar szerzok darabjai ABC sorrendben (Lezarva

2016)

FAGOTT SOLO

Berta Istvan Gyorgy (*1978)
Monolog for Bassoon for my Mothers Birthday

Borsody Ldaszl6 (*1944)

Forgdacsok (Ifj. Hara Laszlonak)

Csemiczki Miklds (*1954)
Partita

1994. 05. 5.

1979.
Editio Musica, Bp.

1987.
1988.
Editio Musica Bp.

Bemutatd (Magyar Radié rendelte az 1988-as Orszagos Fafuvdsverseny kotelezd fagottdarabjanak)

Dubrovay Laszl6 (*1943)
Solo No. 7 (Hara Laszlonak)

Hollés Maté: tre pezzi con due intermezzi (Herpay Agnesnek)
Bemutaté (Herpay Agnes)

Horvath Barnabas (*....)
Négy maganélmény fagottra (Vizsoly Livianak)

Kalmar Laszl6 (*1931 - 11995)
Monologo 7/a

Kerek Gabor (*)
Két Weiner homagge Op. 81 (Weidinger Imre fagottversenyre)

Kovacs Zoltan (*1969)
Espagna
Moldavia

Kurtag Gyorgy (*1926)
Schatten - Pierre Nerval emlékére bcl. Vagy fg.

Lang Istvan (*1933)
Interpolations (Janota Gabornak)

1986. 06. 27.-30.
1999.
Musikverlag J.Kliment

2006. Karacsony

2008. apr. 4.

1992.

1983.

1998.
Axa Music Pécs

2002.

1988. 02. 02.-19.



Laszloffi Zsolt (*  ):
Fiinevek
ABC

Lendvai Péter
Olomkatona (Kerek Gabornak)

Madarasz Ivan: In due voci (eredetileg tuba)
Fagott atdolgozas (Herpay Agnesnek) Bemutatd

Megyeri Krisztina (* )
Shui

Papp Zoltan (*1949)
Rapsodi of M. C.
...Durata 5
Main exercises
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19
Editio Musica Bp.

1992.

2009. aug.
20009.

1996. 08. 05

2000.

(Mindharom a Weidinger Imre fagottversenyek kotelelz6 darabjai voltak)

Rdzsa Pal (*1946)
Fantdazia sz6l6 fagottra Op.240
Durata: 1:52; 9:01
Introdizione e Fantasia az
»Ein feste Burg ist unser Gott” c. koral nyoman
Op. 230.
Durata: 1:38; 7:51

Sari Jozsef (*1935)
Novelette No. 4.
Durata: 1:38; 7:51 (Lakatos Gyorgynek)
Bemutatd (Herpay Agnes) DLA koncert

Sary Laszl6 (*1940)
Tanczene

Szigeti Istvan (¥*1952)
L. Gy.-nek szérakozasul

Vajda Gergely (*1973)
Solo I.
Durata: 4
Solo Il.
Durata: 3

2 VAGY TOBB FAGOTTRA

Balasa Sandor (*1935)

1994. 07.29 - 08.01.

1994. 08.02.

2002. 08.
2002 aug.
2004. m3j. 25. Zeneakadémia

1987.-2000.
2001.
Editio Musica Bp.

2000. 04. 10.-11.

2000. 05. 16.-17.



Pastorale és tanc Op 23/4

Kocsar Miklds (*1933)
5 Bagatel 2 fagottra

Rdzsa Pal (*1946)
Fagottissimo Op. 124 4fg.-ra
...Durate: 6:24
3 darab 2 fagottraOp. 242
Durate: 2:02; 10:18
...Durate: 6:24

FAGOTT ES ZONGORA

Aranyi Gyorgy
Szonata

Bozay Attila (*1939 - 11999)
Episody Op.2 (Janota Gabornak)

Dubrovay Laszl6 (*1943)
Cinque pezzi

Bemutaté (Janota Gabor)

Eréd Istvan (*....)
Sonata Milanese (Milan Turkovi¢nak)

Farkas Ferenc (¥*1905)
Népdalszonatina

Sonate Romantiqve
(Bemutatta: Janota Gabor - radid,
Herpay Agnes — hangversenytermi) Diplomahangverseny

Fatyol Tibor (*1935) (Erdélyi)
Szonata

Fekete Gyula: Kalocsai lanyok (Lakatos Gyorgynek)
Bemutatd (Lakatos Gyorgy, Lakatos Péter)

Halmos LészI6 (1909 — 1997)
Harom arc

Kardos Istvan (*1891 - 11975
Bipartitum for bassoon and piano
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1954.10.11
Rev: 1996.11. 10

1957.
Atd.  1999.
1987.10.19

1994. 08. 14.-19.

1973
EMB. Bp.

1967
1970
EMB. Bp.
1970

1984

1955
1958
Zenemdkiado, Bp.

1984 Zeneakadémia

1955

1990

1991 Kalocsa

1979. 02. 08

1969 New York



Karolyi Pal (*1934)
Contorni (Vajda Jozsefnek)

Kiraly Laszl6 (*1954)
Téma valtozatok és finale

Szonatina

Kdsa Gyorgy (*1897 - 11984)
Négy konny(l darab (Késa Gabornak)

Lendvay Kamillé (*1928) Vajda Jozsefnek
3 Mouvements ( David J. Racornak)

Orban Gyorgy (*1947)
Szonata (Richard Meck-nek)

Petrovics Emil (*1930)
Passacaglia in blues

Sari Jozsef (*1935)
Meditazione
(Bemutatta Janota Gabor)

Sary Laszl6 (*1935)
Echoing Green Blake versihletésére

Selmeczi Gyorgy (*1952)
Emlékezések Phill Marlowe-ra
Bemutato (ifj, Hara Laszlo, Kincses Margit)

Székely Endre (*1912 - 11989)
Szonatina

Takacs Jené (*1902)
Szonata Missoulana Fir ob. oder fg. Op. 66

Quodlibet Op. 104 Kontrafagottra

Vajda Janos:
Szonatina (Herpay Agnesnek)
Bemutatd (Herpay Agnes)

Az 6rok fagottos (Die ewige fagottin) (Herpay Agnesnek)

Bemutatd (Herpay Agnes)

1970

1965.07.11.
Atd.:  1999.03.;04.;06.

1967
1969
Zenemd(kiado, Bp.

1994

1987
1994
Zenemd(kiado Bp.

1964.
Zenemlikiadd Bp

1968.
1970.
Zenemdkiado, Bp.

1987
1997

1958
1965
Doblinger Wien
1984
Doblinger Wien

2011

2013. nov. 5.
2014

2016. szept. 20
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Intermezzo (Herpay Agnesenek)
Bemutatd (Herpay Agnes)

Vidovszki Laszld
Solo with obligato accompaniment

Vincze Imre (¥*1926 - T 1969)
Szonata

XX. SZAZADI MAGYARV SZERZOK KAMARAZENEDARABIJAI FAGOTTAL

(A fuvosotosok nélkil ABC sorrendben)

Arma, Paul (Weishaus Imre) (*1905 - 11987)
31 instantaneés fafuvosok, + Gtdk, +
Résonances 2 fl, fg szonatak

csel. + zg. + xil.

Balasa Sandor (*1935)
Pastorale és tanc Op 23/4

Rev:

Borgulya Andras (*1931)
Trio fl + fg + zg

Borsody LaszI6 (*1944)
Mixed quintett vl + vla + vic + fg + it6k

David Gyula (¥1913 - 1977)
Tanulmdny 3 favéshangszerre

Dubrovay LaszI6 (*1943)
Oktett cl + fg + cor + vondskvintett

Durkd Zsolt (* 1934)
Colloides pour flute et 12

Farkas Ferenc (¥*1905)
Maschere ob + kl + fg
Contrafracta Hungarica 2ob + 2 kl + 2fg
Trigon fl + fg + zg
Matyas kiraly udvara — tancszvit cl + fg + cor + vonds6tos

Hidas Frigyes (¥*1928)
Quartettino d'ottoni 2 tr + pos + fg

Hollés Maté (*1954)
Folfelé hullé levelek éneke spr. + fl. + fg
Kajetan Tyl kantata
..férfihang + 2 fl + 2 cl + fg + vl + vic
Sinfonietta fl + cl + fg + tr + harp +
...mar + vl +vla + vlc
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2015
2016. szept. 20

1979 -82

1964

1951
1938-tol

1954.10.11
1996. 11. 10

1970

1959

1987

1983
1974

1973

1994. 07. Bp.



Ringass, Khardn cl + fg + vibrafon + vl + vic

Horvath Baldzs
And fl —ob. +cl. + fg.
Magnets Il. for amplified viola and Doublebass

Huzella Elek
Archaikus tdncok 6 hangszerre fl +, cl + fg + vl + vla + vic

Jeney Zoltan (*1943)

Wei wu wei 8 hangszerre 1968
Orfeusz kertje 8 hangszerre 1974
Trio 2kl. + fg. 2000

Kalmar Laszl6 (*1931 - t1995)
...+ tr + pos + tub 1986
Chamber concerto fl + 2 bcl + fg + harp + 2 cor
Kamaravaltozatok hommage a Brahms
... 6 fuvdsra és 6 vondsra 1988

Kiraly LaszIé (*1954) Bemutatta Vajda Jozsef, Kincses Veronika

3 spanyol dal Sopr. + fg 1981-82

Kocsar Miklés (*1933)
Divertimento ob. +cl. +fg.
5 Bagatel 2 fagottra 1957
Atd. 1999

Kondor Addm (*
Der Richter cb. + 2bcl. + fg 1999
Trio 2bcl. + fg.

Lang Istvan (*¥*1933)
2 preludes for a Postlude (Két el§jaték egy utdja-

...tékért) fg. + vl. + vla. + vic. 1977
Viviofa vibrafon + vla + fg. 1995
Toredékek alt + ob + fg + harp 1972

Chamber cantata No. 3
No Men is an Island Intive of Selfe John Donne

Lendvay Kamillé (*1928)
Trio kl. + fg. + cimbalom

Maros Rudolf (*1917 - t11982)
Szerernad Ob.+cl.+fg. 1951
Tréfa fuvosegylttesre 1973

Madrta Istvan
J.ML.V. kil6n6s taldlkozasa Romedval és Juliaval
Yg + csembalo + 5 tetsz6leges hangszer

Mez6 Imre (*1932)
Quintetto 2 fl + kl + fg + cb 1966
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Mohay Miklés (*1960)
Bihari Béresdalok ua.
Vajdasagi pasztordalok bar + fl + cl +fg

Mihaly Andras (*1917 - t11993)
Szerenad fuvoéstrid

Pdcs Katalin (*
2 dal Wedres Sandor Verseire

Ribary Antal (*1924 - t11992)
5 miniatdr fuvéstrio
4 dud cl. +fg.

Rdzsa Pal (*1946)
...Durate: 6:24
Fagottissimo Op. 124 4fg.-ra
3 darab 2 fagottraOp. 242
Durate: 2:02; 10:18

K6szont6 zene Op. 253 fl. + fg. + vl. + cb. +zg.

Durate: 2:51; 8:27
Aria sopr. +KI. + fg.

Sarai Tibor (¥*1919 - t1995)
Scena per sopr. e fagotto

De profundis ten + fuUvdsotos

Sarkozi Istvan (*1920)
Zsoltar és jaték fafuvos quartett

Sary Bank (*
Szivarvany havasan vl. + vla. + vic. + fg.

Sary Laszl6 (*1935)
Kromatikus jatékok tetsz6leges 3 hangszerre
Az ismétl6dé 6tos — barmilyen 5 jatékos
Variaciok a tikta zene ritmusara 2kl. + fg.
Az id6 szava kontraT + T + fuvésotos +
...vonoésotos + zg
Zene 24 vondsra és 24 favésra
Tikorképek ua.
Polyphonie 18 vonds és 10 fuvds
Canone 6 el6adora
Kotyogd ké egy korséban 1-4 el6addra +
billenty(s vagy tt6hangszerekre
Tanczene (tartalmazza a Nagymama Tancat)

Serei Zsolt (*1954)
MUvek meg nem hatarozott hangszerekre

ua.
1985

1956

1969

1987.10.19
1994. 08. 14.-19.

1995 01.14.-19.

1980.
Editio Musica Bp.
1968

1970

1997

1985

1988
1977
1986
986

1987. - 2000.
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Rege 3 hangszerre
Fanatritratritana 11 hangszerre
Tarsalgas 4 szogben zg + 9 hangszer

The 6 —15 szabadon valasztott hangszerre

Agak 8 hangszerre és tamtamra
Cent fois le your spr + 5 hangszer
An nagy ,, T” zgra és 13 hangszerre

21 dallamtéredék it6hangszerekre és 6-12-18 hangszerre

Sods Andras (*1954)
In memoriam A. S.

Verba mea az V. zsoltarra motetta 3 fuvdsra

fl+ob+cl+fg+2vl+vlc
2kl. +fg.
Versetti fuvdsokra

Sugar Miklds (*1952)
3 dal Morgenstern versekre
Tridminiat(irok cimbalom + cor + fg
...fl +cl + bcl + fg + vl + gitar + zg
Szak Péter (*1947)
5 tanulmany ob. + fg.

Székely Endre (*1912 - 11989)
Széldkantata
szopr + 5fuv + 5von + zg + (it6k + harp
Divertimento ob + cl. + fg.

Szervanszki Endre (*1911 — t1977)

Trio ob + ki + fg

Szigeti Istvan (*1952)
Chamber music

...Duok fl. + fg (Gyongyossi Zoltannak és Lakatos Gyorgynek)

Sz6ll6sy Andras (*1921)

Pro sommo Igor Stravinszky ob + fg + cor + zg + vondsotos

Sz8nyi Erszébet (*1924)
5 régi tanc favostridra

Takacs Jen6 (*1902)

Oktett Op. 96 fl + ob + kl + cor + fg + vl + vic + kb

Tardos Béla (*1910 - t1966)
Quartettino fl + ob + kl + fg
Divertimento fafuvés quartett ua.

Tihanyi Laszl6 (*1956)
Szelek csendje cl + fl + fg + xyl + tit6k
Psychopompos 16 fafivdsra

1979
1977-82
1974-77

1981

1989 -92

2000

1996
1990

1972

1950

Edition Musica Bp.

1969

1963
1963

1984
1985
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Winterscenen fuvds — vonés egyiitesre
Summer music 6 hangszerre

Triton fg solo + fl + ob + cl + bcl + tr + pos +
L’Editaple du Soldat 7 hangszerre

Harp + vondsok + kisdob

Nereida 7 hangszerre

Serenata 4 hangszerre

Pylaios 8 hangszerre

Toth Armand (*1955)
Fantasia forlana e fuga fg. + cor. + zg.

Vajda Janos (*1949)
Két Teszt Ms. Fl +cl + fg

Veress Sandor (¥*1907 - ¥1992)
2 Szonatina ob + cl +fg

Vidovszki LaszI6 (*1944)
Bergeuse cannonique

Weiner Led (*1885 - 11960)
Bevezets és csiirdongd fuvosotos és vondsotos

XX. SzZAZADI MAGYAR SZERZOK FUVOSOTOSEI Szerz6k szerint ABC sorrendben

Balasa Sandor (*1935)
Favosotos

Balazs Arpad (*1937)
Szerenad fuvésotosre

Borgulya Andrds (*1931)
Fuvésotos

Borsody Laszl6 (*1944)
Favosotos

Bozay Attila (*1939 - 11999)
FUvésotos

Csemiczky Miklds (*1954)
Fuvésotos No. 2 1985
Antiphonae No. 2
Capriccos, Epitaphs, and Choral in mem. Stravinsky févésotos

David Gyula (*1913 - t1977)
Favosotos .
Favosotos .
Favosotos lI.
FUvosotos IV.
FUvosotos V.

1991
1992

1994
1995

1995
1996

1931

1993

1957

1966

1961

1984

1962

1984

1949
1955
1964
1967
1968
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Dubrovay Laszl6 (*1943)
FUvosotos .
Favosotos 1.

Durkd Zsolt (* 1934)
Improvisazioni fuvosotdsre

Farkas Ferenc (¥*1905)
Szerendd fuvdsotosre
Régi magyar tancok fuvosotosre
Lavottina fuvdsotosre

Fekete Gydr Istvan (*1936)
FUvésotos

Hajdu Mihaly (*1909 - t1990)
Fuvésotos

Henz Jozsef (¥*1942)
FUvésotos

Hidas Frigyes (*1928)
Favosotos |.
Favosotos I
Favosotos I,

Jardanyi Pal (¥*1920 - 11966)
Fantazia és valtozatok egy magyar népdalra
Favésotosre

Kadosa Pal (*1903 - 11983)
Favésotds Op. 49/a

Kardos Istvan (¥*1891 — 11975)
Fuvésotos

Kocsar Miklds (*1933)
FUvésotos

Atd.

FUvosotos .
FUvosotos .

Kurtag Gyorgy (*1926)
Otés per fiatti Op. 2

Lang Istvan (*1933)
FUvésotos |
Favosotos Il. (Transfigurazioni)
FUvésotos lil.

Lendvay Kamillé (*1928)
Concerto da camera
favdsotos + vondskvintett + zg + harp + it

1972
1973

1965

1951
1953

1969

1961.
1969.
1979.

1955.

1954.

1959.

1956.
1959.
1968.
1984.

19509.

1964.
1965.
1975.

1969.
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Ligeti Gyorgy (*1923)
6 Bagatel fuvdsotosre

Maros Rudolf (*1917 - 11982)
Musica leggiera - fuvdsotos
Consort - fUvosotos

Molnar Antal (*1890 — 1983)
FUvésotos

Orban Gyorgy (*1947)
FUvésotos

Pap Zoltan (*1949)
Fuvésotos

Petrovics Emil (¥1930)
FUvosotos

Reményi Attila (*1959)
Fuvésotos

Ranki Gyorgy (*1907 - 11922)
Pentaerofonia

Sarai Tibor (*1919 - t1995)
De profundis ten + fuvdsotos

Sdrai Tibor (*1919 - t1995)
Dramma per fiati (fuvdsotos)

Seiber Matyas (*1905 - 71960) angol allampolgarsagu
Permutazione a Cinque

Soproni Jozsef (*1930)
6 Bagatel fuvosotos

Sugar Rezs6 (*1919 - 11988)
Frammenti Musicali FUvdsotos + zg.

Székely Endre (*1912 - 11989)
FUvosotos .
Favosotos .
Favosotos .

Szervanszki Endre (*1911 — t1977)

FUvésotos |.
FUvosotos .

Sz6ll6sy Andras (*1921)

Kolozsvari éjjel - elégia ének + fuvdsotos 1955.

1953.

1956.
1970.

1985.

1965.

1955.

1968.

1978.

1958.

1977.

1958.

1953.
1961.
1972.

1953.
1957.
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Takacs Jené (*1902)
FUvOso6tos 1961-62.

Tardos Béla (*1910 - t1966)
FUvosotos 1935.

Togobickij Viktor (¥*1952 - 11999)
Fuvosotos 1988.

Vincze Imre (*1926 - 11969)
Divertimento fuvosotosre 1962.

MAGYAR SZERZOK KAMARAZENE DARABJAI ELEKTRONIKAVAL

Csemiczki Miklds (*1954)
Canone alla ombre
fl. tr. fg. vl. vla. vlc. harp. + elekt.

Hollés Maté (*1954)
Parbeszéd a lathatatlannal fg + tape

Maros Miklds (*
Manipulation | fér fagott & Svensson (lada)

Patachich Ivan (*1922 - 11993)
Fagotto digitalis (Vajda Jézsefnek) 1988
Monologo digitale per fagotto e Nastro
Durato: 11:15

Pintér Gyula (*
Night of the Magicians basson and tape
(Lakatos Gyorgynek)
Mask and Mirror Chamber Ensemble and Tape

Sugar Miklds (*1952)
Modellek fg + elektronikus eggyiites 1992.

Szakacs Ajtony Csaba (*
Trio 2kl + fg. +comp.

Szigeti Istvan (*1952)
F. Otto Ag. Per fg e computer (spektrumképekkel)
Durato: 10:30
Por dal. Sopr. Synth. Fl. Fg. Vlc. Elect.

Szigetvari Andrea (*1961)
Al — DJ comp. + fg. (él6ben jatszandd)

Vajda Janos (*1949)
De angelis fuvdsotos és magnodszallag 1978

Varga Judit (*
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Hant for basson and tape



