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Tisztelt Olvasó! 

Ez a DLA disszertáció 2004-ben k®sz¿lt, a Liszt Ferenc ZenemŤv®szeti 

Egyetemen. Felmerül rögtön a kérdés, hogy miért is jelenhet meg most a Parlando 

foly·iratban. A v§lasz nagyon egyszerŤ, abban az idŖben m®g nem digitaliz§lt§k a 

disszertációkat. A digitaliz§l§s elkezd®sekor elŖszºr a frissekkel kezdt®k, majd ¼gy 

haladtak a r®gebbiek ir§ny§ba. Azonban kºzben telt m¼lt az idŖ, ®s a mostani 

tºrv®nyek szerint, bizonyos idŖ eltelt®vel m§r nem kºtelezŖ az Egyetemnek digitaliz§lt 

formában kereshetŖen tartani a disszertációkat. Ez az írás már olyan régi, hogy nem 

baj, ha nem kerül a nyilvánosság elé. Én mégis úgy éreztem, fontos lenne, hogy az 

az·ta felnºvekvŖ digit§lis nemzed®k a kºnyvt§ron k²v¿l is hozz§f®rhessen a 

kutatáshoz. Teszem ezt azért, mert még mindig tartalmaz kevésbé köztudott 

megállapításokat, valamint tanulmányozható az is, hogy az elmúlt 20 évben mi 

változott, miben történtek továbblépések a kutatásokban. Ezért sem a formáján ï ami 

az akkori elv§r§soknak megfelelŖ volt ï sem a tartalmán nem változtattam. Ez volt az 

elsŖ fagottal kapcsolatos doktori disszert§ci·, ®s az·ta is csak egy k®sz¿lt. 

A doktori szigorlati egyik témám a kortárs fagott irodalom volt. Ehhez komoly 

gyŤjt®st v®geztem, az akkori kºnyvt§ri lehetŖs®gek kºzºtt ºsszegyŤjtve a fagott, vagy 

fagottot tartalmazó darabokat. Ez a lista sokáig a Pécsi tudományegyetem ETR részén 

b§rki sz§m§ra hozz§f®rhetŖ volt, azonban a Neptunra v§lt§s miatt most m§r nem 

olvasható. Ezért a 2016-ban lezárt összeállítást itt szeretném közzétenni, hogy bárki 

tudja haszn§lni, vagy tov§bb bŖv²teni. 

Remélem tudok örömet nyújtani és kedvet szerezni a Tisztelt Olvasóknak 

további kutatásokhoz. 
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Kivonat  

A dolgozat gondolatébresztŖ ºsszegz®s gyakorl· fagottosok, zenepedag·gusok, 

karmesterjelºltek ®s minden ®rdeklŖdŖ zenetanul· sz§m§ra. Bemutatja a tiszta 

intonáció elérésének leggyakoribb problémáit, nemcsak általánosságban, hanem 

specifikusan a fagottos aspektusából is. Rámutat az intonációt befolyásoló 

pszichológiai-, didaktikai-, játéktechnikai-, fizikai-, akusztikai-, halláslélektani-, 

zenetörténeti- ®s mŤv®szi k®rd®sekre, melyek bonyolult ºsszef¿gg®se hat§rozza meg a 

tiszta intonációt.  

Az intonációt befolyásoló személyiségbeli t®nyezŖkkel foglalkoz· r®szek §tfog· 

k®pet ny¼jtanak a minden muzsikust ®rintŖ k®rd®sekrŖl. A dolgozat kiemeli azokat a 

szem®lyis®gjegyeket, tulajdons§gokat, ®s k®pess®geket, amelyek dºntŖ hat§ssal b²rnak 

a tiszta intonációra. A képességek és készségek elsajátítása, majd az összefüggések 

tulajdonságok által vezérelt együttes érzékelése, illetve a ï tézisként bevezetett ï zenei 

al§zat kialakul§sa teszi lehetŖv® a tiszta j§t®km·d el®r®s®t.  

A disszertáció foglalkozik a fagott, mint hangszer adottságaiból kºvetkezŖ 

intonációs zavarokkal, rámutat az egyes fogáskombinációk okozta játéktechnikai 

kérdésekre, kiemeli a nád és az intonáció összefüggésének leggyakoribb 

következményeit, és ezek orvoslására megoldási javaslatot is tesz.  

Az értekezés az akusztikai kutatások eredményeit kifejezetten a fagottra 

alkalmazza, ebbŖl ¼j kºvetkeztet®seket von le ¼gy, hogy kºzben az emberi hall§s, 

illetve a hall§s fejlŖd®s®nek k¿lºnlegess®geire is felh²vja a figyelmet. E 

k¿lºnlegess®gek tett®k lehetŖv® a zene, mint mŤv®szet kialakul§s§t. A mŤv®szi 

problémák okozta intonációs változások néhány példája ï az oktatásban szerzett 

tapasztalatokkal gazdagítva ï zárja a disszertációt.  

A gyakorl· muzsikus, illetve tan§r szemszºg®bŖl a tiszta inton§ci· magyar§zat§t, 

keresésének és megtalálásának egy lehetséges módját mutatja be az értekezés. 
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Abstract 

The present treatise is a thought-provoking summary for practicing bassoon 

players, music teachers, trainee conductors and all interested pupils of music. It 

introduces the most frequent problems of achieving a clear intonation, not only in 

general but also from the special aspect of the bassoon player. It points out the 

questions of psychology, didactics, playing techniques, physics, acoustics, audio-

psychology, music history and art, all influencing and, in their complex interaction, 

also determining clear intonation. 

 The parts of the treatise dealing with the personality factors affecting intonation 

provide an overall picture of the problem field affecting each musician. The treatise 

emphasizes those character features, attributes and abilities that assert a decisive 

influence on clear intonation. The acquisition of abilities and skills, then the 

simultaneous sense of contexture controlled by the abilities and, finally, the formation 

of musical humility, offered as a thesis, make it possible to achieve a clear way of 

playing. 

The treatise deals with the intonational impurities stemming from the qualities of 

the bassoon as a musical instruments, points out the problems of playing techniques 

caused by the different combinations of fingerings; it also points at the most frequent 

consequences of the context between reed and intonation and suggests a solution to 

doctor them. 

Applying the results of acoustic research to the bassoon, the treatise draws novel 

conclusions and, at the same time, draws attention to the special features of human 

hearing and its development. Those special features have made it possible for music to 

develop into an art form. Some examples of the intonational changes caused by art 

problems, enriched with the authorôs experience gained in teaching, closes the treatise. 

From the aspect of a practising musician or teacher, the treatise provides for a 

possible way of explaining, searching for and finding clear intonation. 
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ĂPajt§s, mind sz¿rke az elm®let¿nk, de az ®let aranyf§ja zºld!ò 

Goethe  

Az intonáció fogalmának értelmezése 

Minden zenét tanuló nap mint nap szembesül az intonáció bonyolult kérdéseivel, 

sŖt a tiszta inton§l§s olyan k®szs®gek kºz® tartozik, aminek elsaj§t²tása nem zárul le az 

iskolai tanulmányok befejeztével, hanem a muzsikus egész pályafutása alatt csiszolni, 

fejleszteni kell. A hangszert tanuló és a zenekari muzsikus is gyakran kapja azt a 

felszólítást, hogy intonáljon, de sokszor nem tudja pontosan, mit is kellene csinálnia, 

hogy az egyébként általa is hallható nem egészen tiszta részlet, igazán jól 

megszólalhasson. Ezt a kérdéskört szeretném a gyakorló muzsikus és tanár 

szemszºg®bŖl megvizsg§lni. (20 ®ve j§tszom a P®csi Szimfonikus Zenekarban, tan²tok 

a P®csi MŤv®szeti Szakkºz®piskol§ban, illetve a P®csi Tudom§nyegyetem MŤv®szeti 

Kar§nak ZenemŤv®szeti Int®zet®ben) Tulajdonk®ppen egy tr®f§s alc²m ®rz®keltetn® 

legjobban a minden gyakorl· muzsikust ®rintŖ k®rd®st: Életünk az intonáció 

Ăszor²t§s§banò.  

A téma bonyolultságát már az is jelzi, hogy az intonáció szó sokféle értelmezést 

takarhat. Latinul mindössze hangvételt, hanglejtést, hanghordozást jelent. A francia 

felvilágosodás óta az intonáláson nemcsak a hangadást, hanem annak módját, az 

emberi hanghordozások és gesztusok megjelenítését is értik. A szó a mai muzsikusok 

számára ï mint csupán zenei szakkifejezés ï is többféle jelentéssel bír. A Tóth Aladár 

és Szabolcsi Bence által szerkesztett Zenei Lexikon (1930, 2. kötet 501. o.) is négyféle 

értelmezést ad meg: 

A./ a gregorián korális énekeinek megkezdése, 

B./ megsz·laltat§s, kezdŖ hangv®tel, Lully zenekar§ban a h²res ĂelsŖ von·- vagy 

m§s sz·val nyirettyŤh¼z§sò (Romain Roland 1981, 41.oldal), 

C./ hangszerk®sz²t®sn®l az ®p²t®s befejezt®vel tºrt®nŖ utols· hangkipróbálás neve, 
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D./ bizonyos hangmagasság tényleges megadása, tiszta megszólaltatása. 

Lényegében ugyanez olvasható a Brockhaus Riemann Zenei Lexikonban is 

(1984, 2. kºtet 220. oldal), kieg®sz²tve a B. pontot a sz· mŤfaji ®rtelmez®s®vel, 

rávilágítva a rokons§gra m§s t®telekkel, amelyek szint®n kezdŖ-, ind²t· jellegŤek. 

(toccata, ricercare ill. preambulum)  

Dolgozatom témája azonban csak a legutóbbi, a D. pontban olvasható értelmezés: 

az elŖad§sban a hangmagass§g eltal§l§sa ®s megtart§sa, a hangszer behangolása és 

megszólaltatása, valamint a hangszín szabályozása. 
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1 A tiszta intonációt befolyásoló emberi-, személyiségbeli 

t®nyezŖk 

1.1 A játékos személyisége 

Kezdjük talán azzal, ami látszólag legtávolabb áll a dolgozat témájától: a játékos 

személyiségével. Ez az alcím más tudományos területet érint; a pszichológiát. 

Szándékaim szerint mégis ide kívánkozik a dolgozat elejére, mert a játékos 

személyisége rejti azokat a fontos tulajdonságokat, amelyek a tiszta játék elérésében a 

legfontosabbak. KºnnyŤ bel§tni, hogy egy mŤ elŖad§sakor a j§t®kosnak a m§sodperc 

tºrtr®sze alatt egyszerre tºbb mŤv®szi ®s technikai k®rd®srŖl kell dºntenie. 

Természetesen az úgynevezett rutin, azaz az egyes részmechanizmusok 

automatizálódása, sokban megkönnyíti a játékos dolgát, mégsem oldja meg a mŤv®szi 

k®rd®seket, mert soha nem ad·dik k®t teljesen egyforma elŖad§s, sŖt ugyanannak a 

zenekari mŤv®sznek a j§t®ka is minden alkalommal egy kiss® elt®r egym§st·l. ĉgy az 

inton§l§s is percrŖl-percre megújuló és flexibilis muzsikust kíván. Ezt a 

hajlékonys§got, mozg®konys§got, saj§t j§t®kunkat, vagy a vel¿nk egy idŖben m§sok 

§ltal megsz·laltatott dallamok, sz·lamok figyel®s®t, hallgat§s§t, ellenŖrz®s®t, esetleg 

kontroll§l§s§t, m§r eg®szen kicsi kort·l, egyszerŤ zenei szºvetekn®l el kell kezdeni 

gyakoroltatni, sŖt, fokozatos nevel®ssel a szem®lyis®g r®sz®v® kell tenni. A j· 

intonálás képessége, ï melynek legfontosabb elemeit lentebb fogom részletezni ï, 

olyan sok ºsszetevŖbŖl §ll, hogy tanulm§nyaink sor§n mindig csak egyet-egyet tudunk 

Ăfelcsippenteniò belŖle, ®s a j§t®kos tehets®g®n m¼lik, hogy az itt-ott elszórtan kapott 

információkból mennyit, és milyen módon tud felhasználni, tudása, személyisége 

r®sz®v® tenni, szintetiz§lni. Teh§t a tehets®ge a dºntŖ, ahol nemcsak az ismert 

ºsszetevŖk a fontosak, hanem a zenei alázat is.  

Paul Michel defini§l§sa szerint, (1964, 40. o.), Ătöbb képességnek 

egybekapcsol·d§s§t, amely biztos²tja az illetŖ szem®ly sz§m§ra valamely tev®kenys®g 

sikeres kifejt®s®t, az illetŖ tev®kenys®g elv®gz®s®re val· tehets®gnek nevezz¿kò. 

Számos gondolkodó munkájában megjelenik az a kísérlet, hogy a zenei tehetség 
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bonyolult szerkezetŤ k®plet®t elemekre bontsa ï kºzt¿k egyik legr®szletezŖbb C. 

Seashore munkája (1919), amely a tehetséget 25 alkotóelemre osztotta. Nagy 

általánosságban azonban pszichol·giai rokons§guk alapj§n a kutat·k 4 fŖ csoportba 

szokt§k sorolni Ŗket. Michel fenn eml²tett kºnyv®nek 30. oldal§r·l id®zve: Ăaz 

analiz§l· szervek k¿lºnf®le teljes²tŖk®pess®geit (az ®rz®kel®si r§termetts®g fajt§it), 

egyes motorikus képességeit (testi erŖ, testi ¿gyess®g, koordin§l· k®szs®g, k®zi erŖ- és 

¿gyess®g stb.), az eml®kezŖtehets®get (megjegyz®si ®s megtart§si k®pess®g, 

reprodukáló készség, valamint az emlékezet különleges fajtái, mint amilyen a vizuális, 

akusztikai, emocionális emlékezet) és a k¿lºnbºzŖ szellemi k®pess®geket (fant§zia, a 

gondolkodóképesség különféle fajtái) lehet megkülönböztetniò. Az inton§l§sban oly 

fontos zenei al§zat a gondolkod·k®pess®g egy bizonyos fajt§ja, Ălelki be§ll²t·d§sò, 

amelynek meglétével a zenét tanítók vajmi keveset foglalkoznak. 

Az egyes zenei képességek nem választhatók el egymástól, finom egymáshoz 

kapcsolódásuk, kölcsönhatásuk, felhasználásuk módja mind-mind a személyiség része; 

®s a j§t®kos Ăteljes szem®lyis®g®velò j§tszik. Vannak azonban olyan 

személyiségjegyek, lelki be§ll²totts§gok, amelyek v®lem®nyem szerint kiemelendŖen 

fontosak a tiszta intonáció elérésében. Ezért nem beszélhetünk csak az intonáció 

tanításáról, mert gyermekkortól kezdve a tanítvány-tanár emberi kapcsolat egyben a 

személyiség nevelését is jelenti, hiszen a k®pess®gek kifejlŖd®s®t jelentŖs m®rt®kben 

az ember életmódja határozza meg. 

Atkinson Pszichologia könyvében (1997, 387. o.) úgy határozza meg a 

szem®lyis®get Ămint az egyén jellegzetes gondolkodási, érzelmi, és viselkedéses 

mintáit, melyek az egyén személyes stílusát meghatározzák, és környezetével való 

interakci·it befoly§solj§k.ò A helyes intonációt meghatározzák bizonyos 

személyiségvonások is. Vannak, akik inkább stabil, telt jól képzett hangjukkal vezetik 

a többi muzsikust a tiszta intonáció irányába, olyan fajta hanggal, melybe a többiek 

kºnnyŤszerrel belesimulhatnak, m²g m§sok hihetetlen¿l j·l tudnak alkalmazkodni, 

hangjukkal szinte eggyé tudnak válni a másik szólammal. Természetesen zenekari-, 

vagy kamarazene-játékos nem lehet csak vezetŖ, vagy vezetett t²pus, hiszen a darabok 

szerkezete néha pillanatonként megköveteli e két említett típus közti váltást a szép és 

tiszta megszólalásához. Mégis a személyiség nemcsak a játékos viselkedési stílusát, 
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hanem a j§t®kst²lus§t is jelentŖsen befolyásolja. A vonásokat a pszichológiai 

szervezŖd®s alapvetŖ ®p²tŖkºveinek tekintette Allport (1985) is, Ămelyek integr§lt 

egységgé fogják össze az egyébként egymáshoz nem hasonlító ingereket és 

v§laszokat.ò Allport nézete szerint a vonások abban különböznek, hogy milyen 

mértékben befolyásolják a személy viselkedését. Nézete szerint a vonások egyfajta 

hierarchi§ba rendezŖdnek, egyesek a tºbbin®l alapvetŖbben befoly§solj§k a szem®ly 

viselkedését.  

1.2 A zenei alázat szerepe 

A helyes inton§l§sban kulcsszerepe van a Ăzenei al§zatnakò. Ez®rt szeretn®m ezt 

a kifejez®st a lehetŖ legplasztikusabb§ tenni. Mivel ez a fogalom egyfajta 

gondolkod·k®pess®get, lelki be§ll²t·d§st takar, visszat®rve az elŖbb m§r eml²tett 

vonáselméletekre, (forrás: a már fent említett Atkinson-féle Pszichológia könyv) 

érdekes megfigyelni a személyiség faktoranalitikus kutatásait. (A faktoranalízis 

egyfajta statisztikai eljárás, mely egy bizonyos számú mérés közti korrelációkat 

vizsgálja, és azzal, hogy az egymással leginkább korrelálókat együvé csoportosítja, 

kevesebb ®s egym§st·l f¿ggetlen dimenzi·ra, faktorra reduk§lja Ŗket). Catte, Eyseneck 

és John kutatásai nyomán a kutatók 5 dimenzióban találták meg a kompromisszumot 

(forrás: Atkinson). 

1.1. táblázat 

VONÁSFAKTOR JELLEMZŕ SKĆLĆK 

neuroticitás nyugodt 

szívós ï sérülékeny 

magában biztos ï bizonytalan 

extraverzió visszahúzódó 

szótlan ï bŖbesz®dŤ 

gátlásos ï spontán 

nyitottság konvencionális 

bátortalan ï merész 

konzervatív ï liberális 

egy¿ttmŤkºd®s ingerlékeny ï j· term®szetŤ 

könyörtelen ï l§gy sz²vŤ 

ºnzŖ ï önzetlen 

lelkiismeretesség gondatlan 

megbízhatatlan ï megbízható 

hanyag - lelkiismeretes 
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A 2.1. táblázat azt az 5 faktort mutatja be, amely megbízhatóan megjelenik, amikor különféle 

m®rŖeszkºzºket faktoranaliz§lnak. A mell®kn®v-p§rok az egyes faktorokra jellemzŖ sk§l§k p®ld§i, 

végpontjai. (McCrae és Costa, 1987 nyomán Atkinson Pszichológia)  

A 2.1. táblázatból jól látható, hogy az egyes faktorokban megtalálhatjuk azokat a 

tulajdonságokat, melyeknek együttese alak²thatja ki a j§t®kosban az §ltalam Ăzenei 

al§zatnakò nevezett Ălelki be§ll²t·d§stò, gondolkod§sm·dot, amely a j§tszand· darab, 

illetve a szerzŖ v®lt, vagy bizony²tott elgondol§sai, ®s a tºbbi j§t®kos fel® ir§nyulnak. 

Ezek a lelkiismeretesség, a megbízhatóság, az önzetlenség, a liberális és ugyanakkor 

spontán gondolkodásmódok. Lelkiismeret a kottak®p hŤ elŖad§s§t tekintve (bele®rtve 

a kott§ban nem jelzett, §m zenetºrt®netbŖl megtanult st²lusjegyeket is), a j· hangszeres 

felk®sz¿lts®gben, a hall§s ®s m§s k®szs®gek mŤvel®s®ben; megbízhatóság a játék 

viszonylag egyenletes sz²nvonal§t illetŖen; önzetlenség a mŤvel, illetve a kolleg§kkal 

szemben, (millió szakmai fogása van az egymás segítésének, ha a játékos hallja, és 

ismeri ezeket); szabad áramlása a gondolatoknak, (szabadság a felismert 

sz¿ks®gszerŤs®g) ®s spontán megnyilatkozása a fantáziának, az ötleteknek, ill. 

azonnali reagálás mások spontán ötleteire. 

Fontos tudni, ®s ®p²teni arra, hogy az ember szem®lyis®ge az idŖ f¿ggv®ny®ben 

v§ltozik, m®g ha fŖ jellemzŖi tov§bbra is meghat§roz·ak maradhatnak. ĂA szoci§lis 

tanul§selm®let felt®telezi, hogy a szem®lyis®gk¿lºnbs®gek az elt®rŖ tanul§si 

tapasztalatokb·l sz§rmaznak. A v§laszokat megerŖs²t®s n®lk¿l, megfigyel®s r®v®n is 

megtanulhatjuk, de a megerŖs²t®s fontos t®nyezŖ annak meghat§roz§s§ban, hogy a 

megtanult válaszokat produkáljuk-e vagy sem. A személy viselkedése a helyzet sajátos 

jellemzŖin m¼lik, összhangban a személy helyzetértékelésével és korábbi 

megerŖs²t®seinek tºrt®net®vel.ò ï írja Atkinson (1997, 418. o.) Ez a megállapítás 

nagyon igaz az intonáció tanításában is. A tanítványt nem csak érzékszervi 

rátermettségében, motorikus felkészültség®ben, eml®kezŖtehetségében és szellemi 

képességeiben kell ránevelnünk a tiszta intonációra, hanem személyiségének azokat a 

von§sait kell erŖs²ten¿nk (saj§t p®ld§nkkal is), amelyek a zenei al§zat kialakul§s§t 

elŖseg²tik.  
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A zenei alázathoz hozzátartozik, hogy a j· elŖad§s ®rdek®ben szellemi 

k®pess®geinket is kimŤvelj¿k. A j· inton§l§st meghat§rozza, ha a j§t®kos tudja, k²s®r-

e, vagy dallamot j§tszik. A fagottnak §ltal§ban k²s®rŖdallamokat ²rtak, de van egy-egy 

pillanat, amikor szólistává válik. Még akkor is, ha n®ha eg®sz egyszerŤnek tŤnik a 

játszanivaló, igazi drámai fordulattá kell tenni. 
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Felix Mendelssohn: e moll HegedŤverseny Op. 64. Allegro v®ge ï Andante eleje 
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Más esetben csodaszépen megformált dallammal kell a szólistához kapcsolódni, 

társává válni: 

F. Chopin: e - moll Zongoraverseny Op. 11 2. tétel 
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