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RENEE FLEMING DALESTJE A BECSI MUSIKVEREINBAN

Renée Fleming és Jean-Yves Thibaudet
(Forras: www.bachtrack.com)

Renée Fleming eurdpai turnéjanak elsd allomasaként a bécsi Musikvereinban
adott daleset 2023. januar 12-én. Az els6é (német) blokkban Schubert-2 és német
Liszt-dalok,® a masodik (talnyomorészt francia) blokkban pedig Liszt-,* Fauré-,°
Duparc-,® illetve raadasként Debussy-’ és Strauss-dalok® hangzottak el.® Fleming
zongorakisérdje, Jean-Yves Thibaudet Liszt Consolation-jat (Nr. 3.) és Debussy
La Cathédrale engloutie-t adta el6. (Az eredeti program szerint Jevgenyij Kiszin
kisérte volna Fleminget, de betegsége okan Thibaudet mentette meg az estet, ami

! Prof. Dr. Notari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)

2 Franz Schubert: Suleika 1. D 720; Die Vigel D 691; Nur wer die Sehnsucht kennt D 877/4;
Rastlose Liebe D 138.

8 Franz Liszt: Freudvoll und leidvoll S. 280; Uber allen Gipfeln ist Ruh’ S. 306; Kennst du das
Land S. 275; Im Rhein im schonen Strome S. 272.

4 Franz Liszt: S’il est un charmant gazon S. 284; Oh! Quand je dors S. 282,

® Gabriel Fauré: Madoline op. 58/1; Les Berceaux op. 23/1.

® Henri Duparc: Extase; Le Manoir de Rosemonde

" Claude Debussy: Beau soir L 84.

8 Richard Strauss: Morgen op. 27/4

® Fleming nem klasszikus repertoarja részeként Kevin Puts Evening, illetve raadasként Leight
Harline When You Wish Upon a Star cimi dalat énekelte.



a programban foképp annyi valtozast okozott, hogy Kimaradtak a tervezett
Rachmaninov-dalok.)

Fleming dalénekesként azt kovetden valt jegyzett névve, hogy az opera vilagaban
iIsmert lett. Természetes tény: ismeretlen énekes szerepelhet ugyan dalesteken, de
onallo estjére legfeljebb akkor vesz jegyet a kozonség, ha a zongorakisérd
kiemelkedd zenei nagysag. Kevés énekes ¢épitett karriert kizardlag a
koncertpddiumrol és a lemezfelvételek alapjan — kivételek (példaul Agnes Giebel)
akadtak, de sosem ez volt a jellemz6 ut. Gyakoribb, hogy az operaénekes hirnevét
szinpadi sikereivel megalapozva 1ép a koncertpodiumra. Ez torténhet akar operai
szerepléseivel parhuzamosan, akar az operai repertoart korlatozva, akar az operai
szereplések leépitése utan. Az énekes optimalisan még hangja teljében talalja meg
a testhezallobb teriiletet (ahogy Gérard Souzay példaja mutatja), kevésbé
szerencs€s esetben a hangi zeniten til, mintegy a palya levezetéseként, noha
egeészen addig a daléneklésnek nem szentelt figyelmet. Sok operaénekes énekel
dalokat, dalénckes kevesekbdl valik. Az okok vazlatosan a (kevesek kozé tartozo)
Waltraud Meier operahazi dalestjérdl szol6 irdsban olvashatok.

Edda Moser — vagyis nem az az énekes, aki ,,pusztan Liedhangként” ne allta volna
meg a helyét az operaszinpadon, €s ezért igyekezett a milifajokat hierarchizalni —
Ersungenes Gliick cimii életrajzi interjukotetében! irja, nyilatkozza: a dal
mindenképp mas, eléadoi szempontbol a legnehezebb miifaj. Az operai szerep
kibontasara, annak lirdjat és dramajat megélni és megmutatni tobb felvonds all
rendelkezésre, a dalban pedig néhany perc alatt kell egy komplett vilagot
megteremteni. Méghozza egy este folyaman nem egy, hanem tiz-tizenot dalban
tiz-tizenot kiilon vildgot, igymond ennyi szerepet. Tehat az énekesnek ennyi
hangot, hangi karaktert kell felvonultatnia, méghozza legalabb annyi jaték-, azaz
énekidében (ha ugy nézziik: fizikai, hangi alloképességgel), amennyit egy
hosszabb operai szerep énekideje megkivan. De ezen kritériumok csak a valodi
dalénekesre allnak. A dalokat énekldkre nem. (Ez az irds is igyekszik az
elébbiekre koncentralni, az utdbbiakbdl csupan néhanyakat emlit.)

Hogy Fleming nemcsak dalokat énekel, hanem egyenrangian opera- ¢és
dalénekesnd is, annak gyokerei régre nyulnak vissza. Németorszagi tanuloévei
alatt Hartmut Holl — tobbek kozott Dietrich Fischer-Dieskau és Hermann Prey,
évekkel késobb pedig Fleming zongorakisérdje — és Rainer Hoffmann zongorista
kurzuséan ismerkedett meg a dalok elemzésével, értelmezésével, el6adasaval, ami

10 Notari Tamés: Waltraud Meier és Samuel Hasselhorn dalestje az Operahdzban — Az el6dok
fényében és arnyékdaban. Parlando 2022/6.
11 Edda Moser: Ersungenes Gliick. Leipzig 2011.



megnyitotta szdmdra az utat sajat interpretaciol felé. Operai szerepléseivel
egyidejlileg kezdédott dalénekesi palyaja: elsd jelentésebb megnyilvanuldsa a
miifajpan Hugo Wolf kilenc dala volt, amelyeket Eliot Feld Adieu cimi
balettjének betétjeként énekelt.

Elisabeth Schwarzkopf és Walter Legge
egy amerikai mesterkurzuson a ’70-es években
(Forras: www. alchetron.com)

Ezt kovetden részt vett Elisabeth Schwarzkopf mesterkurzusan — errdl is ir a
konyvében,'? és emlékei meglehetdsen vegyesek. A kozonség elbtt zajlo (vagyis
a kozonség okulasat, de szorakoztatasat is szolgald) mesterkurzusok mar a maguk
idején hires-hirhedtek voltak.

Hiresek. Mert egy-egy strofa kidolgozéasa kapcsan annyit profitalhatott a tanitvany
¢s a hallgatosag is, amennyit mashol honapok alatt sem. Mert a munkafolyamat
soran n¢hany nap alatt irdnytiit kapott, hogyan fogja meg a dallamivet, szoveget,
a dal vagy az aria megkovetelte hangszineket, hangonként-szotagonként a
részleteket, s ezt utobb mas miiveknel is kamatoztathatta. Mert a hangonként
megallitott ndvendek, ha sokadjara hozta azt a technikai megoldast vagy szint,
amit a mii megkivant, a szigor k6z0s orommé valt (egészen a kovetkezd, nem
megfelel hangig).

Hirhedtek. Mert Schwarzkopf ugyanazzal a dresszraval sajtolta ki a
névendékekbdl az eredményt, amit hajdan magaval szemben érvényesitett. Es
érvényesitette vele szemben férje, a kor legjelesebb komolyzenei producere,
Walter Legge is (innen a kollégak korében kelt maliciozus megnevezés: Her
Master’s Voice). Mert vallaltan és szant szandékkal ugyanolyan kevéssé volt
kiméletes, amennyire arra a jovendd énekes a pdlyatarsak, karmesterek,
intenddnsok ¢és impresszariok részérdl szamithatott. Mert az els6 hamis hang,
téves szin vagy rossz hangsuly utan lecsapott a hibara, mondvan: a barmely mas

12 Renée Fleming: Die Biografie meiner Stimme. Leipzig 2005.



muzsikuséhoz képest rovidebbre szabott énekesi palya nem engedi az idét
vesztegetni.

Fleming onéletrajzaban egyfeldl boven kifejezi csodalatat Schwarzkopf irant. A
mesterkurzuson toltott egy hét mar elegendé ok lett volna az egyéves
németorszagi Osztondijat megszerezni. A novendékek kozott percenként
valtogatott haromnyelvii kommunikéacié bamulattal toltotte el. Az énekesnd
fellépése bénito tekintélyt sugarzott, és az instrukciok utéan is elblivolten hallgatta
a lemezekrdl jol ismert hang eziistcsengését, amikor egy-egy frazist hetvenévesen
eléénekelt. A nala elsajatitott Deckung egy ¢€leten at elkisérte és hasznara valt. Az
Interpretacio, a nyelvi kifejezés és a zene 6sszhangjanak, szinezési lehetdségeinek
felismerése sajat miivészetének alapja lett. A legato tokéletesitése és szamtalan
mas technikai fortély hangjanak tartossagat garantalta.

Masfeldl nem hallgatja el, hogy a mesterkurzus maga volt a veldig hatold rémiilet.
Schwarzkopf kérlelhetetlen maximalizmusa, tiirelmetlensége, a strikten a
technikdra helyezett kifejezésmod, az egy hangjegyen beliili arnyaldsanak
kovetelménye megrettentette. Ehhez jarult a jelenlévo kozonség, amelynek
Schwarzkopf (kétségkiviil remek poentirozassal, de nem €éppen kiméletesen) a
tokéletlenséget martalékul vetette.

Nem véletlenill ir az ezt kovetd konyvoldalakon a sajat mesterkurzusainak
céljairol és modszereirdl: az célok azonossagardl €s a modszerek porosz szigorbol
amerikai mosollya valtoztatasardl. Es Kideriil a konyve tovabbi fejezeteibdl: a
szinleg kellemesebbé és latszolag korrektebbé kozmetikazott komolyzene-ipar
olyan kegyetlenné valt, amihez képest a Schwarzkopf altal emlegetett ¢s megélt,
énekeseket felemeld-hasznalo-eldobo éra békeidonek tilinik.

Hogy e mesterkurzusra, illetve a Schwarzkopf-jelenségre miért kell hosszabban
kitérni, arra az iras végeén fogalmazodik majd meg a vélasz.

Am az estre visszatérve: Fleming a dalestek programjanak oOsszeallitasi
modszerérol is ir onéletrajzaban. Igyekszik a jol ismert, mindig szivesen hallott
darabok mell¢ a standardrepertoarokon nem szereploket is beiktatni, a virtuozitas
és az intimebb hangulat aranyat megtalalni. Es f6képp olyan dalokbol felépiteni a
misort, amelyek hangjahoz, eléadoi egyéniségéhez illenck. Fontosnak tartja
mindezt a kozonség igényeihez, igy példaul — a konyvében emlitett példaval élve
— Kansas City és Ziirich publikumanak a német vagy a francia dal terén eltérd
cloismereteinez igazitani. Bécsben kevéssé kellett oOvatosnak lennie: a
Musikverein mindig is a Liedkultira egyik bastajanak szamitott.



I. Schubert

1.

A Suleika I. An den Ostwind cimii (Was bedeutet die Bewegung) dal — akarcsak a
Suleika II. An den Westwind (Ach, um deine feuchten Schwingen) — alapjaul
szolgal6 vers Goethe 1819-es West-ostlicher Divanjanak darabja. Goethe, miutan
megismerkedett a perzsa kolto, Hafis divanjaval (a divan egyazon kolt6 verseinek
betlirendbe szedett gyiijteménye), hozzakezdett a Kelet és a Nyugat bolcseletét és
szerelmes egyesiilését megszolaltatd versciklusadhoz. A goethei divanban (azon
beliil a Suleika kényvében) olvashatd versek koziil néhany azonban nem a kolto,
hanem muzsaja, Marianne von Willemer alkotasa. A kolténé — Marianne Jung
néven egykor énekesnd és szinésznd — Goethe verseire valaszverseket kiildott, s
igy keriilhettek be a Buch Suleika kolteményei kdzé. A szerzoség, illetve az is,
hogy 6 volt a koltd egyetlen, szerzotarsként is alkotd muzsaja, csak Goethe halala
utan valt ismertté. A két Suleika-vers feltehetleg 1815-ben, a koltével valo
talalkozast megel6zden ¢s roviddel elvalasuk utan sziiletett, de mivel szerkezetiik,
képi és ritmikai vilaguk tokéletes egységgé szervesiil, talmutatnak az alkalom
sziilte poézisen. Mindkét vers, illetve dal alapmotivuma, megszolitott
foszerepldje a szél, mely hirvivé a szerelmese utan vagyodo lany és tavollévo
kedvese kozott.

Az els6 dalban (Was bedeutet die Bewegung) a keleti szél a hirndk. Mi ez a
libbenés, netan 6romhirt a keleti sz¢él hoz? — kérdi Suleika a dal elsd strofajaban.
Friss mozgasa gyogyir lenne sajgo szivére. A kovetkezd harom versszak a szél
mozgasat mutatja meg, amely a Nap hevét enyhiti, s a kedvestdl is hirt hoz:
hamarosan taldlkozhatnak. fgy utjara bocsatja a szelet, hisz” nem kell mar soka
varakoznia. Eddig toretlen a tizenhatodok szelloként kavargd, boldogsagban
ujjongo tanca. Az utols6 versszak a vagyodo, melankolikus lira hangja.

A masodik dalban (Ach, um deine feuchten Schwingen) Suleika a nyugati szelet
szolitja meg. Irigyli es6t hozd szarnycsapasait, hisz’ a sz¢€l hirt vihet a kedvesnek
arr6l, mennyire megszenvedi tavollétét. A fuvallat csendes vagyat ébreszt benne,
kozeledtére a természet konnyparaban szik, hiisiti is konnyektdl sebes szemhéjat,
mert a viszontlatas reménye nélkiil Suleika belehalna a fajdalomba. A negyedik
¢és 0todik strofa szenvedélyesebb, ritmikaja tovabb élénkiil: kéri a szelet, szoljon
kedvese szivéhez, de ne szomoritsa el, inkabb hallgasson fajdalmarodl, és szeliden
stigia meg neki: nem élhet nélkiile, csak kozelsége adhatja meg szamara a
szerelem €s az élet teljességét.



Schubert mindkét Suleika-dala 1821-ben sziiletett. A strofahatarok mellékessé
valnak, a dalok szinte szcenirozottak. A hangulatvaltdsok szinesek, az
elmélkedést lendiilet, a lendiiletet lira valtja, mindkét dal (a masodikban mezza
voce) piandban zarul. Fischer-Dieskau Schubert-konyvében idézi Robert Franz —
a Marianne von Willemer e két versével egyazon évben sziiletett komponista —
gondolatat, miszerint e két Suleika-verset Schubert utan még a legnagyobb
zseninek sem kellene megzenésitenie, mert ezekbdl ,,az utolsd cseppig kiszivta
mar a zenei velét”.2® Természetesen — e tanacs ellenére — a West-dstlicher Divan,
illetve a Buch Suleika szamos zeneszerz6t megihletett. Ami (a teljesség igénye
nélkiil) a fent emlitett két verset illeti: Goethe ,,hdzikomponistdja”, Carl Friedrich
Zelter a masodikhoz, Schubert utan pedig Mendelssohn mindkettdhoz zenét
szerzett. Felix Mendelssohn dalai mellett névére, Fanny Mendelssohn Hensel
Suleika masodik dalat érdemes még megemliteni. Zelteré és Fanny Mendelssohné
mara joforman az ismeretlenség homalyaba siillyedt. Felix Mendelssohné szintén
nem véletlenlil 4ll Schubert arnyékaban: az emlitett két zeneszerzdt messze
feliilmualta ugyan, Schubert ¢ két szerzeményét viszont sem komplexitas, sem
hangulat terén nem érte utol.

Elisabeth Schwarzkopf és Geoffrey Parsons

(Forras: www.commons.wikimedia.org)

Elisabeth Schwarzkopfnal'* a Suleika I. kezd6sorai racsodalkoznak a keletrdl
feltamado szélre (Was bedeutet die Bewegung?), s azt kérdik, jo hirt hoz-e a
szell6. Minthogy a strofak utolsd sorai olykor ismétlddnek, 1ényeges, hogy az
ismétlésben valami ) hangzas és hangulat is felcsendiiljon, ami meg is valosul: a
képek, érzések a szelld jatékanak mozgalmassagéaval valtakoznak. A sz¢€l fuvallata
hiisiti a sziv mély fajdalmat (Seiner Schwingen frische Regung / Kiihlt des
Herzens tiefe Wunde), s az ismétléskor az énekes mar az els6 észlelés utan érzékeli

13 Dietrich Fischer-Dieskau: Auf den Spuren der Schubert-Lieder. Wiesbaden 1971.
14 An Elisabeth Schwarzkopf Songbook, Vol. 3. (z.: Geoffrey Parsons) Warner Classics (1971)
20109.



¢ hatast: a Wunde hangsulyabol a seben végigsimitod lagy szellot halljuk ki. A
porral jatszo, felhové kavaro (Kosend spielt er mit dem Staube, / Jagt ihn auf in
leichten Wolkchen) és a rovarhadat a széldlugasba 1iz6 szelld képét a kosend és a
Staube finoman incselkedo és Wolkchen 1égies konnyedségli szine idézi elénk;
latjuk, ahogy a sz¢l életre kelti az addig nyugodt kornyezetet. Hogy a sz¢l a tizé
Nap hevét enyhiti, és Suleika felheviilt arcat is hiisiti (Lindert sanft der Sonne
Gliihen), afeldl a Sonne Gliihen atforrésodott, kitikkadt hangadasa nem hagy
kétséget. A hang jatéka, mozgékonysaga, lebbenése mindvégig tokéletesen
leképezi a szelld mozgésat. Innentdl a kiilvilagbol Suleika lelki életére fordul a
fokusz. A szél a kedves tidvozletét hozza (Und mir bringt sein leises Fliistern /
Von dem Freunde tausend Griisse), S a hang a szello halk lebbenéseivel adja
vissza, méghozza szinte suttogva, ahogy a sz¢l Suleika fiilébe sugja az lizenetet:
még mielétt a dombokra rédborul az est, ezer csokkal boritja. A lathataron
napfényben izzd falak mogott (Dort wo hohe Mauern gliihen) talalkozhat
szerelmével (Dort find’ ich bald den Vielgeliebten) — a megismételt dort és a
Mauern gliihen diadalmas csengése ¢és a Vielgeliebten megnyugvasa bizonyossag:
sz¢l mar megtette dolgat, tovaszallhat, hogy masoknak, baratoknak ¢&s
szenvedoknek vigyen vigaszt (Und so kannst du weiterziehen! /Diene Freunden
und Betriibten). Az utolso versszak ¢les hangulatvaltasat, amint ezt a zene ¢és a
szOveg magaval hozza, a hangzas is tiikrozi: a szivbéli lizenetet, a szerclem
leheletét és az élet megujhodasat (Liebeshauch, erfrischtes Leben) csak a szeretett
férfi ajka, 1¢legzete hozhatja el szamara (Wird mir nur aus seinem Munde, / Kann
mir nur sein Atem geben). A kiilsé mozgalmassagot és az 6romhir bizonyossagat
a tavolban 1d6z0 kedves iranti vagyodas hangzasszine valtja fel. A zardsorok
megismétléseiben a vagyodas dramai epekedessé emelkedik, majd melankolikus
lirava halkul.

A Suleika Il. kapcsan — bar Fleming estjén nem hangzott el —, mivel a két dal
szerves egységet képez, szintén érdemes néhany megjegyzést tenni. A dal elsd
harom strofaja a nyugati szél jatéka. Schwarzkopf® eléadasaban az elsd kétstrofas
egyseég, a ,, Blumen, Auen, Wald und Hiigel / Stehn bei deinem Hauch in Trdinen”
sorok eldszor Trdanenjének crescenddjaban, majd a ,, Hofft’ ich nicht zu sehn ihn
wieder” sorban ér csucspontjara. E kettds hangstly nem véletlen, ahogy a Trdnen
1s kettds értelmi, hiszen egyszerre éltetd para és a tavollétet megszenvedd Suleika
konnye. Az utols6 két versszakban az eddigi mozgalmassag szaguldasba csap at:
a sz¢€1 hirvivé lovasként mintegy galoppozni kezd, hogy mieldbb célba juttassa az

15 An Elisabeth Schwarzkopf Songbook, Vol. 3. (z.: Geoffrey Parsons) Warner Classics (1971)
2019.



tizenetet. Ez a konnyedséget vonul végig preciz ritmusvaltasokkal az egész dalon.
A negyedik strofa megismétlésekor (Eile denn zu meinem Lieben, / Spreche sanft
zu seinem Herzen) a hangzas siirgetobbé, ¢lénkebbé és dertisebbé valik, hiszen a
sz¢l feladata a banat elleplezése (Doch vermeid’ ihn zu betriiben [ Und verbirg
ihm meine Schmerzen). Az lizenet (Sag ihm, aber sag’s bescheiden) szerény
hangvétele a bescheiden szinében is atjon. Az utolsé sorok mar a bizonyossag
hangjan szbélnak (Freudiges Gefiihl von beiden / Wird mir seine Ndhe geben), a
zarasként megismételt masodik sor (Seine Liebe sei mein Leben) a messzeségbe
vész. A sz¢€l mar mashol jar, szaguldé hirnokként viszi Suleika iizenetét.

Kathleen Ferrier
(Forras: www.theguardian.com)

Kathleen Ferrier'® mindkét Suleika-dalban rendkiviil eredeti és megkapo:
lendiiletes, friss €s szenvedélyes. Nala a sz¢l nemcsak biedermeier szellocske;
Suleika szomorusaga, reménykedés és vagyodasa nyomaiban sem szentimentalis.
A sz¢€l jatéka a remény forrasa, ehhez képest a Suleika I. zardstrofaja (Ach, die
wahre Herzenskunde / ... / Kann mir nur sein Atem geben), amikor visszatér a
valdsagba, a magarahagyottsagba, megrenditd. Maureen Forrester!’ a Suleika I.
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Erna Berger
(Forras: www.bach-cantatas.com)

16 Kathleen Ferrier: Schubert, Brahms, Schumann (z.: Bruno Walter) Decca (1949) 2004.
1" Maureen Forrester: Le Lied (z.: John Newmark) Believe Digital 1957.



Erna Berger'® csillogd szopranjaval, hangaddsanak természetességével,
bakfishangszinével mindkét dalban a versbeli Suleika, az els6 szerelmet megéld
lany képét idézi. A hangzas természetessége — illetve természetességének illuzioja
— mindig is Berger egyik f6 erdsségének szamitott, lanyos artatlansdgot sugarzo
hangszine palyaja végeig megmaradt. Utobbi bizonyos szerepekben (a Szoktetés
Blondéjaként) elonyére, maskor (a Traviata cimszerepében) hatranyara valt, am
¢ dalban mindenképpen a hiteles megszolaltatas zaloga.

Anne Sofie von Otter
(Forras: www.telegraph.co.uk)

Anne Sofie von Otter®® az elsé Suleika-dalban 4rnyalt, szines tablot fest. A szelld
jatékanak tidesége a frische Regungban, a kosend kedves konnyedségében jelenik
meg, méghozza a sorok megismétlésekor épp annyival eltéré hangzassal, hogy a
kép egy pillanatra se valjék statikussd. A szél sebet enyhité sanftja, a leises
Fliistern konnyedsége, a tausend Kiisse ellagyuld érzelmessége utan a szelet
diadallal és megnyugvassal bocsatja utjara (Und so kannst du weiterziehen!), s
forditja a hangulatot az utolso strofa lirai vagyodasaba.

Irmgard Seefried
(Forras: www.br-klassik.de)

Irmgard Seefried® friss szinei mindkét Suleika-dalban tokéletesen megteremtik
az alaphangulatot. Eszkoztelensége csupan latszolagos. Latszolagos, mert a
tényleges eszkoztelens€ég nem lenne egyéb, mint a kifejezlerd ¢és a

18 Erna Berger: Pergolesi, Caccini, Scarlatti, Telemann, Hindel, Bach, Gluck, Mozart, Schubert
(z.: Sebastian Peschko) Orfeo (1962) 2016.

19 Anne Sofie von Otter: Schubert Lieder (z.: Bengt Forsberg) Deutsche Grammophon 1997.
20 The Art of Irmgard Seefried, Vol. 4. (z.: Erika Werba) Deutsche Grammophon (1952) 2014.



kifejezéeszk6zok hianya. Seefried kifejezdeszkozei, vagyis a szinek, amelyekkel
a hangokat bevonja, sokkal inkabb az 6sztondsség, mintsem az intellektualis
kimunkalas eredményként jelennek meg, részleteiben szinte elemezhetetlenek,
Osszhatasukban viszont érzékelhetok.

Fleming szerencsés valasztassal ezzel a konnyed hangvételti dallal kezdte az estet.
(A zenei megszoélalas konnyedsége Schubertnél persze nemcsak szomorusagot,
de dramat is rejthet, és nemcsak a Heidenrdsleinban.) Az els6 sor Bewegungjaban
mar érzékelteti a mozgalmas hangulatot, akarcsak a masodik és harmadik
strofaban. Apro tokéletlenség: az utobbiakban magasba szokkend Wolkchen és
Fliehen utolsé szotagjai legfeljebb nyolcadoknak, nem pedig negyedeknek
hangoznak, a hangokat pedig épphogy érinti. A dal masodik felére — vagyis az est
masodik percére — ez a bizonytalansag eltinik, az ,, Und mir bringt sein leises
Fliistern” sort6l mar felh6tleniil jelenik meg az 6romteli varakozas a hangban €s
az arcon is. Az 6todik versszak vége, amikor Suleika belefeledkezik a viszontlatas
boldogsagaba (Dort find’ ich bald den Vielgeliebten), diadalmasan szarnyal, a
zarostrofa melankolia nélkiil (erfrischtes Leben), a befelé fordulas, a felismerés
lirajaval cseng.

2.

Schubert a Die Végelt Friedrich von Schlegel versére 1820-ban komponalta. A
dalban a madarak arrdl énekelnek, mily csodas lebegni és dalolni, s a fény
magasabol a foldre lepillantani; az emberek balgdk, nem tudnak repiilni, gondok
kozt vergddnek, mikozben a madarak az ég felé roppennek; a vadasz, akinek fairol
csipegettek, életiikre tor, ezért hat ginyolddva kell zsakmanyukat megszerezniiik.
Aristophanés A madarak cimii vigjatékat Goethe is feldolgozta 1787-ben,
Schlegel el6tt pedig — verse 1802-ben jelent meg — természetesen mind az okori
komédia, mind a kortars német recepcié e miive ismert volt.

Azon, ahogy a madarak a versben, illetve a dalban az embereken gunyolodnak,
jol athallik Aristophanés — az emberi €s isteni vildgot is uralmuk ald hajté —
madarainak az emberekhez intézett szava: ,,Nosza hdt, ti bizonytalan életiek,
hullo falevelre hasonlo / Emberi nem, gyarlo saralkat, tehetetlen, erdtelen arnyak,
| Egynapi csirkefizzk, nyomorultak, tinemeényszeri gyenge halandok, / Ide
forditsatok az elmetek’, mireank halhatlan, orokké / El6, orokifji, romolhatlan
végzésii légi urakra... ”.#! Ahogy a zongorakiséretben is a szarnyak sziinet nélkiili
csapkodasat halljuk. A légiesen szarnyald, a gyiimolesot csorrel, az embereket
guannyal csipkedd konnyed (minden paros sor végén felrGppend)

21 Arany Janos ford.
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dallamvezetésben az ember- és a madarlét eltérd szineinek is meg kell jelennie a
megszolaltatasban.

Rita Streich
(Forras: www.bach-cantatas.com)

Dietrich Fischer-Dieskau? minden nehézség nélkiil mutatja meg eléaddsaban a
madarak roptét. Schubert dalairol irott konyvében jelzi: a dal elsésorban
mozgékony hangt szopranok ideélis feladata, de nemcsak 6k szolaltathatjak meg
e konnyedséget, a sorzard szotagok felroppenését. Janet Baker?® madarai
konnyedek ugyan, de az ironia nem az erdsségik: szarnycsapasaikat halljuk,
csipegetesiiket €s csipkelddésiiket nem annyira.

Elly Ameling
(Forras: www.historyforsale.com)

22 Dietrich Fischer-Dieskau: Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon 1970.
23 Dame Janet Baker: The Great Recordings, German Lieder, Vol. 1. (z: Gerald Moore) Warner
Classics (1968) 2013.
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Rita Streich?* (akinek egyik mestere Brigitte Fassbaender apja, a neves berlini
baritont, Willi Domgraf-Fassbaender volt) és Elly Ameling® el6addsmodja
mindenképp — mar csak konnyl lirai koloratirszopranjuk okén is — élénkebb ¢és
érdekesebb.

Schwarzkopf? a dal valamennyi 4rnyalatat, a madarak szarnyaldsat, az emberek
foldhozragadtsagat és a madarak ginykacajat egyarant feltarja. Geoffrey Parsons
zongorakiséretével az 6 eldadasa a leglendiiletesebb — csak néhany masodperccel
rovidebb ugyan a tobbiekénél, de egy legfeljebb egyperces dal esetén szamit —, a
madarak szarnycsapasai (hiszen a kertbdl csipegetd énekesmadarakrol szol a dal)
nala a legsebesebbek. Ahogy a madarak lepillantanak a foldre (Von glinzender
Hoéhe / Zur Erde zu blicken!) a blicken utols6 szotagja fentrdl lefelé viszi a
pillantast. A madarak folényesen szanakoznak a balga embereken (Die Menschen
sind téricht, / Sie kénnen nicht fliegen). A gondok foglya foldlakok ¢s az égbe
szall6 madarak képe (Sie jammern in Noten, / Wir flattern gen Himmel)
kontrasztos, de anélkiil, hogy a jammern vagy a Néoten barmiféle valodi gondsulyt
hordozna: a kép is a madarak perspektivajabol jelenik meg, tehat legfeljebb egy
félmosolyt érdemelnek. Az utolsé versszak elsé két sora, amelyben a gazda
halallal fenyegeti Oket (Der Jdger will toten, Dem Friichte wir pickten),
megeldlegezi az utols6 sorparban megjelend, az emberek tehetetlenségevel mit
sem toréd6 kacagast (Wir miissen ihn héhnen, / Und Beute gewinnen).
Flemingnél a madarak ironikus hangja egyedi hangsullyal mutatkozik meg két
ponton is: a gondokkal kiizdé emberek Nétenjének pajzan szinében, valamint a
zsakmanyszerzés Beutéjéban, amely egyenesen gunykacaj. Ha a ,, Zur Erde zu
blicken!” sorban a magasbol lepillant6 madarak képe is megjelent volna, akkor
végképp tokéletesnek lehetne mondani a megszolaltatast. Az arnyalatokbol
viszont kitinik: Fleminget Schwarzkopf szingazdag és Ameling dallam- ¢és
ritmusvezetésében remek felvétele egyarant inspirdlta, anélkiil, hogy
barmelyikiiket utdnozni probalna.

3.

A Nur wer die Sehnsucht kennt Goethe Wilhelm Meisters Lehrjahre cimii regénye
rejtélyes, Mignon nevii szerepldjének egyik dala. A lany neve a fOnevesiilt francia
melléknév, a kedves himnemi alakja; a regényben hermafrodita vonasai miatt
olykor a tobbi szerepld sem tudja Mignon nemét meghatarozni. Mignon Goethe

24 Rita Streich, The Viennese Nightingale (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1960)
2003.

25 Elly Ameling: Schubertiade (z.: J6rg Demus) Harmonia Mundi 1965.

26 Elisabeth Schwarzkopf: Schubert 24 Lieder (z.: Gerald Moore) Warner Classics 2004.
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szimbolikdjaban a foldi és spiritudlis, a démoni €és az angyali, a férfi és a noi
elemet egyesitd 1ény. Wilhelm egy tanctarsulatbol veszi oltalma ala a lanyt, aki
az Orilt harfassal egylitt csatlakozik hozza. Mignon életét, szerelmét és halalat
mindvégig titokzatos honvagy és melankolia lengi kortil, a titokra pedig halala
utan deriil fény: a harfas vérfert6z6 viszonybdl sziiletett gyermeke, ami a zenészt
az Oriiletbe és szamkivetésbe kergette.

A regény szerint Wilhelmet dlmodoz6 hangulat keriti hatalméba, kedélyének
rezdiiléseit atvéve, Mignon a harfassal duettet alkot, és elkezd a sovargasrol,
elvagyodasrdl énekelni. A dal szerint csak az értheti meg szenvedését, aki tudja,
mi a vagyodas; egyediil, 6romteleniil kémleli az égboltot; aki szereti, ismeri, tdvol
jar; szédiilés fogja el, belsdjét tliz emészti, hisz’ csak az értheti meg szenvedését,
aki tudja, mi a vagyodas. A vers szandékosan hagyja kimondatlanul a szenvedés
targyat; a magany, az égbolt kémlelése (ki tudja, milyen irdnyba, alighanem dé¢l
felé kémlel, ahogy a Kennst du das Land sejteti, de talan nincs is meghatarozhato
irany), a lélektars tavolléte, a megfoghatatlan iranti sdvargéds, ennek fizikai
tiinetei, a szédiilés, a belsot égetd tliz — mindez tokéletesen elegendd a hangulat
megragadasahoz.

Dietrich-Fischer Dieskau, Victoria de los Angeles és Gerald Moore
(Forras: www.discogs.com)

Schubert hat valtozatot komponalt a dalbol, az els6 1815-bdl, az otszdélamu
férfikorusra megalkotott verzio 1819-bOl, az utolsé valtozat 1826-bol valo.
Pontosabban: az utolso két valtozat datalhato erre az évre, ekkor sziiletett a no1
hangra komponalt 6. valtozat, valamint a ,,szabdlytalan duettként”, a regénybeli
helyzetnek megfeleléen (a lany €s a harfas egyiitt énekel) eléadhato 5. verzio is.
Utobbi legjobb megszolaltatasa (Gerald Moore zongorakiséretével) Victoria de
los Angeles és Dietrich Fischer-Dieskau duettje.?” Mindkét valtozat hiteles lehet:
a regény, amelybe a vers dalként, duettként lett beemelve, 1795-ben jelent meg,

27 Victoria de los Angeles — Dietrich Fischer-Dieskau in Duets (z.: Gerald Moore) Angel 1960.
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de maga a vers korabban keletkezett (tehat egy hangra irddott), még a
regényszituaciotol fliggetlentil.

Az utolso feldolgozas zeneileg meginditdan egyszerii, a kozéprész crescendoja
dramaian emelkedett, a dal elhald, lirai pianissiméval zarul. Az egyetlen dramaibb
megnyilvanuldsi lehetdséget a szédiilésben megnyilvanuld elbizonytalansag,
illetve a bels6t égetd tiiz érzékeltetése adja.

Elisabeth Schumann
(Forras: www.theaudiodb.com)

Elisabeth Schumann? expressziv interpretacidban a dal egyetlen panasz, nemcsak
Lied, de Klagelied. A kezdés félénk, a megismételt els6 két sor (Nur wer die
Sehnsucht kennt / Weiss, was ich leide!) végén a masodik leide elréveddébb, az
énekes mar nem is Wilhelmet szolitja meg, csak monologizal. A magény és az
oromtelenség soranak (Allein und abgetrennt / Von aller Freude) vége remekiil
példazza, megfelel6é hangzasszinnel a Freude hogyan tud banatosan csengeni: a
sz0 utolso szotagjara leheletnyi diminuendo kertil. A horizont kémlelésekor (Seh’
ich an’s Firmament | Nach jener Seite) a Firmament finom crescendojaval és
decrescendojaval feltarul a horizont, de a sosem ismert, csak Mignon
képzeletében 1étez6 kedves hianyanak soraiban (Ach! der mich liebt und kennt /
Ist in der Weite) az ach olyan s6hajszerti, hogy a lemondas el is zarja a latohatart.
A szédiilés, a belso tiiz (Es schwindelt mir, es brennt / Mein Eingeweide) dramaja,
vagyis crescendoja egy pillanatra sem eltlzott — a hangzas egyre bizonytalanabba
valik, halljuk, ahogy majdnem elsotétiil elétte a vilag. A zarosor (Nur wer die
Sehnsucht kennt / Weiss, was ich leide!) ismétlésekor a kennttél fogva a hang mar
remeg, mintha az eddig 6sszegytilt konnyek az arcon peregnének.

28 Elisabeth Schumann: Silver Thread of Songs (z.: Gerald Moore) EMI (1949) 2011.
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Agnes Giebel

(Forras: www.bach-cantatas.com)

Ha a dalt a regényalak, Mignon dalanak tekintjiik, és abbol indulunk ki, hogy
annak a lehetd legtermészetesebben, Kunstgesang-jelleg nélkiil, a lira
intimitasaval kell megszolalnia, akkor erre Agnes Giebel?® eléaddsa az egyik
legjobb példa. Hangvezetése instrumentalis, az inkdbb impresszionista
pasztellekkel festd interpretacio és maga a hang egy pillanatra sem valik hiivossé,
kiviilallova. Megmutatkozik, ami Giebelt a szakralis zene (els6sorban Bach), a
passiok, misék, oratoriumok és dalok zsenialis megszolaltatojava avatta (az operai
fellépésektol kovetkezetesen elzarkozott, hogy minden ,,zavaré koriilmény”,
vagyis a szinpadi mili6, a hangon kiviili hatiselem nélkiil a zenére
Osszpontosithasson). Hangadasa tiszta, éteri, felhangokban gazdag, hangszine
nélkiilozi a rafinériat és a latvanyos virtuozitast, keriili az expresszivitast. A
Mignon-dalban is minden kiilsédleges eszkéz nélkiil szdlaltatja meg a lany
egyetlen valddi tarsat, az 6t még a sirba is elkisérd szenvedést.

’. Jr S
Ingeborg Hallstein
(Forras: www.br-klassik.de)

Rita Streich® napsugarasan, magassagaiban viszont élesen hangzik. Mindez a
lirai koloratarat, illetve nagyfoktl hangi agilitdst kivand szolamok, dalok
megszolaltatdsaban a javara valt, de épp ugyanezért téle ez a dal legfeljebb
szomorkésan hangzik, az elveszettséget és a 1élek mélyérdl j6vo banatot kevéssé

29 Agnes Giebel: Lieder von Franz Schubert (z.: Felix de Nobel) Aspekte Telefunken 1969.
% Rita Streich, The Viennese Nightingale (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1960)
2003.
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kozvetiti. Ingeborg Hallstein®! acuto sfogato soprandja és eléadoi soksziniisége
ugyanakkor ezt a melankolidt is megszolaltatja.

Christa Ludwignal® az els6 sorok (Nur ... was ich leide) melankolikusan
indulnak, az énekes Mignonként még nagyobb érzelmi hangstly nélkiil, pusztan
szomoru alaptoénusban szolitja meg a hallgatot. A horizont banatos kémlelés, a
magany leirasa (Allein ... Weite) Mignon belsé vilaga felé fordul, amin atsiit a
sorsiildozott 1ény banata. A szédiilés, a belsé tiiz (Es schwindelt ... Eingeweide)
crescendojaban mintegy felriad, a banat dramara valt. A zarosor megismétlése
(Nur wer die Sehnsucht kennt) szinte segélykialtas. Ludwig Mignonja dramai és
expressziv, a banat nem a lira, hanem a tragikum hangjan szélal meg. Utobbi
magatol értetddd, hiszen ugyanaz a dal maskent hangzik egy lirai szoprantol, mint
egy mezzoszoprantol, vagyis a dal alaphangulatira az énekes hangfaja is
ranyomja a bélyegét.

Birgit Nilsson

(Forras: www.birgitnilsson.com)

Hogy egy nem ¢éppen lirai és barsonyosnak sem mondhaté hang milyen
visszafogottan tud megszolalni egy dalban, arra Birgit Nilsson® felvétele a példa.
Eléadasmoédja nem tal szines — er0ssége nem a Liedben allt —, hangjanak hiivos
tonusa nem melegszik fel, de a megszodlaltatas egyetlen ponton sem tulzo vagy
elhibazott. A dal remek piandi nem meglepdek: az olasz repertoarban errdl is hires
volt, ami nem tipikusan a Wagner-hang sajatja. A Wagner heroinaiként Falcon-
szopranokhoz — vagyis ,fent” dramai szoprannak, ,lent” drdmai mezzonak
hangz6 — szokott Egon Seefehlner (Karl Bohm asszisztense, a késdbbi
operadirektor) az énekesnd meghallgatasan Nilsson karcsti hangjan elsére mint
Wagner-szubretten ironizalt, S a bécsi sajtd (elismerésként) a Mozartnak hangzo

31 Ein Liederabend mit Ingeborg Hallstein (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon 1968.

32 Christa Ludwig: Schubert Lieder (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon (1974) 1991.

33 Birgit Nilsson: Songs by Schubert, Wagner, Strauss, Grieg, Sibelius (z.: Leo Taubman) Sony
(1962) 2016.
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Wagnerrdl irt bécsi debiitalasakor. (Hangja a dal miifajaban legjobban Beethoven
Egmontjaban érvényesiil.)

Fleming a Liedben egyfeldl a ,, Weiss, was ich leide” sorban a leide legatdjaval
teremt hangulatot, masfeldl e rovid dal értelmezésében is megragadja az egyéni
szinezés lehetdségeit. Az tavollévo, elképzelt kedvest idéz6 (Ach! der mich liebt
und kennt / Ist in der Weite) passzusban a der és a Weite remegd banatot sugall,
az ,,Es schwindelt mir, es brennt / Mein Eingeweide” dramaja szinte felzokog,
hogy a zarasban — a leide gondolatnyi crescenddjaval — a kietlen reménytelenséget
szolaltassa meg.

4,

A Goethe versére sziiletett Rastlose Liebe a nyugtot nem engeddé boldogsag
(Gliick ohne Ruh) megéneklése egy haromrészes rondd formdjadban. A dal a
szerelem mindent lebird lendiiletét zengi: a ho, az esd, a kod, a szakadék sem
allhat utjaba; konnyebb akar a szenvedést is kidllni, mint az élet ily oromeit
elviselni, a szivek kozeledése addig nem ismert fajdalmat sziil; menekiilni nincs
mod, az erdé sem kinal oltalmat, minden hiaba, a nyugtot nem hagyo boldogsag,
a szerelem az ¢let koronaja.

A dal egyre lendiiletesebben, ¢les hangsulyokkal, ritmikusan szaguld a
megismételt immerzu fokozasa utan az ujjongo6 cél, a,, Liebe bist du!” felé. A vers
dinamikaja sugallja a zenében megjelend viharos szaguldast: Goethe 1776
majusaban egy hovihar &jjelén irta meg versét, Charlotte von Steinhoz fiz6d6
szerelme hajnalan.

A dal 1816 juniusaban hangzott fel els6é alkalommal az Endrdédy-kastélyban.
Schubert napldjaban akként emlékezik meg az alkalomrél, hogy — Beethoven
zongoravariacionak eldadasa mellett — maga énekelte a Goethe Rastlose Liebéjét
¢és Schiller Amaliajat, illetve, hogy az elébbi nagyobb sikert aratott, s azt maga is
sikertiltebb alkotasnak tartja, elismerve, hogy ebben a vers is jelentds szerepet
jatszott.

Dietrich Fischer-Dieskau®* eléaddsmodja lendiiletes és dramai, pontosan ugy,
ahogy Schubert-konyvében a dal megszodlaltatasat az énekestdl megkdveteli.
Jessye Norman®® interpretacidja egy lehelettel visszafogottabb, elegansabb. A
,Liebe bist du!” zardésorban nemcsak ujjongd, hanem egyenesen akként
diadalmas, mint aki tisztdban van vele: a szerelem ereje 6t magat erdsiti.

% Dietrich Fischer-Dieskau: Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon 1970.
35 Jessye Norman: Schubert Lieder (z.: Phillip Moll) Digital Classics 1985.
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Elisabeth Griimmer
(Forras: www.bach-cantatas.com)

Elisabeth Griimmer® szopranja konnyedebb hangzasvilagot tar elénk, mint

Norman, és igy is tokéletesen Schubert vildgdban marad. Brigitte Fassbaender®’
mezzoszopranjan a dal ujjongo6 befejezése a vartnal eggyel keményebb tonust: a
szerelem ereje nemcsak felemeld, de porig sujtd is lehet, vagyis az érzelmi
hullamzast, a végleteket emeli ki.

Hilde Konetzni

(Forras: www.operavivra.com)

Hilde Konetzni®*® nem szinekkel, hanem a piandk és a pianoforték valtogatasaval
teremt hangulatot: a szaguld6 rohandst az Gjra meg Gjra erdre kapo verssorokkal
teszi €16vé. Kathleen Ferrier®® menetes minden pétosztol, a sziv hangjan szolal
meg: az akadalyok lekiizdésének felsorolasa utan elismeri vereségét (Alles
vergebens!), és orommel vallalja a sorsot, a szereclem aldozatava valik. A fiatal
lany érzelmi vilagat halljuk atcsengeni a dalon, aki belefeledkezik az els6
szerelem hitébe.

% Elisabeth Griimmer sings Mozart, Schubert, Brahms & Wolf (z.: Hugo Diez) Hinssler Classic
1958.

37 Brigitte Fassbaender: Lieder, Vol. 2. Schubert & Wolf (z.: Erika Werba) EMI 1974.

38 Hilde Konetzni: Schubert, Schumann, Brahms, Wolf, Strauss, Marx, Dvoiak Lieder (z. Josef
Krips) Orfeo (1942/43) 2016.

39 Kathleen Ferrier remembered (z.: Frederick Stone) Somm (1952) 2017.
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Fleming a dal lendiiletében marad, a strofavégek értelmi hangsulyait (Ohne Rast
und Ruh! ... Schaffet es Schmerzen!) kiemelve struktural. Az utols6 versszak
zarasaban (Krone des Lebens..) minden szotagot apré crescendokkal
nyomatékosit a vagta nyugtalansagat érzékeltetve. Regiszterhaszndlatanak
nagyfoku tudatossagat bizonyitja az utolso két hang intonacidja. Ez a mélység az
6 hangfekvésében elvben mar mellhangon szo6lalna meg — de ezzel ott él, ahol az
exponalt mélységekkel hangulatot fest —, e dal zarasa viszont ujjongd, tehat a
mellregiszter nyomatéka nélkiil, de telten énekli a zdrohangokat.

Il. Liszt

1.

Goethe Freudvoll und leidvoll cimii versére Liszt — szokasahoz hiven — tobb
valtozatot is komponalt. (Magat a verset a koltd nem vette fel gylijteményes
kolteményei sordba, Kldrchens Lied cim alatt az Egmont része maradt.) A vers
mindossze egyetlen, 23 szobol all6 mondat, egy pillanatnyi kép, hangulatvaltas-
lenyomat: 6rom-, fajdalom- €s gondolatteltség; vagy ¢és aggodas a fajdalom
hullamverésén; ¢gbetord ujjongas ¢és halalos levertség; csak az a 1¢lek boldog,
mely szeret.

Liszt 1844-¢s els6 valtozata sodro lendiiletli, zongorakisérete egyenesen szélvészt
tar elénk (valodi Sturm und Drang a I¢lekben). A Liszt-dal masodik, 1860-as,
Fleming altal is megszolaltatott valtozata filozofikus sikon marad, az égre tord
orom ¢€s a szomorusag sem ujjong, vagy valik letargiavd — az érzések az
elmélkedés reflexioi a pillanatnyi megelés kozvetlensége nélkiil.

Margaret Price
(Forras: www.bruceduffie.com)

Nem egy énekes a Liszt-dal minkét valtozatat eldadta, illetve lemezre énekelte,
igy példaul nagyszerien Brigitte Fassbaender,® és szintén érté és stilusos
el6adasban Margaret Price.*

%0 The Liszt Collection (z.: Jean-Yves Thibaudet) Deutsche Grammophon (1992) 2011.
41 Margaret Price: Liszt — 3 Petrarch Sonnets, Lieder (z.: Cyprien Katsaris) Teledec 2011.
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Fleming pontos hangsulyokat talal a dalhoz: a freudvoll, leidvoll és gedankenvoll
szavakban hatarozottan elvalasztja az 6rém, a banat és a gondolat szavakat a -voll
utotagtol, nyomatékositva értelmezi a mondatot. (A Pein fedése technikailag nem
hétkdznapian tokéletes.) A ,, Zum Tode betriibt” — ellentétben a legtobb énckes
érzelmek hulldmzasaban megnyilvanulé boldogsagot. Ezen utobbi megoldés
jelzi: pontosan tudja, hogy a szomorubb sorokat sem sziikséges feltétlentil
szomoruan €nekelni, hiszen ezt a hangulatot a zeneszerz6 mar megszolaltatta a

dalban.

2.

Goethe Des Wandrers Nachliedje (ezzel a cimmel a masodik az 1776-0s Der du
von dem Himmel bist kezdet(i utan), az Uber allen Gipfeln ist Ruh’ minddssze
egyetlen mondatbol, 24 szobdl allo verse a koltd egyik legismertebb alkotdsa. A
bérceken csend honol (Uber allen Gipfeln / Ist Ruh’), lomb is alig rezdiil (In allen
Wipfeln / Spiirest du / Kaum einen Hauch), az erdei madarak is hallgatnak (Die
Vogelein schweigen im Walde) — varj, nem soka elpihensz te is (Warte nur, balde
/ Ruhest du auch).

Az 1780-ban — illetve a Goethe-filologia masik allaspontja szerint 1783-ban a
Kickelhahn egyik vadaszhdzaban — sziiletett vers amilyen rovid, olyan hosszi
értelmezések targyaul szolgalt. Ezek részben oda konkludalnak, hogy a kolt6 az
¢lettelen, teljesen mozdulatlan természettdl (a hegyektdl), az €éldvilag vegetativ
lényein (a novényvildgot képviseld fakon), majd dinamikus szerepldin (az
allatvilagot megjelenitd madarakon) at jut el a természet legmagasabb
1étformajaig (az emberig), igy jelenitve meg a lét egészét.

Keveésse a természettudos, mint inkabb a szemeélyes ¢lményeket versbe ontd
Goethét idézi az a nagyon egyszerli és életszerii értelmezés, hogy a vadaszhaznal
szemlélodve, a mozdulatlan hegycsucsokrol a szélcsendben all6 fara, azokrol az
aludni késziil6 madarakra fordult a tekintete, s végiil 6nmagat megszolitva a lelket
is lassanként beboritd nyugalomra 6sszpontosit. Természetesen barmelyik — vagy
még az ezeken tilmutatd — értelmezést vessziik alapul vagy hagyjuk figyelmen
kiviil, a vers értheté marad. Szdmos zeneszerzének — tobbek kozott Schumann,*?

42 Schumann 1850-ben komponalt dala az el6z6 komponistidkhoz képest kontrasztosabb, a
leheletfinom hangvételbdl a ,, Ruhest du auch” sorban a zongorakiséret és az énekes is kilép
egy dramaibb hangsuly erejéig. Schumann dalat — tobbek kozott — a lirai és a dramai ellentét
erds hangsulyaval Fischer-Dieskau, valamint Paul Esswood szolaltatta meg.
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Carl Friedrich Zelter,® Carl Loewe* és Fanny Hensel-Mendelssohn® —
koszonhetoen valt Lieddé, de (okkal és joggal) Schubert és Liszt dala lett a
legismertebb.

Hans Hotter* dalan végigvonul az a dramai fesziiltség, ami a Liszt-dalt Schubert
hangulatatél megkiilonbozteti. A baldek fortéja szinte fenyegetd, a zarosor
pianojaban pedig a bucsu hangzik fel: a ,, Ruhest du auch” a végsé nyugalom
szinét olti. Brigitte Fassbaendernél*’ az elsd pillanattol fogva megjelenik a
természet nyugalmanak szomortsaga (Die Vigelein schweigen im Walde), az els6
., Warte nur, balde” pedig a megvaltast varja a kietlen csend maganyabdl. Innentdl
fogva oldodik a dal melankoélidja; rajon: a megvaltas nem lehet mas, mint
megadassal belesimulni az elnyugvo természetbe.

Hans Hotter
(Forras: www.opera-online.com)

Fischer-Dieskaunal® az , Uber allen” negyedeiben hallani, ahogy az énekes
szeme egyik hegyoromro6l a madsikra siklik. Amikor a lombok csendje utdn a

43 Zelter 1814-ben komponalta meg (still und ndchtlich, vagyis halk altatédalt idézéen
eléadando) Ruhe cimet viseld dalat Goethe versére; a dalt nem sokan énekelték, Dietrich
Fischer-Dieskaunak koszonhetden azonban teljesebb lett a Des Wandrers Nachtliedek
felvételeinek sora.

* Loewe valosziniileg 1816-ben sziiletett dalaban (hiszen A vdndor éji dala) mintha az énekes
lassan bandukolna az erdOben — a zongora is szinte a Iéptei litemére kiséri —, és szemlélné a
nyugovora tért természetet, remélve, hogy hamarosan ¢ is dlomra hajthatja a fejét. A kotta
instrukcidja szerint vagyakozoan panaszos és megfontolt (sehnsiichtig klagend und getragen)
eléadasmodot igénylé dalt mind Hermann Prey, mind Brigitte Fassbaender meghitt, mély
liraisaggal szodlaltatta meg, illetve (mondhatni, természetesen) Fischer-Dieskau is lemezre
énekelte.

45 Mendelsson-Hersel kromatizmusokban bdvelkedé melédidja nem annyira magit a
rezzenéstelenséget, a természet és a lélek mar bedllt nyugalmat, mint inkdbb a nyugalom
keresését és fokozatos megtalalést jeleniti meg — mintha a tekintet elidézne a vers képein, és
ezen egyre hosszabb elrévedések hoznak meg a békét.

46 Hans Hotter: Liszt, Orchestral Works and Songs (z.: Michael Raucheisen) Doapason (1944)
2019.

47 Brigitte Fassbaender: Franz Liszt, Richard Strauss — Lieder (z.: Irwing Gage) Deutsche
Grammophon 1987.

8 The Liszt Collection (z.: Daniel Barenboim) Deutsche Grammophon (1981) 2011.
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madarak hallgatasat szolaltatja meg, érezziik a kihalt némasagot, ami tokéletes
nyugalmaban olyan kisértetiessé valik, hogy az énekes is szinte racsodalkozik. A
dal —az idealis eldadas kritériumanak megfelel6en — a megszolaltatas pillanataban
szlletik meg. Az egyre intenzivebbé valo ,, warte nur” ismétlések utan — ehhez
Daniel Barenboim zongorakisérete is kell — a harom balde szine a kétségbeesés
¢s a (ha nem is 6romot, de legalabb megnyugvast hozo) remény szineit vegyiti.
Az utols6 sorok nem a végsd bucsu szomorusagat, hanem természetben feloldodas
két hangban, a du auch egyenletesen tavolodd pianissimojaban valik
nyilvanvalova.

Margaret Price®® (tul napfényes hangadasaval) és Sandor Judit™® (egy-két
intonacids bizonytalansaggal) inkabb a dal felszinén marad; Hermann Prey®!
megszolaltatdsaban a nyugalom, és nem a hatborzongato kietlenség, dradma vagy
szomorusag dominal. Enekesi szempontbodl jo eldadasa ugyanakkor nem éri el
Fischer-Dieskau és Fassbaender hangulati mélységét vagy Hotter hangzasanak
dramaisagat. Ugyanakkor, ha az 0sszehasonlitastdl eltekintiink, mindenképpen
megallja a helyét. (Az Osszehasonlitds hianya lehetett egyébkeént az, amire a
bariton mindig is vagyott, de sorsa — ¢lete €s utodelete egyarant — ugy hozta, hogy
¢letmiivével mindvégig a mindossze négy évvel idGsebb, Fischer-Dieskau
arnyékaban maradjon.)

o A

Hermann Prey
(Forras: www.warnerclassics.com)

Fleming a természet képeinek abrazolasaban plasztikus és egyéni: a hegyormok
Gipfelje monumentalitast, az erd6ben hallgaté madarak Waldéja athatolhatatlan
rengeteget mutat. A , Warte nur...” zarébmondatban pedig megteremti azt
hangulatot, ami — talzas nélkiil — katartikusnak mondhato.

49 Margaret Price: Liszt — 3 Petrarch Sonnets, Lieder (z.: Cyprien Katsaris) Teledec 2011.
% Liszt Lieder (z.: Freymann Magda) Hungaroton 1964.
®1 Hermann Prey: Liszt — Originallieder fiir Bariton (z.: Alexis Weissenberg) EMI 1979.
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3.

A Kennst du das Land az egyik legtobb (talan 80-nal is tobb) zeneszerzét
megihletd Goethe-vers. Dalt komponalt beldle tobbek kozott Beethoven,
Schubert, Liszt, Schumann, Debussy és Berg, operaariat Thomas — Hugo Wolf
alkotdsa azonban a korabbi €s késdbbi valtozatokat egyarant bearnyékolta. A vers
(akarcsak a Nur wer die Sehnsucht kennt) Mignon dala a Wilhelm Meisters
Lehrjahre cimii regénybdl.

A koltemény az elvagyddéds, a talan sose Iétezett vagy legalabbis kodos
emlékfoszlanyokban €16 hon irdnti vagy megszolaldsa. A citromot €s narancsot
¢érleld, mirtuszt és babért termd déli taj hivja Mignont, oda menne szerelmesével.
Az oszlopcsarnok, a ragyogd haz marvanyszobrai hivjak, védelmezdjével kelne
utra. A sziik hegyi 6svény, a felhdk kodében eltévedd Oszvér, a barlangban
tanyazd sarkany, az omld szirt €s az ar hivjak, atyjaval indulna el. A
versszakonként megismétlédo a ,, Kennst du es wohl? / Dahin, dahin...” sorai utan
az elsé strofaban a Geliebter azonos a masodik versszakban a Beschiitzer,
valamint a zaréstrofaban a Vater figurajaval, Mignon a dalban e szerepek
mindegyikével Wilhelmet ruhdzza fel. A dal versszakai — Goethe italiai utjat
mintazva, vagyis a dalban sajat visszavagyodasat is tiikrozve — a romantika
idealizalt, délszaki természetképeit idézik meg, majd az antik emlékeket 6rzo
kornyezetet, végezetiil az Italidba vezetd alpesi 6rvények kietlen vidékét.
Beethoven 1810-ben sziiletett dala nem nyerte el Goethe tetszését: ugy vélte, a
zeneszerzO nem pusztan kiséretet alkotott a vershez (ezért értékelte legtobbszor
Zelter nem tul eredeti kompozicioit), hanem til-, illetve feliilkomponalta. Goethe
tévedett, amikor hianyolta a strofikus dallamvezetést — mivel Beethoven dallama
meghagyja az eredeti versszakhatarokat ¢és strofaritmikat, vagyis nem
durchkomponiert —, de a zenei gazdagsag, az addigi kompoziciokhoz képest a mi
(ahogy Beethovennél altalaban) inkabb aria-, mintsem dalszer(i. Eldonthetetlen
persze, a koltét zeneelméleti kérdések zavartak-e, vagy hogy a nagyszabasu
dallamvezetés és hangszerelés a kompoziciot a verssel egyenértékiive tette.
Schubert 1815-6s szerzeménye — amit megkiildott Goethének, de a valasz
elmaradt — all a legkozelebb ahhoz az egyszerli, megkapo, naiv hangvételhez,
ahogy a regényben Mignon dala elhangozhatott. Abban, hogy Goethe nem reagalt
Schubert dalara, nem kell feltétleniil elutasitast latni: hetente tucatszam kapta a
verseire komponalt dalokat, melyekrdl kornyezete zenéhez jobban értd tagjaira
tamaszkodva formalt véleményt — konnyen meglehet, hogy a Schubert-dal
egyszeriien elsikkadt a levélfolyamban.
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Liszt dallamvezetése, szinei, fokozdsai (mindhdrom, az 1842-es, az 1854-es ¢s
legismertebbé valt 1860-as valtozatdban is) jol visszaadjak a nosztalgia, a
fajdalmas elvagyddas hangulatat. Goethe baratai allitottdk: ha a koltd még
hallhatja a dalt, elégedett lett volna vele. E kijelentést nyilvan elismerésnek
szantak, de a beethoveni valtozatr6l formalt goethei itélet fényében aligha igaz,
Liszt dala a leginkabb durchkomponiert.

A kezdokérdés (Kennst du das Land...), ellentétben Beethoven felszallo, valodi
A dallam egyre mélyebbre szall, az utols6 Vater fermatéja pedig a mélyrdl feltord
elvagyodas kicsticsosodasa, ami az egyre tdvolodo, halkuld, megismételt
dahinekkel valik teljessé. A zongorakiséret sulyos és — ellentétben Beethovennel
— ;atonalis”, vagyis az énekszolam és a zongora fiiggetlenné valik egymastol, nem
linearisan kapcsolodik 0Ossze. Az egyre siirgetébb, refrénszerlien visszatérd
., Kennst du es wohl?”” sorokban az énekszolam ¢és a zongora ,,tondlisabban” talal
egymasra.

Hildegard Behrens

(Forras: www.warnerclassics.com)

Hildegard Behrens®? Mignonja mintha az ébrenlét és a réviilet hataran énekelné a
dalt. A kezdé ,,Kennst du das Land” szinte az dlombdl csendiil fel, s valik a
delszaki ligetek, a mirtusz és a babér felidézésével szinesebbé. Az elsd versszak
,Dahin...” sorait is a félalom ihlette. A haz és az oszlopcsarnok valoban
megcsillan a napfényben (Kennst du das Haus...), a marvanyszobrok kérdése
pedig egyenesen gyengéd (Und Marmorbilder stehn..). Az ut leirasanak
nehézségei — itt mar oszlik az alombeli kod — dramaiak (Kennst du den Berg... /
Es stiirzt der Fels...), hogy a dal végén finom liraval, slirgetés és kovetelés nélkiil
kérje: ,,Dahin laf uns ziehn!”. Behrens az altala valasztott hangzasszinekkel —
,sokhang” énekes, a mozarti Almaviva groéfnotél a straussi Elektraig terjedd

52 The Liszt Collection (z.: Cord Garben) Deutsche Grammophon (1986) 2011.
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palettaval rendelkezik —, a szinte mindvégig piandban és pianissimoban tartott,
egyenletesen karcsti hanggal, sziirrealista Mignont fest.

A dal eldadasa nehéz, a felsorolt Liszt-dalok koziil talan a legnehezebb énekesi-
eléadoi feladat. Lehetséges megszolaltatas, foképp Liszt durchkomponiert
felfogasanak tiikrében koncertariava formalni a dalt, amit ez Takacs Klaranal® is
hallhat6. Ugyanakkor ez a nagyivii énekesi megnyilvanulas, nem annyira Mignon
dala, mint inkabb egy romantikus operahdsnd dramaja.

Margaret Price® hangstlyai a dalt kozérthetdvé teszik, de ez a kozérthetdség
olykor kissé leegyszertisitd. Mind lirai, mind — kivalt a haz, a marvanyszobrok
leirdsanal, ¢és természetesen a harmadik strofa alpesi tdjanal alkalmazott —
dramaibb szinei a realitas sikjan maradnak: Mignon nem rejtélyes, titokovezte
regényalak.

(Forras: www.stage-plus.com)

Brigitte Fassbaendernél®® a dal dramai és sotét tonusu. A mirtusz és a babér
mementoként mered a levegébe (Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht). Az
elso strofa ,, Kennst du es wohl? ” sora fajdalombol szamonkérésbe csap at, és mar
az els6 ,, Dahin...” sorok siirgetd vagyodast sugallanak. A napfényben ragyogd
haz makulatlanul csillog, de — a sotét, torzitott mellhangok sejtetik — régota
lakatlan, legfeljebb Mignon kisérteteinek ad otthont (Auf Sdulen ruht sein
Dach, Es glinzt der Saal, es schimmert das Gemach). A masodik versszak
,Kennst du es wohl?” kérése még siirgetobb. A harmadik strofdban a
sarkanylakta hegyvidék a maga rémiszt6 valosagaban jelenik meg (...der Drachen
alte Brut; / Es stiirzt der Fels...), mivel az énekesnének megvan a batorsaga —
Fassbaendernél ez nem meglepd — a kifejezés szolgélatdban allitott ,,csiinya”,
nyers, torzitott hangokhoz is. A kétszer megismételt ,, Kennst du es wohl?” és a

%3 Klara Takéacs: Songs by Liszt, Verdi, Strauss & Schumann (v.: Andras Kérodi) Hungaroton
2016.

% Margaret Price: Liszt — 3 Petrarch Sonnets, Lieder (z.: Cyprien Katsaris) Teledec 2011

% The Liszt Collection (z.: Jean-Yves Thibaudet) Deutsche Grammophon (1992) 2011.
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., Kennst du ihn wohl?” azt kérdi, a megszolitott még e kietlen tdjra is koveti-e.
Fassbaender interpretacioja éppoly sziirrealista, mint Behrensé — vagyis a dal
Iényegét ragadja meg —, de szinvalasztdsai és ecsetvondsai (az utolsé sorok Vater—
Beschiitzer—Geliebter megszolitasaiban is érzékelhetjiikk) expresszionistak,
Mignon réviilete pedig nem az dlom, hanem az ébrenlét sziilottje.

Mind Behrens, mind Fassbaender interpretacioban pregnansan megjelenik az
1smétlédoé kérdések és kérések hangulati eltérése, illetve az egyes strofakban
hangulatfestésre alkalmas sorok képsora: az elsében az idilli természet (a
narancsliget, a babér és a mirtusz), a masodikban a csillogd lak a Mignonhoz
fordulé marvéanyszobrokkal (a csillogés €és a szobrok latvanya lehet hideg és
fenyeget0d, vagy a szobrok kérdéset megeldlegezve elohivhatja az egylittérzést is),
a harmadikban pedig az Alpok (a rémisztd sarkanyokkal, sziklaomlassal és
aradasokkal).

Fleming tajleirasanak szinei azt az idillt mutatjak, amit a szoveg és a zene is
sugall: a sanfter Wind lagy szelldhangja utan a ,, Kennst du es wohl?” valddi
kérdesként hangzik el, a ,, Dahin! Dahin!...” pedig egy foldontuli boldogsagot
igér6 vidékre hivja a szerelmest. A masodik versszak hangulata sziirrealisabb: a
Haus, a Gemach és a Mignonhoz kérd6n odafordulé marvanyszobrok getanjanak
er6s mellhangja is ezt a hatast erdsiti, a ,, Kennst du es wohl? ” mar konnyes, ahogy
a strofa végén a kérés is konyorgésbe fordul. A harmadik versszak végképp
kisérteties: a barlangban lako sarkany képét (der Drachen alte Brut) batran
vészjoslo karogassa torzitott hangzassal jeleniti meg. A dal végén a Geliebter,
Vater, Beschiitzer megszoélitasokba valamennyi strofa érzésvilagat belestiriti.
Interpretaciodja a legnagyobb el6dokhoz meltdan lenyligdzo és autonom.

4,

Az Im Rhein im schonen Strome Heine verseként a hamisitatlan rajnai romantika
sziil6ttje, bar nem annyira kozismert, mint a Loreley. A kolté vallashoz fiiz6d6
ambivalens viszonyara is fényt vet (asszimilalt zsidd csalad sarjaként, hogy
tigyvédként miikodhessen, kénytelen volt attérni az evangélikus vallasra). A vers
szerint a Rajna hullamaiban domjaval tiikr6zédik Koln varosa. A domban arany
pergamenre festett kép beragyogta a kolté életének hullamveréseit is. A
Miasszonyunk koriil viragok ¢€s angyalok lebegnek, szeme, ajka €s orcdja
szakasztott a koltd kedveséé. A vers nem a két véglet, nem a Mir trdumt’, ich bin
der liebe Gott szarkasztikus, és nem is Wallfahrt nach Kevlaar vallasi csodajanak
hangja. Viszont (akarcsak az utobbi versben) felbukkan a Sziiz képmasa, Stefan
Lochner oltarképe, a Madonna im Rosenhag.
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A vershez nemcsak Liszt komponalt zenét, hanem a Dichterliebe ciklusban
Schumann is (Im Rhein im heiligen Strome). Liszt dallamaban mintha a Rajna
hullamzésat hallanank, Schumann pedig a ddm monumentalitdsat mutatja meg. A
Mariat koriilvevo viragok és angyalok, és a Szliz vonasainak leirasa Schumannal
konnyedebb, lebegébb (a hangzéasvilagban Bach polifén inspirdcioja is
megmutatkozik), a zongora a dom hajoiban a napsugarak jatékat tiikkrozi. A két
dal kozotti hangulati kiilonbség ugyanattol az el6adotol hallgatva jelenik meg a
legpregnansabban — Fischer-Dieskau®® mindkettét lemezre énekelte.

Kolonits Klara
(Forras: www.elte.hu)

Brigitte Fassbaender®” interpretacidja rendkiviil szines, a dom fenséges képe
dramai, szinte fenyegetd (Das grofse, das heil'ge Koln), akarcsak az ¢let vad
forgataganak hangja (in meines Lebens Wildnis). A Maria-kép lagy és romantikus
(Es schweben Blumen und Englein), a hasonlosag felfedezésében — a megismételt
utolsd sorban — pedig nem puszta csodalkozast, hanem rameredé megddbbenést
hallunk (Die gleichen der Liebsten genau). Kolonits Klara®® eldadasmodja liraibb:
kevésbé expresszionista ecsetvonasokkal fest, de tabldja éppoly nagyivi.

Jonas Kaufmann® jo érzékkel hasznalja hangjanak 4116 baritonalis és tenoralis
szineit, a taj és a dom erejét, illetve a bensdséges érzésvilagot kell6 kontraszttal
jeleniti meg. Bartha Alfonz® interpreticidja ehhez képest sziirkébb: a dal
hangvétele — ha el is tekintiink az olykor erds akcentussal terhelt német
szovegejtéstl — egyenletesen lirai, de a kontraszttal ados marad.

Fleming — és Thibaudet a folyam hullamait remekiil kiemelé zongorajatéka —
nagyszertien formalja meg a ddm monumentalitdsdnak és a Maria-kép intim
hangulatanak ellentétét: a masodik strofa naivan epikus, amiben a személyes

% Dietrich Fischer-Dieskau: Early Recordings on Deutsche Grammphon (z.: Jorg Demus)
Deutsche Grammophon 1957; Dietrich Fischer-Dieskau: Liszt — Lieder (z.: Daniel Barenboim)
Deutsche Grammophon 1981.

5" The Liszt Collection (z.: Jean-Yves Thibaudet) Deutsche Grammophon (1992) 2011.

%8 Klara Kolonits: Liszt Songs (z.: Daniel Dinyés) Hunnia Records 2010.

% Jonas Kaufmann: Liszt — Freudvoll und leidvoll (z.: Helmut Deutsch) Sony 2021.

80 Liszt Lieder (z.: Zempléni Kornél) Hungaroton 1964.
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¢lmény (In meines Lebens Wildnis...) is nosztalgikus visszatekintéssé valik. A
viragok ¢€s az angyalok ttlvilagi lebegése €lénk, evilagi 6rombe csap at: a kedves
vonasainak felismerése a Maria-képben valoban a dal elhangzasanak pillanataban
hasit az énekesbe, a meglepetéstdl ,,piandban felsikoltd” ujjongasban Slt testet.
Mindazonaltal kérdéses — majd a Dichterliebe kapcsan sziiletend6 iras keretében
megvizsgalando —, hogy a vers giccshataron tallépd képeit az érzelmességtdl igen
messze all6 Heine romantikusnak vagy romantika-persziflazsnak szanta-e. Hogy
a benne rejlé ironia lehetdségét, a hasonlat aranytalansagat sem Liszt, sem
Schumann nem érzékelte, nyilvanvalo.

5.

Liszt S’il est un charmant gazon cimii dala Victor Hugo haromstréfas versére
sziiletett. A koltemény utobb masokat is megihletett, de Frank, Fauré és Saint-
Saéns dallamvezetésiikben alapvetden Lisztet kovették.

Az els6 versszakban rét jelenik meg, ahol a szerelmes a kedves 1ény labanak épit
utat; a harmadikban minden nap 0j szépséget feltard, rozsaillatu szerelmi alom
rajzolodik ki, ahol a kedves szivének rak fészket. A masodik, a makulatlan, nemes
vagyaktol vezérelt lélekrol szolod részt Liszt kihagyta a mélodie-b6l, mas
komponistak pedig beemeltek. A dal diszkrét, harmonikus hangulatfestést kivan
az idill, a locus amoenus toposzanak abrazolasahoz.

Kolonits Klara®! és Brigitte Fassbaender®? charmant gazon-ja egyfeldl a tokéletes
frazirozas okan tiinik ki, masfeldél viszont az altaluk megénekelt természeti- és
I¢lektaj egy pillanatra sem kap (amire a szoveg és a melodia csabitana)
cukormazat. Pontosan érzik, tudjak, hogyan lehet akar a ’80-as évek végén, akar
2010-ben idillt abrazolni.

Kathleen Battle

(Forras: www.interlude.hk)

61 Kl4ra Kolonits: Liszt Songs (z.: Déniel Dinyés) Hunnia Records 2010.
%2 Brigitte Fassbaender: Franz Liszt, Richard Strauss — Lieder (z.: Irwing Gage) Deutsche
Grammophon 1987.
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Kathleen Battle®® dala az énekesné egyéni stilusanak pontos lenyomata.
Mindvégig, de foképp a kertben gytjthetd viragok felsoroldsanal (Lys,
chevrefeuille et jasmin) és a szivnek készitett fészek képénél (Oh! j’en veux faire
le nid O ton ceeur se pose!) egy manapsag — az 1992-es felvételt még a manapsag
ala sorolva — szokatlanul édes illatfelh6 6mlik el a dalon. Ez semmiképp sem hiba,
a dal idillje boven elbirja, és ravilagit a megszolaltatd egyediségére. Nevezetesen
arra, hogy Battle lanyos hangszinével egy régi koloratirszopran-tipus képviseldje,
amelynek leghiresebb reprezentansa Erna Berger volt.

Az egyébként szinte csalhatatlan stilusérzékii Fischer-Dieskau®* kilép az idill
alomszertségébdl, a két ,,J’en veux faire...” sornak nagyobb (a kelleténél
nagyobb) nyomatékot ad. A francia repertoarban oly nagyszerii Nicolai Gedda®
e dalt a kelleténél késébb énekelte lemezre. Az alapvetden instrumentalis hangok
esetén az interpretacid szinei magéaban a hangszépségben lakoznak, am a hang
megkopasaval a szinek is eltlinnek. Gedda (fénykoraban tenor C-ig voix mixte-tel
megszolaltatott) magassagainak bizonytalansaga, és a konstans tremold sokat
levesz dal sz&pségébdl.

A dal Fleming 2021-ben kiadott CD-jén is helyet kapott.®® Ezen sem Fleming nem
remekel (er6sen alulintonal), sem Yannick Nézet-Séguin zongorakisérete nem
emlékeztet Liszt-dalra. Az énekesnd és kiséréje ezzel a ,,modernebb”
interpretacioval akartak a dalt ,,k6zelebb hozni” a publikumhoz — nem tudni, ez
sikeriilt-e, de a komponistatdl biztosan tavolabb vitték. Hogy a CD-t idén
Grammy-vel is dijaztdk — ez Gnmagéban még nem vonna le az értékébdl, hiszen
dijat az kap, akinek adnak —, a lemezcég lobbierejét dicséri.

Hogy klasszikusan is ,.kozelhozhatok” ma a publikumhoz Liszt dalai, arra
Kolonits Klara és Dinyés Daniel a példa, vagy az, ahogy a dalesten Fleming és
Thibaudet megszolaltatjak a dalt. Fleming konnyed eleganciaval, halk liraisaggal,
stilusosan adja el6 ugyanazt a valtozatot, amely az emlitett CD-n is hallhat6. Az
est — illetve Thibaudet-val k6zos lemezei — a példa arra az evidenciara, hogy az
énekes ¢és a zongorakiséré hogyan tudjak egymast erdsiteni a k6z0os, a zeneszerzd
¢és a koltoé szolgalataban megvaldsitott remeklés érdekében. A Nézet-Séguin-nal
kozos CD pontosan ennek az ellenkezdjét példazza. Az énekes tehetsége és
stilusérzéke, illetve az énekes €s a kisérd kozti kollegialis rokonszenv — ez az
interjukbol is kideriil, ¢s masképp aligha vettek volna fel k6zos lemezt — kevés,

63 Kathleen Battle at Carnegie Hall (z.: Margo Garrett) Deutsche Grammophon 1992.

% The Liszt Collection (z.: Daniel Barenboim) Deutsche Grammophon (1981) 2011.

% Nicolai Gedda: Franz Liszt — Lieder (z.: Lars Roos) Bluebell 1989.

% Renée Fleming: Voice of Nature — The Anthropocene (z.: Yannick Nézet-Séguin) Decca
2021.
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ha a zenei 0sszhang, illetve a zongorakisérd érzéke a dal miifajdhoz hidnyzik. Az
utobbi hidnyat a Joyce DiDonatoval felvett Winterreise is mutatja,®” marpedig
DiDonato a Lied terén is komolyan vehetd énekesnd, amit egyéb felvételei
bizonyitanak.

6.

Az Oh! quand je dors cimii dalt Liszt Victor Hugo haromstrofas versére
komponalta. A kordbbi, 1842-es kottat Liszt szokasdhoz hiven atdolgozta. A
korabbi valtozat zongorakiséretét a komponista nyilvdn onmagara méretezte,
viszont — ez szinte valamennyi dalarél elmondhaté — a késdbbi valtozatban
visszafogta az eredeti dallam Sturm und Drangos patoszat. Koncertpédiumon
altalaban a késobbi atdolgozas szolal meg akar francia, akar német nyelven.

A vers szerint a koltd arra kéri kedvesét, 1€pjen hozzd kozelebb, mikdzben
almodik, hisz’ egykor Petrarcanak is megjelent Laura; ha megérzi 1€legzetét, ajka
hirtelen megnyilik. Ha tal soka felh6zték gondok homlokat, a szeretett 1ény
csillagjelenésére alma felragyog. Leheljen csokot ajkara, melyben a megtisztult
szerelem tiize ég, valtozzEék angyalbol névé, s az almodo lelke is feléled. A dal
végén megismétlodik a kérés: keresse fel, mint Petrarcat Laura (Oh, viens, /
comme a Pétrarque apparaissait Laura). Keletkezéstorténetileg a Petrarca—Laura
kép természetesen akar a kolté és Juliette Drouet, akar a zeneszerzé és Marie
d’Agoult szerelmi kapcsolatat is mintazhatja.

{\

‘V,‘e“ .\

/)
-

Gérard Souzay
(Forras: www.theaudiodb.com)

A francia (eredeti) valtozat talan legavatottabb megszodlaltatdja Gérard Souzay.®
Souzay a mélodie legjobb iskolajabol jott, Pierre Bernac-nal tanult (a francia
dalrepertoar tekintetében nem véletleniil tekintette a mélodie terén is halhatatlant

67 Joyce DiDonato: Schubert — Winterreise (z.: Yannick Nézet-Séguin) Erarto 2021.
68 Gérard Souzay: Recital — Airs ancient d’Italie et d’Espagne, Lieder de Franz Liszt (z.: Dalton
Baldwin) Claves (1959) 2004.
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alkotd6 Jessye Norman mindkettdjiket kovetendd példanak). Konnyti lirai
baritonja (baryton Martin) leginkabb daléneklésre predesztinalta, idével teljesen
elhagyta az operaszinpadot. Nem tul nagy vivOerejl, de egyéni és kellemes szinii
hangjéval, drnyalatgazdag eléadasmodjaval hozzavetdleg 80 komponista miiveit
szolaltatta meg 17 nyelven, Fischer-Dieskauval versengd avatottsaggal.

Souzay eldadasaban tokéletesen megmarad a dal alomszer(i lebegése, de nem
valik egysikuva. A harom strofa szerkezetileg azonos, vagyis a kedves
kozeledésére (a versszakok elsé harom sora) az énekes reagal (az utolso két
sorok). Az els6 versszak, amikor a né lélegzetére az alvo ajkai megnyilnak
(Soudain ma bouche / S’entr’ouvrira!), még az alom bodulataban hallhato. A
masodik strofaban, ahol a szeretett 1ény csillagként megjelenik, ¢€s az alvo alma is
felragyogq (Et soudain mon réve / Rayonnera!), az énekes hangszine is élénkebbé
valik. Az utolso versszakban pedig, amikor a csokra lelke feléled (Soudain mon
dame / S’éveillera!), a hang is a felébred. A zarasul megismételt, az elsé
versszakbdl vett sorok (Oh, viens, / comme a Pétrarque apparaissait Laura)
sOhajszerli megszolaltatasabol halljuk — mindez csak az alom, a vagy sikjan
marad.

Jennie Tourel
(Forras: www.abebooks.com)

Jennie Tourel® a francia mezzoszopranokra sokszor jellemzé vilagosabb, inkabb
fanyar, épp egy cseppnyi ecettdl pikdnsabb hangjaval és Leonard Bernstein
zongorakiséretével egyéni hangulatot teremt. Az elsd versszakban Laura
megjelenése alombeli latomas (Comme a Pétrarque apparaissait Laura), s az
ajkak az alom Ontudatlansagaval nyilnak meg (Soudain ma bouche /
S’entr’ouvriral). A front morne és a sogne noir hangsiulya megmutatja a sotét
alomtdl megfelhdzott homlokot, hogy a ,,comme un astre se léve” frazisaval

69 Jennie Tourel, Leonard Bernstein at Carnegie Hall, Columbia (1969) 1974,
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felragyogjon a csillag, és a rayonnera is csillogjon. A d’ange és a deviens femme
koz¢ tett gondolatnyi sziinettel érthetdvé valik, ami nem egy énekesnél elsikkad:
a szeretett 1ény a csok altal valik angyalbol nové, lesz a megtisztult vonzalom
evilagi szerelemmé. Ennek megfelelden a s éveillera hangszine — az el6z6 két
strofazaras éteriségéhez képest — foldibb, realistabb.

Brigitte Fassbaender’® — ellentétben azzal a lagy és légiessé tett hangszépséggel,
amivel a S’il est un charmant gazon-t idillé festette — ezt a dalt masik,
fassbaenderesebb hanggal kelti életre. Az alom realis, eltinik a romantikus kod,
Laura és Petrarca szimbdlum marad, a jelenés emberi, hétkdznapibb sikra kertiil.
Erds, olykor nyers hangadéasai, mellhangos mélységei — és Irwin Gage korantsem
lirai zongorajatéka — a sotét almok homlokfelhéz6 soraiban (Sur mon front morne
ou peut-étre s acheve / Un songe noir qui trop longtemps dura) dramat sejtetnek.
Amikor a szeretett 1ény csillagként jelenik meg (Que ton regard comme un astre
se leve), luistokost latunk felkelni. Az ajkakon a lang nem pardzslik, hanem
barmelyik pillanatban fellobbanhat (Puis sur ma levre ou voltige une flamme), a
szerelmet megtisztitdé tliz ugyanezzel az intenzitassal lobog (que Dieu méme
epura). A verset zard Petrarca—Laura kép elrévedés helyett érzéki vagyakozast
sugall.

Joan Sutherland
(Forras: www.operabase.com)

A harom nagy koloratirszopran, a dramai koloratir Joan Sutherland,” a lirai
koloratur Beverly Sills’ és a timbre-t tekintve Sutherlandhoz kozelallé (de a hazai
énekesndk koziil Agai Karolanal is dramaibb) Kolonits Klara™ interpretacidinak
egyik erénye mindenképp a hangszépség — mindharom énekesnével hangja

70 Brigitte Fassbaender: Lieder, Vol. 1. (z.: Irwin Gage) EMI (1981) 2003.

1 Joan Sutherland: Complete Decca Studio Recitals (v.: Richard Bonynge) Decca (1972) 2011.
72 Beverly Sills: Plaisir d’amour (v.: André Kostelanetz) Sony (1976) 1998.

73 Klara Kolonits: Liszt Songs (z.: Déaniel Dinyés) Hunnia Records 2010.
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teljében késziilt a felvétel. A masik erény, hogy a dal mindnydjuknal a maga
egységében, nagyivii egészként hat: Sutherland és Sills eléadasmoddja ariaszertibb
— ¢és nemcsak a zenekari kiséret miatt —, ezzel szemben Kolonitsé értelmezobb,
dalszertibb. A masodik versszakot zar6 kadencia (tobb énekesnél a dal Achilles-
sarka) mindharmuknal gyonyorii, sotét csillogast kap.

Beverly Sills

(Forras: www.npr.org)

..

A *30-s évekbdl két felvétel emelkedik ki. Elisabeth Schumann’ interpretacioja
elsésorban eszkoztelen intimitasaval, liraisdgaval valik megragadova és
autentikussa. Lirai szoprdnja, amely a magassagokban olykor szubrettesen vilagos
csengésii, mint hang nem hasonlithato az ¢l6z6 harom énekesn6éhez, de a dal
cléadasa egységes, stilusaban torésmentes alomképet tar elénk. Heinrich
Schlusnus™ — az 1920-as évek kozepétdl két évtizeden at Berlin vezetd Verdi
baritonja €s Wolframja — nem a francia, hanem a német valtozatot énekelte
lemezre, de ez a dal hangulatabdl semmit nem von le. (Victor Hugo kortarsa, Peter
Cornelius német forditasaban a mélodie Lieddé valtozott O komm im Traum
cimmel.) A tokéletes intonacidval és stilusérzékkel megszolaltatott dalban az
énekes hajlékony, meleg, lirai baritonja telten, de finom arnyaldsokkal cseng.

Heinrich Schlusnus
(www.discongs.com)

74 Elisabeth: Schumann: Oh, quand je dors (z.: Walter Goehr) HMV 1938.
> Heinrich Schlusnus: Liederalbum, Vol. 2. (z.: Peschko) Preiser (1937) 1999.
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Kathleen Battle™ a S’il est un charmant gazon idilljéhez nagyszertien ill6, mindig
kedves hangszine és eléadasmodja az Oh! quand je dors-ban mar fondant-na
valtozik, noha a dal a rdzsaszinen kiviil mas szint vagy legalabbis a rozsaszin tobb
arnyalatat is megkdvetelné. Diana Damrau’” interpretacidja a dal feliiletén marad.
Eléadasmodja ariaszeri, ami — mint példaul Sills esetében — a zenekarra
hangszerelt valtozatndl nem hat zavardan, zongorakiséret mellett azonban
aranytalanna valik. A crescendok nyilvan hangulati arnyalatokat akarnanak vinni
az eldadasmodba, de nem adnak ki gondolati vagy érzelmi ivet.

Siméandy Jozsef™ eldadasa sem dalként nem sikeriil eléggé intimre, sem ariaként
elég nagyiviire. Az eldbbihez az értelmezés gondolati arnyaltsdga és a francia
szovegejtés hitelessége hianyzik, az utdbbit az intonacid bizonytalansdgai nem
engedik. A dal masodik, ,,Comme a Pétrarque apparaissait Laura” sordban a
nyelvileg, a francia széatkotés okan is indokolt, a Pétrarque és az apparaissait
koz¢é iktathaté gondolatnyi, levegdgazdalkodast is segitd sziinet (elég zavardan)
az apparaissait és a Laura kozé keriil. A reyonnera nem felfénylé almot, inkabb
valami heroikusnak szant generalfajdalmat sugall; az ezt kovetd kadencia erGsen
Kisiklik.

a ton haleine me touche lebegtetett szine, a jelenés alomszertisége. A masodik
strofa epikusan szolal meg, a ,,mon réve / Rayonnera” nem kapja meg a
felragyogod fényt, amire szamitani lehet. Am egy olyan tudatos, finom ecsettel
dolgozod énckesnél, mint Fleming ennek oka van. Az, hogy igy emelje ki az utolsd
strofa ,, Pose un baiser, et d’ange deviens femme / Soudain mon ame / S éveillera”
sorait, amelyek a szoveg értelmezd tagolasaval nemcsak sulyt nyernek, de a
s éveillera csillogéasaval 1dill¢é is emelik az almot.

II1. Fauré

1.

Gabriel Fauré az Ecole Niedermeyer hallgatdjaként talalkozott Saint-Saéns-nal,
aki megismertette Liszt és Wagner zenéjével. A német romantika, valamint
Berlioz ¢s Frank erdteljes hatasa ellenére tokéletesen egyedi, a romantikabol az
Impresszionizmusba vezetd zenei vilagot teremtve, kdzel hetven dalaval a francia
mélodie egyik legjelentésebb alakja lett. A Mandoline-t Fauré Verlaine Les Fétes

76 Kathleen Battle at Carnegie Hall (z.: Margo Garrett) Deutsche Grammophon 1992.
" Diana Damrau: Lieder (z. Helmut Deutsch) Orfeo 2017.
78 Liszt Lieder (z.: Arato Pal) Hungaroton 1964.
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galantes cimii ciklusanak versére komponalta, a koltét pedig Watteau festményei
inspiraltak. Akarcsak egy Watteau-festmény, a dal is fiatal arisztokrata tarsasagot
jelenit meg: a szerenadot ado ifjak és a szerenddot hallgatéd lanyok a dalra ring6
agak arnyan konnyed semmiségekrol csevegnek. A dalban tobb név is megjelenik,
Tircis, Aminte, Clitandre és a dalnok Damis, aki sok édes dalt szerzett sok
szivtelen lanynak. A nevek antikizalok, az elsé kettd tipikusan pasztoridill-név,
az utobbi ketté az olasz opera buffa szinpadardl ismerds. Az elegans, onfeledt
tarsasag selyemmentéi, selyemruhai, lagy kE&k drnyai sziirkésrozsaszin
holdfényben kavarognak, mandolinjuk hangjat a borzongat6 szell6 viszi tova. A
dal zaradsaként az els6 versszak megismétlédik, a konnyed, staccatods
dallamvezetés a mandolin pengésére emlckeztet.

Gérard Souzay™ hangja mozgékony és természetes, mentes barmilyen hallhato
,frazirozastol”, pontosan azt a képet festi meg, amit a dal sugall: egy kozvetlen,
jatékos jelenetet. Battle® édeskés, rozsaszinii hangvétele nem valik a mélodie
karara, s6t. Az idill szerepléi még Watteau festményeihez képest sem redlis
alakok, inkabb egy zenéld ora hangjara tancold porcelanfigurak. A hasonlat a
nipp-giccs hangulatat idézi, de mivel a dal — féleg Kathleen Battle el6adasaban —
nem akar tobb lenni neorokok6 miniatlirnél, az interpretacid autentikus.

Elly Ameling® csodésan konnyed (Battle cukorméza nélkiil), mivel azonban
elsddlegesen a hangszépségre hagyatkozik, €s a kifejezést segitd szinekrdl jorészt
lemond, a dal hangulatat kevéssé adja vissza. Joyce DiDonato® a dalban ink4bb
a lirat taladlja meg. A tempo valamivel lassul, nala a dal Battle felvételénél majd
10 méasodperccel hosszabb, ami egy atlagosan 90-100 masodperces dalnal nem
kevés. Inkabb a francia késdromantika, vagyis Fauré koranak hangulataban szolal
meg, nem annyira a Faurét e dalban megihletd rokokot idézi.

Fleming — mind élében, mind a Thibaudet-val kozés CD-n® — mindnyajuknal
nagyszeriibb, egyenesen zsenidlis interpretdciot nyljt. Maga a hanggéd valt
rokoko, de minden felesleges szirup nélkiil: konnyed, kecses, elegans, tartdsa van
¢s enyhén frivol. Schwarzkopf hatdsa félreismerhetetlen, a hangzésszin is a
megtévesztésig a nagy elédé. Schwarzkopf felvételei kozott szerepel ugyan a
Mandoline, de nem Fauré, hanem Debussy kompozicidja, a kettd kozotti eltérés
zeneileg €s hangulatban is jelentds. A hatés tehat indirekt: Fleming azt a szint és

7 Gérard Souzay: The Early Recordings (z.: Jean-Michen Damase) Dutton (1947) 1999.

8 Kathleen Battle in Concert (z.: James Levine) Deutsche Grammophon 1986.

81 Elly Ameling: Soirée francaise (z.: Rudolf Jansen) Philips 1986.

82 Joyce DiDonato: Songs by Fauré, Hahn and Head, Arias ny Rossini and Héndel (z.: Julius
Drake) BBC 2006.

8 Renée Fleming: Night Songs (z.: Jean-Yves Thibaudet) Decca 2001.
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stilust teszi a magaéva, amelyet Schwarzkopf Mozart-dalaiban (példaul az An
Chloé-ban) hallunk. A megszodlaltatasra az epigonizmus arnyéka sem vetddhet,
viszont a Mozart-Schwarzkopf-inspiracié emeli egyénivé és emeli masok, illetve

crer

2.

A Lex Berceaux Fauré egyik legmegkapobb, 1882-ben Sully-Prudhomme versére
megalkotott dala. A hallgatag rakpart hajoi csendben allnak a hullamverésben,
nem tigyelve a n6i kezek ringatta bolcsokre; ha eljon a blicsti napja, a nok sirnak,
a férfiak a hivogato horizontot kémlelik; elhagyjak a kikotot, s érzik a tavolban
ringd bolcsok visszahuzo erejét. A zongorakiséretben hipnotikusan jelenik meg a
hullamverés, a hajokat ringato tenger és a bolcsoringas hangja.

Gérard Souzay®* visszafogott, de — ahogy a dal sem felhétlen — nem veszi tul
lagyra a hangzést. Az elsé versszak utols6 sordban a bolcsOt ringatd kezek
képének (Que la main des femmes balance) ad er6sebb nyomatékot, és tokéletesen
kottah(i marad: a hangsuly nem crescendoként, hanem finom sotétitéssel jon 1étre.
A masodik versszak végén a hivogatd horizontok latvanya (Tentent les horizons
qui leurrent) mar dramai fortéval jelenik meg, az utols6 versszak crescenddja a
megismételt zarosorban, a bolcsOk marasztalo erejének (Par [’dme des lointains
berceaux) piandban tartott mélységével jut szomoru nyugvopontra.

Teresa Berganza® a vers els@ hat soranak melankolikus hangvétele utan a
masodik versszak végén a hivogatd messzesé¢g fortéjaval feltdrja a végtelen
horizontot. A hajok elhagyjak a kikotot, és a part zsugorodni kezd, a visszahizo
erd tragikusan cseng, az utolso sor pedig mar rezignalt szomorusagot tiikroz.

Teresa Berganza
(Forras: www.bach-cantatas.com)

8 Gérard Souzay: Fauré — La bonne chanson & autres mélodies (z.: Dalton Baldwin) BNF
(1961) 2005. )

8 Teresa Berganza: An Evening of Songs (z.: Juan-Antonio Alvarez Parejo) Hinssler (1985)
2005.
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Nathalie Stutzmann® esetében mindenképp kiemelendd az érthetd szovegejtés,
ami részben helyzeti eldny is, hiszen egy altnak e téren konnyebb a dolga. A képek
nincsenek tulszinezve, az eldadasmodd inkabb az érto és intellektualis, de ezért a
lirai alt hangzadsa karpotol: a kozép- és a mélyebb regiszterben klasszikus

szépseégli, magassagaiban sem valik sziikké vagy élessé.
Charles Panzéra

87 szintén egy tombként ragadja meg a dalt. Souzay-nal kevésbé

Charles és Magdeleine Panzéra
(Forras: www.bach-cantatas.com)

Fleming Nézet-Seguin-nel kozoés CD-jén®® ez a darab mind énekesi szempontbol,
mind zongorakiséret tekintetében ismét félresikeriilt. Viszont az esten elhangzo
mélodie remek interpretaciova nemesedik: hangi és hangulati szempontbdl a
hajok és a bolcsOk ringasa, a tavolodod partok képe, a buicsuzokat visszahtizo6 érzés
dramaisaga egyarant plasztikus.

IV. Duparc

1.

Henri Duparc rank maradt — Liszt, Wagner, César Frank és Saint-Saéns hatasat
mutato, de igazabol mar az impresszionizmus szellemét drasztd — miiveit (a szadm
szerint 28 opust) 1868 ¢és 1884 kozott alkotta meg. Egy évvel késobb
neuraszténidja elhatalmasodott rajta, miivei nagy részét megsemmisitette, s bar
még Ot évtized adatott neki, betegsége béklyoba verte teremtderejét. Dalaiban —
17 dal, koziiliik 8 zenekari kisérettel — és versvalasztasaiban is romantikus ugyan,
de romantikaja nélkiil6z mindenfajta szentimentalizmust vagy idillt. Ellentétben
Schubert vagy Brahms Liedjeivel, a harmonikus feloldodasra (talan a Phidylé-t61

8 Nathalie Stutzmann: Fazré — Mélodies (z.: Catherine Collard) Sony 1993.
87 Charles Panzéra: Fauré — Les Berceaux (z.: Magdeleine Panzéra-Baillot) Dutton (1936) 2005.

8 Renée Fleming: Voice of Nature — The Anthropocene (z.: Yannick Nézet-Séguin) Decca
2021.
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eltekintve) semmi remény, tragikuma messze tallép az egyéni boldogtalansag
szintjén, univerzalissa valik.

Az 1874-ben komponalt Extase Jean Lahor (az alnév Henri Cazalis-t takarja)
versére irddott. A dalban abrazolt extdzis az elnyugvasé, Hypnosé és Thanatosé.
A zongorakiséret lassu arpeggiol és a kromatikus hangsorok jol illusztraljak az
alom és halal lebegésszerii tematikajat. Az énckesnek a dalban minddssze hat sor
jut, az aranyokat tekintve a zongora el6-, kdz- és utojatéka teszi ki a nagyobb
részt. A vers hangulati csicspontja a harmadik és negyedik sor, a szeretett 1ény
Iélegzetvételével illatos halal képe (Mort exquise, mort parfumée / Du souffle de
la bien aimée). E sorpart a minddssze egy sz6 eltéréssel ismétlodo elsd és utolsod
sorpar oleli kdzre, melyben az almodo szive halvany liliomon / a kedves keblén
(Sur un lys pale ... Sur ton sein pale) alszik halalédességii almot (...mon coeur dort
/ D’un sommeil doux comme la mort). Az elhalkulé dal nemcsak Hypnos és
Thanatos, de Eros és Thanatos ikerlétét is megmutatja: Duparc kordn kihunyt
zsenijét bizonyitja, hogy a szerelem és a halal egysége a wagneri Liebestod utan
is eredetien tudott megszolalni.

Az Extase a kozepestdl az elhibazottig terjedd skalan mozgd megszolaltatasai
(Michele Losier, Veronique Dietschy, Natalie Dessay, Hélene Bouvier, Leontyne
Price, Cesare Valletti, Alfredo Kraus) koziil Souzay®® felvétele emelkedik Ki.
Interpretacioja feltarja a végtelentil egyszertinek tiind (de csak tiing) Extase titkat,
ami eléadoi szempontbél nem mas, mint a légies liraisag, a legfinomabb
impresszionista ecsetkezelés, a szinte végig piandban tartott legato.

Fleming Extase-interpretacidja jol visszaadja a dal liraisagat, banatos idilljét. Az
utolsé két sorban ezt a hangulatot a mon coeur remegdbb, az alom elvesztését
félté hangszinnel mélyiti el.

2.

A Le Manoir de Rosemonde cime mar 6nmagaban is rejtélyes, mind a név, mind
a var (udvarhaz) okan. A mondaba fordult kozépkori torténelem ezen a néven két
hires ndalakot tart szamon. Egyikiik a 6. szdzadi kirdlylany, Rosamunda, akinek
az apjat, Kunimund gepida uralkodét Alboin longobard kiraly legyozte, lefejezte,
majd Rosamundat feleségévé tette. A nét egy lakoman arra kényszeritette, hogy
az apja koponyajabol készittetett kehelybdl igyék, mire az bosszut eskiidott, €s
meggyilkoltatta Alboint. Masikuk a 12. szazadi Rosamund Clifford, 1. Henrik
angol kiraly metresze. A hagyomany szerint, hogy titokban tartsa viszonyukat, a
kiraly csak egy foldalatti labirintusban taldlkozott Rosamunddal, &m a kiralyné,

8 Gérard Souzay: Duparc, Chausson — Mélodies (z.: Dalton Baldwin) Philips 1963.
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Aquitaniai Eleondra kifiirkészte a labirintus titkat, rataldlt a ndre, és haldlba
kényszeritette.

A dal Robert de Bonnicres, a kor hires Gjsagiroja versére irédott. De Bonniéres
n¢hany kolteménye Duparc-nak és Vincent D’Indy-nek koszonhetdéen — egy
idében mindharman ugyanannak a bérhaznak voltak a lakoi az Avenue de Villars-
on, illetve a Wagnériens de Paris tagjai — mélodie-vé valt. A vers utols6 soraban
jelenik meg Rosemonde (a vagy titokzatos targya, a rosa mundi, vagyis a vilag
rozsaja) vara, amit az énckes mindvégig keres, de sosem talal meg. Az asszociacio
a labirintus mond4jara félreérthetetlen.

A zongorakiséret a dalon végigvonuld — els6 hallasra a schuberti Erlkénigre
emlékeztetd — lovasvagtaval indit, az énekes pedig egy fokozott dramaisagu
képpel 1ép be, amely szerint a szerelem hirtelen tdmado kutyaként harapta meg
(De sa dent soudaine et vorace, / Comme un chien |’Amour m’a mordu). Az els6
két sor utani sziinet csak fokozza a diihot és a fesziiltséget: hullo vére jelzi nyomat.
Az énekes felszolitja a hallgatot, hogy kovesse (En suivant mon sang répandu),
kapjon lora (Prends un cheval de bonne race), jarja be vele a rogos utat. A
fortissiméig (Fondriere ou sentier perdu) mend crescendo csak a masodik
versszak végére veszit erejébdl, az ut a hallgatot is kimeritette (...ne te harasse).
A harmadik strofaban (En passant par ou j’ai passé) megsziinik a 16dobogas, a
hangvétel az indulatbdl szomorasagra valt. Az énekes 0sszegez: maganyosan és
megsebzetten bolyongta keresztiil e szomora vilagot (...seul et blessé, / J'ai
parcouru ce triste monde). A negyedik versszak elejét a halal kétségbeesésének
fortéja dominalja (Et qu’ainsi je m’en fus mourir), hisz’ a vilagbol messze,
meghalni tavozott, mert nem lelte meg Rosemonde kék varat. Az elsohajtott
utols6é masfél sor (...sans découvrir / Le bleu manoir de Rosemonde) utan ismét
felhangzik a lodobogas — az énekes és kovetdje elvagtat a mondai homalyba.

Leontyne Price

(Forrés: observer.com)
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A dal dramaisagat Leontyne Price®® a maga teljességében ragadja meg. A
kezdGsorokban a szerelem tamadasa a vorace és a mordu odaszurt hangsulyaval,
illetve a /’Amour-ban (olasz repertoaru énekesndrél 1évén szo6) a jol hallhato
kupolaval fokozott intenzitast kap, s attevodik a jelenbe. A masodik stréfa utolso
soraban — ha nem farasztja a hallgatot, hogy nyomon kdvesse az elbesz¢ld vagtajat
(Si la course ne te harasse) — a ne egyetlen szotagja, aminek Price a mélyebb
regiszterére jellemzo fiistszint ad. Ezzel teszi ironikussa a ,,ha 1épést tudsz tartani”
sort. A két bien loin-nal megmutatja a tavozast ¢ kegyetlen vilaghol, s az utolso
sornak olyan tobblettomdrséget ad, ami a torténetet elemeli a realitastol.

X

Janet Baker
(Forras: www.warnerclassics.com)

E dalhoz Duparc zenekari hangszerelést is alkotott, amelynél lehetetlen nem
észrevenni az erbteljes wagneri hatast, a kiirtok erdteljes hasznalatat. Ebben a
hangzasvilagban a seb tovabbi asszociacidok sorat nyitja meg: ,, Amfortas! Die
Wunde!...”. Janet Baker®* ezt a zenekari verzidt énekli, méghozza remek
aranyérzékkel és valtozatos szinekkel. A vorace és a mordu allkapocsként csattan.
A ,,Si la course ne te harasse” sorban a si la course heroikus zengése varatlanul
csap at — nem, mint Price-nal, ir6nidba, hanem — mar6 glinyba (harasse). A
harmadik strofa vontatottd tett, a francia szdatkotés lehetdségét maximalisan
felhasznald, egylevegds hangsulya (En passant par ou j ai passé) nem a taradsag,
hanem a halalos kimeriiltség soéhaja. Az utolsé masfél sor (...sans découvrir / Le
bleu manoir de Rosemonde) mar mashonnan hangzik, a messzeség kisérteties
trességebdl. Bar Janet Baker nem éppenséggel dramai hang, de kifejezdereje felér
az erdteljes, szinte wagneri hangzasi zenekarhoz.

Gérard Souzay® inditidsanal a harom fokozottan zoéngés d-bSl (De sa dent
soudaine) mar halljuk a kutya harapasat. A chien és a /’Amour kozotti sziinet

% Leontyne Price in Recital (z.: David Garvey) Opera-Depot (1977) 2012.

%1 Janet Baker: Chausson, Poéme de 1’amour et de la mer; Dudarc, Dongs with Orchestra (v.:
André Previn) EMI 1977.

92 Gérard Souzay: Duparc, Chausson — Mélodies (z.: Dalton Baldwin) Philips 1963.
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(Comme un chien [’Amour m’a mordu) pedig megmutatja a kép abszurditasat,
hiszen a romantikus koltészet a szerelmet inkabb hasonlitotta Amor nyildhoz,
mint egy harapds ebhez. A harmadik stréfaban nem viladgositja a hangjat, halljuk:
itt véget ért az ut, befejezddott a vagta, leszallt a 16rdl, s a hiabavalo rohanasban
mennyire kifaradt. Sebe kinozza (passé ... seul ... blessé), Rosemonde kék vara
csak a végtelen, talvilagi tavolban (bien loin, bien loin) 1étezik: a kék szin itt maga
az elvagyodas, akarcsak Novalis vagy Eichendorff kék virdgja.

Régine Crespin®, akit a Lied és a mélodie egyarant avatott énekeseként tartanak
szamon, ¢ dalban inkédbb a hangjara hagyatkozik (bar magassagainak tulzott
vibratoi itt is eldjonnek). Felfogasa epikus, epikdja kinyilatkoztatd, mintha
Poulenc A Karmelitak dialogusainak méltosagteljes Madame Lidoine-jét
hallanank, amely szerepet az 1957-es parizsi 6sbemutaton alakitotta.

el
Régine Crespin
(Forras: greatsingersofthepast.wordpress.com)

Jonas Kaufmann® — abbdl az idébdl szarmazé felvételén, amikor mar Wagner
tenornak érezte magat — az els6 két strofat fokozas és szinek nélkiili heroikusra
alakitja (nyilvan dramainak szanja), ami azonban a harapasra racsodalkozas, a
fokozodo iram és az ironikus kérdés arnyalataitdl fosztja meg a dalt. A harmadik
versszak vilagosra vett hangszinével haldlos faradsag helyett inkdabb lemond6
kérdést sejtet, a negyedik versszak teljes vértezetes halalba induldsa utan viszont
eqy ,, balde ruhest du auch” hangulata harmoéniaba érkezik meg.

Fleming ¢és Thibaudet Osszeszokott parosa Le manoirban kiilondsen jol
érvényesiil. A ,, Prends un cheval...” sort6l kezd6dé vad (a zongorakiséretben és
az ¢énekhangban egyarant fokozott intenzitassal megjelend) vagta és a ,,Si la
course ne te harasse” irdniaja utan remek kontraszt a seul et blessé hangulata,
amely elkinzottsagot mutat. A ,,J ai parcouru ce triste monde’ azzal a révedéssel
tekint vissza a megtett Gtra, ami érzékelteti: mindez hidbaval6 volt. Az érzés a

93 Régine Crespin: sings Lieder and French Mélodies (z.: Janine Reiss) IMG 1972,
% Jonas Kaufmann: Koncert, Bécs (z.: Helmut Deutsch) 2012.
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biens loin halalsohajaban és a Rosemonde erds mellhangjaban teljesedik Ki.
Fleming a dal legjobb multbeli el6adoéival (Souzay-vel, Price-szal és Baker-rel)
azonos szinvonalu, de 6nallo alkotast hoz 1étre.

V. Debussy

Claude Debussy az 1870-es évek végén Paul Bourget versére komponalta meg a
Beau soir cimii dalt, amely egyetlen hossza, kétstrofas mondat, szomorkas
¢letbolcseletet 6sszegzd hangulatkép.

Napnyugtakor rézsaszin fényben csillan meg a folyo, a buzafoldeken lagy szelld
jar, minden boldogsagra int, s a nyugtalan szivnek e tanacsot sugja: ifjan értékelni
a l1ét ajandékat, mert az ¢élet elhalad, akar a folyd — a folyo a tengerbe, az élet a
sirba. Az utolsé elétti sor (Car nous nous en allons, comme s’en va cette onde)
latszolagos monotonitasa (a folyd hompolygését jelezve) késziti el a dal
legfontosabb szavat, a sirt (nous au tombeau) és annak semmibe halé hangjat.

Eileen Farrell
(Forras: www.ripopmusic.org)

Eileen Farrell,®® az opera és a blues miifajait — méghozza nem miifajvaltassal,
hanem egyazon iddszakban — egyarant vilagszinvonalon miivelé Falcon-szopran
differencialtan szodlaltatja meg a Beau soir-t. Az elsé sorokban elénk idézi a
rozsaszin naplementében csillogd folydt, halljuk: a langy szell6 belengi a
buzafoldet (Et qu un tiede frisson court sur les champs de blé). Az elsd strofaban
megfogalmazott tanadcs nem intelem, inkabb dertis és 1éleknyugtatd (Un conseil
d’étre heureux...). Amikor a masodik versszakban az id6 muléasat a folyo
tovahompdlygéséhez hasonlitja (Car nous nous en allons, comme s’en va cette
onde), a sor elején még nem érezni, e két folyam merrefelé halad, am a cette onde
méltosagteljes, sulyos hompolygése mar eldrevetiti a kovetkeztetést. Farrell szinei

% Eileen Farrell: Song Recital — Schubert, Schumann, Debussy, Poulenc (z.: George Trovillo)
Sony (1960) 2020.
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vizualizalni engedik a képeket, s igy a daléneklés legjobb tradicidit koveti: ha a
hallgaté nem értené a szoveget — bar értheti, mert szovegejtése, mint rendszerint,
kival6 —, a dal mondandoja akkor is feltarulna elétte.

Claudia Muzio
(Forras: www.wikipedia.org)
Claudia Muzio® hangja kénnyek, sohajok és fojtott belsd tiiz elegye — irja rola
nem kisebb palyatars, mint Giacomo Lauri-Volpi a L’ ’Equivocoban. Hozzatéve:
bar nincs meg benne Patti, Sembrich vagy Melba hangjanak csillogasa és
konnyedsége, de kifejezOerejében felettiik all. A Beau soir 1935-ben keletkezett
felvétele lirai és melankolikus, szingazdag ¢€s kiss¢ ariaszerii. De mindezeknél
érdekesebb a hang alapszine, a mélyrdl fakadd szomorusag, a patoszteli fajdalom,
amely nemcsak a tragikus Vissi d’artén, de még a Si, mi chiamano Mimin is
athatol. A koltészet itt magaban a hangban lakozik.

Jessye Norman
(Forras: www.yourclassical.org)

Jessye Norman®” impresszionista képet tar elénk, kontrasztjai nem erételjesek, az
alaphangulat melankoliaja keserédes Inkabb elénekli, mint eldadja a dalt. Maggie
Teyte®® énekesi habitusat Pierre Bernac a précision et lyrisme fordulattal irta le,

% Claudia Muzio: The complete legendary Italia Columbia recordings (v.: Lorenzo Molajoli)
Opera Fanatic (1935) 2009.

97 Jessye Norman: Salzburg Recital — Beethoven, Debussy, Wolf (z.: James Levine) Universal
1991.

% Maggie Teyte: Debussy mélodies (z.: Gerald Moore) EMI (1944) 1985.
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ami erre a felvételre is igaz. Szopranja attetszben cseng. Magassagai olykor
nélkiilozik a kelld tamaszt és lekerekitettséget, de mindezért a torékeny szépség,
amivel a dalt bevonja, karpotol.

Maggie Teyte

(Forras: www.npg.org.uk)

Fischer-Dieskau®® felvétele 1989-ben, néhany évvel énekesi visszavonulésa el6tt
késziilt. A hang mar nem friss, intonacidja ezzel egyiitt hibatlan, a szdveg
melysége megtapasztalt értelmet nyer. A még messze nem ¢lete, de palyaja
végehez kozeledd eénekes hitelessé teszi a mulandosagrol, az id6 okos, bdlcs,
oromteli megélésérdl szolo dalt.

Fleming nemcsak a dalesten, de bo két évtizeddel ezelétt kiadott CD-jén is
Thibaudet zongorakiséretével énekelte ezt a dalt.!?’ Ez lehetSséget ad a rogzitett
¢s az €10 eldadas Osszevetésére is: az 0sszkép hasonlo, a hangi megszolaltatdsban
pedig alig érhetd tetten valtozéas. A rézsaszin napnyugtas idilljének sziirrealis
hangulatot kolcsonoz, s a buzatablan jaro szelld (sur les champs de blé) erdteljes
mellhangjaval sejteti — nem énektechnikai sziikségszer(iségb6l, hanem a
hangulatfestésként —, e csendélet nem olyan rozsaszin. A tandcs hangja
kétsegbeesett, mintha maga elmulasztotta volna ezt idOben felismerni €s kovetni.
A foly6 hompolygésében (comme s ’en va cette onde) hallani a hulldmok erdteljes
16késeit, végtelen monotonitasukat, az utols6 sorban (Elle a la mer — nous au
tombeau!) a mer hideglelés hangsulyabol és a tombeau épp egy leheletnyivel
hosszabb, egyenes hangjabol Kiérezni a borzongast. Merész hangadasaival és
szineivel éppoly expressziv, mint Farrell klasszikus és vizualizalo, illetve Fischer-
Dieskau elmélyiilt interpretacioja.

% Dietrich Fischer-Dieskau: Debussy Meliodes (z.: Hartmut Ho1l) Claves 1989.
100 Renée Fleming: Night Songs (z.: Jean-Yves Thibaudet) Decca 2001.
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V1. Strauss

A Richard Strauss altal John Henry Mackay versére komponalt Morgen
egyszeriiségében a Liedirodalom legzsenialisabb alom- ¢és vigaszképe. A
felragyogd Nap a boldogokat a fényt 1€legzd f6l1don ismét egyesiti, s a hullamkék
parton egymas szemébe nézve a boldogsag némasaga dleli ket koriil.

Christa Ludwig
(Forras: arthaus-musik.com)

Irmgard Seefried!®® hegediiszolora emlékeztetd hangszine mindvégig a remény
olymposi aradast el6adasa utikalauz lehetne a hésiodosi Boldogok szigetere.
Christa Ludwigbol!® ebben a dalban sugérzik a vigasz, a nyugalom, kivalt 1993-
as bucsukoncertjének felvételebol, amelyet nyugodt méltosag hat at.

Meta Seinemeyer
(Forras: www.seinemeyer.com)

Meta Seinemeyer® Morgenje 1926-bol szarmazik. Egy évtizedes palyaja soran
keletkezett, elsGsorban az olasz, masodsorban a német repertoarbol valogato

101 The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 8. (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1958) 2014.
102 jessye Norman: Richard Strauss — Vier letzte Lieder, 6 Orchesterlieder (v.: Kurt Masur)
Philips Classics 1982.

103 Christa Ludwig: Tribute to Vienna (z.: Charles Spencer) EuroArts—BMG 1994,

194 The Art of Meta Seinemeyer (v: Frieder Weissmann) Preiser (1926) 1996.
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lemezein megmutatja, hogy a — nagyszeri technikaju, a regisztervaltasokat
észrevétlenné csiszolo, szinekben gazdag — német hang miként szo6laltathatja meg
az olasz legatot. Hangjaban konnyek csillognak, soratkotései a Morgenben olyan
plasztikusak, mintha az els6 strofat egyetlen levegdével énekelné. Waltraud
Meier'® interpretaciojatol idegen a konnycsillogds — mds uton hatol a lélek
mélyéig: kozvetitdeszkoze a bolcselet, hangja a dalban a filozofusé.

Elisabeth Schwarzkopfl® a Morgent szinte kileheli, de a latszolagos
eszkoztelenségben — ami esetében a hataselemek tokéletes tudatossagu
alkalmazasat jelenti — csodalatos szinekkel kelti életre. A kezdésorban (Und
morgen wird die Sonne wieder scheinen) a scheinen felragyog, a hullamkék
tengerpartrol (Und zu dem Strand, dem weiten, wogenblauen) feltarul a végtelen.
A |, Stumm werden wir uns in die Augen schauen” sorban latjuk az egymast
remegve keres6 pillantasokat, s amikor a boldog némasag alaereszkedik (Und auf
uns sinkt des Gliickes stummes Schweigen), mar tudhatjuk, hogy ez a — Norman
altal is megidézett — sziget nem ezen, hanem csak a tulvilagon 1étezhet.

Fleming a raadas utols6 darabjaként énekelte a Morgent. Amikor az utolsé két
sort (Stumm werden wir...) egészen a Schweigenig szavakra bontva értelmezte, a
teremben valéban érezni lehetett valamit a mulandésag mogotti
orokkevalosagbol.

A palydaja delén tulhaladt énekesnél allando — de legtobbszor értelmetlen — kérdés:
vajon a hangja még a régi-e? A valasz természetesen Fleming esetében is
nemleges. Magassagai nem mindig mutatjak a hajdani fényt, néha nem szo6lnak a
megszokott biztonsdggal. Ugyanakkor ez a hangi faradsag inkabb csak kivétel,
ritkdn érzékelhetd, és 0sszességében nem zavard. Szamtalan, palydja csucsan 1évo
énekesnek kivanhatnank ilyen hangot és foképp ilyen technikat.

Hangja ¢letének hatvannegyedik évében, palydjdnak négy évtizede utan
természetesen nem maga a Jugendfrische (de ezt nyilvan el sem lehetne varni).
Viszont nem megviselt, nem toredezett (ami egy palyaja végén jaro lirai szopran
esetében ritkasag). Az id6 — hala technikajanak és okos dontéseinek — nem hagyott
rajta komoly, féleg nem romboldé nyomot. Hogy minden ponton kiallja-e az é16
fellépés az Osszehasonlitast a felvételekkel? Aligha. De egyrész — ahogy Walter

105 Waltraud Meier: Lieder — Richard Strauss, Franz Schubert (z.: Joseph Breinl) Farao Classics
2007.

106 Elisabeth Schwarzkopf: Richard Strauss Four Last Songs and twelve other songs with
orchestra (v.: George Szell) Warner Classics 1966.
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Legge mondotta — egyetlen miivész sem énckel egy koncerten olyan tokéletesen,
mint a studidban. Masrészt (ahogy szamos énekes interjujaban, igy példaul
Christa Ludwigtol vagy Erika Koth-t6l is hallhattuk), minden énekes legnagyobb
konkurencidja a sajat lemeze.

Az okos valasztas mindig is Fleming palyajanak egyik sarokkdve Vvolt.
Muzikalitasa, hangja adomany — ennek kibontasa komoly munka eredménye,
amir6l konyvében is bdségesen ir. Nem egyszer nyilatkozta: az énckesnél az
erdfeszités hianyanak latszata a dontd. A tanulés a példaképek megvalasztasaban
is iranyado volt szamara. Hosszabban ir talalkozasar6l Leontyne Price-szal. Nem
az elsordl, amikor tizévesen autogramért allt sorban a New-York-i Eastman
Theater-ben, hanem a masodikrol, amikor Price ismeretleniil beszélgetni hivta a
feltorekvo énekesndt. Mindorokre eszébe véste Price figyelmeztetését: csak az
szamit, ami a torkdban van, masként a ma nyiizsgd rajongdk holnapra koddé
valnak.

Bolcs onmérséklettel valogatta meg szerepeit. Nem minden énekes6 allt volna
ellen a csabitasnak, ha a Fidelio-Leonore vagy Izolda szerepére kérik fel. Fleming
ellenallt, a spinto repertoarban is alig merészkedett elére, a dramai repertoart
veégkepp elkeriilte. Pedig lirai szopranja a kozép- és mély regiszterben néha
mezzo0s szineket mutat, ami nem egy énekesndt arra csabitott volna, hogy a
dramaibb szerepek forduljon. Szerencsésen felismerte, hogy 6nmagaban a hang
szinének a mély regiszterben hallhatd sotétsége (sotétedése) nem egyenld a
dramai készséggel.

Hasonloképpen sikeresen ellenallt annak a csabitasnak is, hogy a kortars zenében
nyujtott produkcidiban felsé regiszterét csillogtassa, €s a két, ugyanazon lagéban
egymassal nehezen 0Osszeegyeztethetd technika szimultan mivelésével
hanggyilkos bravirok daran érjen el sikert. Ugyanakkor érdemi repertoar-
sziikitésrél esetében nem beszélhetiink. Nem akart Mozart-, bel canto- vagy
Strauss-specialista lenni, karrier- és repertoarépitése soran Victoria de los
Angeles, Lotte Lehmann és Eleanor Steber példaja lebegett a szeme el6tt.

Tehat Fleming egyike azon okos énekesndknek, akik hangjukkal nem sporoltak,
de azt nem is égették szét hidbavaldan. A technika €s interpretacid fejben fogant
¢s lelken atszlirt elegye szolalt meg ezen az esten is.

Dalinterpretaciéiban maximalisan eleget tesz azon (a Schwarzkopf-
mesterkurzusokon rendszeresen megfogalmazott) kovetelménynek, miszerint azt
az impressziot kell kozvetiteni, mintha a dal az adott pillanatban, az érzés az
eldadas folyaman sziiletne meg. A daléneklés 6rok kérdése a distancia, hogy az
énekes csupan elbeszélo-e, vagy pedig a dalban foglaltak megjelenitdje. A
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kulcsszavak Christa Ludwigtol (nemcsak tdle, de t6le nagyon pregnansan)
hangzottak el: egyidejii reflexio és identifikacio. Es legalabb ilyen (Schwarzkopf
altal oly sokszor hangoztatott) fontossagt kulcsszo az imaginacié. Hiszen, ha az
énekes nem lat és lattat képekben és szinekben, a dalt elnyeli a monotonia.

Es itt kanyarodhatunk vissza Fleming eléadomiivészete kapcsan — az iras elején
emlitett — Schwarzkopf-hatashoz. Onéletrajzaban Fleming eltdpreng azon a
kérdésen, melyik megkozelités a szerencsésebb: Bengiamino Gigli magaval
ragado egyszeriisége (példanak okaért a handeli Ombra mai fuban), vagy Dietrich
Fischer-Dieskau ¢és Elisabeth Schwarzkopf részletgazdag, intelligens és
fantaziadus interpretacioja?

A valaszt természetesen Fleming is az egyéni izlésre bizza. Ugyanakkor a keérdés
némiképp félrevezetd — foleg, ha a dal miifajara vetitjik. Gigli érdemi német
dalrepertoart nem épitett, bar néhany német Liedet énekelt olaszul, példaul
Schuberttdl a Stindchent vagy Schumannt6l a Die Lotusblumét. Tovabba sem 6,
sem az Osszehasonlitasként emlitett két masik énekes nem tekinthetd barokk-
specialistanak, igy az Ombra mai fu példija nem a legszerencsésebb. Am a
kérdésfeltevés elgondolkodtatd, s mivel 6 veti fel, Fleming énekesi karaktere
szempontjabol f0képp érdekes.

Ha Giglit kivessziik az 6sszehasonlitasbol, és Schwarzkopf és Fischer-Dieskau
mellé egy ,,megkapd egyszerliségli” énekest allitunk — lehetdleg németet, egy
veliik nagyjabol azonos generaciobol, méghozza olyasvalakit, aki mind az opera,
mind a Lied szempontjabdl korszakos egyéniség —, példaul Irmgard Seefriedet,
akkor érthetobb lesz, Fleming mire is utalhatott.

Fischer-Dieskau eléadasmodja elsGsorban intellektualitdsa révén hat. Hosszh
palydja sordn nala is besz€lhetiink korszakokrol: az ifjukor hangszépség-
csillogasarol, a csticson 1évd ¢énekes egyéni eléadasmodjarol (amit olykor
manirosnak neveztek) €s a hang teljének multan az elmélyiilt, nagyszerii
interpretaciokrol. (A manir fogalmanak kérdése messzire, illetve sehova nem
vezet. Ugyanaz a jelenség, ha szeretjiik, ,,0sszetéveszthetetlen egyediség”, ha
nem, akkor ,manir”.) Tény viszont: nala a hangulatteremtést a paratlan
muzikalitas, a hangszépség és a remek technika mellett a mindig jol érthetd
szovegejtés (az olykor deklamatorikusnak nevezett szovegértelmezés) nagyban
szolgalja. A szineket a szora viszi fel, de nem a szinek az elsédlegesek.

Seefried és Schwarzkopf akar két végletnek is tekinthetd. Christa Ludwig mint
generaciokat ativeld, nagy visszaemlékez6 irja,'%” dalénekesként két példaképhez
képest kellett megtalalnia a maga eszkoztarat. Az 6sztondsen szinezd Seefriedhez

7 Christa Ludwig: ...und ich wiire so gern Primadonna gewesen. Berlin 1994,
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¢s a minden arnyalatot tudatos kimunkalds eredményeként a hangzasvaszonra
felvivé Schwarzkopfhoz képest. Es szintén nem véletleniil nyilatkozta
Schwarzkopf: amit kifejezOkészségben Seefried eleve tudott, azt mindenki
masnak tanulnia kellett; ami az imaginacio (a latas és lattatas) terén Seefriednek
megadatott, azt a tobbieknek (6nmagat is ideértve) Ki kellett munkalniuk.

A szovegérthetdség Schwarzkopf vagy Seefried esetében olykor elmarad a
Fischer-Dieskaunal tapasztalhatotol. Egy bécsi kritika Flemingnek — foképp az est
elsé részében elhangzd Schubert-dalokban — a szovegérthetdség olykori hianyat
roja fel. Az ok kézenfekvo: barmilyen mélyebb hangfaj beszéd- és énekhangja
nem all olyan tavol egymastol, mint egy szoprané, tehat bizonyos magassagoknal
kevésbé kell a hangzokat torzitania. Az evidenciat Fleming a konyvében
leegyszertlisitve, de kozérthetden magyarazza: barki megprobalhat 4sitas kozben
pontosan artikulalni. A pontos artikulacio természetesen mindig cél, de bizonyos
hangfajok helyzeti elénnyel, illetve hatrannyal indulnak.

Ez az egyik pont, ahol Fleming a schwarzkopfi mintat kovetve megtanult a
hangfaji hatranybol elonyt kovacsolni. (Seefried azért nem emlithetd mintaként,
mert Fleming szinpadi, pédiumi és irdsos megnyilatkozasaibol kideriil: nagyon is
tudatos énekes, €s a kifejezOeszkozokeért meg kellett dolgoznia, azokat nem
kozvetleniil a természettdl, hanem a tehetségen atsziirt kimunkalasbol nyerte.) A
maganhangzok aprd torzitdsai segitik a zenében és a szovegben foglalt érzés
megmutatasat. Schwarzkopf egyik nyilatkozatdban ezt igy Osszegezte: egy
tobbezer fOs japan vagy kinai publikumbdl konnyeket, mosolyt, nevetést nem a
szovegérthetdséggel, hanem a szinek (az imaginaciobol sziiletett szinek)
kifejezOerejével lehet elcsalogatni.

A Schwarzkopf-hatas tehat Flemingnél jol megragadhato. Bevallva-bevallatlanul
a Lied miifajaban az 6 felvételeibdl tanult, profitalt a legtobbet: az esten elhangzott
dalokban is bdven és remek stilusérzékkel alkalmaz szineket, arnyalatokat.
M¢éghozz4d mindezt nagyszerli és biztos technikaval, ami nélkiil e szin- ¢€s
arnyalatgazdagsag egy stabil alapokat nélkiil6zd épiilet omlatag stukkdi lennének.
Ez a tanulés olykor elérte az utanzas szintjét, bar ez sem feltétleniil karhoztathato,
mivel a Lied legeredetibb és legszinesebb megszolaltatojat utanozta.

A schuberti Gretchen am Spinnrad 1997-es!%® és egy mozarti koncertaria, a Nehm
meinen Dank 1996-os felvételén'® hangrol hangra, 4arnyalatrdl arnyalatra
tokéletesen klonozta Schwarzkopf eldadasat, még hangszinét is a nagy elddéhez

108 Renée Fleming: Schubert Lieder (z.: Christoph Eschenbach) Decca 1997.
109 Renée Fleming: Mozart Arias (v.: Charles Mackerras) Decca 1996.
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megtévesztésig hasonlova tette.!’ Nem egy esetben azonban az inspirdcié nem
valt utdnzassa, hanem egyedi megszoélaltatashoz vezetett. Ennek a legjobb példaja
Fauré az esten elhangzott és CD-n is kiadott Mandoline-ja. Fleming ezt gy
énekelte, ahogy ezt Schwarzkopftdl (aki ezt a dalt nem, vagy legalabbis lemezre
nem énekelte) elképzeltiik volna.

Mindez azt sugallhatna, hogy Fleming kevéssé eredeti énckes. Pedig csak
egyszerlien nem tévedt arra a kétes értékii — szamos énekes altal emlegetett, jobb
esetben csak szinleg kovetett és az eredetiség latszata okan hangoztatott, rosszabb
esetben valoban jart —utra, hogy ne meritsen azokbol a felvételekbol, amit elmult
szazhusz év rank hagyott, és gazdagitsa a maga értelmezését, amire a vers a sorok,
a kotta a hangjegyek kozott lehetdséget ad.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 1/1.,
1/6.,1/7.,1/8.,4/2., 8/1.,9/1. és 10/1. szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

110 Elisabeth Schwarzkopf: Schubert Lieder (z.: Edwin Fischer) EMI (1952) 1986; Elisabeth
Schwarzkopf: Mozart — Lieder & Konzertarien (v.: George Szell) EMI (1970) 2001.
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