GYARFAS ORSOLYA!
UDVARI EKKO: AZ OPERA SERIA TORTENETE ES
JELLEMZOI

Az opera seria (‘komoly opera’) a XVIII. szazad forduléjan megsziileto, a
szazad folyaman Europa-szerte népszerii, a korban rendkiviili presztizsnek 6rvendd
operai miifaj, mely a XIX. szdzad elejéig jelen volt az italiai operaéletben. Korabeli
elnevezése dramma per musica volt: az opera seria terminus a XVIII. szdzad utolso
évtizedeire valt bevetté (elsdsorban a seriat a vigoperai opera buffdtél
megkiilonboztetve), atfogd fogalomként csak a miifaj torténetivé valasaval kezdte
hasznalni a zenetdrténet-iras.? Az alabbi tanulméany az operairodalom e kiilénleges, a
kortars zenei ¢letben egyre nagyobb teret nyerd mifajat igyekszik bemutatni:
keletkezésének torténetét, f6 miifaji jellemzdit, és a barokk udvari kultirédba vald
beagyazottsagat, az udvari kultara a seria miifajara gyakorolt hatasat jarja koriil.

I. Az opera seria sziiletése
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A miifaj 1étrejotte egy alapvetden irodalmi, szovegkdzpontu torekvéshez, az
1690-ben Romaban megalakulé Academia dell’Arcadia tudds tarsasaganak ,,libretto-
reformjdhoz” kothetd. Az Arcadia reformjat két tényezd Osztondzte: a Giambattista
Marino nevéhez kotddod poétikai iranyzat, a marinizmus mesterkélt, tularado stilusanak
elterjedése a korabeli italiai irodalomban, valamint a XVII. szdzad a kommercialis
operahdzaiban megsziiletd Un. velencei opera miifaja, mely a szazad végére
meghatarozova valt az italiai operahazakban. A velencei opera szerz6i nem tartottdk
magukat az opera kezdeti alapelveihez: elvetették a klasszikus (illetve klasszikusnak
tartott) arisztotelészi dramai szabalyrendszerhez valo igazodast, a korai barokk
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operaban jellemzd pasztoralis szlizsét, a kifinomult és magas irodalmi szinvonalat
képviseld szovegkdnyvet. A velencei operat a komikus és tragikus hangvétel keverése,
a magas ¢s alacsony rangu szereplok kozos szerepeltetése, az erdszakban ¢€s tulfiitott,
gyakran vulgaris szexualitasban tobzodd cselekmény, illetve a latvdnyossagok és a
természetfeletti gyakori szerepeltetése jellemezték.> A zene és mindenekelStt az
énekhang el6térbe keriilt az egyre hanyatldé mindségli szoveggel szemben: mint azt
Gianvicenzo Gravina, az Arcadia alapitotagja és elsé elndke (custode) 1715-6s, Della
tragedia cimi irasaban a tarsasag hangvételéhez ill6 stilusban felhanytorgatta, ,,a
népnek a szinhdzban mas nem marad, mint a koltéi ékesszolastol és filozofiai
gondolattol megfosztott puszta hang”.* Azon szigortian klasszicizalo esztétika
szdmara, melyet az Arcadia képviselt, ezen excesszusok, hatarathdgasok tetté€k az opera
miifajat sértéveé: ezt a ,,fertét” kellett megtisztitani.

Az operareform tobb 1épésben zajlott le. Reinhard Strohm Dramma per musica
cimii, az opera seria torténetével foglalkozo kotetében ramutatott, hogy az Arcadianak
nem csak ,,a hagyomanyos operai koltészet valdsziniitlenségei, erkolcstelenségeri,
csodai, kevert metaforai €s modorossagai”, hanem sajat ,,eloljaro tagjainak szigorusaga
és puritanizmusa” ellen is kiizdenie kellett.> Az Arcadia legszéls6ségesebb iranyzata,
melyet Giovanni Maria Crescimbeni nevéhez lehet kotni (illetve a kortars, de nem
Arcadia-tag Ludovico Antonio Muratorihoz) az opera miifajat a tragédia elkorcsosult
vadhajtasanak tekintette. Crescimbeni Gravina fent idézett allaspontjdhoz hasonloan
az operai szoveg zenével szembeni hattérbe szorulésat, illetve a libretto igényes koltoi
megmunkalasanak hidnyat sérelmezte, 1700-as La bellezza della volgar poesidjaban
Giacinto Andrea Cicognini 1649-es Il Giasone cimii librettojat jelolve meg a romlas
kezd6pontjaként: ,,Azért, hogy az ujdonsaggal serkentse a nézok kozombos izlesét,
melyet a komeédia aljassaga €s a tragédia komolysaga egyarant beteggé tett, a dramma
megteremtdje [Cicognini] egyesitette a kettdt, hallatlan gyaldzatossaggal vegyitve
kiralyokat és hdsoket [...] bolondokkal, szolgalokkal és a legalantasabb emberekkel. A
szereplok ezen elegyitése okozta a poétika szabalyainak teljes romba dontését, melyek
elhanyagoléasa odaig fajult, hogy a kifejezést sem vettek figyelembe, ami igy a zene
szolgdlatdra kényszeriilt, elvesztette tisztasagadt és badarsdagokkal toltédott meg.”®
Crescimbeni olyan valtoztatdsokkal oOhajtotta orvosolni az opera vélt miifaji
problémait, melyek — Strohm szofordulataval élve — megolték, és nem megmentették
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volna a miifajt. [lyen volt a szigorian pasztoralis sziizséhez valo visszatérés (egyetlen,
az el0adas soran nem valtott diszlettel), az ariak szamanak csokkentése €s a recitativok
novelése (elsdsorban a kifejezés tisztasaganak érdekében, melyet az éneklés csak
akadalyozott), valamint — a klasszicizal6 tendencia jegyében — a korus fokozott
jelenléte.” Strohm kiemeli, hogy Crescimbeni ezen javaslatai az italiai opera korabeli
allapotaval kapcsolatos tudatlansagarol arulkodtak, olyan fejlesztéseket siirgetve,
melyek mar vagy mar maguktol megindultak az operamiivészetben, vagy pedig
szogesen ellentétesek voltak a miifaj fejlédésének irdnyaval. Az elsé kategdéridba
sorolhat6 az aridk szdmanak csokkentésére iranyuld torekvés, mely mar az 1700-as
¢vek elejére folyamatos volt az operairdas gyakorlatdban, minden kiils6 reform
0sztonzése nélkiil.2 A masodik kategoriahoz tartozik a korus prominensebb szerepének
igénye (mely — szemben példaul a tragédie lyrigue miifajdval — jol lathatoan
inkompatibilis volt az itdliai opera miifajaval), illetve a recitativo kijelolése az
érzelmek kifejezésére: ez a XVIII. szdzad forduldjara egyértelmiien az aria feladatava
valt. Az opera ilyen végletekig purista megreformalasara tett torekvéseknek legfeljebb
az Arcadia zart gylilésein, maganszinpadain lehetett helye: széleskorli sikerre nem
tarthatott szamot.

A reformtorekvések ¢és a kozonség szorakoztatasa igényének sikeres
Osszeegyeztetését €s egyben a Crescimbeni-féle purista irdnyzat csapdajabol valod
kiutat a francia klasszicista tragédia imitdcidja nyuUjtotta. A francia klasszicista
dramairodalom miivei az itdliai akadémiai szinpadokon a XVII. szdzad végére mar
jelentds sikernek orvendtek, a miifaj irodalmi tekintélye kelld presztizst biztosithatott
a reform-librettoknak, megvédve egyben azokat a rossz izlés és a valdsziniitlenség
vadjaval szemben is. Az opera seria kialakuld dramaturgiai konvencidi a francia
klasszicista szinhdzesztétikat kovettek, mely a Poétika elveit megsziirte €s sajat kora
izléséhez igazitotta. A seria-librettok ennek megfelelden az illenddség (bienséance), a
tarsadalmi-erkolcsi normakhoz igazodd valoészinliség (vraisemblance), a jelenetek
Osszefliggését legalabb egy szerepldnek a szinen valo jelenlétével megteremtd szinpadi
folytonossag (liaison des scenes) és a letisztult, emelkedett koltéi stilus
kovetelményeihez igazodtak.

A libretto-reform ezen iranyzatat a szakirodalomban rendszerint Apostolo Zeno
(1668-1750) és Pietro Metastasio (1698-1782) neve fémjelzi a miifaj
megteremtdjekeént, illetve tokéletesitdjeként. Zeno nevéhez fiz6dott a velencel
Accademia degli Animosi 1691-es alapitasa, mely az Arcadiaéhoz hasonld célokat
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tlizott ki az operalibrettok megreformalasara (a két akadémia 1698-ban egyesiilt is);
olyan, a velencei operajatszasban librettistaként tevékenyen miikodo litteratit foglalva
magaban, mint Domenico David, Girolamo Frigimelica-Roberti, és Vincenzo Grimani.
A ,purista” irdnyzattal szemben Zeno hatdrozottan tudataban volt annak, hogy az
operaban a miifajban egyesiild6 miinemek kompromisszumos egylittmiikodése
sziikséges. Bar maga is a szoveg elsddlegességét vallotta, Zeno kiemelte, hogy az opera
sziikségszeriien teret ad bizonyos dramaturgiailag valosziniitlen elemeknek, mint a
szinek gyakori valtakozasa vagy az aridk szdma.® A librettista feladata igy nem az opera
mifajanak gyokeres megvaltoztatdsa, hanem a sajat teriiletén megjelend problémak
orvoslasa: dramaturgiailag koherens, prozai szinpadon is helyt4lld, magas irodalmi
értek librettok szerzése.

Mint Strohm és Robert Freeman is kiemelik, David és Grimani mar Zeno elott
megkezdték a francia klasszicista tragédidk dramaturgidjanak adoptaldsat
librettoikban, amely tendencia aztan nem csak Zeno, hanem tobb Kkortarsa
munkassagaban is folytatddott (mint a mar emlitett Frigimelica-Roberti, vagy Antonio
Salvi).!? Zeno jelentdsége a korban nem valamilyen egyedi, egyediil kivitelezett
reformtorekvesben rejlett, hanem kortarsai¢hoz képest rendkiviil hatékony, ihletett, és
sikeres munkdssadgaban, mely librett6it a prozai dramék irodalmi szinvonalara
emelte.!* Michael Talbot megfogalmazéasaban: ,,Zeno lehet, nem volt az a maganyos
uttord, mint aminek a késébbi korok opera-torténészei beallitottak, de opera seria
librettistaként mutatott rendkiviili termékenysége (Otven librettdt szerzett) [...]

(mitologiai helyett) torténelmi sziizsé-valasztasainak talalékonysagaval egyiitt [...]
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Zeno munkassaganak fényét tovabb emelte az, hogy 1719 és 1729 kozt VI. Karoly
as, Zeno librettoit dicsditd sorai, melyek a csdszari kegyet, mint izlésitélet, a lehetd
legmagasztosabb jovahagyast allitjdk be,'® jol mutatjadk, hogy milyen kivételes
tekintélyt kolcsonozhetett Zenonak az udvari pozicio.

A csaszari koltd posztjan Zenot Pietro Metastasio valtotta fel: az Arcadia-alapitd
Gravina neveltje, az ,,0lasz Szophoklész”, akinek neve mar a korban is az opera seria
szinonimdja volt. Metastasio az operatorténet paratlan tiineménye: mivei
utolérhetetlen sikernek 6rvendtek, a korpusz gerincének tekinthetd, 1723 és 1751 kozt
megsziletd huszonegy librettd legalabb négyszaz zenemiinek szolgalt alapjaul (és
egészen a XIX. szazad elejéig népszerli ,,alapanyag” maradt).'*

OPERA wia.
SOVEREIGNTY
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Munkassdga meghatarozoan alakitotta a seria miifajat, gyakorlatilag egymagaban
testesitve meg a seria-librettok kanonjat: ,,a XVIII. szazad soran egy Metastasio-
librettd megzenésitése az elsd és legfontosabb probaja volt az eurdpai zeneszerzok
képességeinek és kivalosaganak”.®® Miivei a reform-torekvések legkimagaslobb
eredményeinek tekinthetOek: librettoit feszes struktura, csiszolt, elegans nyelvezet,
patetikus hangnem, tanit6-erkdlcsnemesitd célzat ¢€s kifinomult Iélekdbrazolés
jellemezte, melyek egyben nem csak megalltak helytiket prozai szovegként is, hanem
kifejezetten sikeresek voltak egyszerlli dramaként.!® Poétikai-dramaturgiai
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teljesitménye mellett rendkiviil fontos azonban kiemelni ezen librettoknak az
abszolutista udvarok kultarajahoz vald elvalaszthatatlan kotddését: Metastasio miivei
az abszolutista monarchia vilagrendjének megerdsitését, az abszolutista uralkodé
dicsditését szolgaltak.

Metastasio rendkiviili sikere nem csak paratlan koltéi tehetségében rejlett,
hanem a zenés szinhaz miikodésében szerzett komoly tapasztalataban is. Mas opera-
reformerekkel ellentétben Metastasio zenei oktatasban részesiilt (tobbek kozt Nicola
Porpora alatt), korai napolyi alkotdéévei soran nagy hatassal volt r4 Marianna Belti
Bugelli (,,La Romanina”), a kor egyik jelentds szopranja. A szdveg elsObbsége
megkérddjelezhetetlen volt Metastasio szamdra, azonban megértette annak a
sziikségét, hogy librettdi mind az eléaddk, mind az adott k6zonség igényeit €s izlését
kielégitsék'’ (s6t, akarcsak a korabeli zeneszerzok, rendkiviil fontosnak tartotta
szovegeit a rendelkezésére 4all6 énekesek képességeihez igazitani).!® Metastasio
egyben rendezdként aktivan részt vett szovegkonyveinek szinpadra allitasdban is:
muzikalitdsdnak €s a szinhaz iranti affinitdsanak plasztikus pé€ldaja az az a hires,
Johann Adolph Hassénak az Attilio Regolo tigyében irt 1749-es levele, mely hosszl
tandcsokat, javaslatokat is tartalmaz bizonyos szoveghelyek idedlis megzenésitésérol
és rendezésérél.!® A | reform-librettd” meghatarozo formajat tehat az opera miifaji
sajatossagainak elismerése €s szinpadi igényeinek gyakorlatias kezelése kovetkeztében
nyerte el Metastasio ¢letmiivében.

I1. Az opera seria miifaji jellemzo6i

Az opera seria — elsésorban emblematikus, metastasioi formaja — jol koriilirhato
szerkezettel, mifaji konvenciokkal rendelkezett. A seria targyat inkabb meritette
(antik) torténelmi eseményekbdl, mint mitoszokbdl, gyakran francia szinmiiveket
adoptélva (tdbbek kozt Racine, a Corneille-fivérek és Philippe Quinault tragédiait).?
Az opera konfliktusa jellemzden a nyilvanos €s magéanélet, kitelesség és szerelem
konfliktusara épiilt, melyet tobbnyire — a kartezianus filozofia elveihez igazodva — a
szenvedélyek tiszta ¢ész altali megfekezésével elért sorsfordulat oldott fel
(természetfeletti eredeti deus ex machina helyett), a sziikségszerien boldog
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végkimenetelhez (lieto fine) vezetve. A szinpadon sem természetfeletti jelenségek, sem
a j6 izlést megsértd tragikus események nem jelenhettek meg (igy példaul nem csak az
ongyilkossag, hanem altaldban barmilyen haléleset a kulisszak mogé szorult).? Az ot-
nyolc f0s, archetipusokat megtestesité szereplogarda kizardlagosan arisztokratikus
szarmazasu szereplokbol allt. A férfi és néi f6szereplé (primo uomo, prima donna)
kettdse adta a mii els6 szerelmesparjat, akik mellett megjelent a hozzajuk valamilyen
formaban (baratként vagy testvérként) k6t6dé masodik szerelmespar (secondo uomo,
seconda donna), valamint az uralkodo6 és tanacsadd parosa. A szerepkorok szorosan
kotodtek bizonyos hangfajokhoz: mindenekel6tt a primo uomo szerepe, akKit
hagyoméanyosan a korszak sztarénekese, a castrato testesitett meg a szinpadon. A
foszereplok szolama jellemzéen mind magas hangfekvésii volt (szopran vagy alt), az
uralkodo6 és a tanacsadé szerepében (illetve valamilyen mellékszerepben) 1éphetett fel
tenor vagy basszus.

Az opera seria szinpadra vitelében is a mifajra jellemz6é nagyfoku
szabalyozottsag volt megfigyelhetd. Az énekesek szinjatékat alapvetden a klasszikus
retorika gesztusrendszerebdl kolesonzé mozdulatok, pozok hataroztak meg, idealizalt
és méltosagteljes kifejezésmodra torekedve. Az operai szinjaték szabvany-jellegének
kialakuldsa az opera XVII. szdzadi elterjedésének ¢és kommercializalddasanak
eredménye volt. Az operai termelés a folyamatos jdonsag eldallitadsara épiilt, ahol az
egyetlen alland6 tényez6t a librettok, azaz elsdsorban az ijabb és tjabb megzenésités
targyadva tett metastasioi korpusz miivei alkottdk. Az énekesek igy jellemzden az
operajatszasban épp forgo6 szovegeket viszonylag jol ismerhették, az azokra komponalt
Uj zenei anyag elsajatitasa jelentette a kihivast a probakra szant igen szlik 1d6 alatt.
Sziikségszerlien alakult igy ki az ismertetett jatékmod, mely lehetdve tette az énekesek
szamara az adott szerep hatékony megtestesitését olyan modon, melyet a kozonség is
azonnal, minden gond nélkiil megérthetett.??

A seria felépitését a haromfelvonasos struktira és a recitativo-aria
mig az aria a szerepld érzelmei, gondolatai Osszefoglaldsanak, szentencidzus
kinyilatkoztatdsoknak adott teret. A miifa; fejlédésével egyre gyakoribba valt az
arianak a jelenet zarlataként valo hasznalata (exit aria), a belépo-ariak az 1720-as évek
utan hattérbe szorultak. Az opera seria-aria emblematikus formaja az A-B-A’
struktiraji da capo aria volt, melynek el6térbe keriilését kifejezetten elésegitette a
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Metastasio altal kedvelt két versszakos, ellentétes hangnemii-hangulati ariak
hasznalata. A da capo — melynek dramaturgiai-pszicholdgiai valosziniitlenségét mar
az 1740-es évektol kritizaltak® — elsésorban az eléadoknak kedvezett: az énekeseknek
a kezdd A szekcid ismétlésében adddott lehetdségiik a szolam diszitésére, tehetségiik
megcsillogtatasara. A seria ariak egész, énektechnikai-érzelmi karakteriikon alapuld
gyengéd érzelmet kifejez6 aria d affetto stb.): a Metastasio-librettok komoly szabalya
volt az, hogy azonos tipust aridk nem kovethették egymast.?* Az opera seria elsd
évtizedei sordn kialakult a bizonyos affektusok, hangulatok adott zenei hangnemmel
valo Osszekapcsolasa, mely eldsegitette az egymast kovetd ariak kozti tondlis kontraszt
létrehozasat. Az aridk szama a szerepkorok hierarchiaja szerint oszlott meg: a primo
uomo és a prima donna jellemzéen egy seria hisz-huszonét ariajabol ot-hat ariat
tudhatott magéénak, a madsodik szerelmespar harom-négyet, a mellékszereplok
legfeljebb kett6t.? A seria kezdeti évtizedeiben ritkan jelent meg az ariak mellett korus
vagy egylittes: csak az els6 szerelmespar szerelmi kettdse és a zardkorus torte meg az
aridk folyamat.

Bar a metastasioi modell tobb eleme a seria egész torténete soran meghatarozo
maradt, a miifaj dinamikusan fejl6dott a XVIII. szdzad soran, a valtozo zenei-szinhazi
izléseknek megfeleléen. Az 1750-es évektdl a csak csemballd altal kisért recitativo
secco mellett megjelent a hangszerkisérettel ellatott recitativo accompagnato, mely
zenei és dramaturgiai funkciojaban egyarant atmenetet képezett a secco €s az aria kozt:
ez az ujitas elsdsorban Niccolo Jommelli nevéhez kothetd. A szazad kdzepétdl egyre
gyakrabban jelentek meg egylittesek a seridban, elsdsorban felvonasok zarlataként,
Jommelli miivei mellett Baldassare Galuppi operaiban. Az 1770-es évektdl a Paisiello,
Piccinni, Salieri, Cimarosa, illetve Mozart ¢s Haydn neve altal fémjelzett
operajatszasban a da capo ariakat a két, lassu-gyors részre tagolt rondo valtotta fel, a
seria harom helyett kétfelvondsosra rovidiilt.?® A seria ezen strukturalis valtozasa
ujabb, a metastasioi modellel szembefordulo libretto-reformoknak volt koszonhetd. Az
egylttesek beemelése Mattia Verazi neveéhez kothetd: Verazi egyben a korusok
hasznalatat és a lieto fine helyett a tragikus végkifejletet, valamint a spektakulum és a
megrazo, rémiiletes szinpadi mozzanatok hasznalatat is népszerisitette.?’” Verazi
mellett kiemelkedd volt Ranieri de’ Calzabigi munkéssaga, mely Verazi torekvéseivel
szemben a seria miifajat feloldotta egy 0j operai formaban, a glucki reformoperaban.

23 Strohm. Dramma per musica. 14.

24 Richard Taruskin. “Metastasio” in Music in the Seventeenth and Eighteenth Centuries. Oxford:
Oxford University Press, 2005. 154.

25 Taruskin. i.m. 153.

26 McClymonds & Heartz. “Opera seria”.

27 Strohm. Dramma per musica. 27.



A gorog tragédidhoz vald visszatérés szellemében a cselekmény egyetlen, a gorog
irodalombol meritett konfliktusra fokuszalt, a seridbdl hosszan kizart korusok pedig
kdzponti szerepet kaptak Calzabigi librettoiban (Orfeo ed Euridice, Alceste, Paride ed
Elena). Meghatarozé egyben a Gluck—Calzabigi-féle reformoperaban a recitativo €s
aria kozti €les hatar elmosésa, €s az aridk lancolata helyett korusok, aridk, egyiittesek
¢s balett-betétek elegyébdl 1étrejovo, zenei-dramai egységet alkotd, az egész miivon
ativel jelenetkomplexum létrehozasa.?® A fenti reformtdrekvések — és a szellemiikben
megkomponalt operdk — parhuzamosan zajlottak: ,,a konzervativizmus ¢és reform nem
a torténelmi sorrend, hanem a versengés és kumuléaci6 kapcsolataban allt”.2° Az 1780-
as évekig az operahazak jelentOs része a Hasse- és Galuppi-féle seridt preferalta Gluck
operaival szemben.

A seria miifaji jellegzetességeit targyalva elengedhetetlen kiemelni a miifaj
mikdédésének egyik legmeghatarozobb elemét: az énekesek, illetve az ¢16 eldadas
kozponti szerepét. Ellentétben azzal a XIX. szdzadi, a német romantika eszmeiségében
megsziletd koncepcidval, mely a zenei mivet kizarolag egy magaban lezart,
megvaltoztathatatlan és koherens miialkotasként képzelte el,*® a XVIII. szazadi italiai
opera az el6adas folyamataban teljesedett ki. Az egészen a korai XIX. szazadig
elhuzodd gyakorlat szerint az operai textus alapvetéen nem a zeneszerzd ,,szent”
partitirajaval, hanem egy, a szinpadi €16 el6adasban megsziiletd, ¢és az el6adas vagy a
kozonség kovetelményeinek megfeleléen folyamatosan, rugalmasan megvaltoztathato
miivel volt egyenld. Reinhard Strohm megfogalmazasaban: ,,ami szamunkra a »mii,

az 250 évvel ezeldtt csak az »eldadas« volt” .3t
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El6adoé és zeneszerzo kapcesolatat — ellentétben az opera seria kritikusainak mar
a korban rogzilt itéletével, mely ezen el6adoi gyakorlatot az énekesek zsarnoki
uralmaként irta le — termékeny miivészi egyiittmiikddés jellemezte. A komponista nem
csak a dramai szituaciot, hanem az adott énekes képességeit figyelembe véve alkotta
meg a zenei anyagot, az eldadotdl cserébe elvarva, hogy a megteremtett zenei ,,vazlat”
jelentését a lehetd legszinesebben kifejezésre juttassa. A seria latszolag rendkiviil
merev, konvencionalizalt szabalyrendszere igy egy rendkiviil individualizalt eléadoéi
gyakorlat sziiletését segitette eld. Az improvizacid, s elsdsorban a vokalis diszités
miivészete (az opera seridban ,a kifejezés alapvetd kozege3?) teremtette meg a seria
kozonsége altal megkovetelt folyamatos ujdonsagot és valtozatossagot.

Az el6ado- €s eldadas-kdzpontu operajatszas kovetkezménye, €s a partituraban
rogzitett mii nyitott, lezaratlan jellegének tovabbi manifesztacidja volt az operai
»alapanyag” folyamatos 4talakitasanak gyakorlata (akar, ha az adott mii mas
operahdzban, akar ha csak megvaltozott szereposztassal kertilt szinre). Az eredeti mii
atalakitasa egyarant allhatott egy szerep transzponalasabol (Héndel Rinaldojanak
1731-es szinrevitelében Armida szopran- és Argante basszus-szerepét is kontraaltra
irta at), vagy csak az 0j énekesek hangjahoz-képességeihez jobban igazod6 aridk
komponalasabol. A vokalis eszkoztarukhoz legjobban 1l16 betét-aridk beillesztésében
az énekesek igen proaktivan részt vettek: a ,koffer-aria” frappans fogalma (aria di
baule) fedte azon ariakat, melyeket az adott énekes ezen célbol eléadasrol eléadasra
magaval hordott. Gyakran el6fordult egyben az is, hogy a zeneszerz6k mar kordbban
megkomponalt zenei anyagot hasznaltak jra operaikban, vagy akar mas zeneszerzo
munkéssagabol meritettek. A pasticcio ezen ,széls6séges, de korantsem ritka™®®
miifajanak eminens példaja Vivaldi 1735-0s Bajazetje, melyhez Vivaldi sajat operai
mellett Hasse, Geminiano Giacomelli, és Riccardo Broschi miiveibodl kolcsonzott. A
fenti eléadoi gyakorlatok egyarant fakadtak a bevett operai repertoar hianyabdl és a
kozonség ujdonsag iranti folyamatos igényébdl: a kor italiai operajatszdsban minden
\1j szinpadra vitel 1j produkcionak felelt meg.3* A kiadott kottak is jellemzden nem
magat a miivet, hanem egy konkrét eléadast rogzitettek (példaul nem Hasse, hanem
Farinelli Artaserséjét)® — az opera egyetlen komponense, mely kelld presztizzsel
rendelkezett az 6nallo kiadashoz, a libretté maga volt.

32 Dennis Libby. “Italy: Two Opera Centres” in The Classical Era, szerk. Neal Zaslaw. Englewood
Cliffs: Prentice Hall, 1989, 15-60. 16.

33 Pierpaolo Polzonetti. “Opera as Process” in The Cambridge Companion to Eighteenth-Century
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I11. Az opera seria mint udvari opera

Az opera seria és a XVIII. szazad abszolutista udvarainak szoros kapcsolata a
miifa] torténetének vitathatatlan ténye volt, a XVII. szazadi udvari opera mintdjat
kovetve: ,,|A]z opera és a politikai abszolutizmus mindig is szoros szdvetségben alltak.
A dramma per musica hierarchikus szerkezete és tinnepld, ritualisztikus jellege
éppugy, mint az eléado latszélag spontan €s szabad miivészi kifejezése az erkdlesrol
¢s uralkodasrol alkotott nemesi normak jelképeivé valtak. A XVIII. szdzadi dramma
per musica célja a tarsadalmi modellezés volt, nem a hatalom dndicséitése [...], de az
altalanos emberi normakhoz igazod6 uralkoddk felmutatasaval egyben hozzajarult
azok valodi hatalmanak legitimalasahoz. Ezt az ideologiai szovetséget még a XVIII.
szazadi opera-reformok sem torték meg.”®

A metastasioi seria kozponti tematikajat a politikai test miikddésének problémai
alkottak: az wuralkod6 ¢és alattvalok altal képviselendd moralitas és helyes
viselkedésmod, a kiilonboz0d tarsadalmi €s maganéleti (példaul az apa vagy a csalad,
illetve az uralkodo felé vald) kotelezettségek konfliktusa és azok feloldasanak
lehetdsége. A seria ezen didaktikus jellege a metastasidi korpuszt athatd abszolutista
ideologiabol fakadt: a kiralyi hatalom isteni joga és az abszolutista rendszer
1étezésének sziikségszerlisége a librettok eszmei alapjat képezték. A fenndallo politikai
rendszer és az opera ezen szoros viszonya jarult hozza az opera seria népszertiségének
hanyatlasahoz is: a seridnak az operajatszasbol vald fokozatos kiszorulasa a XVIII.
szazad végétdl egyértelmilen kotodott a kor altalanos, alapvetd tarsadalmi-politikai
valtozasaihoz.®’

A metastasioi klasszikus seria nem csak témavalasztasaban kotodott az udvari
kultirdhoz: a korabeli udvari linnepségek (névnapok, menyegzok) elengedhetetlen
része volt egy ujonnan szerzett opera seria eldadasa, mely egyszerre volt hivatott az
uralkodoi csalad tinnepelt tagjait dicsditeni és az eldadas fényével az adott dinasztia
hatalmat és presztizsét hirdetni.®3(A Huldigungsoper gyakorlata a XVIII. sz4zad
végeig viragzott: elég itt Mozart utolsd6 opera seriajat, a Metastasio-liberttora
komponalt Titus kegyelmét emliteni, melyet Mozart II. Lipot csaszar cseh kirallya
koronazéasanak linnepségére szerzett.) Az operak eldadasanak helyszinei is jellemzéen
kozvetlentil vagy kozvetett modon udvari ellendrzés alatt alltak. A XVII. szazad
kozepétdl elterjedd, kereskedelmi alapon miikoddé operahdzak az uralkodoi udvar

36 Strohm. Dramma per musica. 6.

37 Strohm. Dramma per musica. 29.

38 David Wyn Jones. Music in Vienna. 1700, 1800, 1900. Woodbridge: The Boydell Press, 2016.
51.



(vagy egy nemesi csalad) birtokdban alltak, igazgatdsukért vagy az udvar altal
megbizott impresszarid felelt, vagy egy nemesekbdl allo igazgatoéi testiilet (ilyen volt
példaul a torin6i Teatro Reggidért felelds Nobile Societa dei Cavalieri).3®

Az operahazak egyben kialakitasukkal is az uralkodo kiemelt, kdozponti helyét
hangstlyoztak. A teatro all’italiana modelljét, mely a XVIII. szazadra a kdszinhazak
bevett formajava valt Eurdpaban, az U (illetve patkd vagy harang) alaka nézotér
hatarozta meg, fokuszpontjaban az uralkodoi pahollyal. A nézbtér elrendezése az
uralkodoi tekintet ala rendelte a centrélis perspektiva szerint megtervezett diszleteket:
a kiemelt nézOpont egyszerre biztositotta az uralkodo tokéletes, €s minden mas néz6
tokéletlen latasmodjat. Az uralkodoi paholy kozponti szerepe egyben ,.egyedi
panoptikus pontot” teremtett meg, melybdl ,,az egész latvanyossag — a szinpad és a
kozonség — tokéletesen megtekinthetd volt”.*% A nézétér felosztasa is a tarsadalmi rang
szerinti elrendezést kovetett: ,,A monarchikus szinhazak iilésrendjei a hatalmi
kapcsolatok szemiotikus modelljét vazoltak fel a ragyogd ékkoként elhelyezett
kirallyal vagy herceggel, és a koriilotte hierarchikusan elrendezett alattvalokkal.”*! Az
uralkodoi paholyhoz valo kozelség tiikrozte a paholyt elfoglald személyek rangjat, mig
a paholysor egységesen a kozrendii néz0k altal feltoltott foldszint felé magasodhatott:
»A kozonség elrendezése a tarsadalom paradigmaja volt egyben, hierarchikus és

csoportositott.”.4?

Az uralkodoi jelenlét egyben fegyelmezd hatédssal is volt a szinhdzi magatartés
tekintetében egyébként legendasan irreverens italiai kozonségekre. A grand tour
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utazodinak feljegyzéseiben és a kortars italiai szerz6k az operat illetd kritikaiban®®
visszatérd elem a nézok viselkedésmodjanak leirasa: az italiai elit a szinhdzlatogatas
soran ¢lte tarsasagi ¢letét, az eldadast egyarant toltve egymas paholyanak latogatasaval,
evéssel, kartyazassal, és beszélgetéssel.** Charles de Brosses 1739-es, Romaban
szerzett levele frappansan értékelése a szinhazi életnek: ,,Az [italiaik] [...] zene iranti
szeretetét inkdbb mutatja az eldadasokon vald jelenlétilk, mintsem az azok iranti
figyelmiik.”* Charles Burney 1773-as The Present State of Music in France and Italy
cimii konyvében a Teatro San Carlo kapcsan panaszolta, hogy ,,az épiilet nagysaga €s
a kozonség zaja miatt sem az énekhangokat, sem a hangszereket nem lehet tisztan
hallani”, hozzatéve, hogy ,,allitolag a kiraly vagy a kiralynd jelenlétében azonban az
emberek sokkal kevesebbet zajonganak, mint egy atlagos eléadas soran”.*® Hasonlo
beszamolot nytjt William Beckford 1780-as napolyi levele: ,,Az udvar jelenlétében
meglehetds csend uralkodott, de amint Ofelsége visszavonult, [...] minden nyelv
elszabadult, és a mulatsdg maradékat semmi mas nem toltotte meg, csak zsongas €s
hangzavar.”*’ De Brosses fent idézett levelében ironizalva megjegyzi, hogy nem volt
divatos az ,.érdekes részeken” kiviil az eléadésra figyelni:*® a kozonség jellemzOen csak
a sztarénekes szinre lépése, vagy egy-egy kozkedvelt aria idejére forditotta figyelmét
a szinpad felé.
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Hogyan egyeztethetd 0ssze az opera seria mint az udvari kultiraba beagyazott,
az abszolutista hatalom nagyfoku ellendrzése alatt all6 €s azon hatalmat kiszolgald

43 Lasd példaul Francesco Algarotti Saggio sopra I'opera in musica cimii, 1755-6s esszéjét (angolul:
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figyelmetlen, unalmaban a mindenféle melléktevékenységhez menekiilé kozonséget.
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miifaj képe a seria fent ismertetett eléadoi és befogaddi kultarajaval? Hogyan
kozvetithetett az opera barmilyen szentencidzus, propagandisztikus iizenetet az
abszolutista vilagrendrdl, ha sem a koézonség figyelme, sem az énekelt szoveg
érthet6sége nem volt adott? Az opera seria XVIII. szazadi recepcidjanak kutatasanak
visszatérd kérdései a miifaj latszélag feloldhatatlan bels6 paradoxonaira mutatnak ra.
Ko6zponti eleme ezen problematikdnak a zene ¢€s szoveg kapcsolatdnak kérdése,
pontosabban a szoveg fokozatos hattérbe szorulasa az 1740-es évektdl fogva a prima
la musica jelszava altal fémjelzett folyamat soran, melyet Reinhard Strohm ,,a zene
dramatizacidjaként” és a ,,drdma zeneivé tételeként” jellemzett: ,,a drama eldadasdban
a hangszeres ¢€s 4ltalaban a zenei komponens valt tilnyomdva”. Az aridk szévegének
érthetdségét egyszerre terhelték a zeneszerzok olyan kompozicids technikdi, mint a
szavak gyakori ismételtetése (melyet Metastasio 1749-ben mar sérelmezett Jommelli
kapcsan®), illetve az énekesek 4ltal egyre tobbszor és egyre ambicidzusabban hasznalt
koloratira. Az aridval szemben a recitativok, melyek a ,,zenei dramatizacio™ folyamata
alatt tovabbra is a szoveg elsébbségére és érthetd kozlésére épiiltek, zeneileg érdektelen
elemként — mint azt a kortars leirdsok tanusitjadk — nem tarthattak szamot a kozonség
figyelmére.

Az opera seria imént ismertetett eldadoi és befogadoi stratégiai alapjan a miifaj
ugy tlinik, legfeljebb az uralkoddi udvar jelenlétében zajlé linnepi eseményeken
valhatott az abszolutista hatalom reprezentacios kovetelményeinek kiszolgalojava —
maskor nem volt adott az a fesziilt, tisztelettudo nézdi figyelem, mely biztositotta volna
az opera altal kozvetitett iizenet befogadasat. Frdemes mégis a seridrol mint az
abszolutista uralkodok kultarpolitikai eszkozérdl, az ,.elsGsorban az abszolutista
bevett, de problematikus narrativa elemei lennének az olyan kijelentések, mint Ivan
Nagel szentenciaja, miszerint ,,[a]z opera seria az abszolutizmus miifaja”?°! Martha
Feldman Opera and Sovereignty cimii, a seridnak a hatalommal vald viszonyat
sz¢€leskorlien targyald mivére tamaszkodva szeretnék arra ramutatni, hogy a miifaji
koncepcid és recepcid ezen latszolagos paradoxona korantsem feloldhatatlan, és ¢pp a
seria miikodésének legfontosabb mechanizmusaira enged rakérdezni.

49 Francesca Menchelli-Buttini. “Literary Motifs in Metastasio's and Jommelli's Ciro riconosciuto”
in Music as social and Cultural Practice: Essays in Honour of Reinhard Strohm, szerk. Melania
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Martha Feldman az antropologiai ritualé-elméletekbdl kiindulva vizsgalja 1j
szemszOgbdl az opera seriat mint szinhazi eseményt. A zenetudomanyban a seriat mint
repetitiv, merev konvenciokra €piild miifajt igen gyakran jellemezik ritualisztikusként
— Feldman azonban rdmutat, hogy ez a cimke egy negativ kritikai megnyilvanulassal
¢ér csak fel, annak mélyebb eclemzése nélkill, hogy a serianak pontosan milyen
aspektusai ritualisztikusak, €s ez milyen implikaciokkal bir a miifa; eldadasa ¢€s
értelmezése szempontjabol.>? Feldman a seria mint ritualé elemzésében elsésorban
Stanley Tambiah ritualé-elméletére tamaszkodik, abban a formai, érzéki, ¢&s
performativ elemek Osszekapcsolodasat €és a ritudlé jelentésének megteremtésében
jatszott k6z0s szerepét emelve ki: ,,a ritudlis cselekedet, mely zsigeri hatasokat valt ki
a rogzitett formai tartokban hordozott, fesziiltséggel toltott érzéki eszkozokon
keresztiil, mindig egy »kettds aspektussal« bir: egyszerre hasznal fel sztereotipizalt
allandé sorozatokat és valtozé komponenseket, melyek altaldban esetlegesek.”

Feldman ramutat egyben, hogy a ritualé¢ gyakorlata €s jelentése sosem 0Orok,
hanem kortol és kontextustol (példaul a résztvevok érdekeitdl) fliggden valtozhat. Az
opera seria elemzésében igy tobb szempontbol is relevans a szinhaz ritualis
modelljének haszndlata, melyben a ritudlis aspektus ugyan nem kizarélagos, de a
szinhaz mikddésére egyértelmiien hatd elem. Az opera seria mint ritualisztikus
jelleggel bird miifaj értelmezése a rogzitett keret €s a valtozo performativ elemek
kapcsolatanak vizsgalataban, valamint a szinpadi cselekmény €s a nézotérrol érkezd
reakciok jelentéseinek rendszerei, mint kozoOs, egymadst keresztezd egység
szemléletében valik Feldman értelmezésében kiilondsen jelentdssé.>
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Miért illeszthetd azonban egyaltalan az opera seridra a ritualé-elmélet, mint
értelmezési keret? Feldman a seria sziizséje, elsésorban a metastasioi korpusz alapjat
alkotd eszmeiség mitikus jellegére mutat, mely lehetdvé tette a seria torténeteinek
ritualisztikus el@addsokban vald eljatszasat”.> Feldman Mircea Eliade mitosz-
folyamatosan jra megjelenitendd és elmesélendd, a jelen alakitdsa szempontjabodl
instruktiv torténetként funkcional.>® Ebben az értelemben miikddik az opera seria az
abszolutizmus mitoszaként a XVIII. szazadban, az abszolutista vilagrendet mintegy
transzcendentalis igazsadgként jelenitve meg, és a mitikus multba vetve vissza a
fennall6 rendszer eredetét.”” A klasszikus opera seridnak tehat végsd soron nem az volt
a célja, hogy bizonyitsa az éltala felmutatott abszolutista vilagrend legitimitasat vagy
moralis-politikai  fels6bbrendiiségét: ellenkezéleg, azt mar eleve adottként,
természetesként, és megvaltoztathatatlanként tételezte, mintegy a priori tényként, mely
1étének nincs sziiksége a kozonség jovahagyasara.®®

A seria mint mitosz és ritualé miikodése 0j értelmezési keretbe helyezi egyben
az énekes-kozpontl eldadast és a vokalis virtuozitas elsObbségét. Feldman ramutat,
hogy nem a narracio élvezett kiemelt szerepet a Seria mikddésében, hanem ,,a
latvanyossag altal keltett lenylig6zottség, €s az elblivold hangok altal keltett érzelmek
allapota”. Az aria mintegy zenei szonoklatként miikodott, melynek az opera seria altal
tett allitdsok (mint ,,a kiraly mindenhato és nagylelk(i” vagy ,,az alattvaloknak kiralyi
feljebbvaloikéhoz hasonlo becsiiletkodexet kell kovetniiik™) megerdsitésére hasznalt
eszkoze nem a logikus érvelés vagy kézzelfoghatd bizonyitékok felmutatasa volt,
hanem éppen a nézdkre tett érzéki-érzelmi hatds eldidézése.>® Az énekes a
hallgatosagot mélyen megragadd teljesitménye volt az egyetlen, mely képes volt
kivaltani a néz6kben azon ,megbiivolt”, ,elvarazsolt” allapotot,®® melyet a seria
korabeli nézdinek feljegyzései rendszeresen felidéznek egy-egy kiemelkedd eldadas
kapcsan.®! A seria sztarénekesei altal megszolaltatott aria — mely a cselekmény dramai
csucspontjainak tekinthetd politikai €s moralis fordulatokat a szereplok kiaradd
érzelmeinek megszolaltatasaval egyesitetve kétszeresen is kiemelt szerepet €lvezett —
igy korantsem asta ala vagy forgatta fel az opera seria kulturalis-politikai ilizeneteit,
hanem instrumentalis szerepet jatszott azok hatékony kozvetitésében. A ritudlis jellegli
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60 Feldman az enchant terminust hasznalja, ramutatva egyben az olaszban az ‘énekelni’ (cantare)
és az ‘elblivolni’ (incantare) etimologiai kozelségére.
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szinhdzi eseményként értelmezett opera seridban a nézdk szaggatott figyelme ezért
nem jelent ellenszegiilést az esemény szellemével szemben: ellenkezdleg, minddssze
markansan jeloli a ritudlé azon legfontosabb pontjait, amelyek irdnti figyelem
szlikséges volt a ritualéban vald elégséges részvételhez. A seria miifaji és eldadoi
konvencioit tehat sem abszurdnak, sem egymasnak ellentmondénak nem kell tekinteni:
a miifaj korabeli kulturalis szerepének lényegi, egymassal Osszhangban miik6do
elemeit adtak.

Az opera seria és az ancien régime szimbiotikus viszonyanak, €s a miifaj
kultartorténeti szerepének targyalasa elengedhetetlen a seria miifajanak — még e rovid
tanulmany altali, vazlatos — ismertetésében. A seria miifaja nem irhat6 le egyszeriien
abszolutista propagandamiifajként — azonban dramaturgiai szerkezete, és befogadoi
kultardja, mely sajat koraban és a modern kutatisban egyardnt zavarba ejtdnek
bizonyult, ebben a kulturdlis—tarsadalmi kontextusban valik tisztan értelmezhetdve.

Jacopo Amigoni: Farinelli barataival (koztiik Metastasio), 1752 koriil
(National Gallery of Victoria, Melbourne)



