NOTARI TAMAS!?

GRACE BUMBRY (1937-2023)

Néhany hete, 2023. majus 7-én hunyt el Grace Melzia Bumbry, a ,fekete
Vénusz”, a 20. szazad egyik legnagyszeriibb Ebolija é¢s Amnerise. Hagyomanyos
értelemben vett nekrolog helyett villanjon fel a ragyog6 palya néhany aspektusa.

(Forras: https://operawire.com)

Az elofutarok — Sissieretta Jones és Marian Anderson

A virginiai Sissieretta Jones (1868/69-1933) volt az els6 fekete énekesnd, aki
jelentds karriert épithetett. 1887-es bostoni és 1888-as New York-i bemutatkozasa
utan a fekete Pattiként kezdték emlegetni. A névado a New York Clipper egyik
kritikusa volt, a név pedig Adelina Pattihoz, (1843—-1919) az els6 vilagsztarnak
tekinthetd operaénekesn6éhoz teremtette meg az asszociaciét — ami nyilvan a
marketinglehetdséget éppugy fokozta, mint a ko&zonség elvarisait. Jones
szopranja (a Traviatdbol a Sempre libera és Gounod Ave Maridja allando
repertoarjan szerepelt) az Ot kontinens szamtalan koncertpodiuman aratott
sikereket. Enekelt a brit uralkoddcsalad és a Fehér Hazban négy elnok elétt, de az
operaszinpad nem nyilhatott meg elétte, bar a Metropolitan 1896-ban kisérletet
tett felléptetésére. Hangfelvétele nem maradt fenn.
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Sissieretta Jone
(Forras: https://afrovoices.com)

Az attorést azonban Marian Anderson (1897-1993) hozta el. Pennsylvaniabol
indult, 1928-ban mutatkozott be a Carnegie Hall publikuma el6tt, majd 1930-t6l
hosszu eurdpai turnék kovetkeztek. Az indulds nem torvényszerli, de szamos
énekes (utobb Shirley Verrett, Grace Bumbry és Jessye Norman) esetében is
tipikus: a kor Amerikajahoz képest kevésbé rasszista Eurépajaban alapoztak meg
azt a karriert és hirnevet, aminek koszonhetden hazajukban is mélté helyet
vivhattak ki maguknak.

Arturo Toscanini ekkoriban jelentette ki Anderson altjarél, hogy ,.egy
évszazadban egy ilyet hallani”. (Erdekesség: a Vigaddban 1935 novemberében
adott aria- és dalestet, zongoran a finn Kosti Vehanen kisérte.) A *30-as évek
kozepetdl eurdpai €s amerikai turnék kovették egymast, am az egyre nagyobb
hirnév sem védte meg a Jim Crow-t6rvényektdl: a szallodak és az éttermek egy
része valtozatlanul zarva maradt eldtte.

A washingtoni Constitution Hall a DAR (Daughters of the American Revolution)
lobbiereje okan nem nyilt meg el6tte, mire valaszul a first lady, Eleanor Roosevelt
kilépett az egyesiiletbdl, €s befolyasat latba vetve lehetdve tett Anderson szamara
egy torténelmi jelentdségi fellépést, amelyre 1939. aprilis 9-én a Lincoln-szobor
el6tt kertilt sor. A téren hetvendtezren, a radion keresztiil milliok hallhattak a My
Country 'Tis of Thee-t Andersontdl.2

2 https://www.youtube.com/watch?v=XF9Quk0OQhSE
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Marian Anderson
(Forras: https://www.thebetterangelssociety.org)

Anderson volt az els6 fekete énekes, aki a Metropolitanben felléphetett: 1955.
januar 7-én az Alarcosbdl Ulricajaként debiitalt az operaszinpadon — megkésve,
hatvanhoz kdzel, tal palyaja és hangja delén, de még mindig jo hangi allapotban,
Rudolf Bingnek koszonhetéen. (Kordbban Eurdpaban is kapott operai
felkéréseket, de ezeket a szinpadi rutin hianyara hivatkozva visszautasitotta. A
MET eldadésardl fennmaradt felvétel alapjan megéllapithatd, még ha a szinpadi,
vagyis a szerepformalasi tapasztalat hidnyzott is: hangilag kivalé Ulrica volt.?)
Bar a Metropolitanben ezt az egyetlen szerepet alakitotta, a trsulat 6rokos tagjai
sordba emelte. Liedfelvételei alapjan, legyen szd Schubert, Schumann* vagy
Mahler® dalair6l, maig a legnagyszeriibb dalénekesek kozé tartozik.

Azo6ta sem akad olyan amerikai fekete operaénekesnd, aki szamara Marian
Anderson ne volna példakép, viszonyulasi €s viszonyitasi pont. (Bar roviddel
halala el6tt Jessye Norman az els6ként emlitett énekesnd emlékét is felkarolta a
Sissieretta Jones: Call Her by Her Name projekt keretében.) Anderson palyaja,
megprobaltatasai és a Lincoln Memorial el6tti megdicsdiilése megnyitotta az utat
a késobbi nemzedékek szamara.

Sorstarsak — a fekete operaénekesnok elso generacidja
Camilla Williams (1919-2012) volt az els6 fekete énekesnd, aki rendes szerz6dést

kapott egy jelentds amerikai operahaztol: a New York City Operaban 1946-ban a
Pillangdkisasszony cimszerepében mutatkozott be, amit Nedda, Mimi, Micaéla és

3 https://www.youtube.com/watch?v=0TUfEcTRzlY

4 https://www.youtube.com/watch?v=vX5qg3JaAbaw&list=OLAK5uy n-
tCWrrE4Gde YWbOOPyeb04DdCTzgRZc

5 https://www.youtube.com/watch?v=_glZ uWaGew&t=290s
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Aida kovetett. A bécsi Staatsoperben szintén ¢ alakitott elsd fekete énekesként
foszerepet, itt is Cso-CS0-szanként debiitalt 1954-ben.

Mattiwilda Dobbes (1925-2015) a *40-es évek végén elnyerte a Marian Anderson
alapitotta 0sztondijat, ami lehetdvé tette szamara, hogy Eurdpaban tanulhasson.
Glyndebourne-ban 1953-ban Zerbinettaként debiitalt, ugyanebben az évben Az
olasz no Algirban Elvirajaként elsd fekete énekesként 1épett fel a Scaldban. A
Metropolitanben Anderson utan egy évvel, 1956-ban Gildaként mutatkozott be,
ahol alland6 szerzédést kapott.

Betty Allen (1927-2009) az ohidi Wilbertforce College koérusaban kotott
baratsagot évfolyamtarsaval, Leontyne Price-szal. A tehetséges mezzoszoprant
utobb New Yorkban a legendas zongorakisérd, Paul Ulanowsky és Zinka Milanov
tanitotta, a New York City Operaban 1954-ben debiitalt. Az alvajdaroban Joan
Sutherland, Gluck Iphigéniajaban Christa Ludwig partnere volt — és hogy a palyak
talalkoznak: 1963-ban a Titusz kegyelmében Annidként 1épett szinpadra Martina
Arroyo Vitellidja mellett.

Leontyne Price (1927-) az 1955-ben az NBC TV Opera Companynél sugarzott
Tosca, majd A karmelitik beszélgetései amerikai Gsbemutatdjaban Madame
Lidoine szerepe révén keriilt be a koztudatba. Az élvonalba az Aida cimszerepe
juttatta egy beugrassal. Karajan Bécsbe hivta; Verondban ¢és a Covent Gardenben,
majd 1960-ban a Scaldban szintén Aidaként kapraztatta el a kozonséget. A
Metropolitanben A4 trubadur Leondrajaként debiitalt, és kapott allando
primadonna-szerzodést a Hazban. Alakitasai, foképp hangi szerepformalasai mint
Leonora, Tosca és Aida maig vitan felil alltak.

Shirley Verrett (1931-2010) mezzoszopran szerepkdrben kezdte a palyajat: 1957-
ben a Lucretia elrablasdban debiitalt (a cimszerepet az ésbemutaton 1946-ban
Kathleen Ferrier énekelte), Londonban Ulricaként mutatkozott be. Carment
Delila, 4 trojaiak két néi fészerepe, Cassandra és Dido, Orfeusz, Amneris, Eboli
¢s Bartok Juditja kovette. Majd a szopranszerepek jottek: Donizetti |. Erzsébetje
¢s Stuart Maridja (koloratirtechnikat Giulietta Simionatonal tanult), Lady
Macbeth, Poulenc Madame Lidoine-ja, Tosca, Aida, Norma ¢s a Fidelio-Leonore.

Reri Grist (1932—) hangjara 1957-ben a West Side Storyban figyelt fel Leonard
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szopranszolojaval. Repertodrja, amelyet Eurdpaban teljesitett ki, a tradicionalis
koloratarszélamokat (Adele, Zerbinetta, Gilda, Rosina, Susanna) dlelte fel, és a
felvételek tanusaga szerint, mint Norina €s Blonde kvalitdsai tokéletesen érvényre
juthattak.

Martina Arroyo (1937-) szerepkore mind Verrett, mind Bumbry (és részben
Price) repertoarjaval is tobb metszéspontot mutat. Gluck Iphigeniajat, Verdi
Erzsébetjét és a Ring kisebb szerepeit 1963-ban Ziirich-ben Aida, majd a MET-
szerz6dés, ¢s ennek keretében Lady Macbeth, a két Verdi-Leonora (4 trubadur,
A végzet hatalma), Gioconda, Tosca, és kevésbé szerencsés dontésként Turandot,
Ariadne és Senta kovette.

Jessye Norman (1945-2019) szinpadi bemutatkozasara 1969-ben a berlini
Deutsche Operben keriilt sor a Tannhduser Erzsébetjeként — ezzel 6 lett az elsd
fekete énekesnd, aki a szerepet Németorszagban alakitotta. Repertoarja nem sok
atfedést mutat akar Bumbry, akar Price, Verrett vagy Arroyo szerepkataldgusaval.
1972-ben a Scalaban ugyan Aidaként debiitalt, de két tovabbi Verdi-szoélam
studiofelvételétdl eltekintve tavolmaradt az olasz szerepektdl. Wagner (Sieglinde,
Izolda, Elza, Kundry) és Mozart (Contessa, Idamante, Arminda, Donna Elvira),
illetve a francia szerz6k ndalakjai, vagy akdr a modernebb, sokrétegii
személyiségek (Bartok Juditja, Poulenc Elle-je, Schoenberg Erwartungjanak
ndalakja) kozelebb alltak az egyéniségéhez, mint az olasz operak (sajat
megfogalmazasa szerint) 0rjongo €s feltékeny figurai. Dramai hang és lirai I¢lek
kombinacidjaként nem véletleniil alkotott feliillmilhatatlant Ariadneként, berliozi
Cassandraként és Didoként, valamint Madame Lidoine-ként.

Shirley Verrett, Marian Anderson és Grace Bumbry
(Forras: https://theartofthegentleman.tumblr.com)



Kérdés, hogy a felsorolt énekesndk palyaképében és repertoarjaban mennyiben
mutatkoznak kozos elemek. Price spinto szopran hangfajahoz igen egyedi
hangszin tarsult: als6- és kozépregisztere sotét, mezzoszoprant (Szinte Marilyn
Horne-jellegti kolorataraltot) idézé, smoky, felsé regisztere viszont vilagos,
csillogd és a legmagasabb régidkig terjedt. Carmenként mezzoszopranos also
regisztere izgalmasan kontrasztalta a vilagos felsé lagét. ElsOsorban az olasz
repertodr, Verdi szopranszerepei hozzék palyajat Bumbry karrierjével atfedésbe.
Verrett hangi fejlddése Bumbryra emlékeztet & mezzoszopran (alt) szerepektdl a
szopran Fach-ig iveld repertoarral. Technikaja mindvégig lenylig6z6, magassaga
biztos maradt, hangja Bumbrynal szikarabb, inasabb, de dbrdzoldsai elmélytiltek.
Arroyo spinto szopranja hangszépség tekintetében kiemelkedd, az elsdpro
dramaisag hianyaért a hang melegsége karpotol. Kevésbé izgalmas, mint Price,
nem annyira elmélyiilt, mint Verrett, szlikebb spektrumu, mint Bumbry, de
mindig kiegyensulyozott és nemes. Norman repertoarja, de hangfaja is nehezen
kényszerithetd kategdriaba, illetve maga is tiltakozott a beskatulyazas ellen (és
azon nyomas ellen, hogy Price nyomdokaiba lépve Verdi-énekesndkeént kelljen
miikddnie), Gjra €s Gjra lenyilatkozta €s leirta: a galambduc galamboknak valo
(Pigeonholes are for pigeons). A legegyszeriibben szopran magassaggal és alt
mélységgel bird6 mezzoszopranként lehetne leirni, akinél a kifejezés szépsége a
legdramaibb pillanatokban sem csorbult.

Két énekesnd, Leontyne Price ¢és Shirley Verrett esetében a hang szempontjabol
is, de a repertoar tekintetében mindenképp kinaljak magukat atfedések Bumbry
palyajaval, akarcsak (kisebb mértékben) Matina Arroyoval. Jessye Norman
esetében nem a repertoar, hanem a Németorszagban megalapozott karrier jelent
metszéspontot, hiszen mindkettdjiik repertodrja elején a Tannhduser allt, elsd
fekete Vénuszként, illetve elsoé fekete Erzsébetként.

Lotte Lehmann iskolaja és befolyasa

Bumbry St. Louis-i csalad harmadik gyermekeként sziiletett 1937. januar 4-¢én.
Gyermekkoranak két meghatarozo eleme a templom és a zene volt. Am ez a kettd,
mint oly sok, kivalt a k6zéposztalybdl szarmazo fekete énekesnél, nem valt ketté:
a templom, a korus jelentette a zenei nevelés kezdetét. Hétéves kordban
zongoraleckék kovetkeztek, anyja csak hetente varrott 0j ruhdval tudta rabirni a
gyakorlasra, legalabbis a kényszerli skalak elsé éveiben. Hogy énekes lesz, azt
kislanyként egy dalesten dontotte el: Marian Anderson énekelt. Anyja magyarazta



el elére, hogy ugyanattol az énekestdl az egyik dalban harom, a masikban két
szerepld hangjat fogja hallani: az Erlkonigben az apat, a fiut és a rémkiralyt, a Der
Tod und das Mddchenben a lanyt és a halalt.

A helyi radio, a KMOX versenyét megnyerte, de az 6sztondijat nem vehette at,
mert az intézmény, ahova szolt, nem fogadott fekete didkokat. A Talent Scouts
radios tehetségkutatoban énckelt O don fatale megnyitotta szamara
tizenhétévesen az utat a Bostoni Miivészeti Foiskolara, ahonnan hamarosan
atigazolt a Northwestern Universityre. (Eboli ariaja talizmdnna valt, innent6l
valamennyi meghallgatdsan ezt énekelte.)

Lotte Lehmann, mint Marschallin
(Forras: https://lottelehmannleague.org)

Amikor el6szor részt vett Lotte Lehmann (1888—1976) kurzusan, még nem tudta
pontosan, kivel is hozta 6ssze a sors. Els6 utja a konyvtarba vezetett, és a lexikon
adatai alapjan radobbent: a szazad els6é felének egyik legnagyobb formatumu
énekesndjétol tanulhat.

Lehmann énektechnikat nem tanitott, interpretaciot viszont igen. Ot sem a
legvirtuozabb és legbiztosabb technikaju énekesndként, hanem a legjobb operai
szerepformaloként tartottak szamon: magassagai fénykoraban sem voltak mindig
kikezdhetetlenek, a kotta és a karmester diktalta ritmust az alakitas heve olykor
feliilirta, de alakitasainak ereje a gramofonfelvételeken is atjon: valodi
karaktereket, nem pedig szélamokat elevenit meg. Senki nem vonta tehat
kétségbe, és Bumbry is megtudhatta az emlitett lexikonbol, hogy Lehmann



Fidelio-Leonoreként® és  Sieglindeként,” Ariadneként,® Marschallinként,®
Arabellaként és Az arnyék nélkiili asszony 0sbemutatdjanak Farberinjeként (az
Osrivalis, Maria Jeritza Kaiserinje mellett) 6rokre bevonult az operatorténetbe.
Arturo Toscanini, Bruno Walter és Thomas Mann baratjaként és eszmetarsaként
1938-ban emigralt Ausztridbol (miutdn kordbban mar nemet mondott Goring
ajanlatara, hogy legyen a Harmadik Birodalom els6szamu operadivaja, és
kizarolag Németorszagban 1épjen fel), majd 1945-ben a MET-bél vonult vissza.
M¢ég néhany évig daleseteket adott (Liedénekesként legalabb olyan nagyszerii
volt, mint operaénekesndként), utobb pedig a Santa Barbara-i Music Academy of
the West professzoraként a tanitasnak szentelte magat. Néhany rovid
videdfelvétel is fennmaradt e kurzusokrol: az egyiken a Marschallinrol beszél.1°
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Lotte Lehmann és novendéke
(Forras: https://calisphere.org)

Hogy a lexikon felsorolta-e, kik voltak Lehmann énektanarai (vagyis, hogy
Bumbry leghiresebb Lehmann-tanitvanyként milyen ordkséget vihet majd
tovabb), nem tudjuk. Lehmann tandrai kozé tartozott Patti rivalisa, Etelka Gerster
(1855-1920), akit még Verdi hallott Bécsben Gildaként, és ajanlott be a Teatro
La Fenicéhez, valamint Mathilde Mallinger (1848-1920), a Meistersinger 1869-
es bayreuthi dsbemutatojanak Evchenje. Lehmann meghivta Bumbryt, hogy a
Music Academy of the West kotelékében folytassa tanulmanyait, €s az egy nyarra
tervezett kurzusbol harom és fél éves képzés lett. Eredetileg (nyilvan Anderson
példajat kovetve) nem opera-, hanem Liedénekes akart lenni, am Lehmann
szigora/biztatasa (hétrol hétre két dalt és egy ariat kellett megtanulnia, de nemcsak

6 https://www.youtube.com/watch?v=V4nI311XX20
" https://www.youtube.com/watch?v=AxL GoD139Dw
8 https://www.youtube.com/watch?v=IsL 6tsYGNw
% https://www.youtube.com/watch?v= BPu8VKvOpg
10 https://www.youtube.com/watch?v=24TDY94kXjg
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kész szdlammal, hanem interpretacioval kellett érkezni) az opera felé is
megnyitotta a tekintetét.

A ,.fekete Vénusz” — a nemzetkozi karrier kezdete

A Metropolitan énckversenyét 1958-ban (a palyak megint talalkoznak) Martina
Arroyodval egylitt nyerte meg. Egy évvel késObb europai koncertturnéra indult.
Ennek megszervezése és sikere mogott Lotte Lehmannt gyanithatjuk, masképp
egy huszonkét éves, mégoly tehetséges, de teljesen ismeretlen énekes elott aligha
nyiltak volna meg a kapuk. Lehmann elésorban ¢l legendava emelkedett
énekesnd1 multja, masodsorban a hitleri rezsimmel szembeni allasfoglalasa
nehezen alabecsiilhetd hatorszagot biztositott Bumbrynak Europaban.

Operai debiitalasara 1960-ban Parizsban keriilt sor Amnerisként. A feladat nem is
annyira abban allt, hogy a bemutatora az egész szerepet megtanulja — addig csak
az elsO felvonast ismerte. Az, hogy az elsé operaeldadas, amit latott, egyuttal az
IS volt, amiben fellépett, komolyabb kihivast jelentett. A siker utan Bazelbe
szerz0dott négy évre, ami a repertoar (Carmen, Delila, Orfeusz, Azucena és a
majdani szerepkorvaltast jelezve: Lady Macbeth) elsajatitasit nagyban
eldmozditotta.

Vénusz
(Forras: https://bibliolore.org)

A berobbanas, Vénusz szerepe nem soka varatott magara — Bayreuth-ba is
mesterndje ajanlotta be, és a naciellenes Lehmann ajanlasara a Winifred hattérbe
vonulasa utan megujulé Neubayreuth nem mondhatott nemet. 1961-ben Wieland
Wagner megrendezte a Tannhdusert Wolfgang Windgassennel a cimszerepben,



Victoria de los Angeles-szel Erzsébetként, Dietrich Fischer-Dieskauval
Wolframként, Vénusz szerepére Bumbryt vélasztva. A kozonség- és a
sajtovisszhang nemzetkozi eseménnyé tette az eldadast. Altbayreuth protestalt, a
kozonség harminc perces €l6tapssal demonstralt. A valdéban zsenialis Wieland
Wagner végképp lemosta magarol (és utdhatisdban az inkabb kozépszeri
Wolfgangrol is) a barna utolsd arnyalatat, aforizmaszerien lenyilatkozta a
sajtonak, hogy nagyapja ,hang-, és nem bérszinre komponalt”, Bumbry pedig
(Windgassen stabilan jo, Fischer-Dieskau nagyszert, illetve los Angeles hangilag
¢s stilusaban sem éppen meggy6z0 alakitasa mellett) gy6zott. Ezt a bemutato
évében rogzitett,!! és az egy évvel késdbb (Bumbry és Windgassen mellett
Erzsébetként Anja Siljaval és Wolframként Eberhard Wéichterrel) késziilt
felvétel'? is bizonyitja — mindkettét Wolfgang Sawallisch vezényelte.

Arra, hogy fellépését rasszista demonstraciok kisérték, ekként reflektalt:
Amerikdban a megkiilonboztetés durvabb formadit kellett elviselnie, tehat a
németorszagi tiltakozas nem érintette meg, hozzaszokott, hogy mindezt ignoralja,
¢s csak a feladatara koncentraljon. A szerepben hangilag ¢és stilusaban is
autentikusat alkotott. Nagyivii és dramai a csabito, sértett Vénusz, inkabb foldi
erzésektdl hevitett nd, €s kevésbé istennd — legalabbis minden Vénuszok
mércéjéhez, Kerstin Thorborghoz képest. (Mindkét megkozelités lehet
autentikus: ,, O Kénigin, Géttin, laf3 mich ziehn!””) Ugyanakkor nagyon komoly
érettséget mutat, hogy Vénuszt mind hangilag, mind alakitasként
huszonnégyévesen igy meg tudta formdlni. Vannak kordn, €s vannak késdbben
¢rok — Christa Ludwig egy interjiban magat az utdbbiak kozé sorolta, az
eldbbiekre példaként pedig éppen Bumbry Vénuszat hozta fel. Utobb Kundry és
Ortrud szerepe is szdba keriilt Bumbry és Wieland Wagner kozott, am ezekre az
el6adéasokra végiil sosem keriilt sor. A Wagner-szerepek koziil minddsszesen még
egyet énekelt késdbbi palydja soran: a Tannhduser Erzsébetjét.

Carmenként Karajannal

A Carmen cimszerepe nemcsak Bumbry palyéjan, de utdééletében is mérfoldkdnek
szamit. A felvétel 1966-ban Salzburgban késziilt, Bumbry partnerei Jon Vickers,
Justino Diaz és Mirella Freni voltak, Herbert von Karajan pedig nemcsak
karmesterként, hanem rendezdként is uralta az eldadast. A legfeltiin6bb a

11 https://www.youtube.com/watch?v=lc-x ARDKyfk
12 https://www.youtube.com/watch?v=UM-Fful 8Nmg
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Habanera és a Seguidilla esetében is az elviselhetetleniil lasst tempd. Errdl
Bumbry és Karajan kézott hosszas vitdk folytak: Bumbry lendiiletesebbre akarta
venni Oket, Karajan ragaszkodott a vontatottsaghoz — végiil az utobbi felvondsa
érvényesiilt (a Kartyatercettet Bumbry akarta lassabbra venni, ott Karajan
engedett). Karajan azzal magyarazta a tempot, hogy igy a csabitds bujabb
hangulatot nyer. A magyarazat akar elfogadhato is lenne. Valoszintibb, hogy
valami feltétleniil eredeti tempot akart adni a két sldgerarianak. Megint Christa
Ludwigra, mint szellemes és remek Iényeglatassal analizaldé visszaemlékezore
lehet visszanyulni, aki szerint a zsenidlis karmestereket tipusmanirok is
jellemezték: Bohm, Karajan és Bernstein mindenképp ebbe a kategoriaba esett —
Bohmnél minden tempd stimmelt, ha Karajan vagy Bernstein nagyritkan
melléfogott, akkor az eldbbinél til lassu vagy tul gyors, az utdbbinal tal halk vagy
tul hangos lett minden.

(Forras: https://www.telegraph.co.uk)

Bumbry eredeti Carment teremtett, azzal mindenképp, hogy az éncklés és az
alakitads parhuzamos sinparon futott. A sz6lamban tavolsagtart6 és kirdlyndi, az
alakitasban érzéki és vadmacskaszerii. Ez a kett6sség innentdl szinte valamennyi
felvételén tetten érhetd: a hang kalkulalt, az alakitas, a szinpadi jelenlét viszont
intenziv és kozérthetd. Az énekesi megszolaltatas erdetisége ugyanakkor (mar
csak annak okan sem, hogy a szolam egy igazi alttél masként hangzik) nem
kelhetett versenyre a Carmenek 6rok mércéjével, Jean Madeira alakitasaval.

Megtapasztalhatta Karajan munkamoédszerét, az dallanddé tempodvaltdsok
gyotrelmét. Az aridkban kevésbé, de az egyiittesekben a probak soran kigyakorolt
tempokat Karajan el6adéasrol eldadasra modositotta, kikényszeritve, hogy az
énekes elsdsorban a karmesteri palcara figyeljen. Karajannal tovabb érett benne a
meggy6zodés, hogy minden hangjegynek joga van az élethez, ami nyilvan a
wagneri instrukcion alapult: kéretik az apro hangjegyekre figyelni, a nagyok mar
maguktol jonnek. Nem véletleniil nyilatkozta, értve ez alatt a Carmen
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probafolyamatat is: minél tobb részletet, informaciot kozolnek vele, annal jobb
lesz az alakitasa. Karajannal az egyiittmiikddés itt azonban véget is ért. Az altala
felajanlott szerepet, Donna Annat Bumbry (Karl B6hmmel is konzultalva a dontés
el6tt) visszautasitotta, arra hivatkozva, hogy még nem all készen a szopran
szerepkorre. Innentdl Karajan szamara nem létezett: mint oly sok énekes, aki nem
kovette Karajan szirénhangjat. Az ekkorra mar j6 ideje az ,Eurdpa
fozeneigazgatdja” szerepet magara Olté Karajannak iddvel szokasa lett az
énekeseket hangi karakteriikhz nem (vagy még nem) illé szolamokra csabitani,
hogy beolvassza az énckesi egyéniséget a hangzas homogenitasaba. AkKik
kovették, azokat Karajan az egyiittmiikodés révén felemelte ugyan, karrierjiikknek
is 10kést adva (hangjuknak olykor maradand6 karosodast okozva), utana pedig
kifacsart citromként hajitotta el.

Akércsak Karajan, kedvelte a luxusautokat
(Forras: https://www.colinscolumn.com)

A szinpadi karakterteremtés

Szamtalan szerepét lehetne emliteni, Eboli®® és Amneris** azonban mindenképpen
egybefonodtak az operatorténelem szamara Bumbry nevével. Alighanem ezekben
a szerepekben talalt egymasra a legtokéletesebben a figura €és az énekesi/szinészi
karakter. Elérebocsatando, hogy €16 felvételei sokkal tobbet visszaadnak énekesi
zsenialitasabol, mint a studiofelvételek. Hogy a szinpadi jelenlétbdl, evidencia, de
Bumbry esetében a hangi élménybdl is. A jelenség ugyanakkor nem egyedi,
példanak okaért Birgit Nilsson felvételeirdl ugyanez elmondhat6: dramai hangok
esetében a stadiofelvétel nem mindig képes a hangot a maga teljességében
rogziteni, vagyis a hang kevésbé fonogén, mint a lirai hangok esetében.

13 https://www.youtube.com/watch?v=cXa45Xx H9Q
14 https://www.youtube.com/watch?v=IXSxWuuQjOw&t=26s
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Bumbrynal a vizudlis élmény egyébkeént is talan az atlagnal erdsebben része az
énekesi megnyilvanulasnak. A gesztus, a mimika, a mozgas, mind a szerepnek
megfeleld, tokéletesen kontrollalt és autentikus. A minden esetben hii illuziot
kelt6 megjelenés nem igényel magyarazatot — legfeljebb egyetlen megjegyzést. A
természet ezen adomanyaval egyrészt ol safarkodott, masrészt a
karakterteremtést megkonnyitette, hogy megjelenésével erdsithette a szinpadi
figurdkat, és nem annak ellenére kellett ezeket megalkotnia. (Tehetséggel és
hanggal persze minden illizié megteremthetd. Elegend6 Polgar Laszlo nem éppen
hizelgben induld, am elismerésébe konkluddldo megjegyzésére gondolni, amit
Jessye Norman kapcsan tett: elsére a szinpadon egy nagy, fekete kredencet
pillantott meg, egy Pavarottit nOben, majd két ora elteltével a vilag legszebb
asszonyat latta benne.)

(Forras: https://www.metopera.org)

Bumbry esetében a hangi kvalitas, a szinpadi tehetség és a nagyszerii megjelenés
talalkozott. Egy pillanatra sem allt el6 az a helyzet, ami (kivalt a 20. szazad elso
felében) néhany énckes esetén, akik nagyszeri hangokkal nyligozték le a
kozonséget, nem €éppen illuziokeltd megjelenésiik ellenére, igy a kozonségnek a
hang mellé kellett képzelnie a figurat. Ezen hajdani helyzet persze még mindig
sokkalta szerencsésebb volt, mint azon, évek ota terjedd divat — ami az
impresszariok, intendansok, rendezOk ¢€s mas (talan ez a legmegtisztelobb
kifejezés) operaiparosok hozza nem értését mutatja —, hogy kellemes kiilsdvel, de
,,piccolo mosquito” hangocskakkal rendelkez6 énekeseket futtatnak be dramai és
hochdramatisch szerepkdrben. Igy a publikumnak nem a figurat kell a hang mellé
elképzelnie, hanem a figura mell¢ a hangot.

13



Amneris
(Forras: https://hampsongfoundation.org)

Az alakitds Bumbrynal mindig szerepazonos, vagyis kontextusban marad. Ez
természetesen nemcsak Amnerisre vagy Ebolira igaz, Didora,® Orfeuszral® és
szdmos mas szinpadi alakra is. Kitolti a szerepet (a hangsulyos jelenlét, a ,.tele
van vele a szinpad” €rzés allando), de egy pillanatra sem Iép tal a szerepen. Elénk
allitja az alakot, ha gy tetszik torténelmi hiiséggel lattatja a spanyol hercegnét
vagy az egyiptomi kirdlylanyt. (Ebolindl Bumbry javasolta a rendezOnek a
szemtakarot, mivel a torténelmi 6skép, Ana de Mendoza de la Cerda y de Silva
Cifuentes is elvesztette bakfisként a fél szemét.) Ez a torténelmi hiiség ad az
alakitdsnak egy objektivitast is: megmutatja a figura igazsigat, a tovabbi
intellektudlis és érzelmi véleményformalast és viszonyulast a nézdre/hallgatora
bizza. Ehhez persze az is kellett, hogy nem taldlkozott olyan rendezdkkel, akik —
Edda Moser megfogalmazasat idézve — a komponista, az énekes ¢s a kozonség
méltosagat semmibe véve, annak szolgalata helyett visszaélnek a miivel, hogy az
adott operan a maguk komplexusait €s neurdzisait levezessek.

Hangfajvaltas vagy szerepkorvaltas?

Lotte Lehmann nem technikat, hanem interpreticiot tanitott Bumbrynak. A
technikai képzést az 6rmény szarmazasu tenorra, Armand Tokotyanra (1894—
1960) bizta. Kettejiikk kozott allandd vita targyat képezte Bumby hangfaji
besorolasa: Lehmann szerint tanitvanya mezzoszopran, Tokotyan szerint dramai
szopran volt. Lehmann tekintélye gy6zott, Bumbry mezzoszopran Fachban
kezdte a palyajat (bar mar nagyon koran énekelt Lady Macbeth-et!’ és Santuzzat,

15 https://www.youtube.com/watch?v=HegDIrWwsS |
16 https://www.youtube.com/watch?v=XhFW4PIIRIU&t=9s
17 https://www.youtube.com/watch?v={AG8GBH2YmE
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de Azucenat és Ulricat'® is). Ez a spektrum korantsem példa nélkiili a hatalmas
hangterjedelemmel rendelkez6 énekesndk kozott. A 20. szdzad elsé évtizedeibdl
elegendé Margarete Matzenauer vagy Eugenie Besalla-Ludwig nevére gondolni,
akiket a szakirodalom hol mezzoszopranként, hol (méghozza egyazon szocikken
beliil) altnak és dramai szoprannak nevez, repertoarjuk pedig Ulricatol a Fidelio-
Leonoréig terjedt. Hogy ez a hosszi palya garancigja volt-e, nem meriilt fel
kérdésként, mivel annak a kornak az énekesndi altalaban negyvenéves koruk tajan
visszavonultak a szinpadtol.

Salome
(Forras: https://www.theguardian.com)

Bumbry a ’60-as években egyre gyakrabban szembesiilt azzal, hogy hangja egy-
egy Carmen-eléadas utan nem egy, hanem harom nap alatt regenerdlodott. Az
orvosi diagnodzis szintén aldtdmasztotta: maradandd hangkarosodas nélkiil nem
énekelheti tovabb a szerepet. Sajat allitdsa szerint egyszeriien a hangja alakuldsat
kovette, amikor a szopran szolamok felé fordult — bar az els6 hirek hallatan mind
az operai kozvélemény, mind Lehmann részérdl erds szkepszis volt a valasz. A
szkepszis (legalabbis jorészt) eloszlott, amikor 1970-ben Londonban Norman
Bailey (Jochanaan), Ragnar Ulfung (Herodes) és Josephine Veasey (Herodias)
mellett Salome szerepében mutatkozott be. Bumbry — a néhany évvel késébbi
felvételek alapjan'® — Salomeként valdban meggy6z8, és szinte szoprannak
hangzik. Ha a szerep két legnagyobb birtokosaval (Ljuba Welitsch és Inge Borkh)
hasonlitjuk 0Ossze, akik tokéletesen megfeleltek a zeneszerzdi elvarasnak
(miszerint a szolamhoz egy Izolda-kvalitasi hang sziikségeltetik egy bakfis
hangszinével), elmondhat6: Bumbry is képes volt a romlott artatlansagnak ¢€s az
ontudatlan bestialitasnak azt a sajatos, egzaltalt, hisztérikus elegyét megteremteni,
amit Salome szerepe megkivan. (Az épphogy-kosztiim és az érzékkorbacsolo
hétfatyoltanc okéan az eldadast nem mindeniitt engedték szinre hozni, illetve utobb

18 https://www.youtube.com/watch?v=cDH1F02MaoA
19 https://www.youtube.com/watch?v=fi Hdt5a4Yo
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Bumbry is megjegyezte: ennél a szerepénél kolcsonozték a ruhatarban a legtobb
szinhazi latcsovet.)

A korabeli kritikdkban folyamatosan el6bukkan a kérdés, vajon Bumbry igazabol
hangfajt, vagy csak szerepkort valtott-e, mezzoszopranbdl szopran lett-e, valodi
szoprannak tekintendd-e stb. A hangfaj megallapitdsa szamos énekes esetében
igencsak komoly dilemma, és szamos kisiklasi és hibalehetdségeket rejt magaban.
Olykor persze a kérdés fel sem mertil, Székely Mihalynal nem lehetett kétséges,
hogy basszus (basso profondo), vagy Gyurkovics Marianal sem, hogy lirai
koloraturszopran (soprano acuto sfogato). De a hangfaj nemcsak hangterjedelem,
hanem hangszin dolga is, ami megnyitja a Zwischenfach-hangok (altmezzok,
basszbaritonok, baritenorok stb.) témakorét. Ehhez jarul még a kérdés, hogy a
hang lirai, dramai vagy spinto-e, ami clvezethet akar a végletekig cizellalt
besorolasokhoz, példaul a soprano lirico spintoig vagy soprano dramatico
spintoig. Tovabbi kérdés persze, hogy a hang és a személyiség fedi-e egymast —
optimalis esetben igen; ha nem, akkor nyilvan szerencsésebb (vagy legalabbis a
hangot kevésbé karositd, tulvallaldsokat kizard) eset, ha egy liraibb I¢€lek
talalkozik egy dramai hanggal, mint ennek a forditottja.

Ariaest Shirley Verrett-tel
(Forras: https://digitalcollections.detroitpubliclibrary.org)

Hogy Bumbry Zwischenfach-hang volt, aligha vitas. Vagyis nem mezzoszopran
vagy szopran, hanem mezzoszopran ¢€s szopran. A szoprannak hangzo6 felsd
regisztert és a mezzoszoprani sotétséggel bird also regisztert lirai hangok esetében
dugazon-szopranként soroljak be Madame Dugazon (Louise-Rosalie Lefebvre)
utadn. Dramai hangok esetében Marie Cornélie Falcon utan a fent dramai szopran
fényt, lent dramai mezzoszopran sotétséget mutatdo hangokat falcon-szopranként
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soroljak be. Bumbry esetében a legkorabbi felvételek idejétdl hallani: dramai
hang. Es kivételes hangterjedelme ellenére mégis meghatarozhaté a hangfaja:
falcon-szopran.

Eppen a falcon-szopranok sajatja az a szerepkori atjaras, illetve hangi evolucio,
amely Bumbry vagy Verrett esetében lezajlott. Nem hangfajt valtottak, hanem a
hang természetes alakulasa és technikai képzése tette lehetévé, hogy palyajuk egy
adott pontjan attérjenek egy idére a szopran repertodrra. Volt persze nem egy
falcon-szopran, aki kezdettdl fogva szopran szerepeket énekelt — igy példaul a 20.
szazad egyik (Tullio Serafint idézve) hangcsodaja, Rosa Ponselle. Voltak, akik a
kezdeti mezzoszopran szerepekrdl tértek at egy idore a szopran szoélamokra, majd
énekeltek ismét mezzoszopran repertoart — Christa Ludwig, aki ezzel egylitt nem
nevezhetd falcon-szoprannak: egyrészt mert nem tisztan dramai hang, masrészt
mert a szopran szerepek tokéletes abszolvalasat lehetdvé tevd technikaja ellenére
1s mindig nagyszerli magassagokkal rendelkez0 mezzoszoprannak hangzott.
Falcon-szopranokban a hochdramatisch szerepkor is bovelkedik, elegendé Astrid
Varnayra gondolni.

Valddi hangfaj-valtasrol tehat Bumbry esetében nem lehet beszélni.
(Természetesen erre a jelenségre is akad példa, de ez rendszerint az id6
elérehaladtdval ¢és a hang mélyiilésével kovetkezik be, ami persze nem
Osszetévesztendd azzal a szomoru probalkozassal, amikor egy magassagait
vesztett tenor vagy szopran bariton vagy mezzoszopran szerepekre fanyalodik —
anclkiil, hogy az elvesztett magassagot mélység, tehat valddi hang, és nem beszéd
vagy horgés potolta volna.) Erre, tehat az igazi hangfajvaltasra Regina Resnik az
egyik legjobb példa. Donna Annat, Musettat és Fidelio-Leonorét énekelt, majd
Siedlindét és Amnerist, utobb Carment, Ulricat, Klytdmnestrat és Pikk ddama-
grofnét. Mindezt maésfél évtized leforgdsa alatt ¢s hangkdrosodds nélkiil —
szopranbol valddi alt lett. Amikor pedig hetvenedik éve felé Sondheim A Little
Night Music-jaban Mme Armfeldt lett, baritonalis szin{i, szinte Zarah Leandert (a
>70-es €években 06 is énekelte ezt a szerepet) 1déz0 contralto profondoként lehetett
hallani. Vagyis nala valodi, méghozza tobbszords hangfajvaltas kovetkezett be —
ugyanez a jelenség férfi énekeseknél ritkdbb, ekkora spektrumot (Saint-Saéns
Samsonjatol Verdi Féinkvizitoraig) talan csak Ramon Vinay fogott at.

A szoprantdl az altig terjedd szerepkor nem jelent feltétlentil teljes hangfajvaltast
IS. Resnikkel és Varnayval ellentétben — bar az ’50-es években az utobbival

lekettézve énekelték Bayreuth-ban Isoldét és Briinnhildét — Martha Mddl mindig
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is mezzoszopran volt és maradt. Tehat hochdramatisch hangja és a szopran
szerepekben nyujtott nagyszeri alakitasai (amihez Onjellemzése szerint sem
mindig tarsult tokéletes hangi biztonsag) ellenére sem kategorizalhatd falcon-
szopranként. Illetve pdlydja masodik felében, amikor — nagyszerli
Singschauspielerinként, de komoly hangi karosodasokkal — visszatért a
mezzoszopran Fachba, illetve szamos alt szerepet is ¢énekelt, szintén
mezzoszopran maradt, mert hangja a legmélyebb hangoknal sem mutatott
androgiin szineket.

Szopran, majd ismét alt és mezzoszopran szerepekben

Bumbry tehat nem hangfajt valtott, hanem falcon-szopranként folfelé kinyilt a
hangja. Ezzel parhuzamos a mezzoszopran szélamok nagy részét elhagyta (az alt
repertoarrol nem is beszélve), a korabbi szerepek koziil Amnerist?® és Ebolit
azonban megtartotta. Hozzajuk tarsult tobbek kozott Aida és a Don Carlos-
Erzsébet, Laura mellé Gioconda, Adalgisa mellé Norma, a két Verdi-Leonora, az
Ernani-Elvira, Abigél, Tosca és Turandot.

(Forras: https://www.puccinifestival.it/)

Mig mezzoszopran-repertoarjat a kozonség €s a kritika egyontetli iinneplése
kisérte, a szopran szerepek kapcsan az ovacio mellett fel-felhangzott a biralat
szava is. Tény, hogy szopran szerepeiben kevésbé hallatszik az a Bumbry-timbre,
ami a mezzoszopran szolamokban olyan nagyszeriivé tette, de az, hogy a szerep
hangi kovetelményeinek eleget tudott tenni, nem kérdés. A szerepek hangszineit

20 Kttps://www.youtube.com/watch?v=VCsSJ8tiAlw
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remekiil kontrasztilja az az 1973-as felvétel, ahol 6nmagéaval énekel duettet
Aidaként és Amnerisként.?!

A ’80-as évek tobb évig tartd, Verrettel k6zos koncertsorozatan folyamatosan
valtogattdk egymds koOzott a szopran €s a mezzoszopran szOlamokat —
nyilvanvaldan a kdzonség legnagyobb megelégedésére. A televizio szamara egy
rovid bepillantast is engedtek a probafolyamatba, Aida és Amneris, illetve Norma
és Adalgisa szolaman osztozva.??> (A Bumbry altal a felvétel sordan elmondott
magyarazat szohasznalata szerint: mindketten mindkét szerepkor sztarjai voltunk,
vagyunk —a megallapitas tényszeri, és egyuttal érdekes, hogy amerikai
szarmazasu €s jorészt olasz repertoari eénekesként mennyire nem viszolygott a
sztar kifejezéstol, amit a szamtalan mellékiz okan korosztalyanak europai
sziiletési, illetve német repertodrral biro tagjai nagy ivben keriiltek.) A spontan
(vagy olykor annak ttin6) versengés sem hianyzott a duettekbdl: Donizetti Boleyn
Anndjaba példaul mindketten beiktattak néhany magasabb hangot — Bumbry
szerint az elsot Verrett, 0 pedig reagalt. A kettOs (a cimszerepld és rivalisa, Jane
Seymour kozott zajlik az Osszecsapas) dramajat a hangi versengés csak
intenzivebbé tette.”® A felvételt visszahallgatva Bumbry utdbb elcsodalkozott
ugyan, hova tlint mindkettejiik muzikalitasa, amikor ,,igy elkezdtek egymasra
sikitozni”. De ez a hangparbaj nem feltétlentil valt a duett karara.

Pikk ddma-grofnd
(Forras: https://www.wiener-staatsoper.at)

Operaénekesi palydja lezarasanak 1997-ben Klytdmnestrat szanta, a cimszerepet
Marton Eva alakitotta.?* (Marton sziiletésnapi galdjan 2013-ban a My way-t

21 https://www.youtube.com/watch?v=pX95SnnshL.s

22 https://www.youtube.com/watch?v=S -jzmcdDBs&t=27s
23 https://www.youtube.com/watch?v=d2j4GzKzEnk

24 https://www.youtube.com/watch?v=WAZpEo0ObzE
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énekelte — egy ennyire kozvetlen és érzelemgazdag Bumbryt ritkdn lathatott a
kozonség.?®) Mykénei kirdlyndje nem volt olyan félelmetes és egy tombbdl
faragott, mint Jean Madeiraé, sem olyan sziirrealis, mint Astrid Varnay¢, sem
olyan sokrétli és a neurdzisok Osszes arnyalatat felvonultaté, mint Waltraud
Meieré. De nagyszeriien, majd’ négy évtizedes palyaval a hata mogott a hangi
hanyatlas legcsekélyebb jele nélkiil szolaltatta meg az igazdbol nem az 6
hangfajadhoz 1ll6 szerepet. Visszavonulasdt egy késObbi interjiban azzal
indokolta, hogy nem kivant utolso elefantként a szinpadon allni.

A visszavonulasa azonban nem lett végleges, a Treemonisha egyik szerepében
meg bo tiz eévvel keésObb fellépett Parizsban, majd 2013-ban Bécsben a Pikk dama
grofnéjét énekelte.?® Valdban énekelte. A szerep tipikusan utolsd szerep,
jutalomjaték a visszavonuld énekesndk szdmdra, nem ritkdn mdar inkabb
elbeszélve, mint elénekelve (és még ekként is lehet az eldadas fénypontja, amilyen
Martha Modl grofndje is volt). Bumbry azonban hetvenhat évesen intakt hanggal
nemcsak a szerepet alakitotta, de a szolamot is énekelte.

A Liedénekes

Bumbry eredetileg Liedénekesnek késziilt, Lotte Lehmann iranyitotta a nagyobb
miifaj felé — nagyobb, mert Bumbry is vallotta, hogy a Lied igazabol miniatiir
opera. Interjuiban is fejtegette, hogy a kisebb miifajhoz legalabb annyi
sziikségeltetik, mint a nagyobbhoz, nehézsége pedig abban all, hogy egyrészt
néhany percben kell illuzi6t teremteni, masrészt az énekes csak sajat magara és a
zongorakisérdre van utalva.

Mesterkurzus
(Forras: https://www.music.northwestern.edu)

25 hitps://www.youtube.com/watch?v=81UrxUjOZt8
26 https://www.youtube.com/watch?v=Ur-OCUek1TE
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Lehmann természetesen dalokon is dolgozott vele, a mikroelemzés minden
lehetséges aspektusara kitérve, nemcsak zenei, de irodalmi aspektusbol is. Nem
véletleniil varta el mesterkurzusain Bumbry, hogy a ndvendék példaul az adott
Brahms-dal kapcsan tudja, ki volt Eduard Morike. A dalestek és -felvételek
végigkisérték palyajat, és koranak jelentds Liedénekesévé avattak. Nem olyan
intellektudlis, analitikus és arnyalatgazdag, mint Elisabeth Schwarzkopf, nem
olyan kiegyenlitett és szintetizalo, mint Christa Ludwig, nem olyan modern és
személyes, mint Brigitte Fassbaender. De szamos felvétele ebben a mezonyben is
kiallja az Gsszehasonlitas probajat, és szamtalan német, a bolcsétol Liedeken
nevelkedett énekest feliilmul egyediségben. Szovegejtése mindig preciz €s
¢rthetd, dramai hangjat €s dramai 1ényét aranyba hozza a miifaj intimitasaval, és
bizonyos, hogy sokakhoz volt képes kozel hozni a Liedet, akik ezt a német
publikum és esetleg a német énekesek rétegmiifajanak tekintették.

Enekelt Schumann-, Liszt-, Brahms-, Wolf- és Strauss-dalokat, de a kedvence
Schubert maradt. A Lotte Lehmann emlékére rendezett dalesten ezt ekként
magyarazta: Schubert dalaiban talalta meg azt a nyugalmat, ami az
alapszemélyiségébdl hianyzott.?’

27 https://www.youtube.com/watch?v=izFzZIDF0X44
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