NOTARI TAMAS!

MAHLER-TEMAK

Harminc dal — szaz év — 6tvendt énekes
Szabé Magda Jog és kotelesség cimii, levélforméaba oOltdztetett esszéjében? vélaszol egy
olvasénak, aki Mahlert sirkukacnak nevezte. Hogy az olvasoi levél valoban létezett-e, vagy
csupan fikcio, ami az ironak lehetdséget adott gondolatait kifejteni a zeneszerzd, az életmii és
a kor kapcsan, nem eldonthetd, de nem is relevans.

Annal relevansabb viszont néhdny mondatot, bekezdést idézni az essz¢ébdl, hiszen Mahler ,, csak
azt kozvetithette ..., amit 6 érzékelt és kihallott az univerzumbol: sajat szomorusdagat és a
kollektiv felelésség felismerését. Az elsét joga volt miivészi formdban kifejezni, a masodik
kotelessége”. A tragikus vandor, a Mahler-6narckép is felsejlik az esszében: ,, Hat hogyan élt
ez az alkoto, aki vandorolt, mint armer Wandergeselle a vilagtorténelemben, és mas
akusztikaval hallott, mint mdsok, illetéleg olyannal, amilyennel nagy kortarsai kozll csak
pdran, akik hadat iizentek a tabunak a miivészet és tudomany minden teriiletén. ... Vagy valassza
ki a sorsdonto évet a Mahler életébdl, amelyben fejére szakad a vilag: az orvos megmondja, 6t
minden percben elviheti a szivbaj, egyetlen kislanya meghal, Alma, az imadott feleség
megcsalja, s kideriil, a bécsi operahdzbol mennie kell az igazgatoi székbdl, mert késon jutott
eszébe, hogy mas hitagazat keretébe lépjen a sajat felekezetébol. Mit irhatott volna mdst a
zenében, mondja? Csak azt, amit valamennyi alkotd: sajat személyes banatat és a kozmikus
kiszolgaltatottsag kesertiségét, abrazolta azt az egyetlen vilagot, ami neki jutott, amelyet ismert,
vagy ha ugy tetszik, azzal egyiitt, hogy felismerte, az iszonyat kozmikus méretii, internaciondlis
és kivédhetetlen.”

A (fiktiv) levéliré Lehart és Mahlert allitja szembe egymassal, az ir6 viszont éppen a két
komponistaban latja meg a kor Janus-arcét: , Kollégdja, Lehdr szintén felfedezte a sajat
igazsagat, dertijét, adakozni vagyat, fiittyos gondolatait, az édes, Iéha, mulatsagos Monarchiat,
mert a sas feje mindenképpen kettos volt, Mahler eldre latta az osszeomlast, a kikeriilhetetlen
Menschendammerungot, Lehar meg, furcsa tejtestvére, Luxemburg groéfjat és Glavari Hannat,
és mindkettd latomdsa igaz volt. Mahler azt sikoltotta, jaj, istenem, meghalunk, végunk, jon az
atombomba, a vegetacio elpusztul, oda a fold, minden ésszeomlik, mar kdzeleg Hitler, egyetlen
foldi életiinkben halal felé viszi lépteinket a bizonytalannd valt orszagut, mind szegény
vandorok vagyunk, mindiink vegceélja az 6rok nyugalom, de addig milyen nyugtalanok lesziink,
és megirja a Lili Marlene® elképének az 6 katonavallomdsadt. Nila a vitéz, mint a homburgi
herceg, a legkevésbé se vagyodik elesni a Mahler haldla utan kitort elsé vilaghaboruban, es
nem igérhet mas naszagyat a menyasszonyanak, mint a temetot. ...Mahler katondja sir, és halott
gyerekek suhantak at a vonalrendszerén...”

! Prof. Dr. Nétari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)

2 Szabd Magda: Jog és kotelesség. In: A csekei monoldg. Budapest 1999.

3 A Lili Marleen cimii versbél/dalbél Szabé Magdanal nyilvan a nevek egybecsengése okan lett
Lili Marlene, mivel a dal 6sszen6tt (Lale Andersen mellett) leghiresebb el6addja, Marlene
Dietrich személyével.



Szab0 Magda a tragikus proféta Mahlert veszi védelmébe. Az okfejtésben megjelenik a
Véandorlegény-ciklus és a Gyermekgyaszdalok. Amit pedig az ird talaléan Lili Marleen-
elokeépnek nevez, az a Wo die schénen Trompeten blasen a Csodakdirt-dalok kozul.

Ezzel az ironé a Mahler-¢életmiib6l harom {6 témakort (a tragikus vandor, a haldl és a gyasz,
valamint a bucsu és a veszteség) meg is jelolt. Az elsé témakorbe tartozo dalok kore a ciklus
(Lieder eines fahrenden Gesellen) egysége miatt egyértelmii.* A halél és a gyasz tematikéajaba
szamtalan Mahler-dal beletartozhat, hiszen a haldl gondolata mas és mas kontextushdl
elobukkanva mindenestiil atszovi az ¢életmilivet, viszont a ciklus egysége miatt
Kindertotenlieder feltétlendl ide tartoznak.®

A veszteség és a bucsu témaja azonban nem Kizarolag szomoru vagy dramai felhangd, humorral
telt dalok éppugy sorolhatok ide. A drama az éhen halt gyermek (Das irdische Leben), a
kedvese sirjanal allo ferfi (Nicht Wiedersehen!) és a biztos halalba indulé katona (Wo die
schénen Trompeten blasen) sorsabol bontakozik ki. A szerelmesek bucsuja ugyanakkor lehet
kdnnyed és ironikus (Aus! Aus!), vagy akar kuplészeriien ironikus (Trost im Ungliick).

Szamos kulcsmotivum szerint lehetne még Mahler vokalis miveit csoportositani, akar
valamennyit besorolva.® De harom témakér mindenképp kinalja magat, mert — akar a témak,
akar a dalok teljességének igénye nélkil — tobb Lied is ezek koré rendezédik. A Mabhler altal
olyan er6sen megélt reménytelenség csendiil ki a katonak és mas halalra szantak sorsabdl,
legyen sz akar a kotelesség fanatikusairél (Der Schilwache Nachtlied), az igazsagtalanul
bebortonzottekrdl (Lied des Verfolgten im Turm), a halalra itéltekr6l (Zu Strassburg auf der
Schanz, Der Tamboursg sell), vagy a csataban elpusztultakrol (Revelge).

A szerelem a legkomolyabb és legszemélyesebb sikon jelenik meg a mahleri dalokban, amint
ezt a Ruckert-dalok koziil kettd (Ich atmet’ einen linden Duft, Liebst du um Schonheit) is
példazza. De Mahler ezt a témakdort sem kizarolag a legmagasztosabb oldalardl ragadta meg: a
naiv ismerkedés (Hans und Grethe) vagy a mesevilagot idéz6 partalalas (Rheinlegendchen)
dalai éppugy miniatiir remekek, mint a félresiklott flortokrol szolo dalok (Verlor 'ne Miih, Um
Schlimme Kinder artig zu machen).

A miivész elvonulasardl, az alkoto és a vilag viszonyarol Mahler egyik Riickert-dalban vall (Ich
bin der Welt abhanden gekommen), és szintén a Rickert-dalok egyike (Blicke mir nicht in die
Lieder) avatja be a hallgatot teremtés folyamataba, illetve zarja ki beléle. De épptgy a miivész
¢s mive témakorét gazdagitjak azok a dalok, amelyek a tehetségtelenségen ¢€s az itészi
ostobasagon (Lob des hohen Verstandes), az okuloképtelen publikumon (Des Antonius von
Padua Fischpredigt) és a miivek kozhelyességén (Wer hat dies Lied erdacht?) ironizalnak.

4 Wenn mein Schatz Hochzeit macht, Ging heut’ morgen iiber’s Feld, |\ch hab’ ein gliihend
Messer, Die zwei blauen Augen von meinem Schatz

® Nun will die Sonn’, Nun seh’ ich wohl, Wenn dein Mutterlein, Oft denk’ ich, In diesem Wetter
® Halmai Katalin Gustav Mahler vokalis miivei cimii kivalo doktori értekezésében (Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem 2010) teljeskoriien dolgozza fel a mahleri Liedek témakorét.



I. A dalciklusok

Az Achim von Arnim és Clemens von Brentano altal 1806 és 1808 kozott megjelentetett Des
Knaben Wunderhorn, A fid csodakirtje cimi gytjtemény kevesebb mint egy6tdde autentikus
népkoltészet, a szerkesztOk nagyobb részben szerzOk is: nepies stilusban irtak, illetve koltottek
at verseket. Mahler a Wunderhorn-dalok elsé (zongorakiséretes) ciklusat 1887 és 1890 kozott
alkotta meg. A verseket nem egyszer at-, illetve tovabbkoltotte, verseket vont 6ssze, ami a
népkoltészettél (vagy annak alcazott poézistél) korantsem idegen, hiszen a szévegvariansok
organikusan alakulnak, és élnek egymas mellett. Az elsé ciklus kilenc dalt 6lel fel.” A masodik
Wunderhorn-ciklus a maga tizenkét dalaval® 1892 és 1989 kozott szilletett. Az utolsd két
Wundehorn-Lied pedig a Riickert-dalokkal azonos kiadashan, 1905-ben jelent meg.®

Achim von Arnim és Clemens Brentano
(Forrés: https://commons.wikimedia.org)

A ciklus megnevezés a Wunderhornlieder esetében nem teljesen helytalld, a kapocs a dalok
kdzott minddssze annyi, hogy Mahler ugyanazon versgyiijteménybdl meritette a szovegeket,
am a dalok tematikajukban, zenei vilagukban csak lazan vagy egyaltalan nem kapcsolédnak
egymashoz.

Az els6 Wunderhorn-dalokkal egyazon évtizedben szuletett a Lieder aus Jugendzeit gytijtonév
alatt szamontartott nyolc dal.'° E dalok két alkalomra jelentek meg, ciklusnak nem tekinthetdk.
A szopranra, altra, tenorra, vegyes karra és nagyzenekarra komponalt, kantata- és oratorium-
elemeket egyarant mutatd Das klagende Lied harom dalt 6lel fel,** Mahler autografjaban a

" Um Schlimme Kinder artig zu machen, Ich ging mit Lust, Aus! Aus!, Starke Einbildungskraft,
Zu Strassburg auf der Schanz, Ablésung im Sommer, Scheiden und Meiden, Nicht
Wiedersehen!, Selbstgefihl

8 Der Schilwache Nachtlied, Verlor 'ne Miih, Trost im Ungliick, Wer hat dies Lied erdacht?,
Das irdische Leben, Des Antonius von Padua Fischpredigt, Rheinlegendchen, Lied des
Verfolgten im Turm, Wo die schdnen Trompeten blasen, Lob des hohen Verstandes, Es sungen
drei Engel, Urlicht

® Der Tamboursg 'sell, Revelge

10 Az Im Lenz, a Winterlied, a Maitanz im Griinen és a Hans und Grethe szévege Mahlertél
szarmazik, a Fruhlingsmorgen és az Erinnerung Richard Leander tollabol, a Serenade aus Don
Juan és a Phantasie aus Don Juan esetében Mahler mintegy szerzétarsként Tirso de Molina
szindarabjabol vett szovegeket dolgozott at.

1 waldmarchen, Der Spielmann, Hochzeitsstiick



Ballada a szbke és a barna lovagrdl (Ballade vom bonden und braunen Rittermann) cimet
viseli. Az 1880-ban elkésziilt darabbal Mahler a kovetkez6 évben a Beethoven-dijra palyazott,
am a zstiri — amelynek Brahms és Goldmark is tagja volt — nem neki juttatta a dijat. 1883-ban
a Tonkdnstlerversammlung (Liszt a kompozicié bizonyos erényeit elismerd, am a szveget
birald levele kiséretében) szintén nem tartotta eléadasra méltonak a miivet. Tobb atdolgozés
utan a premierre (a kétrészessé roviditett mi elsé eldéadasara) végil Bécsben kerilt sor 1901
februarjaban, a haromrészes verzio pedig 1934-ben hangzott fel el6szor Briinnben.

Az 1908-ban megalkotott Das Lied von der Erde zenekari dalciklusnak indult, &m Mahler végul
hat daltételbs1!2 allo szimféniava komponalta. A széveg Hans Bethge kinai (tobbek kozott Li
Tai Po és Csang Csi poémai ihlette) versatkoltésein (Die chinesische Flote) alapul. Az
6sbemutatot — fél esztendével Mahler 1911 majusaban bekdvetkezett halala utdn — Bruno
Walter vezényelte Mlinchenben.

A Lieder eines fahrenden Gesellen, vagyis az Egy vandorlegény dalai keletkezési ideje az 1880-
as évek kozepére tehet6. Mahler a Kasseli Udvari Szinhaz zeneigazgatOjaként és
karmestereként — az allast 1883 és 1886 kozott toltotte be — talalkozott a nala két évvel id6sebb
Johanna Richterrel. Az énekesnd Mahlerrel egyazon évben szerzdott (Danzig, Mainz és Bréma
utan) a szinhdzhoz. Valtozatos, tobbek kozott Mozart (Konigin, Konstanze) Verdi (Oscar,
Leonora), Thomas (Philine), Flotow (Martha) operait fel6leld repertoarjaval azonnal a
kozonség kedvence lett. Elsé fellépésein megmutatkoz6 technikai nehézségeit a sajtdé nem
hallgatta el, am utébb a kritika is megenyhlt iranta — Mahler alighanem énektanarként is
foglalkozott Richterrel. Hogy Mahler hangképzés és szerepformalas téren milyen szakszerii
instrukcidkkal segitette az énekeseket, arr6l Anna Bahr-Mildenburg ir 1895-6s hamburgi
debiitalasa, ottani évei kapcsan.'® A zeneszerzé szerelemre lobbant Johanna Richter irant, am —
amint Friedrich Lohrnek irott, zaklatott és kétségbeesett levelei tanusitjdk — az énekesn6tol
viszonzaés helyett csak kokettériara szamithatott.

Szintén Lohrnek szamol be a ciklus sziiletésérél 1885. januar 1-jén kelt levelében: az &ltala
koltott (bizonyos pontokon eldképek alapjan Ujrakoltott) versek a boldogtalan szerelem
gyotorte vandorlegény hangulatanak lenyomatai. A hat vers kdzil Mahler négyhez komponalt
zenét. A ciklus mésodik dalét (Ging heut’ morgen iiber’s Feld) 1886-ban Betty Frank mar
eldadta, zongoran a komponista kisérte — vagyis a Liedek dsvaltozata ekkorra mar elkészlt.
Szdmos atdolgozas és a zongorakiséret zenekari miivé formaldsa utan a bemutatora a versek
els6 emlitése utan jO egy evtizeddel, 1896. marcius 16-an kerdlt sor.

A vandorldas motivuma a Liedirodalomban természetesen nem tjkeletli, a vagyott, majd
beteljestilt vagy beteljesiiletlen szerelembdl fakadd csalodott vandorlast a legkomplexebben
Schubert két nagy dalciklusa, a Die schone Millerin és a Winterreise szblaltatja meg. A
schuberti miivek és a mahleri ciklus szdmos éatfedést és éathallast mutat. A Mdllerin

12 Das Trinklied vom Jammer der Erde, Der Einsame im Herbst, Von der Jugend, Von der
Schoénheit, Der Trunkene im Fruhling, Der Abschied
13 Anna Bahr-Mildenburg: Erinngerungen. Wien 1921.



molnarlegénye a remeny és a beteljesiilés utan jut el mélységesen boldogtalanul a természet
adta végs6 vigaszhoz (Der Miiller und der Bach), a pataksir nytjtotta végs6 nyugalomhoz (Des
Baches Wiegelied). A Winterreise eseménysora kevésbé lineéris, mint a Milleriné, de a vandort
az érzelmi hulldmverés itt is a sir felé hGzza. A Wirtshaus temet6, ami nem fogadja be, mignem
a ciklus (és utja) végén a Leiermann képében talalkozik a halallal, és tarsaul szegddik.

Mahler vandorlegényének érzesvilagaba azon a ponton kapcsoldédunk be, ahova Schubert
molnéarlegénye a Mullerin utolsd negyedénél jut el. Az ébredezé szerelmet és a beteljesiilést a
fahrender Geselle dalaiban nem hallhatjuk — Schubert molnarlegénye egyetlen Lied, a Mein
erejéig felhdtleniil boldog: ,, Die geliebte Miillerin ist mein!”. Ahogy a ciklust ihletd, életrajzi
hattérbél is Kkisejlik: Mahler és Johanna Richter torténete sem jutott el eddig a pontig, a
zeneszerzd egyoldali langolasa fordult kesertiségbe.

Friedrich Weidemann
(Forrés: https://en.wikipedia.org)

Az Ot Riickert-dal (Funf Lieder nach den Texten von Friedrich Riickert), a Vandorlegény- és a
Gyermekgyaszdalokkal ellentétben, csak megszoritassal tekinthet6 dalciklusnak: az egyes dalok
kozott sem zenei, sem tematikai Osszefliggés nem fedezhetd fel, a kapcsoldelem mindossze a
kolté, Friedrich Riickert személye. A Liedek sorrendje is esetleges, dalesetenként és
felvételenként valtozik. Altalaban a harom rovidebb, konnyedebb hangvételii, a Blicke mir nicht
in die Lieder, a Liebst du um Schénheit és az Ich atmet’ einen linden Duft keriil a program
elejére, és a két hosszabb, dramaibb és emelkedettebb, az Um Mitternacht és az Ich bin der Welt
abhanden gekommen zarja a sort. A Rickert-Lieder esetében akad ra példa, nem is egy, hogy
az enekes nem mind az 6t6t adja eld, énekli lemezre.



Friedrich Ruckert
(Forrés: https://www.bayern-lese.de)

A dalok koziil négy 1901 nyaran keletkezett (ezek zenekari valtozata is Mahlertdl szarmazik),
a Liebst du um Schénheit 1902 augusztusaban, az alig néhany hénappal korabban (mércius 10-
én) ndil vett Alma sziiletésnapi ajandékaként. Utobbit nem Mahler, hanem a zenemiikiad6
munkatarsa, Max Puttmann orkesztralta. Az elsé négy dal ésbemutatdjara 1905. januar 29-én
kerult sor a bécsi Musikvereinban. A megszolaltatok a Hofoper baritonistai voltak, a két
rovidebb dalt Anton Moser, a két hosszabbat Friedrich Weidemann énekelte. Weidemann
hangjat Mahler dalaiban nem hallhatjuk, de (tobbek k&zott) néhany Mozart-, Wagner-,
Lortzing-, Halévy- és Goldmark-aria fennmaradt vele, igy képet nyerhetiink telt
basszbaritonjardl. Moser kisebb és tenoralisabb hang lehetett, amint ez Papageno ariaja €s
Weinzierl-dal felvétele alapjan hallhat6. Az immaron a koncertpodiumon is kiprobalt Riickert-
dalokat Mahler a két utols6 Wunderhorn-dallal (Revelge, Der Tamboursg ’sell) egyiitt 1905-
ben Sieben Lieder aus letzter Zeit cimen publikalta.

Mahler a Kindertotenliedert, vagyis a Gyermekgyaszdalokat Friedrich Riickert verseibdl 6t6t
kivalasztva alkotta meg.'* Riickert e verseit 1833-ban és 1834-ben skarlatban elhunyt két
gyermeke halalat feldolgozand6 alkotta meg. Legfiatalabb gyermeke és egyetlen lanya, Luise
1833. december 31-én harom-, fia, Ernst 1834. januér 16-an 6tévesen halt meg. Masik harom
fia szintén elkapta a betegséget, de felépilt. A versek minddssze hat honap leforgasa alatt, 1833
vége és 1834 juniusa kozott szilettek, szamuk pedig nem is annyira impozans, mint inkabb
ijeszt6: 428, mas szovegkiadasok szerint 425 koltemény. Rickert nem kozlésre szanta oket, a
gyaszmunka részét képezték. Elsé alkalommal 1872-ben a koltd és tudds hagyatékabol kertiltek
publikalasra.

A zeneszerz6 tobbéves munkaval, 1901 és 1904 kozott komponalta a ciklust, ami feleseget,
Almat ijedséggel és dihvel toltotte el, képtelen volt megérteni, hogyan képes férje e versekhez
zenét szerezni, mik6zben gyermekei a kertben jatszanak. Ahogy emlékirataiban irja: férje a
sorsot kiserti. 1907-ben Mahler is elvesztette négyesztendds leanygyermekét, Maria-Annat — a
szazadforduldn az 6t év alatti gyermekek halanddsagi rataja 6tven szazalék koril mozgott,
Mahler tizenegy testvére kozul is csak oten érték meg a felndttkort —, de a dalok nem ebbdl a

14 Randal Rushing: Gustav Mahler’s Kindertotenlieder. Subject and Textual Choices and
Alterations of the Friedrich Ruckert Poems. DMA-Thesis. University of North Texas 2002.



lelkiallapotbol szilettek. Utobb egyik levelében igy irja: ,.Beleképzeltem magam abba a
helyzetbe, mintha az én gyermekem halt volna meg. Miutdn a ldnyom val6ban meghalt,
képtelen lettem volna megirni ezeket a dalokat.” Ha személyes élményt keresnénk a dalok
mogott, akkor inkdbb Mahler 1901 februdri, kishijan haldlos kimenetelli betegségére
gondolhatndnk, amely szembesitette a mulanddséggal.

Riickert e verseib6l Mahler harminchat — a fény és a sOtétség tematikajat feldolgozd —
koltemény koziil végiil 6t6t valasztott ki. Az els6 és a masodik dal a Riickert-gyerekek
egyikének (a személy pontosan nem hatarozhat6 meg), a harmadik Luise, a negyedik és az
otodik dal pedig mindkét gyermek halalat dolgozza fel. A fény és a sotétség ellentéte az elsd
négy dalon végigvonul: a vigaszt nem add napfelkelte, a csillagként ragyogo
talalkozas képe mind e gondolat koré csoportosul. Az 6todik dalban a temetés viharos napja
remenybe fordul: a gyermekek békét talaltak az 6rok alomban.

A dalciklus els6é alkalommal 1905. januar 29-én Bécsben szdlalt meg a Hofoper vezetd
baritonja, az ekkor harmincnégy éves Friedrich Weidemann eléaddsdban, a zenekar a Bécsi
Filharmonikusok soraibol kerult ki, a karmesteri pultnal maga Mahler allt.

Il. Témék és dalok
1. A tragikus vandor

A Wenn mein Schatz Hochzeit macht szdvegének alapjaul a Des Knaben Wunderhornban is
szerepld szOveg szolgalt, Mahler a kétstrofas verset atdolgozta. A vandor kedvese menyegzot
il, a vandor elkeseredve vonul vissza kamrdjaba, mikdzben a természet felhdtlen képeit
szemléli. A zeneszerzOi instrukcié nem véletleniil figyelmeztet az allandé tempovaltasok
fontossagara (Auf den fortwahrenden Tempowechsel ist genau zu achten). A dal — kivalt els6,
cseh néptancot idézé része — 0Osszesen tizenharom tempovaltast kévetel meg a vandor
hangulatvaltasait érzékeltetve.

A Ging heut’ morgen iiber’s Feld a ciklus legkdnnyedebb dala. Rdérds (gemcdichlich) séta a
mezOn, harmatcseppek a filiszalakon, a pinty és a harangvirag reggeli szava, ahogy a vilag
ragyogasat koszonti, a felkeld Nap fényt és csillogast ad mindennek.

Az Ich hab’ ein gliihend Messer mar a dal elején is gyors és vad (schnell und wild) tempdja,
intenzitasa az elso két stréfdban verista drdmava fokozodik. A lelket tiizes késként marcangolo,
minden 6rombe meélyen belehasito fajdalom hivatlan vendégkent (bdser Gast) ébren és almaban
egyre kinozza a vandort. A harmadik strofa alombeli jelenést idéz, amit a negyedik versszakban
a kényszeres, megszallott valosag valt fel. Végiil a vandor koralt idéz6 kisérettel a megvalto
halalt hivja: ha mar a ravatalon fekldne (Ich wollt’, ich ldg’ auf der schwarzen Bahr’), SOse
kellene felébrednie (Konnt’ nimmer die Augen aufmachen).



Die zwei blauen Augen von meinem Schatz — a zarddal els6 soraban ismét megjelenik a kék
szempar, s igy valik vildgossd a vandorlas oka is: e szemek pillantasa lizte a vandort a
nagyvilagba (Die haben mich in die weite Welt geschickt), kényszeritette blcsura otthonatol, és
taszitotta 6rok, keserti fajdalomba. Az ttszélen all6 fiiz alatt pihent meg eldszor, a fa viragaival
takarta, és nyujtott szdmaéra 6rok vigaszt. A titokzatosan buskomor, &m szentimentalizmustol
mentes (mit geheimnisvoll schwermitigem Ausdruck, ohne Sentimentalitat) dalban a schuberti
motivumok félreérthetetlenck. A fiiz mint a Winterreise darabja (Der Lindenbaum) a malt
emlékeit, Kisérteteit hordozza. A fa viragai Ugy takarjak be, gyogyitjak meg és teszik
sebezhetetlenné a halalba szenderiild6 vandort, mint a Mullerin patakhabja (Des Baches
Wiegelied).

A dalok eredetileg férfidalok bariton lagéra kompondlva, ezzel egyiitt énekesndkkel is
(méghozza a szoprantdl az altig, Kirsten Flagstadtol Maureen Forresterig) rendkivil értékes
felvételek szilettek. Ugyanakkor — a cimtél eltekintve — csupan a harmadik dal egyetlen
személyes néevmasa (ihr silbern Lachen) nénemi, az 6sszes tobbi kép és grammatikai alakzat
alapjdn a Schatz személye egyarant lehet er vagy sie. A Vandorlegény-dalok nehézsége
ugyanabban a koriilményben rejlik, ami oly sok énekest csébitott az eldadasukra: a
legkonnyedebbtdl a legdramaibb hangulatokat kell megfesteni egyazon cikluson beldil.

A zeneileg és kifejezésmodjaban egyarant legkivalobb megszdlaltatdas — legalabbis a ferfi
énekesek kozll — Dietrich Fischer-Dieskaué. Az 6 felvételei koziil is a legelsd, az 1952-ben
Furtwingler vezényletével késziilt a legsikeriiltebb.t® Utobb — tébbek kozott — 1963-ban Rafael
Kubelik palcaja alatt,'® 1980-ban pedig Daniel Barenboim zongorakiséretével énekelte a
ciklust.}” (Az utobbira fokozottan all, akarcsak Mahler nem egy, zenekari- és zongorakisérettel
egyarant énekelhet6 daléra, hogy a zongorakiséret nem mindig képes helyettesiteni a zenekari
hangzas soksziniiségét. A Mahler-rajongonak nem nevezheté Barenboimhoz Fischer-Dieskau
ugyanakkor kozelebb hozta a komponista zenéjét.) Furtwéngler preciz és sallangmentes
dirigalasa és Fischer-Dieskau hangjanak dramaja és liraja remekiil egymasra talalt. Onéletrajza
szerint lelkesen késziilt a felvételre, nem tudvan, Furtwéngler milyen kevésre tartja Mahler
¢letmiivét. A kOz0s probak egyikén a karmester felidézett egy hajdani koncertet Heinrich
Rehkemperrel, amelyen a Vandorlegény-dalokat szolaltattak meg, majd megkénnyebbilten
megjegyezte: a mostani probak alapjan ,,a ciklus mégiscsak hallgathat6.'® (Nem Baremboim
volt tehat az egyetlen, akinél az énekes a Mahler-dalok misszios kildetését is betdltotte.)

15 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler, Schumann, Martin: Orchesterlieder. Live Recordings
1951-1983. (v.: Wilhelm Furtwangler) Orfeo (1951) 1993.

16 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 4
Riickert-Lieder (v.: Rafael Kubelik) Deutsche Grammophon (1968) 1985.

17 Dietrich Fischer-Dieskau — Gustav Mahler: Lieder (z.: Daniel Barenboim) Audite (1971)
2010.

18 Dietrich Fischer-Dieskau: Nachklang. Ansichten und Erinnerungen. Stuttgart 1987.



Dietrich Fischer-Dieskau
(Forrés: https://www.violinist.com)

A menyegz6t 1il6, hiitlen kedvest a vandor felrevonulva siratja (Geh’ ich in mein Kdmmerlein /
Weine, wein’ um meinen Schatz). A kék virag képe (Blimlein blau! ... Verdorre nicht!) mellé a
komponista a mez6 madaranak képét (Voglein siR! ... Du singst auf griner Heide), sét, az
idillien trillds madéardalt illeszti (,,Ach wie ist die Welt so schon! Zikiith! Zikiith!”). A
romantikus természeti kép utan visszatér a vandor lelkivilagahoz: nem a virdgzasnak, a dalnak
van itt az ideje (Alles Singen ist nun aus!), nyugovora térve szenvedése jar az eszében (Denk’
ich an mein Leide) — Mahler a szoveg hangulatat a Liebét Leidéra cserélve teszi komorabba.

A masodik dal tokéletesnek tiin6 idilljében Fischer-Dieskaunal a végig konnyed, gondtalan,
természeti képbe — amelyben érezni, a napsugarak csillogasa fényt és meleget egyarant ad,
minden visszanyeri a szinét (Alles, alles, Ton und Farbe gewann!/ Im Sonnenschein!) — hangzik
el a vandor kérdése. Vajon mindez kozelgd boldogsaganak eldjele (Nun fangt auch mein Gliick
wohl an?); és tistént pianississimoban meg is adja a valaszt: r& mar sosem var éledés, viragzas
(Nein, nein, das ich mein’ / Mir nimmer blihen kann).

A harmadik dal dramajaban az ébrenlét fajdalma és a kinzé dlomképek jelennek meg: a szeretett
n6 kék szemparja (Mahler leveleibdl tudjuk: Johanna Richter szemszine) az ég kékjében, haja
a mez0 szOkeségében Kisérti. A negyedik versszak elejének fortéja, az eziist kacagas a vandort
almabal ébreszti. E képek, hangok és szinek éppugy ulddzik, mint Schubert molnarlegényét a
z6ld szin (Die bose Farbe). Valamennyi strofaban tobbszor halljuk a szenved6 jajszavat (O
weh!). Végezetil mar a halélt hivja, hogy az Oriiletbe kerget6 képektdl megszabaduljon.
Fischer-Dieskau megszolaltatasa atiitéen dramai, ami egyrészt nem megy sem a hangszépség
vagy a hangadas rovasara, masrészt pedig kell6en szines ahhoz, hogy ne ugyanabban a monoton
fajdalomban zengje végig a dalt.

A ciklus zarddalaban Fischer-Dieskautol nem Schubert Millersknechtjének hangjat halljuk,
tehat a hang mabhleri, de érzésvilagaban a molnarlegény utolsdé két dalanak (Blimlein
Vergifmein, Trockene Blumen) hangulata cseng vissza (a Mullerin utolsé szava a pataké).
Egyedil vag neki az éjszakanak (Ich bin ausgegangen in stiller Nacht), bucsuszé nélkil (Hat
mir niemand Ade gesagt). A két megismételt Ade viszont mar az 6 bucstja. A fiiz arnyan
elhangzo utolso szavak, a szerelem, a fajdalom, az élet és az 4lom ugyanolyan kozmikus



békével takarjak be a vandorlegenyt, mint a patak a molnart (DaR ich die Augen ihm halte
bedeckt / ... / Und der Himmel da oben / Wie ist er so weit).

Heinrich Schlusnus
(Forrés: https://alchetron.com)

Heinrich Schlusnus®® 1951-es felvételén elsdsorban erdteljes baritonjanak lirai csengése tiinik
fel, és hogy hangja alig mutatja a kopas nyomait, illetve magassagai is aranylag kiegyenlitettek
(az énekes ekkor hatvanas éveinek kozepefelé jart). Az els6 Liedben a hangulatvaltasok
meggy06zden tiikkrozédnek a hangszinben is. A masodikban a madarszo (Ei du! Gelt? Guten
Morgen! Ei gelt? / ... Wie mir doch die Welt gefallt!) tal er6teljes, nem annyira a pinty, hanem
klasszikusan német baritontdl nem varhatunk koloratdrcsengést. A harmadik dal nem csabitja
tuléneklésre: a hang valodi dramat, viziot szolaltat meg, de nem valik ariaszertivé. A
negyedikben szintén jol érvenyesul Schlusnus stilusérzéke: vandorlegénye bucsuja nem
melodramatikus vagy szentimentalis.

Maureen Forrester
(Forrés: https://ici.radio-canada.ca)

Maureen Forrester?® minden regiszterben kiegyenlitett altja viszont nagyszertien érvényesiil a
dalciklusban. Nala a masodik Lied kritikus és expondlt magassagai (Und da fing im
Sonnenschein...), amelyek szdmos énekesnél rontjak le az 6sszhatast, tokéletesen szélnak. Nem
annyira szivhez széloan lirai, egy pillanatig sem melodramatikusan meginditd (Forrester

19 Heinrich Schlusnus — Lieder eines fahrenden Gesellen (v.: Winfried Zillig) Preiser Records

(1950) 20009.
20 Maureen Forrester — Charles Munch: Late Romantic Masterpieces, Vol. IV. RCA (1958)

2011.
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énekesi palettajara ezek az arnyalatok és hatarelemek eleve nem jellemzéek), viszont lendiiletes
¢s erdteljes.

Brigitte Fassbaender
(Forrés: https://limelightmagazine.com.au)

Brigitte Fassbaender (Riccardo Chailly vezényletével,?t kivalt pedig Irwig Gage
zongorakiséretével??) hangulatfestéseivel személyes mondanddt kozvetit. A kifejezésmodot
rafekteti a hangra, de nem engedi a hangi megszolaltatast (vagy a hangszépségre csabitd
pillanatokat) dominalni. Els6ésorban kozvetlen, intimitasaban expressziv, ugyanazokat a
hangstlyokat adja meg a daloknak, mintha egy értd prozai szinész eldaddestjén hangoznanak
el. Enekel, de elfeledteti, hogy énekel. Hogy a klasszikus énekesek &tlagat messze meghalado
mértékben uralja a beszédhang kifejezderejét is, a schuberti Mullerin zongorakiséret nelkili
strofai mutatjak, amelyeket a legtébben elhagynak a ciklusbol.

Ami azon trivialis — de mivel vokalis megszoélaltatasrol van sz6, mégis indokolt — kérdést illeti,
hogy e dalokat (az énekesndk koziil) kinél érvényesilnek a hangi és interpretacios
kovetelmények egyszerre a legteljesebben, a valasz: Blanche Thebom.?® A szazadkozép
Metropolitanjének oszlopos lirai mezzoszopranja abszolut klasszikus felfogasban szdlaltatja
meg a Liedeket: minden operai hangzas és tuléneklés nélkil, egyénien, de az egyéniséget a
hangszépségnek alarendelve, minden dalnak 6nall6 atmoszférat adva, viszont a ciklust, a
torténetet ivvé forméalva.

Blanche Thebom
(Forrés: http://www.bruceduffie.com)

2! Brigitte Fassbaender — Kindertotenlieder, Riickert-Lieder, Lieder eines fahrenden Gesellen
(v.: Riccardo Chailly) Decca (1989) 1994.

22 Brigitte Fassbaender — Lieder, Vol. IV. (z.: Irwin Gage) Warner Classics (1981) 2005.

23 Blanche Thebom — Lebendige Vergangenheit (v: Sir Adrian Boult) Preiser (1950) 2006.
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Akadnak nagyszeri (Hermann Prey, Solyom-Nagy Sandor) vagy évszazados jelentdségii
(Kirsten Flagstad) énekesektdl is kevésbé sikeriilt interpretaciok. Prey?* legfébb erénye a
hangszépség, viszont az intenzitds, a megjelenitd erd hidnyzik a dalokbél. Solyom-Nagy?
hangja az els6 dalban jol érvényesiil, de a masodik Lied tessituraja (amely nem egy baritont és
mezzoszoprant probéra tesz) mar hallhatoan kényelmetlen megoldasokra kényszeriti.?® A
hangszin kontrasztjai mindvegig halvanyabbak, az interpretacio élettelisége csorbat szenved,
amiért a harmadik dal nagyobb ivii dramaisagot engedé eléadasanak hianya — amire pedig
hangja alkalmassa tette volna — nem karpétol. Kirsten Flagstaddal?’ nem hangja teljében vették
fel a ciklust, magassdgai olykor bizonytalanok, a hangi megszolaltatds hidnyait itt nem
kompenzalja eldadoi expresszivitas.

Carol Brice
(Forrés: https://www.contraltocorner.com)

Carol Brice?® altja az alsé- és a kozépregiszterben telt és sotét, felsé regiszterében viszont
alulintondlt, a hang sziikké, élessé és fokuszalatlanna valik. Hangszine nem egyszer Marian
Andersonra emlékeztet, azzal, hogy Andersonnal a fels6 regiszter bizonytalansagai palyaja
masodik felében jelentkeztek, mig Brice a Vandorlegény-dalok felvételekor harmincadik
évéhez kozelitett. Az interpretacio gyenge pontja — meggy6z6 intenzitasa ellenére — ebben a
regiszter-kiegyenlitetlenségben all.

2. Szerelem és vidéke

Az Ich atmet’ einen linden Duft kezdetii Ruckert-dal nyelvi jatéka egyszer(i, de rendkiviil
talalékonyan kiaknazott homonimiébol taplalkozik, a lind (lagy) és a Linde (hars) szavak
hangzasabol. Az énekes lagy illatot érez, melyet a szobaban all6 harsfaag araszt (Im Zimmer
stand ein Zweig der Linde), egy kedves kéz ajandéka. Lagyan torte le a hars agat (Das

24 Hermann Prey — Kurt Sanderling: Bruckner, Schostakowitsch, Mahler. Berlin Classics (1961)
2007.

25 S6lyom-Nagy Sandor — Des Knaben Wunderhorn, Lieder eines fahrenden Gesellen (v.: Lehel
Gyorgy) Hungaroton 1988.

26 péteri Lorant: Gustav Mahler korat (Pécs 2023) cimii kényvében a Kodaly, Mahler, Szabolcsi
és Magyarorszag cimii tanulmany szamos, magyar énekestdl elhangzott Mahler-interpretaciot
sorol fel, amelyekrdl azonban nem maradt felvétel.

27 Kirsten Flagstad — Mahler: Kindertotenlieder, Lieder eines Fahrenden Gesellen; Wagner:
Wesendonck-Lieder (v.: Sir Adrian Boult) Decca (1957) 2022.

28 Carol Brice — Lieder eines fahrenden Gesellen (v.: Fritz Reiner) Columbia 1946.
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Lindenreis brachst du gelinde), a hars a szerelem lagy illatat illatozza (Ich atme leis im Duft der
Linde / der Liebe linden Duft). A nyelvi invencid tehat az egész dalon végigvonul, a lind vagy
a Linde sz6 a nyolc sorbdl hétben megjelenik.

Az el6adasmodot — hiszen a dal egy illaton keresztil énekel meg egy pillanatnyi hangulatot —
ugyanennek a finom jatéknak kell athatnia. A hangnak ldgyan és bensdségesen (sehr zart und
innig), a pianissimos legatok kiegyenlitettségével, instrumentalisan kell megszélalnia. A
szamos nagyszerli megszolaltatds kozott akadnak, amelyek a pillanat realitasdhoz allnak
kozelebb (Maureen Forrester,?® Dietrich Fischer-Dieskau,*® Brigitte Fassbaender®!), és olyanok
is, amelyek a képet inkabb 4dlomszeriivé teszik (Kathleen Ferrier,? Elisabeth Schwarzkopf,*
Jessye Norman34).

A Liebst du um Schonheit kezdetli Riickert-dal Mahler érzésvildganak kétségeibe vezet el:
felesége Oszinte ragaszkodasara keres indokot (szkepszisét utobb Alma viszonya Walter
Gropiusszal igazolta is). A hazassaguk kezdetén sziiletett dal elsé harom strofaja szerint: ne
szépsegért, fiatalsagért vagy kincsekért szeresse (Liebst du um Schénheit ... Jugend ... Schatze
/ o nicht mich liebe!), hisz’ akkor az aranyhaju Napot, a mindorokre ifju tavaszt, az
igazgyongyot 6rzd selldt is szerethetné. Am ha — konkludal a negyedik versszak — magaért a
szerelemért szereti, Ggy 6t szeresse (Liebst du um Liebe, / o ja, mich liebe!), 6rokké
viszontszeretve (Liebe mich immer / dich lieb’ ich immerdar!).

A szamos remek eldadas (Siegfried Lorenz,®® Jessye Norman,® Janet Baker®’) kozill
mindenképp kiemelkedik Waltraud Meieré,®® aki a zene- és a szoveg hangsulyainak
értelmezését Ulteti at a hang szineibe. A Nap ragyogo fénye, a gyorsan illané fiatalsag feletti
lemond6 mosoly, a zeneszerz6 altal nem birtokolt kincsek emlitésekor az enyhe ironia (Liebst
du um Schonheit ... Jugend ... Schatze) mind megjelenik a hangban, akarcsak a ,, O nicht mich
liebe!” vélaszokban. Az utolsé stréfaban a valodi érzelem diktalta szerelem (Liebst du um
Liebe, / 0 ja, mich liebe!) meleg csengését erdsiti a liebe subito piandja, hogy a Lied utolso sora,

29 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Ferenc Fricsay) Praga Digitals (1959) 2005.

%0 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 4
Rickert-Lieder (v.: Karl Béhm) Deutsche Grammophon (1964) 1985.

81 Brigitte Fassbaender — Kindertotenlieder, Rickert-Lieder, Lieder eines fahrenden Gesellen
(v.: Riccardo Chailly) Decca (1989) 1994.

32 Kathleen Ferrier: Das Lied von der Erde, 3 Riickert-Lieder (v.: Bruno Walter) Decca (1952)
2000.

33 Elisabeth Schwarzkopf — Bruno Walter: The Vienna Farewell Concert. Music &. Arts (1960)
2004.

34 Jessye Norman — Riickert Lieder (v.: Zubin Mehta) New York-i koncert 1989.

% Siegfried Lorenz — Fiinf Lieder nach Friedrich Riickert, Vier Lieder aus ,Des Knaben
Wunderhorn” (v.: Giinther Herbig) Eterna 1982.

3 Jessye Norman — Riickert Lieder (v.: Zubin Mehta) New York-i koncert 1989.

37 Janet Baker — Mahler: Kindertotenlieder, Riickertlieder, Lieder eines fahrenden Gesellen (v.:
Sir John Barbirolli) Warner Classics (1967) 1999.

38 Waltraud Meier — Mahler: Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) RCA 1998.
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a,,Dich lieb’ ich immerdar!” megkapja a kellden diadalmas hangzast. Brigitte Fassbaender®
ugyanigy valamennyi hangsulyt, hangulatot és értelmezési lehetdséget kiakndzza azzal, hogy
hangvezetése kevésbé instrumentalis, szinei expresszionistabbak. Christa Ludwig® hangja
ezzel szemben az emelkedettséget, a karajani hangzassal egyestlve az 6rok szépseg fenségét
szblaltatja meg, mig Marilyn Horne-nal** az egyébként sem melankolikus dal egyenletesen
napsugarassa, kételyeken és kérdéseken feliilemelkedden optimistava valik.

Siegfried Lorenz
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Az ifjukori Hans und Grete cime némiképp megtévesztd, de a neveket leszamitva semmi koze
a mesefigurakhoz. A dal valamikor 1880 és 1883 kozott sziiletett, szovege is Mahlertdl
szarmazik. A kotta olykor valcer-, méas kiadasokban alpesi tanc-, azaz Landlertempét ir el. A
jelenet tancmulatsagban jatszodik, ezt a jodlifigurak és a Juche! rikkantasok is mutatjak. A dal
kezdésoraval indul a kortanc (Ringel, ringel Reih’n, / Wer fréohlich ist, der schlinge sich ein!).
Hansnak nem jutott par, hat keressen maganak. Gretchen is magéban all, de Hansszal szemez,
mire Hans odafut hozza, megtalalta a parjat, s igy mar 6k is bekapcsolodnak a mulatsagba
(Ringel, ringel Reih’n!).

Hogy ez az apr6 semmiségnek hato, ifjukori zsengén keresztiil is kiillonb6zé hangulatok
sz6lalhatnak meg, az épplgy a zeneszerzd, mint az énekes érdeme. Dietrich Fischer-Dieskau*?
erdteljes, tempdja feszes, az életképecske cizellalatlanul, a maga rusztikus egyszeriiségével hat.
Brigitte Fasshaender®® naiv, de valds torténetet mond el kozvetlen, hangon. Apro ritardanddkkal
szinesit, tempdi kevésbé feszesek, mintha egy fesztelenebb, latszolag improvizativabb népi
mulatsag kozepébe csoppennénk. Christa Ludwignal** megszolitasa jatékosan évods. Az egész

39 Brigitte Fassbaender — Kindertotenlieder, Riickert-Lieder, Lieder eines fahrenden Gesellen
(v.: Riccardo Chailly) Decca (1989) 1994.

40 Christa Ludwig — Mahler: Symphony No. 9., Kindertotenlieder, Riickert-Lieder (v.: Herbert
von Karajan) Deutsche Grammophon (1974) 1996.

41 Marilyn Horne — The Complete Decca Recitals (v.: Zubin Mehta) Decca (1978) 2008.

42 Dietrich Fischer-Dieskau — Anniversary Edition (z.: Daniel Barenboim) Warner Classics
(1980) 2005.

43 Brigitte Fassbaender — Lieder, Vol. 4. (z.: Irwin Gage) Warner Classics (1981) 2005.

4 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Gerald Moore) Warner
Classics (1960) 2018
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torténet elemelkedik a valdsagtdl: ilyen klasszikus hangszépségii, minden nyersebb és
erételjesebb hangsuly nélkiili népi mulatsdgok csak a szinpadon létezhetnek.

A Rheinlegendchen képzelt, népmesei torténet. A foszerepld hol a Neckar, hol a Rajna mellett
kaszal, hol akad hil parja, hol nem. Képisége is a népéletbdl valo: a hiitlen kedves éppoly
semmirevalo, mint az életlen sarlo. Itt 1ép be a dalba a meseelem: gylrijét a folyoba dobja, a
gylirti a tengerig Uszik, a hal lenyeli, a hal a kiraly asztalara kerl, aki annak gazdajat tudakolja,
mire az elbesz¢l6 kedves megmondja: a gytrt a parjaé (Der Konig tat fragen, / Wem'’s Ringlein
sollt sein? / Da tdit mein Schatz sagen, / Das Ringlein g’hért mein), akihez vissza is viszi. Nem
eldonthetd, hogy férfi vagy n6i dalrél van-e sz6: a kaszalas, a folydba dobott gytirti és a gytiriért
rohand Schatzlein képe, a szoveg nyelvtani nemei ezt fiiggében hagyjak.

Heinrich Schlusnus® hangja konnyeden cseng, eldaddsmédja hangulatos, de tempdja (b
harom és fél perc) vontatott. Maureen Forrester®® felvétele mar lendiiletesebb, bar a
meseszeriiséget alig kozvetiti. Margaret Price*’ konny( lirai szopranja nagyszeriien cseng a
dalban, de meglehetdsen faké. Siegfried Jerusalem*® felvételén viszont nemcsak a jatékos,
meseszerii szinek nem hallatszodnak, de a hang is kidbranditoan fakd. Solyom Nagy Sandor*®
is aranylag kevés szinnel dolgozik, a hangulatot inkabb a tempdra bizza. Brigitte Fassbaender®®
olykor kissé tul sotét hangszineket alkalmaz, ndla a mese (a j6 tempd ellenére) balladisztikus
hangulatot kap.

e

Anne Sofie von Otter
(Forrés: https://www.nytimes.com)

45 Heinrich Schlusnus — Liederalbum (v.: Hermann Weigert) Preiser (1931) 1999.

46 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

4" Margaret Price — Mahler: Rheinlegendchen (v.: Claudio Abbado) Lucky Ball 1981.

“8 Siegfried Jerusalem — Mahler: Rheinlegendchen (z.: Siegfried Mauser) Koncert 1990.

49 S6lyom-Nagy Sandor — Mahler: Rheinlegendchen (z.: Pogany Imola) El5 felvétel (?).

%0 Brigitte Fassbaender — Lieder, Vol. 4. (z.: Irwin Gage) Warner Classics (1981) 2005.
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Anne Sofie von Otter®! szinei a tokéletes kdzelében jarnak, ahogy a szerepléket, a folyd
hullamzasat és a hétmérfoldes igyekezetet megjeleniti. Jessye Norman®? lasstra vett tempdjaval
(@ ,,Mein Schitzlein tdt springen...” versszakban valik csak élénkebbé) mintha egy kissé
szomorkas mesét mondana el, igy a torténet csak a parjat hiaba keres6 elbeszélé vagyalma.
Christa Ludwig® interpretacidja joval konnyedebb, kifejezetten vidam, Irmgard Seefried®*
pedig a maga latszlagos eszkoztelenségével, tiszta vokalizmusaval teszi bajossa a darabot.

Irmgard Seefried
(Forrés: https://alchetron.com)

Elisabeth Schwarzkopf® a ritardanddkban is lendiiletes, mindvégig jatékos. A hol van-hol nincs
matkarol sz6l6 sorokban (Bald hab ich ein Schétzel...) latjuk a kacéran durcas mosolyt. Amikor
a Lied végképp atlép a népmesei sikra, vagyis a gylrli a hal gyomraba, a hal a kiraly asztalara
kerdl (Und schwimmt es das Ringlein, / So fri8t es ein Fisch, / Das Fischlein soll kommen / Aufs
Konigs sein Tisch!), a szinek is a népmesék valdsagtol elemelt optimizmusat tikrozik. A
Landler ritmusa végigvonul a dalon, {itemei a gylr( Gtjat vizcsobogasként kisérik. Amikor a
kedves a kirallyal folytatott dialogus utan visszaviszi a gytr(it (Mein Schatzlein tat springen, /
Berg auf und Berg ein, / Tat mir wiedrum bringen / Das Goldringlein fein), a dallam és az
énekhang jatékosan leképezi a hétmérfoldes ugrasok vagtajat. Mig bizonyos interpretaciokban
a torténet csak a fOszerepld/elbeszéld vagyalma, ennél az értelmezésnél vilagos: tudja, ha a
gylriit a folyoba dobja, megtalalja az érte is hegyen-volgyon at rohandt szerelmest (Kannst
grasen am Neckar, / Kannst grasen am Rhein, / Wirf du mir nur immer / Dein Ringlein hinein).
A bécsies nyelvezetli (Da tat mein Schatz sagen...) dal ,,am Neckar, am Rhein” jatszodik, de a
Schwarzkopf teremtette vilag Carl Zeller (szintén Bécsben sziiletett) Madaraszabol a ,, Frohlich
Pfalz, Gott erhalt’s” hangulatat idézi.

1 Anne Sofie von Otter—Thomas Quasthoff — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Claudio
Abbado) Deutsche Grammophon 1999.

52 Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

%3 Christa Ludwig-Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

% Irmgard Seefried — Haydn, Beethoven, Mozart, Bartok, Schumann, Mahler, Strauss,
Schubert, Brahms (z.: Erik Werba, 1969) Orfeo 2016.

% Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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A Verlorne Miih’ a filt csabitgatd lany kéarba veszett faradasaga feletti ironizalé miniatiir duett.
A lany harom strofaban hivogatja kiszemeltjét: el6szor sétalni és baranyt nézegetni invitalja,
utdna arra biztatja, keressen csak csemegét a koténye zsebében, ha nassolni volna kedve,
végezetll mar 6rokre neki adnd a szivét is, hogy folyvast csak ra gondoljon. A négysoros strofak
végen megismétli a felszolitast a fiu fele (Komm, liebs Biberle, / Komm, ich bitt. / ... / Hol,
liebs Biiberle, / Hol, ich bitt. / ... / Nimms, Liebs Biiberle! Nimms, ich bitt). Am a fit nem all
kotélnek marad, és valaszaban elutasitja a lanyt (Narrisches Dinterle, / Ich mag es halt nit!). A
Blberle és Dirtele megszolitasok, a dialektusra jellemz6, az utols6 massalhangzot elnyeld
fonévi igenevek (gehe, bestehe, nasche, schenke, gedenke), a tajnyelvi & Bissel és a visszatérd
gelt nepi idillt fest, a nyelvi humort azzal tetézve, hogy a szoké&sos népdal-szereposztas itt
megfordul, nem a lany 6rzi vélt vagy valos elszantsaggal az erényét, hanem a fia sejt hamissagot
a lany incselkedése mogott.

i <\fvp“‘j,
Janet Baker
(Forras: https://www.spectator.co.uk)

Janet Baker és Geraint Evans duettjében®® Baker hangjan inkabb a fitl iranti rajongast hallani,
a csabitas kacérsagat kevésbé. Elisabeth Schwarzkopf és Dietrich Fischer-Dieskau®’ kettdsében
Schwarzkopf abszolit meggy6z6, egy pillanatra sem marad ados a jatékos, kisseé parodisztikus,
szempilla rebegtetd, évodo kacérsaggal. A lany a dalban fokozatosan emeli a tétet, a sétara adott
nemleges valasz utan enyelgést, miutan pedig a fil1 ebbdl sem kér, enyelgés helyett mar érzéseit
ajanlja fel. Christa Ludwig és Walter Berry®® kettdse (Bernstein vezényletével) precizen intonal,
ritmikaja is nagyszeri, az év6dé el6éadasmodnak tovabbi bajt ad, hogy a felvétel a hazaspar még
felhdtlen id6szakaban keletkezett.

Az Um schlimme Kinder artig zu machen cim alatt sem gyermeknevelési instrukcid rejtozik.
Schwitzerdutsch-6t idéz6 kifejezéseivel (Schldsseli, Rosseli) egy varurnd és egy 1ézengdé Ritter
rovid torténetét meséli el. A lovag a varhoz ér, az urnd kozli a férfival: férje tavol, csak a
gyerekek vannak otthon. A lovag megkerdi, jok vagy rosszak-e a gyerekek, mert ha jok,
ajandékot is hozott nekik. A gyerekek nem sz6fogadok, feleli a nd. Mire a lovag kozli: ilyen
gyerekekkel nem akar bajlodni, és ellovagol. A helyzet bajosan szimpla, amit a hatszor
visszatérd kakukkszo még humorosabba tesz.

% Janet Baker—Geraint Evans—Roland Hermann — Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Lieder
eines fahrenden Gesellen (v.: Wyn Morris) IMP (1966) 1993.

5" Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

%8 Christa Ludwig-Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.
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A szovegnek igazabol az énekes tud értelmet adni — bar a sorokbdl, illetve a sorok kozil
kiolvashat6, mirdl is szolna. Ha csak a zene lendiiletét hasznalja ki az eldadd, és nem épiti fel
mogotte a maga torténetét, homalyban marad, Mahler miért is komponalta meg a dalt. A
miniatir tehat csak latszolag egyszeri €s egyligy.

Bernd Weikl
(Forras: ttps://www.bach-cantatas.com)

Dietrich Fischer-Dieskau®® hangulatot teremt — nala mar sejtjiik: a lovag azért érdeklédik a
gyerekek személyisége felél, mert a vararndvel akarna bizalmasabb viszonyba kerilni, de nem
szeretné, hogy a gyerekek eléruljak. Ugyanakkor akadnak megszoélaltatdsok, amelyek esetében
a Lied semmirél sem sz6l. Bo Skovhus® beszédhibaja itt sem emel az éneklés szinvonalan,
viszont interpretécid hijan a dal teljesen értelmetlen marad. Bernd Weikl®® intonacidja kellemes,
konnyed és lendiletes, hangja hol kedves, hol diihdsebb, de igazabdl torténet nem bontakozik
ki a dalbol.

Christa Ludwignal® mar minden sor értelmet kap, a lovag érdeklédése, a nd valasza, a lovag
tavozasa. Nagyon lendiiletes (nala az atlagos eldadasi idénél, a 120 masodpercnél majd’ 20
maésodperccel révidebb a dal), koherens, eredeti és mesterkéletlen, konnyed és kacér, épp
annyira, amennyire a mesehangulat igényli. Thomas Hampson® szerepjatékosabbra veszi az
eléadasmodot, kiilon hangot adva a két beszélének és a mesélonek. Akarcsak korai felvételei

crer

masolja —nem igazan eredeti tehat, de legalabb a legjobb forrasbol merit.

% Dietrich Fischer-Dieskau — In a Recital of Mahler Songs (z.: Leonard Bernstein) Columbia
(1971) 2018.

%0 Bo Skovhus — Gustav Mahler: Lieder (z.: Stefan Vladar) Preiser 2012.

61 Bernd Weikl-Rosalind Plowright—Brigitte Fassbaender — Mahler: Lieder eines fahrenden
Gesellen, 6 friihe Lieder (v.: Giuseppe Sinopoli) Deutsche Grammphon 1986.

62 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Gerald Moore) Warner
Classics (1960) 2018.

63 Thomas Hampson — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Geoffrey Parsons) Teldec 1993.
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Elisabeth Schwarzkopf
(https://thomasvoigt.net)

Elisabeth Schwarzkopfnal® az alaphangszin kénnyed és mar inditaskor egy cseppet frivol. A
varurnd kérdés nélkiil elhangzott mondataban, hogy mindenki hazon kivil, és csak a gyerekek
vannak otthon (Der Mann ist nicht zu Haus, / Und niemand heim als meine Kind), a niemandban
mar ott az incselkedés, szivesen beinvitalna a lovagot. Abbol, ahogy a mesél6 folytatja (Der
Herr auf seinem Rosseli / Sagt zu der Frau im Schlosseli), halljuk: a lovag kihGzza magat a
lovan. A férfitdl els6ként, a dalban masodszor elhangzo ,, Ku-kukuk, ku-kukuk, kKu-kukuk!”
mondat a hangszinbdl lefordithatd: érti a célzast, nagyon is kedvére volna a lehetdség. A
harmadik kakukkszo a gyerekek feloli érdeklédést (Sind’s gute Kind, sind’s bése Kind? / Ach,
liebe Frau, ach sagt geschwind) kdveti; itt a hangsuly 6vatoskoddbb. Ahogy az ajandékot
emlegeti, amivel a gyerekek jo0 magaviseletét — vagyis a sorok kdzott olvasva: hallgatasat —
jutalmazna (In meiner Tasch’ fiir folgsam Kind, / Da hab’ ich manche Angebind), mar az év6dés
hangja, és kell6en frivol, hogy értsik: a zsebében lapuld ajandékbol nemcsak a gyerekeknek
jutna. A sorok hangszine, hogy a gyerekek rosszak, sz6fogadatlanok (Die Frau die sagt: ,, Sehr
bése Kind! / Sie folgen Muttern nicht geschwind, / Sind bése! / Sind bose!” / Die Frau, die sagt
/ Sind bose Kind...”) végképp kétértelmiiek: egyrészt latjuk a n6 durcas, ajakbiggyesztését,
hogy emiatt kutba eshet a légyott, masrész a sind bdse kacér hangsulya igyekszik még
becsabitani a férfit. A lovag valasza konnyed, ahogy az egész flort is: nem vallalja az esetleges
bonyodalmakat (Da sagt der Herr: ,,So reit’ ich heim, / Der gleichen Kinder brauch’ ich
kein’!”). Miutan ellovagolt, az utolsé ,, Ku-kukuk, ku-kukuk, ku-kukuk!” mar a mesél6 kacaja a
ledér asszony és a gyava szivtiprd kalandjan. A kakukkhang mind a hat alkalommal mésként
sz0l, vagyis mas szavakkal volna ,,prozaba” atiiltethet6 — igy Kivilaglik, miért épp a kakukk
kiséri végig a dalt: 6 az idegen fészek csabito lehetdségének a hangja.

Schwarzkopf interpretacioja jol mutatja, hogy az altala tokélyre vitt részletgazdagsag, részlet-
megszallottsdg — a minden hangzot megszinez6, manierisztikus eléadasmod, amivel a primér
természeti élmény (Naturerlebnis) helyett a végletekig csiszolt miialkotas-elményt
(Kunsterlebnis) ad — miért teszi maig az egyik legmegosztobb, vagy elragadtatast vagy biralatot
kivalto énekessé.

64 Elisabeth Schwarzkopf — An Elisabeth Schwarzkopf Songbook, Vol. 3. (z.: Geoffrey
Parsons) Parlophone (1971) 2015.
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3. Miivész, mii és a hatas lehetésége

A Riickert-dalok kozé tartoz6 Blicke mir nicht in die Lieder élénk és kdnnyed, a komponalas
misztériumaba avat be, pontosabban: abbdl zar ki. A zeneszerz0, mintha gaztetten érnék, a
maga altal is tudattalannak vélt folyamatot (Selber darf ich nicht betrauen, / Threm wachsen
zuzuschauen) elzérja a hallgatd kivancsi tekintete el6l. Az alkotas, akarcsak a méhek munkaja,
titkos. Am ha mar elkésziilt a méz, a mii, Gigy a hallgatd elséként élvezheti a csemegét. Az
énekest6l a latszolag egyszerii dal nagyfoki konnyedséget, hangmozgékonysagot ¢&s
ritmuserzéket kdvetel meg.

Ljuba Welitsch® felvétele nem tartozik a legsikeriiltebbek kozé: kivetkezetesen inkabb hamis,
mint alulintonalt, illetve a szovegejtés erés akcentusa szintén nem teszi hitelesebbé a dalt. (A
markans bolgar akcentus Welitsch németnyelvii felvételein nem ritka, feltehet6leg els6sorban
azon daloknal, amelyeket nem tartott allanddan repertoaron, nem dolgozott ki olyan alaposan,
hogy a kiejtés egyenetlenségeit eltiintesse.) A hangi indiszpozicio és a zavard akcentus Norman
Foster felvételérdl is elmondhato, amit sajnos a ritmus pontatlansaga egészit ki. (A viszonylagos
akcentusmentesség aligha tulzé kovetelmény. Szadmtalan nem német anyanyelvii énekes érte el
ezt a szinvonalat operdban és dalban egyarant, még akkor is, ha nyilatkozataikban, vagyis
¢l6beszédben erés akcentussal szolalt meg — az elébbi begyakorolt és kicsiszolt szoveg, az
utdbbi improvizacid.) A félresiklott eldadasok kozé sorolandd Jonas Kaufmanné®® is: a dallam
mozgékonysaga olykor a kotta altal nem indokolt, staccatés kopacsolassa valik, amihez a
magassagok hamis mezzofortéi jarulnak. José van Dam®’ tempéja a vontatottsagig lassd, a
dalhoz a vélasztott hangszin nem eléggé konnyed és tilsagosan ariaszerti.

Janet Baker®® megszolaltatasaban a dal liraisdga tiinik fel: tempoja komotos, de a hang ettdl
nem valik lomhava. A mondand6 sulypontja az alkotéra keriil, a méhek csupan a hasonlat
eszkdzei, mintha a komponista val6ban érzékenyen és szemérmesen takargatna a teremtés
folyamatat. Dietrich Fischer-Dieskaunal ®°— akarcsak Maureen Forresternél’® — nem annyira az
introvertalt, hanem az alkotas titokzatos voltat megmagyarazé komponista hallhatd. Brigitte
Fasshaender® személyes élménnyé teszi, de nem lagyitja tal a dalt: épplgy magyarazd, de
kevésbé pedagogikus hangvételii, mint Fischer-Dieskau.

% Ljuba Welitsch — The Complete Columbia Recordings (z.: Paul Ulanowsky) Sony (1953)
1997.

% Jonas Kaufmann — Fiinf Riickert-Lieder (z.: Helmut Deutsch) bécsi koncert 2012.

%7 José van Dam — Mahler: Sieben Lieder aus letzter Zeit, Rickert-Lieder, Kindertotenlieder
(v.: Jean-Claude Casadesus) Classical (1986) 2009.

%8 Janet Baker — Mahler: Kindertotenlieder, Riickertlieder, Lieder eines fahrenden Gesellen (v.:
Sir John Barbirolli) Warner Classics (1967) 1999.

% Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Lieder eines fanrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 4
Rickert-Lieder (v.: Karl B6hm) Deutsche Grammophon (1964) 1985.

0 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Ferenc Fricsay) Praga Digitals (1959) 2005.

! Brigitte Fassbaender — Kindertotenlieder, Riickert-Lieder, Lieder eines fahrenden Gesellen
(v.: Riccardo Chailly) Decca (1989) 1994.
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Marilyn Horne |
(Forrés: https://www.oberlin.edu)

Ugyanakkor ezen interpretéaciok is alatta maradnak annak a tokélynek, amit Marilyn Horne?
ebben a rovid dalban alkot. A tempé rendkivil gyors (minddssze 80 masodperc, ami legaldbb
10, de inkabb 20 mésodperccel révidebb az atlagosnal). De ez 6nmagaban csak rohano lenne,
ha nem adnak hozza a hangszin természetesen mosolygd Udeségét és lendiletét, a pianok és
pianissimoOk véltogatasat, a nyolcadok flrgeségéet. Koloraturaltmezzordl 1évén sz, pératlan
kdnnyedséggel, flirge szarnyon halljuk (Bienen wenn sie Zellen bauen, / Lassen auch nicht zu
sich schauen, / Schauen selbst auch nicht zu) a méheket zimmaogni. (Hogy Horne koloraturalt
vagy koloratirmezzo-e, aligha eldonthet6, bar magat rendszerint elébbiként aposztrofalta.
Magassagainak vildgossaga inkadbb mezzoszoprant, mélységeinek androgiin jellege — nem is
annyira a stdio-, mint inkabb az é16 felvételeken — viszont altot mutat.)

A Wer hat dies Liedlein erdacht? esetében Mahler az Arnim—Brentano-kotet két versét
olvasztotta egybe, ironikus kolteményt, illetve dal alkotva. A hegytetén all6 hazbol lanyka
pillant ki, a fogados lanya, mez6k vadviraga. A fiu hivja: a lany tekintete megsebezte a szivét,
csak 6 gyogyithatja meg, rozsaajka szivet gyogyit, ifjakat okosit, holtakat feltdmaszt, beteget
gyogyit. Eddig a Lied valosagos toposzgylijtemény, a szerelem Osszes lehetséges kozhelyét
felvonultatja — és ezen a ponton kdvetkezik a cimben jelzett csattand. Hogy ezt a dalocskat ki
oOtlotte Ki? (Wer hat denn das schon’, schone Liedlein erdacht?) Harom lud, két szirrke és egy
fehér hozta a tulpartrol, s aki nem tudja elénekelni, annak elfutytlik (Es haben’s drei Gins’
ubers Wasser gebracht, / Zwei graue und eine weif3e; / Und wer das Liedlein nicht singen kann,
/ Dem wollen sie es pfeifen. Ja!). Tehat a ludak e sok bdlcsesség forrasai, énekesmadar modjara
szivesen eléneklik barkinek.

Elly Ameling
(Forrés: https://www.pcmsconcerts.org)

2 Marilyn Horne — The Complete Decca Recitals (v.: Zubin Mehta) Decca (1978) 2008.
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A dal egyszerlisége csak latszolagos: bodvelkedik a végtelen hosszi melizmakban,
koloraturékban, de a szovegben rejlé ironiat, népdalparodia-jelleget is meg kell jeleniteni. Lucia
Popp’® és Elly Ameling™ (Bernstein, illetve Britten vezénylete alatt) az elsé kritériumnak
tokéletesen eleget tesz, ariettat formal a dalbdl.

Lula Mysz-Gmeiner
(Forrés: ttps://archive.org)

Judith Raskin’ intonacids pontatlansagai és olykor bantdan éles magassagai okan nem
gazdagitja ezt a sort. Margaret Price, valamint’® Maureen Forrester’” hangszépsége és virtuoz
agilitasa szintén remekiil érvényesiil. Lula Mysz-Gmeiner’® nevéhez kotheté a dal egyik korai,
inkdbb torténeti jelentéséggel biro felvétele 1926-bOl. A brassoi sziiletésii énekesnd
énektanarként is tobbek (Maria Muller, Peter Anders) palyajat inditotta itnak — 6 volt Elisabeth
Schwarzkopf els6 énektanara, akiben a mindenképp utodjat akarta latni: altnak kezdte képezni,
am a tévutat a tanitvany viszonylag rovid id6 alatt és hangi karosodas nélkiil korrigalta.

(Forrés: http://operascotland.org)

3 Thomas Hampson—Lucia Popp—Walton Groenroos — Mahler: Lieder (v.: Leonard Bernstein)
Deutsche Grammphon 1984.

"4 Elly Ameling — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (v.: Benjamin Britten) Blythburgh-i
koncert 1969.

> Judith Raskin — Mendelssohn, Brahms, Schumann, Mahler: Songs & Duets (z.: George
Schick) Sony (1965) 1998.

76 Margaret Price — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (v.: Claudio Abbado) Lucky Ball
1981.

" Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

78 Lula Mysz-Gmeiner — Lebendige Vergangenheit (z.: ?) Preiser (1926) 2006.
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Walter Berry™ elsésorban eléadoi oldalrol kozeliti meg. A fioratura-kovetelménynek eleget
tesz, de hallani: nem ez a valddi terrénuma. Berrynek (aki az *50-es évek kdzepén Fred Hedin
néven rovid slagerénekesi karriert is épitett) javara valik, hogy klasszikusan, de nem minden
esetben ,,operdsan” énekel. A ,, Wer hat denn das schon’, schone Liedlein erdacht?” sor
kuplészerti, szandékoltan szépelgo.

Samuel Hasselhorn® hangadasa (egy-két alulintonalas ellenére) preciz. Utobbi tény 6Gnmagaban
nem kilondsebb érdem, de — tekintettel a daléneklés aktualis szinvonalara — megnyugtato.
(Kirivé példaként lehet utalni az aktudlis sztartenor, Andreas Schager ez év februar végén a
bécsi  Staatsoperben elkovetett Mdillerin- és Dichterliebe-estjére: a neémafilmek
operaénekesparodidit idézé gesztusokat nem lehetett megszdmolni, az eltalalt hangokat és
taktusokat viszont igen.) Interpretécidja viszont nem kelléen kiérlelt, a ,,Mein Herze ist wund”
sornal kezet szivre tenni csak akkor érdemes, ha a hangi kifejezésben ennek az irdnigja
megjelenik, ami a ,, Wer hat denn das schone Liedlein erdacht?” sortdl f6képp hianyolhato.

Néhanyaknal a dallamiv és az interpretacio tokéletesen talalkozik. Dietrich Fischer-Dieskau®!
a dalhoz valasztott tenoralis szinei még légiesebbé teszik a madarszarnyon erkezett dalt. Jessye
Norman® megjeleniti az alpesi hangulatot: németorszagi 6sztondija és szerzédése idején
nemcsak énekelt, de minden jelentésebb Liederabendet meghallgatott, igy nem volt hijan az
inspiracionak.

Tatiana Troyanos
(Forrés: ttps://en.wikipedia.org)

Brigitte Fassbaender®® kozvetlenné és a zar6 ,Ja!” melizmainak tudatosan nyersebb
hangzasaval Fischer-Dieskaunal és Normannél ironikusabbra formalja a dalt, de ez egy

"9 Walter Berry — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (z.: Rudolf Buchbinder) Koncert 1979.
8 Samuel Hasselhorn — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (v.: Alain Altinoglu) briisszeli
énekverseny-dont6 2018.

81 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

82 Jessye Norman — Live (z.: Geoffrey Parsons) Philips Digital Classics 1988.

8 Brigitte Fassbaender—Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Hans
Zender, 1979) CPO 2000.
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pillanatra sem megy az intonaci6 rovasara. Tatiana Troyanos®* — néhany hangi pontatlansag
ellenére — el6adasat remek lendiilet és csipds hangulat jellemzi. Christa Ludwig a Bernstein
vezényelte felvételen nagyszerti ugyan,® de Gerald Moore®® Kkiséretével mindenkinél
tokéletesebb stilusérzékkel szolaltatja meg a dalt. Tuléneklés nélkul, klasszikus hangképzéssel,
a ra jellemz0 biztos intonéacioval, hangszépsége teljében konnyed, évodo, jatékos, népdalos és
népdalparddias egyszerre.

Grete Stiickgold
(Forrés: https://archive.org)

Grete Stiickgold®” lemeze 1915-bél a 1étezd legkorabbi Mahler-felvétel. Az eléadasmod egy-
egy ponton (auf griiner Heide) nem teljesen kottaszerii ugyan, de abszolut kénnyed és stilusos,
a hangszin pedig kellemes. Utobbi annal is nagyobb sz6, mivel a korabeli hangrogzitési
technika éppen a szopranokkal volt a legkevésbé kegyes, ami a hangok és a hangszin torzitasat
illeti. (Ahogy Frieda Hempel az Odeonnal késziilt els6 felvételeit leirja: egy aprocska szobaban
egy tolcsérszerii kiirtbe kellett énekelni, a magas fortéknal hatrébb, a piandknal eldbbre 1épve
— hogy ez biztosan megtérténjen, egy technikus enyhe szoknyarangatassal jelezte a lépést —, és
mindek6zben lehet6ség szerint megbrizni a hangi kiegyenlitettséget €s az interpretacid
illuziojat.®) Ennek fényében Stiickgold Mahler-dala nagyszerti interpretacié, az énekesnd
hangjat hallva pedig érthetové, miért volt az 1920-as évek végétdl egy évtizeden at a
Metropolitanben remek Eva, Erzsébet, Sieglinde, Agata, Octavian és Marschallin.

A Lob des hohen Verstandes miibiralat-parodia. A kakukk és a csalogany — a Mahler dalaiban
két leggyakrabban el6bukkané madar — dalnokversenyt rendez. A kakukk javasolja: a szamar
legyen a biro, hiszen két nagy flillének hala pontos az értékitélete. A csalogany énekére a szamar
csak iazik kett6t, és kozli: a melddia nem fér a fejébe. Erre a kakukk is dalba kezd, ami mar
elnyeri az itész tetszését. Bar a csalogany is szépen dalol, a kakukk koraljanak ritmusa pontos;
magas értelmeével hat a szamar az utobbit nyilvanitja gybztesnek (Das sprech ich nach mein’

8 Tatiana Troyanos — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (z.: Martin Katz) Koncert 1985.
8 Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

8 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Gerald Moore) Warner
Classics (1960) 2018.

87 Grete Stiickgold — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (v.: ?) Urlicht 1915.

8 Frieda Hempel: Mein Leben dem Gesang. Berlin 1955.
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hoh’n Verstand, / ... / So laf} ich’s dich gewinnen). A Lied végén felhangzik a szamar és a
kakukk korusa: ,, Kukuk, Kukuk, lja!”®

Heinz Rehfussnal® a két énekes és az itész, vagyis a csalogany, a kakukk és a szamar kevéssé
kap 6nallé hangot, legfeljebb a zarosorban, de ezért az eldéadas lendiilete, kedelye és a hang
kiegyenlitettsége tobbé-kevéshé karpotol. Alfred Poell®! tempoja toretlen ugyan, azonban a
madarak megjelenitése soran nemcsak a szin, hanem az a fény hianyzik, ami az énekesmadarak
esetén clengedhetetlen volna. Ennek legfeltiinObb pillanata épp a csalogany dala (Die
Nachtigall sang lieblich aus), ahol Poell elmulasztja a negyedet lekerekiteni. Geraint Evans®?
felvétele mindenképp a legkevésbé sikeriiltek egyike: éneklés helyett hozzavetdlegesen intonalt
hangokon beszél.

Walter Berry®® egy csinytevé buffo ironiajaval ecseteli a kakukk megszolaldsakor a szamar
szakmai kivaldsagat (Denn weil er hat zwei Ohren groR), kihallik beldle a kajansag, mintha a
kakukk mar sejtené, 6 fog nyerni. A szamar hangja olykor énekhangbdl kuplészerii, szdndékolt,
a helyzetet idézdjelbe tev nazalitasba megy at (Wohl sungen hast du Nachtigall), mar a szamar
elsé mondatanal érzékeltet az itész botfliliiségét. A remekiil poentirozott Lied kétségkivil Berry
legkedvesebb Mahler-dalai kozé tartozott. Brigitte Fassbaender® minden taléneklés nélkiil,
azzal a bursikdz természetességgel szdlaltatja meg a mesét, amely olyan remekil kvalifikélta
az operai nadréagszerepekre.

Walter Berry
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

8 Az Ablésung im Sommer — a kakukk staccatds hangjat, illetve a csalogany trillait idézve —
valaszként elmeséli: a kakukk nem soka élvezheti a dicsdséget, halalra énekelte magat (Kukuk
hat sich zu Tode gefallen), és ekkor jon el a csalogany ideje.

% Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

% Lorna Sydney-Alfred Poell — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Felix Prohaska)
Preiser 1950.

92 Janet Baker—Geraint Evans—Roland Hermann — Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Lieder
eines fahrenden Gesellen (v.: Wyn Morris) IMP (1966) 1993.

%3 Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

% Brigitte Fassbaender—Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Hans
Zender, 1979) CPO 2000.
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Thomas Hampson® eléadasmoédja intonacio tekintetében nem hagy maga utan kivannivalot —
ugyanakkor jol kihallik: fiatalkori hangja a baritonszerepek ellenére is erdsen tenoralis.
Tankonyvszerii pontossaggal hozza a szereplok karaktereinek hangszinét. Mint fiatalkori
felvételein altalaban, itt is hallani: még erésen élt benne a Schwarzkopf-kurzusok dresszlraja
és pontossaga. Ez kés6bb mar er6sen megkopott, de ezt el6adoi eredetiséggel nem mindig
kompenzalta, helyette inkabb az egysikasag iranyaba ment el. Ahogy Christa Ludwig — idéskori
interjuinak cseppnyi vitrioljaval megjegyezte: Hampson, ha Mahlerr6l beszél, nagyszeri, ha
Mahlert énekel, szimplifikal.

Elisabeth Schwarzkopf® allatmeséjét azon a hangszinen kezdi, mintha a madarmiivészek
versenyét az erdoben egy harmadik énekesmadar mesélné tovabb a tobbieknek (,, Gewinn es
Kunst, gewinn es Gliick, / Dank soll er davon tragen”). A kakukk hangja nem sugall
csalafintasagot, a maga egyiigytiségében meggy6zddése, hogy a szamar nagy fiile a zenei hallas
garancidja (Denn weil er hat zwei Ohren grof3, / So kann er héren desto bos, / Und was recht
ist, kennen). Itt visszatér az elbesz¢l6 hangja (Sie flogen vor den Richter bald...), amely az adott
ponton imitalja a csalogany trillait (Die Nachtigall sang lieblich aus) az utolsé negyed remek
lekerekitésével. A szamar hangja elsOsorban buta, hiszen a szdveg szerint is Osszezavarodik
(Der Esel sprach, du machst mir’s kraus. / Du machst mir’s kraus! Ija! Ija! / Ich kann’s in Kopf
nicht bringen), a csalogany komplex dallamvezetése meghaladja értelmez6i képességeit. A
kakukk dala mér nem tiindokdl a hangszépségben: pontos tercet, kvintet kvartot dalol (Der
Kukuk drauf fing an geschwind / Sein Sang durch Terz und Quart und Quint), de a kvint
szandékoltan fakobb. Amikor a szamar masodszorra megszolal — immaron a kakukk énekét is
hallva, ami mar szamara is befogadhaté —, hangja 6nelégilt, szinte latjuk rajta a birdi talart.
Lesajnalo elismerést mond a csaloganynak, a kakukk pontos, invencié nélkuli taktusait pedig
6szintén magasztalja (Wohl sungen hast du Nachtigall, / Aber Kukuk singst gut Choral, / Und
héltst den Takt fein innen). A dalt zaro ,, Kukuk, Kukuk, Ija!” felhétleniil boldog (az elsddijas
kakukk) és dnelégllt (a bolcs szaméritész részérol).

A Des Antonius von Padua Fischpredigt szerint a szent ember Uresen talélja a templomot, és a
vizlakdknak kezd prédikalni. Ezek — pontyok, csukak, tékehalak, angolnak, vizak, rakok és
tekn6sok — meg is jelennek, és nagy tetszéssel hallgatjak a beszédet. Némelyik vizlakonal mar
a megérkezésekor siit a szovegbdl az ironia: a kovér tékehal bojtolo fantasztaként jelenik meg,
¢és a maskor oly lasst hirnokok, a rakok és teknésok se gy6znek sietni, hogy hallhassék az igét.
Halfajonként visszatér a , Kein Predigt niemalen / ... so g'fallen”. A beszéd végezteével
természetesen mind épp olyan marad, mit eldtte: a csuka tolvaj, az angolna buja, a rak hatrafelé
megy, a tékehal kovér, a ponty falank (Die Hechte bleiben Diebe, / Die Aale viel lieben. / Die
Predigt hat g 'fallen. / Sie bleiben wie alle. / Die Krebs gehn zurticke, / Die Stockfisch bleiben
dicke, / Die Karpfen viel fressen, / Die Predigt vergessen). De mindennek ellenére rettentéen
tetszett nekik a prédikacio (Die Predigt hat g fallen).

% Thomas Hampson — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Geoffrey Parsons) Teldec 1993.
% Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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Az eléadoi csemegének szamito Lied lehetOségeit kiilonb6zé mértékben lehet kiaknazni — a
legszerencsésebb, ha a moralizalas egyuttal konnyed, elegans és gunyoros. Hermann Prey®’ és
Irmgard Seefried®® (az utdbbinal tapasztalhat6 intonacids pontatlansag ellenére) konnyed és
elegans ugyan, de a dalbdl mindkettdjiiknél hianyzik akar a humor, akar a moral — pontosabban
sem a zene, sem a széveg mondanddja nem érvényesil igazan. A kdnnyed hangi eleganciat

- sz

Walter Berry'® a ra jellemzd Naturbursch sarmmal inkabb a torténet meseszertiségét allitja
elétérbe, a moralizalas egy fejcsovalo ejnye-bejnye szintjén marad. Christa Ludwig®® iréniaja
szintén inkabb a megbocsatd irdnyt vélasztja, eszkozei mindvégig a tokéletes hangi
megformalas keretein belil mozognak.

lan Bostridge'®? — szintén r oly jellemzden — elsdsorban intellektuélis, az interpretacié vallaltan
a mosolytalansagig ecetes, a hangszin nyers és mardan ginyos. Waltraud Meiert®® is erés
intellektualitas jellemzi, de nem aldozza fel ennek a hangi megformalast, vagyis a
kifejezésmodot példasan rafekteti a hangra. Interpretacidja inkabb elbeszéld, mintsem itélkezd.

)

W -

lan Bostridge
(Forrés: https://www.machreich-artists.com)

Dietrich Fischer-Dieskau'® és Brigitte Fassbaender'® hangszinvélasztasai szinesek, de
keményebbek, ironidjuk keseriibb. A halak szines karakterizdldsa mellett a torténet mordlja, a
prédikacio, akar mint erkdlcsi intelem, akdr mint irodalmi alkotds (vagyis a hal-, illetve

% Hermann Prey — Lied-Edition Prey (z.: Michael Krist) Deutsche Grammophon (1976) 2008.
% Irmgard Seefried — Haydn, Beethoven, Mozart, Bartk, Schumann, Mahler, Strauss,
Schubert, Brahms (z.: Erik Werba) Orfeo (1969) 2016.

% Anne Sofie von Otter—Thomas Quasthoff — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Claudio
Abbado) Deutsche Grammophon 1999

100 Christa Ludwig-Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Columbia 19609.

101 Christa Ludwig — Leonard Bernstein: A Portrait (z.: Leonard Bernstein) Sony (1969) 1991.
102 Jan Bostridge — Des Antonius von Padua Fischpredigt (v.: Daniel Smith) Torin6i koncert
2015.

103 Waltraud Meier — Mahler: Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) RCA 1998.
104 Brigitte Fassbaender—Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
Hans Zender, 1979) CPO 2000.

195 Brigitte Fassbaender — The Brigitte Fassbaender Edition (v.: Riccardo Chailly) Decca 1994.
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embernemesités) hidbavaldsaga 1ép eldtérbe. Elisabeth Schwarzkopfi% hangja—nem mellesleg
a visszatéréen komolykod6 hangsulyok miatt — nem veszti el az ironikus csillogést, amit
halfajonként ijabb és Gjabb szinekkel gazdagit. Amikor minden rend{i és rangt hal értelmes
teremtmény maodjéara feszilten figyel (Auf Gottes Begehren / Die Predigt anhdren), a hangban
felvillan a jatékos, szemforgatd 4jtatossag. A tempd gyorsulasaban is megjelend
végkovetkeztetés, a moralizalas (Sie bleiben wie alle) és a ,, Die Predigt hat g ’fallen” az elején
csak bujkalé mosolyt takar, majd egyre gunyorosabba valik, mig végul kacajba torkollik.

A Rickert-Lieder alighanem legszebb darabja, az Ich bin der Welt abhanden gekommen a
megbékélt nyugalom dala, bensdséges (innig), drdémai fokozastol mentes (ohne Steigerung),
visszafogott (wieder zurlickhaltend) el6adasmédot kovetel meg. A Lied filozofikus szévege és
zenéje szamos arnyalat lehet6ségének ad teret, legalabbis a legjobb interpretacidk méas és méas
tartalommal toltik meg a sorokat. Az alabbi 6t énekesnd koziil harom esetében minden idék
egyik legjobb Mahler-dirigense, Bruno Walter allt a karmesteri pultnal.

Kerstin Thorborg
(Forras: https://www.pristineclassical.com)

Kerstin Thorborg'®’ 1936-os felvételén (Bruno Walter vezényletével) egy tombbdl épiti fel a
dalt. Hangjanak meleg, dramai teltsége — nem véletleniil tartjak szdmon minden id6k egyik
legnagyobb Wagner-mezzo6jaként, maig feltl nem mult Brangénéjeként — minden regiszterben
kiegyenlitetten hompolydg, a dal személyes elményét univerzalis tanitassd emelve. Jessye
Normannél'® a vilag eldl eltiint alkoté egy masik lét- és tudatallapotbol tekint vissza az élet
zlirzavarara. A hangvétel talan a Tannhduserbol Erzsébet imajara emlékeztet, larra az
Allmdcht’ge Jungfraura, ahogy azt Norman az 1986-0s felvételen megszoélaltatja: Erzsébetje
mintha mar a mennyorszagbol énekelne.

Elisabeth Schwarzkopfl®® (Bruno Walter 1960-as bécsi blcstihangversenyén) megszolaltatasa
alomszerii: a vilagnak 6nként bucsit mondott, az 6rokkevalo szépseg maganyat énként vallald

106 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

107 Kerstin Thorborg — Mahler: Ich bin der Welt abhanden gekommen (v.: Bruno Walter)
Columbia 1936.

108 Jessye Norman — Riickert Lieder (v.: Zubin Mehta) New York-i koncert 1989.

109 Elisabeth Schwarzkopf — Bruno Walter: The Vienna Farewell Concert. Music &. Arts (1960)
2004.
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lelek hangja. A leglagyabb pianissimobdl inditva ad hangsulyt a sor kulcsszavanak, a Weltnek.
mosoly valtja fel: elvonultsagaban a vilag akar halottnak is hiheti (Sie mag wohl glauben, ich
sei gestorben). Am ez nem tolti el szomorGsaggal (Es ist mir auch gar nichts daran gelegen, /
ob sie mich fir gestorben halt), ahogy a gestorben crescenddjanak enyhe ritinuend6jabol
kihallik. Eszlelve az elvonulas haldlszertiségét, a hangszin valamivel iinnepélyesebbé valik,
ahogy a wirklich hangsulya mutatja (Denn wirklich bin ich gestorben der Welt). Az
alomszertien elréved6 gondolat tér vissza a stillen Gebiet cselléhangjaban, hogy vilag
nyuzsgese szamara valoban halott (Ich bin gestorben dem Weltgetiimmel / und ruh’ in einem
stillen Gebiet). A Lied instrumentalis pianissiméjaban éri el a cstcspontot: a komponista
(el6ado) mér csak sajat menyorszagaban, a szeretetben és a dalban él (Ich leb allein ein meinem
Himmel / in meinem Lieben, in meinem Lied).

Kathleen Ferrier és Bruno Walter
(Forras: https://tigerloaf.wordpress.com)

Katheen Ferrier!!® hangvétele ennél tragikusabb. Nala a mii az elmtlasrol, a beletdrodésrol szol.
A zeneszerzOt legjobban ért6 karmester és Mahler-tanitvany, Bruno Walter palydja két
mérfoldkdveként Mahler ismeretségét nevezte meg, és hogy Ferriert vezényelhette Mahler
miiveiben.*? Evidencia, hogy a dal valamennyi énekestdl a miivészi hagyaték tovabbélésérél
is szol, de Ferrier esetében ez kivaltképp igaz. Rovid, a semmibdl iistokoskeént feliveld palya,
az egyévtizedes alkotas, majd negyvenegy évesen a rakkal folytatott reménytelen kiizdelem
utan kilobbant ¢€let, mégis életmilive az oly sokszor latott zsenisors: a neki adatott idoben
beteljesitett kiildetés. Nemcsak az eldadastol, ettdl megrazo az ,,Ich leb allein ein meinem
Himmel / in meinem Lieben, in meinem Lied”.

Kevés rovidebb palya akadt a 20. szazad énekesndi kozott, mint Ferrier, és kevés hosszabb,
mint Christa Ludwig Karrierje. Vele a dalbdl szamtalan felvétel készilt: 1964-ben Otto
Klemperer,*'? 1974-ben Herbert von Karajan,'** 1992-ben Ricardo Muti vezényletével 4

110 Kathleen Ferrier: Das Lied von der Erde, 3 Riickert-Lieder (v.: Bruno Walter) Decca (1952
111 Bruno Walter: Gustav Mahler. Ein Portrat. Berlin-Frankfurt am Main 1957.

112 Christa Ludwig — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 5 Lieder (v.:
Otto Klemperer) EMI (1964) 2001.

113 Christa Ludwig — Mahler: Symphony No. 9., Kindertotenlieder, Riickert-Lieder (v.: Herbert
von Karajan) Deutsche Grammophon (1974) 1996.

114 Christa Ludwig — Anniversary Concert, 150 Years Wiener Philharmoniker (v.: Riccardo
Muti) Sony 1992.
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1957-ben Gerald Moore,'*® 1963-ban Erika Werba,''® 1978-ban Geoffrey Parsons,'!’ 1993-ban
Charles Spencer zongorakiséretével.1!® A Moore kisérte felvétel intimitasaval tiinik ki, a
Klemperer-féle monolitikus, a Karajan-féle tinnepélyes, de hipnotikus nyugalmu, a Spencer-
féle optimista és napsugaras.

A karmesterek és a kisérék kiilonféle felfogasai kétségkiviil érdekesek. De ennél joval
érdekesebb ugyanazt a dalt a mar kiérlelten megszdlaltatd, befutott, de még a nem egészen
harmincéves Ludwigtol és kozel negyven esztendével késébb a blucsuturnéjat jardé miivésztol
hallani — aki Ugy rendelkezett, hogy a temetésén ez a dal szdljon, s nem egy interjuban hangosan
toprengett, melyik felvételt valassza. De mert a kopors6janal nem gyaszzenét akart, Ludwig
felvételein nem az elmuléas szélal meg, és ahogy a felvételek sordn haladunk el6re, egyre
kevésbé. A végigélt élet (Junggal szo6lva) individuaciés folyamatarol és eredményérol, a célba
ért, autonom emberrdl énekel, és arrdl a deriis nyugalomrél, hogy dalaiban él tovabb, ha majd
—ahogy ezt egy 2015-0s interjuban mondotta — csillagporra valt.

4. BUcsU és veszteség

A Das irdische Leben a 4. szimféniat zar6 Das himmlische Leben ellenpontja a mahleri
¢letmiiben. A bucsu és a gyasz dalai kozé egyarant besorolhatd. A balladdban harom szerepld
szo6lal meg: a gyermek, az anya ¢€s a mesél6. Mindharom strofa a gyermek egyre siirgetobb
panaszaval kezdodik: kenyeret kér, masképp éhen hal. Az anya versszakrol versszakra
ugyanazzal a sorral nyugtatja a gyermeket, és igér kenyeret, majd ha vetettek, ha csépeltek, ha
sutottek. A vetés, a cséplés utan a gyermek még ugyanugy jajveszékel, mire a kenyér kisul, a
panasz clhal: az éhez6 mar a ravatalon fekszik. A gyermek szolaménak vezetése egyre
intenzivebb, leszallo szekvencidk utdn deciméval véalnak sikolyszerlivé. Az anya szolama

= 7=z

Janet Baker,'*® Andor Eva,'?® Lucia Popp!? és Elly Ameling'?? alig kozvetit valamit a
balladisztikus hangulatbdl. A végeredményként megjelend torténet legfeljebb liraian banatos,
de a kontrasztokkal, fokozasokkal a megfeleld hangszin hianya okan ad6s maradnak. Viszont,

115 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Gerald Moore) Warner
Classics (1957) 2018.

116 Christa Ludwig — Ausgewahlte Lieder. Live Recording 1963/1968. (z.: Erik Werba) Orfeo
(1963) 1993.

117 Christa Ludwig — Jurinac, Ludwig: Mahler, Brahms, Strauss (z.: Geoffrey Parsons) BBC
1978.

118 Christa Ludwig — Farewell to Salzburg (z.: Charles Spencer) BMG 1993.

119 Janet Baker—Geraint Evans—Roland Hermann — Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Lieder
eines fahrenden Gesellen (v.: Wyn Morris) IMP (1966) 1993.

120 Andor Eva—Gati Istvan — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Lehel Gyérgy) Hungaroton
1980.

121 | ycia Popp-Bernd Weikl — Mahler: Symphony No. 8., Des Knaben Wunderhorn (v.: Klaus
Tennstedt) EMI (1987) 2006.

122 Elly Ameling — Mahler: Wer hat dies Liedlein erdacht? (v.: Benjamin Britten) Blythburgh-i
koncert 1969.
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hogy a lirai szopran csengése 6nmagaban nem teszi lehetetlenné az egyre kétségbeesettebb
atmoszféra megteremtését, arra Margaret Price!?® felvétele a példa.

Jessye Norman!?* tragédiat sejtetd eléadasmodjaban kontrasztossa vélik a gyerek fokozodo
szenvedése és az anya megnyugtatni igyekv6 hangja — talan a legérzelemgazdagabb értelmezés,
mivel Norman az anya fokozodé aggodalmat is nagyszeriien érzékelteti. Brigitte Fassbaender!?
itt teljesen indokoltan nyersre vett hangszine a dal naturalisztikus téméajat domboritja Ki.

A két legeredetibb interpretacio Waltraud Meieré és Elisabeth Schwarzkopfé. Meier'?® a gyerek
éhezésének, szenvedésének és az anya kezdeti nyugalméat felvalté aggodalménak, majd
kétségbeesésének fokozodasat egyarant nagyszeriien érzékelti az ismétlodé sorok (Gib mir
Brot, sonst sterbe ich! / ... / Warte nur, warte nur mein liebes Kind) egyre élesebb
megszolaltatasaval. Néla a drama a realitas sikjan hatborzongaté. Schwarzkopfnal*?” az egész
torténet grimmi Schauermarchenné valik. Az elbeszélé és a gyermek hangszine mind
zaklatottabb (a gyermek mondatai, ,, Mutter, ah Mutter! Es hungert mich...” és az elbesz¢ld
., Rief'das Kind noch immerdar” sorai), drdmaibb, a zarosor — amikor a gyerek mar a ravatalon
fekszik (Lag das Kind auf der Totenbahr) — Kisérteties szint ad a térténetnek.

Az Aus, aus! — hetyke induloként (keckes Marschtempo) eléadando, kétszereplds parbeszédként
felépiil6 dal — mar cimében hordozza a kettds jelentést: a tivozast és a véget. Ha csak a szOveget
olvasnank, a vers melankéliaba fordulna. Am ha az eléaddé megfeleléen koveti a komponistat,
kivilaglik a jelenet ironigja.

Dietrich Fischer-Dieskaunal*®® a katondk valoban hetyke Juche! kialtasokkal masiroznak
(Heute marschieren wir, / Juchhe, juchhe, im grinen Mai!), hogy holnap mar el is hagyjak a
varost (Zu dem hohen Tor hinaus! Aus!). A hinaus még csak a tavozas hangja, az aus mar a
szerelem végét is jelzik. A lany hangja els6 megszolalasakor panaszosan (klaglich) csendul fel.
A katona egyre lelkesebb a tdvozés miatt, afféle operetthuszarként a lanyt se tl meggy6z6den
vigasztalja: ink&bb Uritsen vele poharat (Trink du ein Glaschen Wein...), térélje le a konnyeit —
¢s miutan kelléen empatikus volt, megismétli a ,, Heute marschieren wir! / Juche, juche...”
sorokat. A lany kolostorba vonulna (Ich will ins Kloster gehn...), mert Ugyis a magany var ra, a
fid pedig elfelejti. Itt méar halljuk: mélto parja a huszarnak, a zeneszerz6i instrukcio szerint
parodisztikusan (mit Parodie), inkabb csak az illem kedvéért pityereg. Az utolso sor csak annyit
mond: a szerelemnek még nincs vége (Die Lieb ist noch nicht aus!), de a harmadik strofa

123 Margaret Price — Mahler: Das irdische Leben (v.: Claudio Abbado) Lucky Ball 1981.

124 Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

125 Brigitte Fassbaender—Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
Hans Zender) CPO (1979) 2000.

126 \Waltraud Meier — Mahler: Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) RCA 1998.
127 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

128 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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birtokos névmasa (Unsre Lieb’) helyett hatarozott nével6 all. Tehat mindkettejikre var még
szerelem, de a koztuk dulé romancnak (ahogy a zaro, fortissimoig er6s6doé ,, Aus! Aus!” jelzi)
vége — a katona megkonnyebbiilésére, a lany mielébbi vigasztalddasanak utat nyitva.

A dal nem a ciklus leggyakrabban megszolaltatott darabja, de Dietrich Fischer-Dieskau remeke
mellett akadnak kozepes és elhibazott felvételek is. Alfred Poell*?® eldadasaban a dal katonasan
hangzik, intonacidja is pontos, de a fil hetyke és a lany panaszos (vagy annak szant) hangja
kozott halvanyabb a kontraszt. Bo Skovhus-nal'® a katona és a lany hangja, ahogy a dal halad
eldre, egyre jobban megkiilonboztethetd. Viszont az erds sétizmus €s szigmatizmus (kevésbé
elegansan: poszeség), amit idonként — az énekesnek nem csupan ezen a felvételén — egy
altalanos selypeges és szépelgés tetéz, hitelteleniti a dalt. (Jessye Norman emlitett Erzsébetje
mellett az 1973-as el6adason Wolfgang Kassel énekelte Tannhduser szerepét — a hang
karaktertenor jellege mellett ugyanezen beszédhiba miatt nem lehetett a cimszerepldt komolyan
venni.)

A Nicht Wiedersehen bucsuja végleges és dramai. A fil azzal koszon el kedvesétél, hogy
nyaron viszontlatjak egymast (Und nun ade, mein herzallerliebster Schatz, / ... / Dann komm
ich wieder zu dir! Ade!). Az Ade (itt a fil bacstja) még csupan szomoru, de semmiképpen sem
tragikus. Hazatérvén keresi a lanyt, és megtudja: harom napja temették, a banat vitte sirba.
Megismétlodik az ,, Ade, Ade, mein herzallerliebster Schatz”, ami a lany bucstja az élettdl és
kedvesétol. A fii a temetOben ugyanazokkal a toposzokkal szélitja meg a lanyt, mintha
talalkoznénak — épp ez teszi a jelenetet hatborzongatéva. Kéri, nyissa meg a sirt (Ei du mein
allerherzliebster Schatz, / Mach auf dein tiefes Grab!) — mintha azt kérné, bocsassa be (a Wo
die schénen Trompetenben: Steh auf und lall mich zu dir ein!). A lany mar nem hallja a madarak
énekét (Du horst kein Voglein pfeifen) — bar nyilvan madardal ugy szol a temet6ben, akarcsak
a csalogany a légyottkor (a Wo die schdnen Trompetenben: Von ferne sang die Nachtigall, az
Ich ging mit Lustban: Die Nachtigall sang die ganze Nacht). Zarasként felhangzik harmadszor
az ,,Ade, Ade, mein herzallerliebster Schatz”, s €z immaron a fiu fortissimoban emelkedd, majd
tavolodo, végsd bucsuja a kedvesétol.

Szintén nem tartozik a leggyakrabban eldadott Mahler-dalok kozé, két nagyszerti interpretacio
is rendelkezésiinkre all: Dietrich Fischer-Dieskau'3! és Bernd Weikl'* felvétele. Utobbi (bar
Fischer Dieskau magasra teszi a mércét) igen arnyaltan szolaltatja meg a fil megrendulését, a
blcstzd Adék egyre kétségbeesettebb sorat, a temetdi jelenet gyenged és kisérteties hangulatat.
Veliik ellentétben Siegfried Jerusalem'® eszkdzei inkabb a felszinen maradnak, a dal hangulatat
keveésseé ragadja meg.

1291 orna Sydney—Alfred Poell — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Felix Prohaska)
Preiser 1950.

130 Bo Skovhus — Gustav Mahler: Lieder (z.: Stefan Vladar) Preiser 2012.

131 Dietrich Fischer-Dieskau — In a Recital of Mahler Songs (z.: Leonard Bernstein) Columbia
(1971) 2018.

132 Bernd Weikl-Rosalind Plowright—Brigitte Fassbaender — Mahler: Lieder eines fahrenden
Gesellen, 6 friihe Lieder (v.: Giuseppe Sinopoli) Deutsche Grammphon 1986.

133 Sjegfried Jerusalem — Mahler: Nicht Wiedersehen (z.: Siegfried Mauser) Koncert 1990.
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A Trost im Ungluck inkabb énbecsapas, nem véletlenil nevezte Mahler is humoreszknek:
igazdbol ironikus civakoddduett a huszar és babdja kdzott. A huszér eldontotte, l6ra kap
kedvese nélkil vigan meglesz, eddig is csak hdbortbdl szerette. A 1any hasonlo6 ténusban felel:
a ferfi csak ne legyen annyira eltelve magéatél; ink&bb még var egy jobbra, és akércsak a huszar,
6 is csak hobortbol szerette, nem fog neki hianyozni. Zarasként kdzosen, méghozza hetykén
(keck) folytatjak: ha a masik azt hiszi, elveszi / hozza megy, nagyot téved, hisz’ még tarsasagban
is csak szegyent hoz ra (Du denkst, ich werd dich nehmen, / Das hab’ ich lang noch nicht im
Sinn, / Ich mulR mich deiner schamen, / Wenn ich in Gesellschaft bin).

Tobben ezt a dal is szoloként énekelték, jelentds szinvonalbeli eltérésekkel. Heinz Rehfuss!3
tempdja induléhoz képest vontatott, hangja (az intonacié bizonytalansagaitdl eltekintve) a
dalhoz til nehézkes. Christian Gerhaher'® (Pierre Boulez vezényelte) tempdja szintén nem elég
pergd, de szineivel a dal hangulatat visszaadja. Thomas Hampson!® lendiilettel és
atmoszféraval kelti életre a Liedet.

Lucia Popp
(Forrés: https://www.br-klassik.de)

Bernd Weikl és Lucia Popp'®’ tempdja jo, a hangszinvalasztas elegansan konnyed — a dal évédo
jatekossaga kozel jar a tokéleteshez. (Bernd Weikl egy évtizeddel kés6bb Gabriele
Rossmanith'®  kozremiikodésével is felvette a dalt, amibdl tokéletesen elhibazott
megszolaltatas sziiletett. A tempo otletszeri, Weikl hangja bizonytalanul és kopottan hangzik,
Rossmanith pedig alatta marad az értékelhetdség szintjének, az eléadasmod egy félresikertilt
termel6szovetkezeti zarszamadasi haknit idéz.)

134 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

135 Christian Gerhaher — Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-Lieder (v.: Pierre Boulez)
Deutsche Grammophon 2010.

136 Thomas Hampson — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Geoffrey Parsons) Teldec 1993.
137 Lucia Popp-Bernd Weikl — Mahler: Symphony No. 8., Des Knaben Wunderhorn (v.: Klaus
Tennstedt) EMI (1987) 2006.

138 Gabriele Rossmanith-Bernd Weikl — Mahler: Trost im Ungliick (z.: Helmut Deutsch) SDR
1996.
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Christa Ludwig és Walter Berry'3® aranylag lasstra vett, kissé lirai duettjéhez képest Jessye

Norman és John Quirk-Shirley!®® kettdse mar gyorsabb, népdalos hangulata. A Dietrich
Fischer-Dieskau—Elisabeth Schwarzkopf'** paros tempdja Széll Gyorgy palcaja alatt
tokéletesen eltalalt (az atlagos két és fél perchez képest hiisz masodperccel révidebb). A lany
szOlama szubrettszerlien, a mahleri instrukcio szerint némileg szipogd hangon szélal meg (In
etwas weinerlichem Tone), s egyre durcasabba valik (Immer weinerlicher). A dal hol indulot,
hol kuplét idéz6é hangulatat a feszes ritmus adja (Durchaus mit pragnantestem Rhythmus). A
konnyed szingazdagsag okan a legszellemesebb és a szerzdi elképzelésnek alighanem a
legmegfelelébb megszolaltatas: mintha egy oper(ett)a buffa jelenetét hallanank, dal végén
szinte latjuk, ahogy karba font kézzel, de kacéran a maésik felé sanditva forditanak hatat
egymasnak.

A ciklus egyik legszebb dala, a Wo die schonen Trompeten blasen a bucsuzni érkez6 férfi és
kedvese kozotti parbeszéd. A melodikus, pasztoralisan legatos idill (amelynek soran azonban
fel-felhangzik a hattérben a trombitaszd), ahogy a feérfi bekopog, és a lany ajtot nyit, s6t fehér
kezét, vagyis artatlansagat is neki adja, a csalogany szavara valik egyre szomordbba.'*? A
férfinek haboraba kell mennie, lakhelye majd ott lesz, ahol a szép trombitaszo hallik (Allwo die
schénen Trompeten blasen), a z6ld mezon.

Lucia Popp**® (a megszokottnal sokkal lassabbra vett, kdzel nyolc és fél perces) interpretacidja
érzékeny, hangvezetése instrumentalis, ugyanakkor a hangulat til melankolikus, a szerepl6k
alomképszertiek, az egész dal elmosoddva valik. Walter Berry'#* baritonja kellemesen modulal,

139 Christa Ludwig-Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Columbia 19609.

140 Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

141 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

142 A parhuzam az Ich ging mit Lust cimii dallal (ami egy elmaradt 1égyott torténete) nyelvileg
és zeneileg is nyilvanval6. A dal a madarak énekével kezd6dik. A fiu a csalogannyal tizen: varja
a lany hivasat, mert felkeresné az éjjel. Az éj le is szall, a fiu halkan zdrget, bebocsatast kér,
hisz’ oly régbta var. A holdfényes éjt a csalogany atdalolja, s figyelmezteti a légyottot elalvo
lanyt: Ggyeljen, kedvese mar messze jarhat. A csalogany éneke a szerelmi idill elmaradhatatlan
kiséréje (a Wo die schénen Trompetenben: Von ferne sang die Nachtigall, az Ich ging mit
Lustban: Die Nachtigall sang die ganze Nacht), a hosszl varakozas viszont mas el6jelet kap, a
Wo die schénen Trompetenben a lany hivja be ezzel a mondattal a férfit (Willkommen, lieber
Knabe mein, / So lang hast du gestanden!), az Ich ging mit Lustban a fii mondja, hogy midta
all az ajto el6tt, am hiaba (Ei, schlafst du oder wachst, mein Kind? / Ich hab so lang gestanden!).
Az Ich ging mit Lust szamos — tobbé vagy kevesbé jol sikerult —felvétele (Dési Halban, Lisa
Della Casa, Janet Baker, Lucia Popp, Thomas Hampson) kozul Christa Ludwigé emelkedik ki,
143 LLucia Popp-Bernd Weikl — Mahler: Symphony No. 8., Des Knaben Wunderhorn (v.: Klaus
Tennstedt) EMI (1987) 2006.

144 Walter Berry — Mahler: Wo die schénen Trompeten blasen (z.: Rudolf Buchbinder) Koncert
1979.
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klasszikus hangszépséggel szdlaltatja meg a Liedet. lan Bostridge'®® eldadoként finoman

értelmezi a dalt, de a hangjaban Deckung nem elégséges, frazisai kiegyenlitetlenek.

Maureen Forrester'®® — Felix Prohaska vezényletével — nem egészen hatperces, vagyis
lendliletes tempdju megszdlaltatdsdban a szereplék minden lira ellenére sem mesefigurak. A
dal végkicsengése egészen az utolso szoig szinte optimista, mintha a férfi hinne abban, hogy
még talalkoznak. Brigitte Fassbaender'4’ értelmezése is foldonjaro, a torténetet a mesevilagbol
(Wunderhorn) a val6sagba (lteti at, amint ezt egyes nyersebb, korantsem éterien lirai
hangsulyai is mutatjak. Jessye Norman*® hangulata balladisztikus, a dalt a veszteség érzése
lengi be.

Christa Ludwig**® — Klemperer tempdival — a lirai és a dramai hangsulyok véltakozasaval, a
(tbbbek kozott a ,, Bei meinem Schatz, da wdir’ ich gern / Bei meiner Herzallerliebsten”
sorokban paratlan tokély(i) crescendok és decrescenddk, sforzatok és ritarnandok, a
nagyfrazisos és a leheletfinom hangsulyok pontos és expressziv alkalmazéasaval az
egyszemélyes eléadasok koziil legautentikusabb és legélettelibb értelmezését teremti meg. A
Schwarzkopf-Fischer-Dieskau-duett kozel hét és fél percéhez képest Ludwignal a dal csupan
né¢hdny masodperccel haladja meg a hat percet. A tempobeli eltérés oka elsésorban a zongora-
¢s a zenekari kiséret eltéré természetében rejlik, amint ezt Ludwig tobb mesterkurzuson is
megfogalmazta: zenckarral joval lassabbra vehetd a dal, ami a szinek, hangulatok
megjelenitésének sem arthat, zongoraval viszont, ,hogy a hallgaté ne asitson”, indokolt a
gyorsabb temp6. Ludwig hangja nem vetiti elére az 6rokre sz616 bacst hangulatat, vagyis — és
épp ezzel teszi érdekessé a dalt — az inditast nem vonja athatolhatatlan szomorusagkddbe,
hanem a torténetet a maga természetessegével engedi kibontakozni. Minden tovabbi elemzés
helyett a dal szoloeldadasait illetden csak egyetérteni lehet Joachim Kaiser egy dalest-
kritikdjaval, amely — miutan t6bb énekes erdsségét felsorolta — akként summaz: a legszebben
mégis Christa Ludwig énekel.

A Lied — ahogy a dramaturgia is indokolja — akar duett formajaban is énekelhetd. Ennek legjobb
példaja Elisabeth Schwarzkopf és Dietrich Fischer-Dieskau interpretacidja, ' ahol Fischer-
Dieskau legliraibb hangja mellett Schwarzkopf baljos eléérzetii szinei jelzik: az els6 éjszaka
alighanem az utolsé is, a z0ld mez6 pedig a férfi végsd nyughelye lesz. Schwarzkopf
leheletszerti inditasa utan (Der mich so leise, so leise wecken kann? / Das ist der

145 1an Bostridge — Requiem, The Pity of War (z.: Antonio Pappano) Parlophone 2018.

146 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

147 Brigitte Fassbaender—Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
Hans Zender, 1979) CPO 2000.

148 Jessye Norman-John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

149 Christa Ludwig — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 5 Lieder (v.:
Otto Klemperer) EMI (1964) 2001.

150 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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Herzallerliebste dein, / Steh auf und laR mich zu dir ein! ...) Fischer-Dieskau baritonjanak
legbarsonyosabb csengésével festi tovabb a jelenetet. A dalban igazabdl a két szerelmes mellett
megjelenik egy harmadik hang is (Das Mddchen stand auf...), az elbeszéloé. Utobbit is
Schwarzkopf szdlaltatja meg, elkilonitve a lany (Willkommen, lieber Knabe mein, / So lang
hast du gestanden!) és a mesél6 sorait (Sie reicht ihm auch die schneeweisse Hand). Amikor a
csalogany szavara a lany sirni kezd (Von ferne sang die Nachtigall / Das Madchen fing zu
weinen an), a dallamvezetésben halljuk a ritmikailag is megjelenitett, elcsuklé sirast, és latjuk
a legordiilé konnyeket. A férfi vigasztalo szavaibol — hogy a vigaszt maga sem hiszi el teljesen,
igen valoszinii — Kicsendiil a lemondéas. Amikor Fischer-Dieskau a hadba vonulasrol, a z61dell6
csatamez6rdl €s a trombitaszorol énekel (Ich zieh in Krieg auf griner Heid, / Die griine Heide,
die ist so weit. / Allwo dort die schonen Trompeten blasen, / Da ist mein Haus, von griinem
Rasen), hangjaban nincsen hamis heroizmus, tokéletesen megorzi a bucsujelenet intimitasat.

5. Halal és gyasz

Az els6 dal, a Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’'n a gyermek halala uténi reggelt jeleniti meg —
a Nap olyan fényldn kél fel, mintha az éjjel nem érte volna az apat sorscsapas. Az elsd strofa
mar mutatja a kontrasztot: a lassu és szomoru, de nem vontatott (langsam und schwermiitig,
nicht schleppend), gyaszzenére emlékeztetd dallamot csak egy oboa és egy kiirt kezdi el, és
ebbe a hangulatba kapcsolodik be az énekhang. A hangszeres- és az énekszolam a harmadik
versszakban is ellentétesen mozog: a Nacht hangsulyos leiitését kovetden az ew 'ge Lichtnél az
énekszolam elérkezik a dal legmagasabb hangjahoz, hogy onnan jo egy oktavval lejjebb szallva
a versenken valoban sullyedéssé valjon. A kihunyt lampacska képénél Mahler a Ruckertnél
olvashato Lampchent Lampleinra modositotta, igy a kicsinyit6képz6 hangsulytalan és rovid -
chenje helyett az énekhang a -leinszétagon egy jol tarthatd6 hangot kap. A
harangjaték (Glockenspiel), ami valamennyi strofa utan felhangzik, a dallamvezetésnek tovabbi
kontrasztszint ad. Maga a hangszer (majd az 6todik dalban visszatér), mint Mahlernél altalaban,
az Udvozilés, a musica caelestis megszolaltatoja.

Brigitte Fassbaender elészor 1980-ban énekelte lemezre a Gyermekgyaszdalokat, a karmesteri
pultndl Klaus Tennstedt allt.® A Sergiu Celibidachével'®> 1983-ban a miincheni
Herkulessaalban készult felvétel ne mcsak a Fassbaender-felék kozil a leghosszabb, de a
maga néhany masodperc hijan harminc percével alighanem valamennyi Kindertotenlieder-
interpretacio leghosszabbjai kozé tartozik. Az énekesnd visszaemlékezései szerint tempoi olyan
lasstiak voltak, hogy szinte minden sz6 utan lélegzetet kellett vennie.'®® Ez utébbi szerencsére
a felvételen nem hallatszik, de a szinte vontatott tempo nem feltétlendl valik sem Mahler
zenéjének, sem Fassbaeneder kifejezderejének a javara. A dalciklus legérettebb fassbaenderi

151 Brigitte Fassbaender — Gustav Mahler: Symphony No. 5., Kindertotenlieder (v.: Klaus
Tennstedt) Hanssler (1980) 2014.

152 Brigitte Fassbaender — Mahler: Kindertotenlieder; Strauss: Tod und Verklarung (v.: Sergiu
Celibidache) BR Kilassik (1983) 2017.

153 Brigitte Fassbaender: Komm’ aus dem Staunen nicht heraus. Miinchen 2019.
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kezd6szavak hangszine megadja: a Nap tompa, fénytelen (die Sonn’ so hell), az aufgehn
egyenesen napnyugtat sugall, s hogy a Nap az éjjel tortént sorscsapas mégis felkel, arra az
énekes szinte racsodalkozik. Hogy az éjszakét, a gyaszt nem fojtja el, hanem az 6rok fénybe
sullyeszti (Muft sie ins ew 'ge Licht versenken!) a verschranken sziik, a megismételt ew 'ge Licht
és a versenken folyamatosan sotétedd, mélybe meriilést mutato hangsulya jelzi. A dal vége nem
hoz megbékélést: a masodik Freudenlichtben siirtibbé valik a homaly, a Welt pedig kifejezetten
keserlien cseng.

Marian Anderson
(Forras: https://cso.org)

Marian Anderson®® a napfelkeltét szinte félve, konnyek kézt észleli. A harmadik sorban (Das
Ungliick geschah nur mir allein!), a mir alleintél mar nemcsak a kdnnyeket halljuk, de a
gyaszol6 zokogasat is: hiaba a napfelkelte, a fény nem toérhet utat hozza. A gyermek
életlampasanak kihunyta (Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt!) ugyanezzel az elementaris
fajdalommal szo6lal meg. Andersonnal a gyaszdal siratoenekke valik.

Dietrich Fischer-Dieskauval is tobb felvételiink van a Kindertotenliederbél: 1955-ben Hans
Schmidt-Isserstedttel, ™ ugyanabban az évben Rudolf Kempével, ®> 1962-ben Karl
Bohmmel™® vette fel a ciklust. Legjobb interpretacidja azonban 1968-ban, Lorin Maazel
vezénylete alatt sziiletett.  °° Ezen utdbbi nemcsak Fischer-Dieskau értelmezései koziil, de
a Gyermekgyaszdalok felvételei kozil is a legelsék kozé sorolhatd. Ertelmezése,
megszOlaltatasa éppen azt a Iényeget bontja ki, ami — sajat szavai szerint — a hangjegyek kozott
van. Hogy az igy megalkotott tokélybe sajat életének gyasz- és veszteségelményét is
bestirithette, nem kétséges: elsd felesége, a csellomiivész Irmgard Poppen a harmadik fiuk,
Manuel sziiletésekor fellépé komplikaciokba halt bele.

154 Brigitte Fasshaender — Kindertotenlieder, Riickert-Lieder, Lieder eines fahrenden Gesellen
(v.: Riccardo Chailly) Decca (1989) 1994.

155 Marian Anderson — Brahms: Alto Rhapsody; Mahler: Kindertotenlieder (v.: Pierre Monteux)
RCA 1950.

16 Dietrich Fischer-Dieskau — Les Grandes Interprétes, Gustav Mahler (v.: Hans Schmidt-
Isserstedt) Tahra (1955) 2008.

157 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder,
Ruckertlieder (v.: Rudolf Kempe) EMI (1955) 2001.

158 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Lieder eines fahrenden Gesellen, Kindertotenlieder, 4
Rickert-Lieder (v.: Karl Bohm) Deutsche Grammophon (1964) 1985.

159 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) TV-felvétel 1968.
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A gyasz legfobb megnyilvanulésa a diih, amely a mindenkire ragyogd Nap képénél (Die Sonne,
sie scheinet allgemein!) az allgemeinban koncentralédik. Az 6nmagénak adott gyaszkezelési
tandcs (Mufst sie ins ew’ge Licht versenken!) versenkenjében is ugyanez a harag munkal, az
intellektus és az érzelem kulén utakon jar. A verlosch méasodik szétagjanak dupla atkétésében
ugy lebeg, mintha a kihunyo élet (Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt!) gyertyafenyként
lobbanna el. A Freudenlicht der Welt megismétlése szintén az indulati reakcié lenyomata, a
Welt duhe szemrehanyés a napfényben ragyogo vilag fele.

Waltraud Meier
(Forrés: https://alchetron.com)

Waltraud Meiernél*®® a dalt tompa kabulat lengi be. A koncepcié emdgott akként foghatd meg,
hogy a ciklust az utolsd, 6nvadd marcangolta dalbdl fejti vissza. A ,, Die Sonne, sie scheinet
allgemein!” sorig a gyaszolé mintha kataton allapotban volna, és csak ekkor venne tudomast a
kilvilagrol. A bénat feldolgozasat (verschréanken/versenken) magaval probalja megértetni, am
eredménytelendil, ahogy a végtelenil elhagyatott Lamplein mutatja. Az els6 Freudenlicht der
dalzéard Welt vészjoslo szine megmutatja: a pillanatnyi elrévedés utan ugyanolyan er6vel zuhan
ra a gyasz.

A Nun seh’ ich wohl Petrarca-szonett forméban irddott, az utolsé két, haromsoros strofat Mahler
tovabbi egy sorral egészitette ki. Ruckert versének szdévegén Mahler aprobb valtoztatasokat
hajtott végre, de azok természetesen a szoveg értelmét nem rontottak, sot, kifejezderejét
novelték. A ciklus darabjai kozil ez a Lied a legkevésbé strofikus dallamvezetési, a
leginkabb durchkomponiert.

Hogy a szemekbdl 16velld sotét lang mélyebb értelmet hordozott, az elsd strofadban bontakozik
ki. A szoveg rendkiviil képszerii: a szemek (Augen) egynémely pillanatban, szempillantasnyi
id6 alatt (in manchem Augenblicke) egyetlen pillantdssal (in einem Blicke) tarjak fel a sotét
langok értelmét. De — amint ez a masodik strofabdl kitlinik — az énekesnek (a gyaszolonak) meg
nem lehetett fogalma errdl az iizenetrdl: a szemsugarak mar oda késziilnek, ahonnan minden
sugar ered. Az utols6 két versszak mintha idézo6jelben allna, a tavozok Gizenetét szolaltatja meg:
maradnanak meg, de a sors méaskent rendelte. Az utolso strofaban a gyermekek tekintete beszél:
pillants rank, nemsoka mar messze jarunk, szemiink az eljovendd éjeken mar csillagként ragyog
— a fény-motivumot a harfa arpeggioi hordozzak.

160 Waltraud Meier — Mahler: Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) RCA 1998.
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Jennie Tourel és Leonard Bernstein
(Forras: https://www.loc.gov)

Jennie Tourel*®! — Leonard Bernstein vezényelte — eldadasaban a felismerés dominal: a dal
kezdése csendes, a maga visszafogottsagaban megrazd. A megddbbenés, a megrenduilés a szinte
riadt ,, Daf3 sich der Strahl bereits zur Heimkehr schicke” sorban jelenik meg. A szemek
meg az egykor raszegez6d6 szempart. A kovetkezé néhany sor az eltdvozottak Uzenete: a
hangszin gyermekhangot idéz6 egyszertiséget és naivitast tiikkroz. Utobbi megoldéasa rendkiviil
eredeti, a tekintetek szavanak felidézése nem sokak hangjan jelenik meg ennyire ,,direkt
idézetként”.

Kathleen Ferrier'®? — Bruno Walter dirigalta— megszolaltatasaban a dal konnyes intimitasa tarul
elénk. A tekintetek megszélitasa (O Augen!) kdnnyes, s e kdnnyes hang a vakhomalyt hozo sors
képénél (Gewoben vom verblendenden Geschicke) zokogdva valik. A szemek ragyogasanak
hangszine (mit eurem Leuchten sagen), ahogy a szoveg diktalja, ragyog6 ugyan, de finom
niiansszal mégis tompafényii marad. A dalt zar6 Sterne elhal0, végtelenbe veszo.

Agnes Baltsa®® (Lorin Maazel vezényelte) interpretacidjat — eldadéi habitusaval tokéletes
0sszhangban — erds dramaisag jellemzi: az intenzitas, de nem a hangerdé dramaisaga. Szinei
példaértékiiek. A szemekben fellangol6 tiiz Flammenje és a masodik sor megismételt Augenje
a koran kihunyt élet ellobbanasat mutatja. A pillantasba siirtisodé er6 (eure ganze Macht
zusammen) zord és keseril, a tisztanlatast elhomalyositd sors (verblendenden Geschicke)
alattomos. A tekintetek megszélitasa, szavaik felidézése végtelenil gyengéd, a csillagga vald
szemek (In kiinft’gen Ndchten sind es dir nur Sterne) képe — nagyszerti fejhanghasznalattal —
éteri messzesegben csillog.

A Wenn dein Miitterleinban Mahler a Riickert-vers méasodik stréfajaval kezdi a dalt, de az utolso
harom sort kiveszi; masodik versszakként a vers els6 strofajanak elsé felét épiti be, a masodik
felét elhagyija, és a kordbban kiemelt harom sort teszi a helyébe. Ezzel a(z egyébként rendkivil

161 Jennie Tourel — Mahler: Symphony No. 3., Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Leonard
Bernstein) Sony (1960) 1992.

162 Kathleen Ferrier — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Bruno Walter) EMI (1949) 1987.

163 Agnes Baltsa— Mahler: Symphony No. 3., Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) Sony (1985)
1987.
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hangulatos ritmikaju, o6t-, illetve hat szdtagos, trochaeusokat és spondeusokat valtogato) verset
nemcsak Lieddé formélva tette értékesebbé, de a szovegmoddositasokkal mint kdlteményt is.
Ellentétben a masodik dal dallamvezetésével, ez a ciklus legszimmetrikusabb darabja.

Az alapszitudcid szerint az énekes, a gyaszold apa a szobaban (l, és a gyermekéhez (ebben a
dalban a személy pontosan meghatarozhatd: Rickert elvesztett leAnygyermekéhez szél) beszél,
tekintete is Ot keresi. Az elsé két, tompultan (schwer und dumpf), gyaszzeneként hangzo
sor énekszbélama Kivételesen mélyr6l indul (G3). Ez a hang majd a dal utols6, a kihunyt
oromsugarrol szolo, elétors fajdalommal (mit ausbrechendem Schmerz) telt soraiban (O du, o
du des Vaters Zelle, / Ach, zu schnelle, zu schnell / Erlosch ner Freudenschein) tér majd vissza,
ahol az énekes néhany (temen belll kdzel két oktavban mozogva ér el a du hangjarol (F5)
a Freudenschein els¢ szotagjara (G3). A fény motivuma a ciklus els6 két darabjara is
reflektalva jelenik meg. A gyermek a gyaszold képzeletében 6romtél csillogd arccal 1ép be a
szobaba (Wenn du freudenhelle / Trdtest mit herein), afreudenhelle az els6 dal ragyogéd
napfelkeltéjét idézi (die Sonn’ so hell aufgeh’n). A mésodik stréfaban az anya gyertyaval a
kezében Iép a szobaba (Mit der Kerze Schimmer), ami az elsé dal kihunyo lampasaval (Ein
Lamplein  verlosch) és a masodik dal langjaival, sugaraival és ragyogasaval
(Flammen/Strahl/Leuchten) all parhuzamban. A dal végének gyorsan kihunyt érémsugara
(Freudenschein) az els6 dal 6romfényével rokon (Freudenlicht der Welt).

Dietrich Fischer-Dieskaunal*®* a dal kezdésorainak staccatoiban (Wenn dein Miitterlein / Tritt
odaforduldsanak soraiban egészen az ,, Erst der Blick mir nicht” sorig megmarad ugyanez a
staccato. A ,, Sondern auf die Stelle” sortdl a hang hatalmas, Verdit idéz6 operai ivbe fordul, és
a versszak végéig a prototipikusan németes Fischer-Dieskau gyaszol6 Rigolettova valik. A
maésodik versszakban az ,, Ist es mir, als immer” sor a dalénekesi interpretacié miniatiir remeke:
az el6z6 sort zard Schimmer utolsé pillanatat mar atviszi a kovetkez6 sor gyengéd hangsulyaba.
A befejezés érzelmileg ambivalens marad: a fajdalom nem oldddik fel, sem liraban, sem dramai
kitdresben.

Agnes Baltsa
(Forras: https://commons.wikimedia.org)

164 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) TV-felvétel 1968.
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Agnes Baltsal® életképe nem a képzelet, hanem a latomasok vilagaba visz. A dal a halott

gyermekhez intézett monoldg. A masodik ,,tretest mit herein” mellhangja és a masodik
versszak ,, huschtest hinterdrein” gyengédsége remek kontrasztot képez: mintha az elsé
versszakban még a maganyos valdsagot, a masodikban pedig mar a maltbéli latomast észlelné.
Hangszinvélasztasaval kisértetjarassa egyéniti a dalt.

B

Christa Ludwig és Karl Béhm
(Forras: https://www.amazon.com)

Christa Ludwig!®® — Bohm vezényletével — az egyik leginkabb példaértékii interpretaciok
egyike. Hijan van minden tulz6 expresszivitasnak (ez Karl Bohm karmesteri palcéja alatt
lehetetlen is lett volna), erénye a végtelendl pontos, kimért ritmikaban rejlik, ami a hangszépseg
okan (hiszen maga a hang képes ,,gesztusok” nélkiil is kommunikalni) a féken tartott,
fegyelmezett kifejezberd tesz egyedivé és klasszikussa.

Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen! — Talan ebben a versben fedezheté fel a legkevesebb
rejtett szimbo6lum, am a maga egyszerii meghittségében (schlicht, aber warm)a ciklus
legmeginditébb darabja. A gyaszol6 a viszontlatas reményében keres vigaszt, az elhunytakat
valoban csak eltavozottként lattatva. A visszatéré gondolat: a gyerekek csak sétalni mentek,
hamarosan hazatérnek, feleslegesen aggddik. A masodik versszakban tovabb bizonygatja
maganak: tényleg csak sétalni mentek, azonnal haza is térnek. Az utolsé strofaban mar beléatja:
nemcsak el-, de elérementek, mar nem is vagynak haza. Egy remény marad: beéri majd oket a
magaslaton (Wir holen sie ein auf jenen HoA 'n / Im Sonnenschein!). Zarasul megismétlodik a
valamennyi versszakban visszatér6 ,, Der Tag ist schon”, Kiegészllve a vershez Mahler éltal
hozzatett sorral, a magaslatok képével: ,, auf jenen Hoh'n!”. A dal kezdetének zenei szélama,
valcerszeriisége, behizelgden lirai konnyedsége megtévesztdé — méghozza azért, hogy a dramai
kitorés helyett a vélt vagy valds vigasz tépelddésének nagyobb hangsulyt adjon. A napfényes
csucsok (vagyis a tulvilag) idilli szineket kapnak, és ahova mar az énekhang (tehat a szavak)
kifejezéereje nem ér fel, ott a zenekari kiséret veszi at a szolamot — a kotta instrukcidja szerint
— az énekszolamot folytatva (den Gesang fortsetzend).

185 Agnes Baltsa— Mahler: Symphony No. 3., Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) Sony (1985)
1987.

186 Christa Ludwig — Mozart: Symphony No. 29., Mahler: Kindertotenlieder, Strauss: Tod und
Verklarung (v.: Karl B6hm) Orfeo (1972) 2003.
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Dietrich Fischer-Dieskau®®” naiv megnyugvastol athatva énekéli az elsd versszakot. Nem magat

gy6zkodi arrdl, hogy az eltdvozottak csupan sétalni mentek, inkdbb a harmonikus lelkidllapotra
racsodalkozo hallgatonak, beszélgetdpartnernek magyarazza: azért ilyen nyugodt, mert
szerettei Ugyis hamarosan hazatérnek. A masodik versszakban a hang nyomatékosabba valik —
mintha a masik fél nem értette volna meg az el6z6 mondatot —, de optimizmusa megmarad. A
masodik sortdl (Und werden jetzt nach Hause gelangen) mar meg is feledkezik a hallgatérol: a
sajat alomvilagaban ecseteli a hazatérést, és lel nyugalomra a séta meséjében. A harmadik
versszakban visszatér a valosagba, a hallgatohoz: radébben, hogy mar sose térnek vissza (Und
werden nicht wieder nach Hause gelangen). Hogy majd a talvilagon talalkozhat velik, nem
jelent vigaszt szdméra — ezt az ,,Im Sonnenschein! Der Tag ist schon auf jenen Hoh'n!”
keserliséggel telt fortéja mutatja.

Kathleen Ferrier'®® a gyasz tagadasi fazisat a téboly hataran jeleniti meg. A hang az elsé két
versszakban mintha konnyfatyolon at szélna. A masodik versszak ,, O, sei nicht bang, der Tag
is schon!” sordban a schon szine jelzi: az dnszuggesztio eredményeként a vizio valdsagga valik.
Az utolso versszakban a kdnnyeket mosoly valtja fel, a vizid kegyes vigaszi homalyként borul
az elmére.

Jessye Norman
(Forrés: https://www.theguardian.com)

Jessye Norman?®® a dalciklust Seiji Ozawa vezényletével énekelte, a negyedik dal pedig az
André Heller-féle, 2008-as Portréban is helyet kapott. A film Norman repertoarjanak szamos
effektusokkal, korabbi felvételeit felhasznalva, playback-klipben jelenik meg. Ennél a dalnal
stididban sziik, bezartsagot sugallé falak kozott iil, a falon Mahler halotti maszkja; hatrafordul,
hogy a tavozok utan nézzen a hegytetdre, de ablak helyett csak egy rémarcot 1at. Ezzel sajat és
masok lemezfelvételeihez képest természetesen hatalmas helyzeti elényt teremt maganak, de
ezzel az eldnnyel ¢lni is tud. A dal szorongva kezdddik, az elsé két sor gondolatara (Oft denk’
ich, sie sind nur ausgegangen...) a masodik két sorban énmaganak felel (Der Tag ist schon, o
sei nicht bang...). A masodik strofa az elsé vigaszteljes reflexidjat fizi tovabb, a mielGbbi
hazatérés (Und werden jetzt nach Hause gelangen!) illGzidja kényszeres-manias Onéaltatassa

167 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) TV-felvétel 1968.
168 Kathleen Ferrier — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Bruno Walter) EMI (1949) 1987.

169 Jessye Norman — Mahler: Symphony No. 7., Kindertotenlieder (v. Seiji Ozawa) Digital
Classics 1988. (André Heller: Jessye Norman — A Portrait, 2008.)
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valik. A konnyed sétanal (Sie machen nur einen Gang zu jenen Hoh'n!) a hang — a zene
hangulatat atvéve — keringOszerti konnyedséggel szol. A harmadik versszak, a tagadas uténi
réébredés, a majdani talalkozésba kapaszkodd remény dacéra az ,, auf jenen Hoh’n” zarésban
hallani a veszteség felismeréset.

Az 6todik dal, az In diesem Wetter, in diesem Braus hangszereléseben a ciklus legdramaibb
darabja, a partitura elején felsorolt valamennyi hangszer — két fuvola, két oboa, angolkurt, négy
klarinét, basszklarinét, két fagott, két kirt, harfa, Glockenspiel, hegediik, bracsa, cselld, b6gd
és Ustdob — kizarélag ebben kerul egyszerre felhasznalasra. A zenekar altal az els6 négy
versszakban megszdlaltatott és a szovegben abrazolt vihar a gyaszold nyugtalan és fajdalom
dulta lelkében (mit ruhelos schmerzvollem Ausdruck) zajlik, és villantja fel a multat és a jelen
kegyetlen valosagat. Az elsé és a negyedik versszak a jelen rettenetét festi le: elvitték a
gyermekeket (vagyis a holttesteiket), szotlanul kellett tiirnie. A masodik és a harmadik strofa a
mult szorongasaira reflektal: attol félt, megbetegszenek — immar ez csak hil képzelgés; azon
aggddott, masnapra meghalhatnak — mar ez is hiabaval6 gond.

A Ruckert-versen Mahler tobb szovegvaltoztatast is végrehajtott. Az elsé versszakban
a, getragen hinaus” megismétlése a gyermekek holttesteinek elvitelét (vagyis a halal altali
elrablasat) teszi még dramaibba. Ugyanott az eredeti ,, dazu nichts” szorendjének felcserélése
révén a nichtsre lettés kerll, ami a tehetetlenség érzését nyomatékositja. A riickerti négy
versszakhoz képest Mahler az els6 strofat negyedikként megismétli, €s az eredeti negyedikbol
alkotja meg — sorismétlésekkel és betoldasokkal — a maga 6todik versszakat. Az 6todik strofat
az egyre viharosabb zenét megszakitd Glockenspiel mint a megvilagosodas, az égi harmonia
hangja vezeti be. Itt a zene és az énekszllam lelassul, bolcsddalszertivé valik (langsam, wie ein
Wiegenlied). A vihar kdzepette gy pihennek Isten oltalma alatt, akar anyjuk méhében. A dal
utols6 versszaka és a zenekari utdjatékban megjelend kép a megijhodas, az 6rok 0jjasziiletés
vigaszaval zarul.

HEINR. REHKEMPER

Heinrich Rehkemper
(Forras: ttps://www.abebooks.co.uk)
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A Kindertotenlieder egyik legkorabbi, 1928-as felételén, kivalt az utolsé dalban Heinrich
Rehkemper!’® (Jascha Horenstein vezényletével) eredeti és meggy6zd interpretaciot nyit.
Hangja nem szineket kindl, hanem a témahoz mérten egy tombbdl faragottan szaraz és zord. A
., Nie hdtt’ ich gelassen die Kinder hinaus” és a ,, Man hat sie hinaus getragen” Sorok torzitasait
leszamitva arnyalatok alig jelennek meg, viszont a megszoélaltatas kopogds, szikar hangvétele
ezt nem is igényli: a dalok szuletésének korat, a 1. Vilmos-kort préseli lemezre.

Waltraud Meier'™* a gyasszal vitaba szall6 (méar a ciklus elsé dalat is athatd), onvéadas
zaklatottsaga a dal elsO tizennégy soraban €lesen tagolja a szoveget, hogy az tizott lelki allapotot
megjelenitse. A negyedik strofa ,, Man hat sie hinaus getragen” soratdl az izottséget a téboly,
fokoz6do intenzitas véltja fel. Az éles valtds az utolsd versszakban kdvetkezik be: a lelki
orvénylést dermeszté nyugalom valtja fel. Meier minden indulattol megtisztult kvazi-koralra
valt, a megbékélés evidens: a gyermekekre mar a foldi, sziiléi gondoskodasnal nagyobb erd
vigyaz.

Dietrich Fischer-Dieskau'’? elsédleges érzése onvad. A dal elején mintha levegd utan
kapkodna, a ,, Man hat sie hinaus getragen” sor ugyanezt a dihos tehetetlenséget lukteti. A
masodik versszak még intenzivebbé valik, ami a ,, Nie hdtt’ ich gelassen die Kinder hinaus”
sortol keseriiségbe, fajdalmas legyintésbe fordul a sajat felel6tlenség okan. A harmadik
versszak ,, Nie hdtt’ ich gelassen...” sora ezt a fokozast épiti tovabb, a ,,Das ist nun nicht zu
besorgen” diihds szarkazmusanak vadjaban kicstcsosodva. A negyedik versszak (Ich durfte
nichts dazu sagen), a gyermekeitdl megrabolt sziilé6 képének vad felhaborodasa tovabb
fokozodik, hogy az utolso strofaban békét kotve raébredjen: gyermekei jobb és biztosabb
helyen vannak (Sie ruh’n als wie in der Mutter Haus), mint amit 6 valaha is nytjthatott volna
szdmukra (Von keinem Sturm erschrecket), és szembenéz az trrel.

Christa Ludwig és Herbert von Krajan
(Forrés: https://www.gramophone.co.uk)

170 Heinrich Rehkemper — Lebendige Vergangenheit, Vol. 11I. (v.: Jascha Horenstein) Preiser
(1928) 2006.

171 Waltraud Meier — Mahler: Riickert-Lieder, Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) RCA 1998.
172 Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Kindertotenlieder (v.: Lorin Maazel) TV-felvétel 1968.
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Christa Ludwig interpretacioja Herbert von Karajan palcaja alatt ugyanabban a ciklusban
teljesen mas interpretaciot mutat meg, mint Karl Béhm vezényletével. Bohmnél'™ élesebbek,
keményebbek, kopogoésabbak a hangstlyok, Karajannal’’* a fajdalom és az 6nvad
orvényszerien sodorja az énekest. Karajannal a drama intenzivebb, elementarisabb, de kevésbé
szikéran lélekbe mard, kevéshé kegyetlendl analitikus, mint Bohmnél. Ludwig hangja mindkét
felfogasnak tokeletesen eleget tesz: ilyeténképpen hallhatjuk, hogy a palydja két nagy
mérfoldkovét jelentd dirigenssel hogyan szoélaltatta meg a Gyermekgyaszdalokat — a harmadik
nagy mérfoldkd, Bernstein mas énekesekkel (Janet Baker, Thomas Hampson) vette fel a
Kindertotenliedert. Erdemes lett volna hallani, Christa Ludwig hogyan alkot meg vele egy
harmadik remeket a dalciklusbol.

6. Katonak és mas halalra szantak

A Der Schildwache Nachtlied a feladata irant vakon elkotelezett, az 6rémet és a szerelmet
megtagado strazsa és kedvese dialogusa. A hangszerelés két, sosem talalkoz6 vilagot
szemléltet: a katona szolamat elsdsorban iitdsok és rézfuvosok, a lanyét harfa, vonosok ¢€s
faflvosok kisérik. A katona tudatosan és Ontudattal vallja: nem engedheti magahoz kozel a
konnyedséget, Oriznie kell masok alméat, 6nként vallalja a szomortsagot. A lany 6rommel varna
ra a rdzsalugasban, a férfi ehelyett az alabardot valasztja. A lany Isten segedelmébe ajanlja a
harcmezén, mondvan, annak a sorsa, aki hisz benne, csak az ég aldasan mulik. Am a férfi
szamara a hit vigasza is idegen, szemében lIsten se tébb, mint a legfébb hadur. A katona
strofainak végén haromszor harsan fel a trombitajel. A parbeszédbdl kilépve a férfi észlelni vél
valakit (Halt! Wer da? Rund! Bleib mir vom Leib!), a lany pedig mesélové 1ényegiil at (Wer
sang es hier? Wer sang zur Stund’?), mert az egészet csak az elveszett, éjjeli strdzsa énekelte
(Verlorne Feldwacht / Sang es um Mitternacht).

Heinz Rehfuss'’ strazsaja és lanyfiguraja (szoloként énekli a dalt) hétkéznapi alakok. A strazsa
a rarott kotelességet teljesiti, nem a fanatikus elhivatottsag, hanem a feladattudat vezérli — a
lany egyszerlien vagyik a férfi tarsasagara, még ha csak egy kimend erejéig is. Az utolso
versszak, ami elemelné a torténetet a realitds szintjérdl, lirai, de minden mogottes tartalom vagy
mélység nélkiil. Gati Istvan és Andor Eva'’® duettjének szerepldi hasonloképpen népmesei
egyszeriiségli figurak — nincsen tobb rétegik vagy szimbolikajuk, de az énekesi megszolaltatas
kiegyenlitett és stilusos.

173 Christa Ludwig — Mozart: Symphony No. 29., Mahler: Kindertotenlieder, Strauss: Tod und
Verklarung (z.: Karl Béhm) Orfeo (1972) 2003

174 Christa Ludwig — Kindertotenlieder, Riickert-Lieder (v.: Herbert von Karajan) Deutsche
Grammophon (1974) 1996.

175 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

176 Andor Eva—Gati Istvan — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Lehel Gyérgy) Hungaroton
1980.
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John Shirley-Quirk
(Forrés: https://www.nytimes.com)

John Shirley-Quirk militans strazsajanak remek ellenpontja Jessye Norman 6t vard, remélé és
aggodo ndalakja — Norman hangjabdl kihallhatd, hogy talan valban bizik az isteni segitségben
(An Gottes Segen / Ist alles gelegen, / Wer’s glauben tut).X"" Walter Berry egyéni értelmezését
mutatja, hogy strdzsaja a megpillantott idegen (Bleib mir vom Leib!) latvanyéara inkabb a
rémilet hangjan felel — vagyis a strazsat beéri a val6sag —, Christa Ludwig z&rdsorain azonban
nem csendiil 4t annyi szomorusag, mint Normannél.1’8

Dietrich Fischer-Dieskau strazsaja mellett Elisabeth Schwarzkopf ndalakja jozanabb — a
rozsalugas emlitésekor (Will deiner warten, / Im Rosengarten, / Im griinen Klee) a Klee utolsé
hangja frivol —, illetve kételked6bb: az isteni kegynél (glauben tut) a sor megismétlésekor
hangja maga a felvont szemdldokii szkepszis.}’® Schwarzkopf egyuttal az utolsé sorok (Wer
sang es hier? Wer sang zur Stund’?) lemondd szomorlsagat az egész parbeszédet vizidva
atlényegit6 sziirrealizmusba vonja, mintha a dialogus csupan a katona latomasa lett volna. A
dal végén az messzeségbe vesz0 ,, Mitternacht! Mitternacht! Feldwacht!” alapjan mar biztos: a
parbeszéd a katona elméjében zajlott, a belsé hang probalt a dehumanizaloé uniformis ellen
kiizdeni — mindhiaba.

A Lied des Verfolgten im Turm dialogusaban a bortdntoronyba zart fogoly maniakusan, minden
strofaja elején elismétli: a gondolat szabad (Die Gedanken sind frei). Ekdzben a rab sorsan
bankddo és a férfi utan epekedd kedvese a szabadsag képeit, hegyek és tisztasok tajait villantja
fel. A masodik strofapar képei ugyanezen hangulatot erésitik: a rab azt bizonygatja, hidba zarjak
tomlocbe, a gondolat szabad. A lany masodik strofaja az elsdvel azonos sorral indit, ahogy a
rab vesszoparipaja a gondolatszabadsag, a lanyé a szabad természet és érzésvilag. A harmadik
strofaparban a rab nyomatékos makacssaggal ismétli meggydz6dését. Valaszaban a lany nem
érti, hogy a férfi miért dalol oly viddman, mint madar a réten, mikdzben 6 vagy szerelménél
akarna lenni, vagy inkabb meghalna. Ezen a ponton mar félreérthetetlen: a lany sem szabad, a

17 Jessye Norman-John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

178 Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Leonard Bernstein)
Columbia 19609.

179 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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rab iranti szerelem foglya, s alighanem az is marad. Amikor a rab mar nem birja elviselni a lany
panaszat, eltaszitja magatol (Und weil du so klagst, / Der Lieb ich entsage). igy mar semmilyen
kotelék nem terheli, és maradhat — az els6 strofat is zar6 sorparral — nemcsak a torony, de a
maga szabadsagilltzidjanak is foglya (Es bleibet dabei, / Die Gedanken sind frei).

Tobben — Alfred Poell, Heinz Rehfuss, Thomas Hampson, Thomas Quasthoff, Christian
Gehaher — szoloként énekeltek a toronyba zart fogoly dalat, de ezen interpretacioknal
érdekesebbek (és szinvonalukat tekintve szélesebb skalan helyezkednek el) azok a felvételek,
amelyeken a dal duettkent hangzik el.

Jessye Norman és John Shirley-Quirk® jol osszehangolt kettésébdl egy hatdrozott, de nem a
tébolyig fanatikus fogoly és egy aggodo, nem talsagosan kdnnyed lany alakja bontakozik Ki.
Christa Ludwig és Walter Berry parosa'® — Leonard Bernstein karmesteri pélcaja alatt —
mindenképpen intenzivebb és szinesebb: Berry militdnsabb, keményebb, Ludwig
kétségbeesettebb, reményvesztettebb, harmadik megszolalasaban pedig érzeni, hogy a fogoly
rabja lett (Ich steh so traurig bei Kerkertir, / War ich doch tot, wér ich bei dir, / Ach muf ich
immer denn klagen?), akarcsak a férfi a maga vilaganak. Andor Eva és Gati Istvan® figurai
kissé szintelenek: a férfi elszant, de a magas eszmék vezérelte rab alakja nem tul kontrasztos; a
lany kérleli ugyan, de a helyzet (értelmezéstdl fiiggden) dramai és sziirrealis voltat sem a
hangszin, sem a frazirozas nem jeleniti meg.

Hogy egy nem tul érdekes el6adasmod utan egy elrettent6 kovetkezzen: Diana Damrau és Ivan
Paley'® felvétele értelmezhetetlen és értékelhetetlen, vagy elkésziteni, vagy forgalomba hozni
nem kellett volna. Enekesi interpretaciordl itt nem lehet sz6, mivel a megszolaltatas is
akadalyokba {itkozik: Damrau otletszerli ivkezdeményekkel, se eleje, se vége frazisokkal
nyafog, Paley viszont még nala is zavardbb, kdzepest messze alulmalé hanganyagaval hol
bantdan hamis, hol prézaban hordg és kiabal.

Elisabeth Schwarzkopf és Dietrich Fischer-Dieskau'® — Széll Gyorgy vezényelte — kettdse
remek péarost alkot, a két hang szine, stlya pontosan kiegésziti egymast, akarcsak Ludwig és
Berry duettje esetében. A rab hatarozottan és lendiletesen indit, de nem militans, a lany hangja
elsé megszolalasakor sem igazan szomort (Im Sommer ist gut lustig sein, / Auf hohen, wilden
Heiden), inkabb konnyed és reményteljes, hatha még meg tudja gy6zni a rabot, hogy
valtoztasson a helyzeten. Schwarzkopf hangjan azt érezni: a fogoly szabadulhatna, ha vallomast

180 Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (v.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

181 Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

182 Andor Eva—Gati Istvan — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Lehel Gyérgy) Hungaroton
1980.

183 Diana Damrau—lvan Paley — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Stephan Matthias
Lademann) Telos 2003.

184 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
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tenne, elallna a meggy6z6désétél. A férfi masodik strofajaban (Und sperrt man mich ein/ Im
finstere Kerker, / ... / Die Gedanken sind frei) méar diihdsebben éervel, vagyis valddi parbeszéd
alakul ki, még ha el is beszélnek egymas mellett: reflektal a lany probalkozasara, aki probalna
mas belatasra birni. A lany masodik megszolaldsa még behizelgébb: a mezd szépségeit a
képeket lattatva ecseteli, még a zavardva torzitott hangszinnel megfestett gyerekzsivaj is
megjelenik a Kindergeschrei hangszinében (Man hort da gar kein Kindergeschrei), érezni a
szabad levegd boditd és csabito illatat (Die Luft mag einem da werden). A férfi harmadik
strofajaban is hajthatatlan marad, dacosan, felszegett fejjel all ellen a csabitasnak — a lany
kétségbeesése nem dramai, inkabb értetlentl all a férfi makacssagaval szemben, aki negyedik
strofajaban eltépi az egyre lazuld koteléket.

A Zu StraBburg auf der Schanz egy katona szomoru dezertalasi kisérlete. A stra3burgi eréd
minden baj forrasa, ott hallja meg az alpesi kirt szavat, hatalmaba keriti a honvagy. Elfogjéak,
¢s innentdl a katona mar a masnapra tekint: a regiment el6tt kell megbénnia tettét, de jol tudja,
a halalos itéletet nem Kkerulheti el (Und ich bekomm doch meinen Lohn, / Das weil3 ich schon).
Az utolso strofaban mar elkdszon bajtarsaitdl: mindenrdl csak a pasztorfid kirtje tehet (Der
Hirtenbub ist nur schuld daran, / Das Alphorn hat mir’s angetan, / Das klag ich an). A zenekar
hangszerelése, illetve a zongorakiséret jelzései, tompa dobpergés- (Der Klang gedampfter
Trommel nachzumachen) és pasztorsip-imitacioja (Wie eine Schalmei) a katonasag és az otthon
kontrasztjat mutatja. Az utolsé stréfa kvarttal megemelt énekszdlama a sorsaba belenyugvo,
gondolatban mar mas szféraba atlépett 4ldozat hangja.

Hermann Prey
(Forras: https://www.euroarts.com)

A dalt Dietrich Fischer-Dieskau!® eldadasaban — a kivégzés dobpergésének monotonitasat
idéz6 zenét tikrozé — rezignécid hatja at, ami az alpesi kurt szavanal lirai csengést kap.
Hermann Prey®® elsdsorban a hangszépségre alapozza a megszolaltatast — ahogy ezt
konkurensérdl, illetve konkurensének vélt palyatarsarol Fischer-Dieskau tobb alkalommal is
megjegyezte. Az észrevétel, bar maliciozus, helytallo: a dal itt is ink&bb epikus, a lira és a drama
a hattérben marad. Thomas Hampson'®’ a rezignacié hangjat liraba forditja, és teremt Fischer-

185 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

186 Hermann Prey — Lied-Edition Prey (z.: Michael Krist) Deutsche Grammophon (1976) 2008.
187 Thomas Hampson — Des Knaben Wunderhorn (z.: Geoffrey Parsons) Teldec 1989.
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Dieskau interpretacidjanal lagyabb értelmezést. Christian Gerhaher'® szines és kifejezo,

ugyanakkor tavolsagtartobb, ami — szandékoltan és vallottan — dalénekesi miikodésének egyik
alapelve.

A Der Tamboursg’sell, a kis dobos a Straburgb6l dezertald katona sorstarsa. A torténet
hatterér6l még kevesebbet tudunk meg, mint straBburgi bajtarsa esetében, a Lied
egyszeriiségében megrazd bels6 monoldg. Ugyanakkor a dal hangulatat nem lagyitja semmi.
Mig a Zu StralRburg auf der Schanz pasztorsipja nosztalgikus és lirai, addig itt a gyaszzeneszerti,
monoton dobpergés és a fanfar a maga szikar valésagdban mutatja meg halalra itélt utolso
perceit. Kivezetik a tomlocbdl, megpillantja a bitot, tudja: azon végzi (O Galgen, du hohes
Haus, / Du siehst so furchtbar aus, / Ich schau dich nicht mehr an, / Weil i weif3, da3 i g’hor
dran). A bucsudal utolsé sordban a hegyek és dombok, a bajtarsak és a tisztek egyarant
megszolittatnak, élesen kiéltja: mindnyajuktdl és minddrokre szabadsagolja magét (Ich schrei
mit heller Stimm, / Von euch ich Urlaub nimm). VVégezetil tért hangon: ,, Gute Nacht!”.

Matthias Goerne
(Forrés: https://www.theatrechampselysees.fr)

Dietrich Fischer-Dieskau'®® egyesiti a dal keserii expresszivitasat és hangulatvaltasait a
kétségbeeséstdl a rezignacioig, és mindehhez biztos aranyérzékkel lagyitja vagy torzitja a kis
dobos monoldgjanak hangszinét. Thomas Hampson*®® megszolaltatasa inkabb Fischer-Dieskau
utanérzés, de a hang zordabb szinei, a hangulatfestés ereje nélkiil. Heinz Rehfuss!®! zord ugyan,
de néla épp a hangi és hangulati arnyalds, a dal érzékenysége hidnyzik, a bucsu soraiban ink&bb
heroikus, mint megtort. Christoph Prégardien'®? kifejezd, de — bar hangi adottsagai
megengednék — a kifejezést nem fekteti ra a hangra, illetve nem egyszer atlépi azt a keskeny
hatart, ami az expresszivitast és a groteszket elvalasztja. lan Bostridge!®® eldadasa — mint
mindig — eredeti és rendhagyd. Sosem volt a voce birtokdban, éppen ezért kifejezéereje az
eléadasmodban rejlett — interpretacidja az erds torzitdsokkal, sikolyszerti kialtasokkal
egyértelmilen mar a groteszk terrénuman mozog. Matthias Goerne'®* (Fischer-Dieskau- és

188 Christian Gerhaher — Mahler: Lieder (z.: Gerold Huber) Sony 2009.

189 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.

190 Thomas Hampson — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Geoffrey Parsons) Teldec 1993.
191 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

192 Christoph Prégardien — Gustav Mahler: Lieder (z.: Michael Gees) Hanssler 2007.

193 Jan Bostridge — Der Tamboursg’sell (v.: Daniel Smith) Torin6i koncert 2015.

194 Matthias Goerne — Mahler: Der Tamboursg’sell (v.: Manfred Honeck) amszterdami koncert
2016.
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Schwarzkopf-tanitvanyként) jar a legkdzelebb a technikan atsziirt kifejezéerd tekintetében a
mestere altal megszolaltatott mércéhez.

A Mahler-dalok egyik legerételjesebb és legzsenialisabb darabja, a Revelge (vagyis reveille) a
nagy szimfonidk egy lendiiletii induldit (Marschierend. In einem fort) idézi — a stréfankent
egyre kegyetlenebb Tralali, tralaley, tralalerakkal. A hajnali masirozas hétkdznapi rutinjat a
katona kedvese latja az ablakbol. A masodik strofaban a sebesilt katona kéri tarsait, ne hagyjak
sorsara. A tobbiek mar menekilnek, és tudjak: halalra szantak (Ich muf® marschieren bis in
Tod). A sebesiilt katona dobolni kezd (Er schlagt die Trommel auf und nieder...), felébresztett
tarsaival egyutt megfutamitja az ellenséget, majd a szallasra vonulnak. A dal hatborzongatd
képpel zarul: reggelre mér a halottak csontjai boritjak az utcét.

Alfred Poell*®® hangvétele lirai, a drama a dal végén, de inkabb kiilsddleges eszkdzokkel jelenik
meg. Hermann Prey®® egy harmatos gyerekmesévé szeliditett ad usum delphini véltozatot ad
eld. Christophe Prégardien®®” hasonloképp semmitmondo, de Prey barsonyosséaga nélKkiil.

Andreas Schmidt
(Forrés: https://www.musikakademie.tirol)

Andreas Schmidt'% eldadasaban a dal mar — az olykor megtévesztden kedélyes Marschmusik
ellenére — zordabbul, kegyetlenebbll hangzik, nem csekély részben Bernstein &arado
lendiiletének kdszonhetden, amivel Schmidt maximalisan 1épést tart. Heinz Rehfuss'® lirai, de
lendiletes, csak épp a tragikus vadsagot nélkildzi — néla az ellenség megfutamitasa (Ein
Schrecken schlagt den Feind) még hdéstett, hangjabol az ellenség, és nem az embereket
katonéava, a katonakat tetemekké valtoztato vilagabszurditas iranti gytildlet csendiil ki. Walter
Berry?® dramai baritonja a lirai hangstlyok mellett a maga teljes erejével szolaltatja meg a
militans hangulatot, a vagott kéveként fekvo holttestek (Die Briider dick gesat, / Sie liegen wie
gemaht) latvanyat hatborzongat6 erdvel jeleniti meg. Gati Istvan?® eldadasa mar kdzelebb, az

195 | orna Sydney—Alfred Poell — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Felix Prohaska)
Preiser 1950.

19 Hermann Prey — Lied-Edition Prey (z.: Michael Krist) Deutsche Grammophon (1976) 2008.
197 Christoph Prégardien — Mahler, Rim: Orchestral Songs (v.: Steven Sloane) CPO 2013.

198 |_ucia Popp—Andreas Schmidt — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.: Leonard Bernstein)
Deutsche Grammophon (1987) 2005.

199 Maureen Forrester—Heinz Rehfuss — Gustav Mahler: Des Knaben Wunderhorn, Riickert-
Lieder (v.: Felix Prohaska) Praga Digitals (1963) 2005.

200 Chyrista Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (z.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969

201 Andor Eva—Gati Istvan — Des Knaben Wunderhorn (v.: Lehel Gyérgy) Hungaroton 1980.
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eddig emlitettek kozul a legkdzelebb jut ahhoz azon értelmezéshez, amit — figyelmesebb
olvasés utan — a zene és a szdveg egyarant megmutat.

Dietrich Fischer-Dieskaunal?® a bajtarsait kérleld, halalra sebesiilt katona hangja (Ach, Briider!
Ihr geht ja an mir voriber, / Als wars mit mir vorbei) olyan lagy, szinte gemutlich, mintha
Richard Taubertdl hangoznék fel az Adieu, mein kleiner Gardeoffizier. A negyedik versszakig
a dal a realitas rettenetének tikre, viszont onnantdl hangja az exponalt helyeken a dramabdl
groteszk torzitasokba, rekedt karogasokba, horgésekbe csap at. Az ennyire expresszionista
megoldasok Fischer-Dieskaunal ritkak, az intellektualis (kritikusai szerint deklamatorikus)
eléadasmod mestere legfeljebb akkor (és akkor is csak elvétve) alkalmazza Oket, ha ezt a szOveg
értelmezése megkdveteli. Ez a hangszinvalasztas megmutatja: a dal halaltanc-vizidba csap at.
A maér halott katona kezd el dobolni a lekaszalt holttestek kozott (Die Brider dick gesat, / Sie
liegen wie gemaht). A riad6 (reveille) dobszavara az él6halottak serege megfutamitja a
rettenettdl bénult ellenséget. A halottak serege a katona kedvesének hdza elé vonul. Reggelre a
csontok katonas sirké-rendben hevernek az utcan. Legeldl a dob, hogy a katona kedvese is
lathassa az ablakbol, kdzben pedig visszatéréen zeng a ,, Tralali, Tralaley, Tralalera”.

Hogy Mahler életmiivéhez magasszintli el6adoi, énekesi, muzsikusi, karmesteri kvalitasok
szlikségeltetnek, vitan felll all. A zeneért6 éppen ezért varta el a kivalo megszdlaltatast, amint
ezt Walter Legge naplobejegyzése®® is példazza egy 1936-os koncert kapcsan: ,, Ma mdr a
vilagtorténelemben nincs tul nagy jelentésége, hogy egy Beethoven- vagy egy Brahms-
szimfonidt rosszul adnak eld. Nagysagukat altalanosan elismerik, és a publikum egy rossz
eloadas fogyatékossagait azzal ellensulyozhatja, hogy visszaemlékszik a kordabbi eldadasokra,
és képzeldereje segitségével a gyenge részeket kicseréli. De a Dal a Foldrol esetében a helyzet
teljesen mas. A4 miivet huszonot év alatt csak kétszer vagy haromszor adtdak elé Londonban.
Ezért a nagykozonségnek a teremben vagy a radional alig volt osszehasonlitasi lehetosége,
hogy megallapitsa: Mahler elképzeléseinek valdban hiteles és méltd megszolaltatasa volt-e,
amit a Philharmonic Society nydjtott. A Dal a F6ldr6l — mint valamennyi Mahler-mii — eléaddsa
félig a hangjegyeken és az egyensulyon, félig a hiten és az érzésen alapul. Melodiai jorésze,
feliiletesen szemlélve, kozhely, miiveinek jorésze olyan naiv és egyszerii, hogy ha a
dallamvezetés nem kellGen kifinomult, atlépjiik a patosz és a hétkoznapi hatarét, és az
egyszeriiségbdl kozonséges kozhelyek lesznek. Csak annak, aki gondosan tanulmanyozta a
partiturat, vagy aki Bruno Walter vagy Otto Klemperer vezényletével hallhatta a miivet, van
fogalma rola, milyen meginditd ez a hosszira nyujtott bacsi. Egyetlen ut van, hogy a
Philharmonic Society jovd tegye ezt a fiaskot: ha a lehetd legrovidebb idén beliil a miivet
tisztességesen betanulva eloadjak. Ehhez Bruno Waltert kellene szerzodtetni, valamint Kerstin
Thorborgot és Charles Kullmant.”

202 Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (v.:
George Szell) EMI (1968) 2006.
203 Walter Legge—Elisabeth Schwarzkopf: Gehértes, Ungehdrtes. Memoiren. Miinchen 1982.
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Elisabeth Schwarzkopf, Alfred Brendel, Walter Legge és Szell Gyorgy
(Forrés: https://www.theguardian.com)

Hogy e kovetelményeket a majdani producer a Lied von der Erde el6adasaval szemben
fogalmazta meg, nyilvan nemcsak az aktualis koncertnek tudhaté be. A mii emlitése valamennyi
Mahler-darab tekintetében paradigmatikus. A naplébejegyzést az a térekvés hatja at, hogy a
Mahler-életmii a zeneszerz6 halala utan negyedszazaddal a klasszikusok soraba emelkedjen. (A
Széll Gyorgynek irott, olykor taktusrol taktusra haladod feljegyzés az 1968-as Wunderhorn-
lemez felvételérl ugyanezen elkotelezettséget mutatja.) Azzal a csodalattal, hogy Mahler
mélto a legjobb karmesterek és énekesek altali megszolaltatasra, illetve azzal a szkepszissel,
hogy ezek hianyaban kdzhelyessé laposodhat, Legge nem allt egyediil. A szazad els6 felében,
amikor még nem érett klasszikussa, hanem a ,félkortarsak” soraba tartozott, a mahleri
¢letmiivet éppugy Ovezte rajongas (Bruno Walter, Otto Klemperer), mint kezdeti fenntartas
(Wilhelm Furtwangler).

Az entartete Kunst és a dekadencia bélyege utan nemcsak a tragikus, profétai Mahler dalai,
hanem a sokszin{i, a humort, iréniat, groteszket megszolaltatd Liedek is elnyerték méltd
helyiket. De ehhez éppen azokra, illetve hozzajuk hasonl6 kvalitast énekesekre, karmesterekre
és muzsikusokra volt sziikség, akiket a Legge az emlitett hangversenyen hianyolt: Thorborgra
és Ferrierre, majd Schwarzkopfra, Theobomra, Fischer-Dieskaura, Ludwigra, Bakerre és
Forresterre, utobb Fassbaenderre, Normanre és Meierre, illetve Walterre és Klempererre,
Bohmre és Furtwénglerre, Karajanra és Bernsteinra, Széllre és Boultra, Maazelra és Chailly-ra,
Moore-ra, Parsons-ra és Gage-re.
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Az énekesek, karmestereik és zongorakiséréik beemelték repertodrjukba Mahler dalait, és
megtalaltak a maguk Mahler-hangjat. Es hogy nemcsak a nagy romantikusok megértésétol
vezet ut Mahlerhez, hanem a kés6éromantika és a Jugendstil megeértése Schuberthez kulcsot ad,
azt Christa Ludwig stiritette egy mondatba: ,,Ha nem éneklek Mahlert Bernstein alatt, aligha
tudtam volna megalkotni a Winterreisét. 204

A jelen irasban emlitett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 5/1— 7., 5/9. és
5/11-15. szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

204 Christa Ludwig: ...und ich ware so gern Primadonna gewesen. Berlin 1994.
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