, BENYEI TAMAS! , )
POLEMIA A MAGYAR JAZZELETROL

Koztudott, hogy a nyitottsag nagyon lényeges, és ha bezarkozol egy altalad
felépitett vilagba, mely legyen barmily’ nagyszeri is, elveszited a
kapcsolatot a valdsaggal, és ez oriasi hiba, végzetes a megitélés
szempontjabol, az pedig fontos, ha magas kulturarol, koziigyekrol esik szo.

Abban taldn nincs vita, hogy a magyar jazz, a kultarank része, ily modon
koziigy, és ha mi, jazz-zenészek nem tekintjliik annak, akkor senki mas sem fogj
igy tenni. Azt, az alapvetd szemlélet, mely kozelmultunk magyar jazz-életét
jellemzi - s csak remélni lehet, hogy napjainkban ez mar elfaradt szemlélet -
meglehetdsen torz képet hordoz. Hogy érthetéen fogalmazzak a klasszikus és
modern feloldhatatlan szembenallasarol beszélek. Ehhez mindenekel6tt tisztazni
kell milivészet- €s ezen beliil jazztorténeti definicidkat, terminusokat. Legelsonek
a klasszikus €s modern fogalmat kell megvizsgéalnunk.

Louis Daniel Armstrong
(New Orleans, Louisiana, 1901. VIII. 4. — New York, New York, 1971. VII. 6.)
amerikai dzsessztrombitas, énekes, zenekarvezetd, a dzsessztorténet egyik legnagyobb és

legismertebb alakja.
(Fot6: Herman HillerI)

" Bényei Tamas (1964*) zenemiivész (trombita, bendzso, ének, hangszerelés) a Hot Jazz
Band zenekarvezetje. A Hot Band Jazz YouTube-n talalhat6 felvetelei: TELJES
LEJATSZASI LISTA MEGTEKINTESE
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A klasszikus sz6 kulturdlis értelmezésében valamely gazdasagi, tarsadalmi,
szellemi jelenség, iranyzat, tudomany viragkorat Iétrehozo, értéket €s emelkedett
tartalmat tokéletes formdban kifejez6 fogalom. Miivészi, individudlis
vetiiletében szellemi alkotd, akinek miuveit valamely irdny legtokéletesebb
kifejezésének tartjak. A jazz sziiletésénél babaskodo, és joforman annak minden
korszakaban idolként alkotd Louis Armstrong egy ilyen személyiség. A
klasszikus sz6 az egyetemes kultira viszonylatdban a gordg-romai kultarara
vonatkozik, melyet analdgiaként hasznilnak miivészeti agakon belil is, igy
lehetséges akar klasszikus jazz-rdl is beszélni. Amint a kultiraban az okori
gorogok a letéteményesei a demokracidnak, tudomanynak, sportnak, szinhdznak,
filoz6fidnak — ezek elsé cizellalt formai e korban jelentek meg, azt megérteni,
elemezni altaluk, az 6 ismeretiikben tudjuk —, ugy hasonloképp New Orleans
jelenti a jazz Okorat, amikor is annak esszencialis nyelvezete, legjellemzdbb
vonasai kialakultak ¢és megteremtéi formaba oOntottek arculatat, attitiidjet,
alapjait. A jazz elnevezés is a stilus megalkotoi altal lett krealva, 0k hasznaltak
ezt a kifejezést onmeghatarozasként.

Egy New Orleans-i rezesparadé

Tehat a klasszikus szd elsddlegesen a legtokéletesebb, legjellemzdébb
kifejez6dését jelenti, azonban a korai jazzt nevezik hagyomanyosnak,
tradiciondlisnak is. Itt egy kicsit elidéznék: Ez a terminologia azért helytelen,
mert a tradicionalis sz6 értelmezése is 1ényeges, a tradicionalis nem szinonimaja
a klasszikusnak. Egy ennyire flexibilis miivészet nem képez olyan tradiciokat,
mint példaul a népzene. Bizonyos aspektusbdl tradicioi a modern jazznek is
vannak, tehat helyénvalobb a klasszikus szt hasznalni a jazz hdskorara. Példaul



a klasszikus modern jazz kifejezés paradoxon. A klasszikus valami eredetére
utal, a modern pedig az attol eltérd Gjra. Igy mar a klasszikus és modern szavak
remeény szerint tisztdbban értelmezhetdéek. Maradjunk tehat e terminusnal,
klasszikus jazz, amint azt, az egyik legemblematikusabb amerikai jazz-torténeti
konyv, az ,,1920-1950 — Black Beauty, White Heat — A Pictorial History of
Classic Jazz” cimil konyv szerz6i, Frank Driggs és Harris Lewine is teszik.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Frank_Driggs)

A modern sz6 mar ennél egyértelmiibb, korszer(i, a korral halad6, a legijabb kor
izlésének megfeleldt jelent. Az ellentmondas ebben, hogy a kor allandoan halad,
tehat a modernség egy folyamatosan véaltozd életszemlélet. A modern iranyzat
megjelenése a jazz esetében pontosan behatdrolhatd, hisz amig a korai jazzt 0;j
felfogasban, csak hangstlyozasaban eltérden jatszd szving még nem tavolodott
el oly nagy mértékben az eredeti attitiidtl, addig a modern jazz sem
formavilagaban, sem eszkozrendszerében, sem stilusjegyeiben nem egyezik a
klasszikus jazzel, egyes egyedil az improvizacid, s transzkripcids
jellegzetessége miatti néhany szerkezetbeli azonossag fedezhetd fel benne. Egy
pillanatra itt is elidéznék. Kérdés, hogy amikor mar valami sem felfogasaban,
sem eszkOzrendszerében, sem ismertetdjegyeiben nem egyezik az eredtivel,
akkor haszndlhato-e rd az eredeti definici6?

Ezt egy képzOmiivészetbdl hozott példaval szeretném illusztralni: A XIX. szazad
impresszionista festészete alapjaiban rengette meg az addigi paradigmakat.
Egyfeldl szinhasznalatdban a tiszta komplementer szineket fedezte fel, szemben
a klasszikus kevert szinekkel, ecsethasznalataban is forradalmi volt, mivel
foltszertien kezdett gondolkodni, szemben a rajzos, konturos vonalkezeléssel és
nem utols6 sorban [’art pour [’art, azaz miivészet a miivészetért alapon
definialta magat. Az akkor elterjedt jelszo azt jelentette, hogy a képek nem
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funkciondlisak, nem alkalmazott miivészetrél beszéliink, hanem a festd sajat
oromére dolgozik.

A méloszi Aphrodité, vagy latinosan miléi Venus gorog szobor, amelyet 1820-ban az
égei-tengeri Milosz szigetén taldltak; az egyik leghiresebb 0kori szobor. A Parnassze egyik
koltdje, Leconte de Lisle (1818-1894) franci koltd a mildéi Vénuszban latta eszményei
megvalosulasat és a kovetendd mintat: az igazi miivész feladata az 6rok szépség dbrazolasa.

Nos, e nagy robbandsszeri valtozast egy még nagyobb kovette. Ez a még
modernebb irdnyzat mar egészen expresszivbe hajlo képalkotast hasznal, a
feliileteket egy szinnel kezeli, témavalasztisaik merészebbek, nem csupan
enteridroket ¢és tajképeket festenek meg, ¢életeket, sorsokat &brazolnak,
megjelenik a képekben a miivész valodi véleménye a vildgrol. Ez az
eszkozeiben, ismertetdjegyeiben eltérd mozgalom a posztimpresszionizmus
nevet kapta. Ha ezt a példat vessziik alapul, a klasszikus jazz utdn kovetkezd
modern jazz, mivel szinte semmilyen ismertetdjegyében nem egyezik a
klasszikus jazz-zel, csak abbol eredezteti magat, mar poszt-jazznek, azaz kortars
improvizativ zenének nevezhetd inkabb. Osszehasonlitasképp hallgassunk meg



egy 1930-ban rt Cole Porter dalt  eredeti formajaban:
https://www.youtube.com/watch?v=zowz-EU9bI0 vagy akar ezt:
https://www.youtube.com/watch?v=Uo3HjKxhqB4, egy késObbi szvinges valtozatot
Artie Shaw-tol:

https://www.youtube.com/watch?v=aZdYg WUINc , vagy szvingelve a Nat King

Cole tri6tol:  https:/www.youtube.com/watch?v=Z9PdIEIDOwY ¢s Miles
eldadasban: https:/www.youtube.com/watch?v=X68ftejP8ko. (Leginkabb érdemes
az elsOt €s utolsot meghallgatni egymas utan.) Mivel azonban az is fontos, hogy
a miivésztarsadalom hogyan hatdrozza meg Onmagat, és a mai napig a jol

hangz6 jazz sz6 zészlaja alatt tevékenykednek modern zenésztarsaink is, ezért
tiszteletben kell tartani ezt a tényt is.

Még egy fontos milvészettorténeti jellemzo kell tisztazni, mely akar igazolasa 1s
lehetne az elnevezésbeli anomalidknak. Minden miivészeti irdnyzatnak, stilusnak
van keletkezési, viragzo €és hanyatld korszaka. A keletkezés idején hatarozza
meg magat valamely iranyzat, archaikus formai ekkor szoknek szarba, a viragz6
szakaszban ¢ér1 el legfejlettebb formavildgat, a tarsadalomra gyakorolt
legnagyobb hatdsat, ekkor terjed el a legszélesebb korben, s lesz ismert, a
hanyatld szakaszban ndnek vadhajtisai, s a rokokdszerli tulgondolasokkal, 1)
utkereséssel ér véget maga a korszak, melyet 1étrehozott. A jazz elsé Gtven
¢veében gyakorlatilag mindez le is zajlik, hiszen Elvis szinrelépésétdl, azaz a
Rock And Roll korszaktol kezdve, 1954-t6l mas vilag koszont be a konnylizene
torténetében. A jazz harom f6 szakasza adja a korszakokat, New Orleans, azaz a
kezdet, Chicago - New York, San Francisco, azaz a viragzd korszak, és a
harmadik szakasz a globalis elterjedés, a kései szving-korszak, a hanyatlas
id6szaka. Ezek az iranyzatok hordozzak a jazz esszencialis elemeit, 4m mint
emlitettem a jazz sz6 egyben gylijténév is lett az idok folyaman, ahogyan
napjainkban 1s hasznaljdk a modernt6l az etno-jazzig bezardlag, ami igazan
megtiszteld helyzet. Maradjunk tehat tovabbra is a jazz kifejezésnél és ezen
beliil a klasszikus €s modern terminusoknal.

Azzal senki sem vitatkozhat, hogy a jazz-korszakot az 1920-as évekre dataljuk,
hisz ez a nagyvildgban hasznalatos definicigja: Roaring Twenties, Jazz Age
(https://en.wikipedia.org/wiki/Jazz_Age). Ez a nagyszerlli miifaj egészen pontosan
az 1910-es években bontakozott ki New Orleans-ban, a varosba kolt6z0,

identitdsukat maguk mogott hagyd etnikumok €s entitasok taldlkozéasakor. Ez a
genezis 1d0szaka, majd cizelldlodasa idején lett szervezettebb, jobban
meghangszerelt, bekeriilt az elit tarsadalmi osztadlyok 0Osszejoveteleire, a
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magasabban kvalifikalt rétegek zenei kultarajaba is. Az 1. Vilaghdbori meghozta
az elvandorlast, New Orleans képzett zenészei, jazz megalkotdi Utnak indultak a
hadikik6t6-mentes varosokba, s elsd sorban Chicago-ban ¢s New York-ban
robbant be elsoprd erdvel ez a zene. Nem telt bele egy évtized, ¢s az USA utan
Eurépa-szerte erre a zenére volt kivancsi minden emberfia. Ez, az a pillanat,
amikor vilagmérteket kezdett 6lteni az 0 divat, és igen, holgyeim €s uraim,
mindennek mozgatérugdja nem mads volt, mint a legszebb emberi érzés a
szerelem, no, €és az a szabadsagérzet, amit a modern kor nagyvarosaiban lehetett
megélni a konvenciokat maga mogott hagyod egyénnek. Az emberek ismerkedni,
talalkozni akartak, szorakozni, és ehhez segitette hozza dket a kor popularis
zenéje, a jazz. Ezzel a zenei forradalommal egy 0j miivészeti ag sziiletett, a
konnytizene. Ujszerli formai, szerkezete, hangszerkezelése alapjaiban rengette
meg a zene vilagat egy 1j tarsadalmi férum taptalajan, amely csak az iparosodé
nagyvarosokban végbement népességrobbandssal johetett 1étre.

Az 1920-as ¢vekben az egész Euro-Atlanti vildg a jazz lazdban égett.
Charleston, Shimmy, Fox Trot, Lindy Hop, Josephine Baker, Louis Armstrong,
George Gershwin... Erre tancolt, mulatott, vagy épp busongott a vilag.
Mindenhol ¢él6zene fogadta a vendégeket, a legkisebb kocsmatol a nagy
baltermekig. A zeneboltokban kotta form4jaban lehetett megvasarolni a legujabb
slagereket, pianinon feljatszéemberek adtak elé a vasarloknak a dalokat. Akkor
még zeneileg sokkal miveltebbnek lehetett nevezni az atlagembert, minden
rendes lakasban volt egy zongora, s a csalad valamely tagja biztosan tudott rajta
jatszani, egylittléteiken egyiitt hallgattak a zongorajatékot, egyiitt énekelték a
legijabb melddidkat. A technikai forradalom pont ebben az idében robbantotta
fel a hangrogzités atombomba4jat, a gramofon képében. Az otthonokba is eljutott
a zenekari zene, mar nem csak zongoran potydghették le a kor sladgereit, nem
beszélve a radiorol, filmrdl, hangosfilmrél (1927). Az amerikai lemezek néhany
nap késéssel mar Budapesten is kaphatok voltak. Ha ez nem korszakos dolog,
akkor semmi-sem.

A kiteljesedés, a viragz6 szakasz kovetkezett, de semmi sem tart 6rokké, minden
megunhatd, és mint olyan meg is unjak. Valtozas 4llt be a hangzasban, a Swing.
Ekkor még csupan annyi tortént, hogy elkezdték madashogy frazirozni a
dallamokat. A megvaltozd eléadasmoddal, a nagyszdmu 10 zenészgeneracidval
szédiiletess¢ fejlodd hangszeres tudas lazabba, 1égiesebbé, konnyedebbé tette a
megfogalmazast, de a dalok lizenete nem valtozott. A szving-korszak sztarjai
hatalmas tomegekhez szoltak és ebben a szent pillanatban érte el csucsat a
néhany évtizeddel kordbban New Orleansban sziiletett zene. Duke Ellington,



Tommy Dorsey, Benny Goodman, Artie Shaw, Bing Crosby Fred Asteire, Ella
Fitzgerald, Ginger Rogers, Doris Day, Billie Holiday, és a megszamlalhatatlan
zenész, énekes nem csak zeneipari munkasok voltak, hanem igazi csillagok,
film-és média-szupersztarok. A menedzserirodak, a melody makerek ekkor
¢pitettek fel a mai globdlis, gigantikus zeneipar alapjait. A zenei szerzdi jog
fogalma ekkor valt széles korben hasznalatossa és jovedelemforrassa. Azonban
ez sem tarthatott 6rokké, magdban hordozta 6nmaga végzetét a blues-séma €s az
abbol kifejlddé boogie-woogie formajaban. Innen mar csak egy ugras volt Elvis,
aki mindent felboritott, persze ehhez kellett egy 0 generacié felndvekedése is,
akik, mint tudjuk, sosem akarnak sziileik zenéjére mulatni.

Egy sz6 mint szaz, a szvingkorszak-végi rokoko, Glenn Miller és a Sinatra-féle
esztrad-hangzas, a Louis Jordan, Louis Prima féle shaffle mar a bucsu pillanata a
nagykozonségtdl, amire csak egy utolso lapat volt az ifji zsenik Miles, Dizzy,
Bird és Monk a jazzt gyokeresen atalakitod, Gjrafogalmazé elefantcsont-torony
zen€je. A kegyelemdofést nem mas adta, mint négy liverpooli fiatal, de ez mar
egy masik torténet. A jazz lekeriilt a dobog6 elsé fokarol, amit addig elfoglalt,
abban az értelemben, amint azt mlivészettorténeti viszonylatokban latni lehet.

- ":l' .'
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The Best - Swing Jazz Music (1:31:26)

M¢ég egy nagyon fontos elnevezésbeli tévedést is meg kell targyalni, mert az
imént soroltak csak ennek fényében lesznek érthetok. A napjainkban hasznalt
swing elnevezést 4ltaldban a mainstream jazz-re hasznaljak, amely stilus
leginkabb az 1960-as évekre kristalyosodott ki €s a modern jazz, a be bop ¢€s a
swing elemeit Otvozte. Ennek talan két f6 oka volt, egyrészt az 1ddsebb
szvingzenész nemzedék a kordivattal haladva megprobalta adaptilni az Uj
formavilagot, masrészt a fiatalok is visszafordultak eldédjeik felé, mert a kor
fiatalsaga nem volt vevd zenéjlikre, hisz a rock and roll driilet mindent atirt. A
mainstream, azaz fosodor azonban valdjdban modern jazz, annak f6 zenei
képletei a modern felfogasbol sarjadzanak, valodi alakitolr ugyanis a fiatalok
voltak, Zoot Sims, Stan Getz, Oscar Peterson, Clark Terry és tarsaik. Hogy
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valdjdban miért ragadt ezen a stiluson mégis a becenév swing, annak elsdsorban
az amerikai slampossag, a nickname-hasznalat, a leegyszerlsitd argd a
magyarazata. Ne feledjik, a heavy metal zenét odaat még napjainkban is rock
and rollnak, az iditditalt — legyen bar sz6 akar a Coca Cola-r6l is — soda-nak
hivjak. Swing elnevezés alatt tehat szigortian az 1932 és ’45 kozotti klasszikus
jazzt kell érteniink, ha pontosan akarunk fogalmazni.

Meg kell érteniink a szamszertiség is nagyon fontos komponense az elemzésnek,
mely a formai adatokon kiviil egy jelenség torténetére a legjellemzdbbek. A
zenekarok szamara, népszerliségére, a zene nagykozonséggel 1étrejott
kapcsolatara gondolok, melynek legnagyobb tomege és hatisa az 1930-as,
"40-es évekre tehetd. A hit és a tudas nélkiili elképzelés nem lehetnek vita
alapjai. Egy példan keresztiil szeretném ezt illusztralni. A gdélyardl mindnyéjan
azt mondjuk a mi madarunk, hazajon kolteni, hisz az a haza az, ahol az egyed
megsziletik. Ez a patetikus szemlélet félrevezetd. A golyafélék legnagyobb
szamban az egyenlitd kornyékén léteznek, biodiverzitasuk, fajgazdagsaguk
Afrikara korlatozddik, tehat logikusan a faj maga innen ered, a fehér golya
kiszoritdédik a koltdteriiletekrdl, ezért kirandul hozzank, hogy vilagra hozhassa
utodait. Mig ma a jazzrdl alkotott elképzelés az, hogy Charlie Parkerékkel
kezd6dott minden, minden mas azeldtti csak valami ciki, amorf el6zmény, ezzel
szemben a valosdg az, hogy Parkerék mar csak valaminek a végjatékara
érkeztek, melynek tomegsikere épp ledldozott. Legnagyobb szdmban
jazz-zenész €s jazz-kozonség az 1930-as, ’40-es években létezett a vilagon.
Azon 1is el lehet vitatkozni, hogy kinek jatszik a zenész, a korszakot az
elterjedés, a népszerliség, az ismertség, tetéfokaval szokas-e mérni? Marpedig
igen, a mivészettorténeti tények €s meghatarozasok makacs dolgok. Egyet
mindenképp leszogezhetiink: Kozonség nélkiill semmi értelme semmilyen
mivészetnek, annak a miivészetnek végképp nem, ami kifejezetten a kzonség
kedvéért jott 1étre.

A csak nagyon vazlatosan leirt kronologia segit megérteni a torténeti
hullamzasokat. A keletkezés, archaikus korszak, a viragzd aranykor, és a
hanyatlo, dekadens korszakok mibenlétét. Az elvitathatatlan, hogy a jazznek az
emberiség kultirdjara, mindennapjaira gyakorolt legnagyobb hatasa az 1920-as,
’30-as, ’40-es években volt. Tudni illik, rajta kiviil nem létezett mas, vagy
primerebb konnylizene. Nos, ezen a szemiivegen keresztiil nézve, még ha az
esszencialis jazz utani korszakokat a jazz szerves folytatasaként fogjuk is fel,
egyontetiien kijelenthetjiik, a jazz vezetd szerepe megsziint Iétezni a
nagyvilagban. Ez, hangsulyozom, nem von le annak semmit az ért€kébdl, sét! A



modern, azaz ,korszerl” jazz egy magasan kvalifikalt stilus, szinte csak
géniuszok tudjak azt adekvat mdédon miivelni. Hangrendszere, megértése,
¢lvezete kifinomult zenei halldst, legmagasabb fokil hangszeres tudast,
miveltséget igényel.

Sajnos a magyar jazz apostolaként emlegetett Gonda Janos tévuton jart, és
zsédkutcdba vezette egész nemzedékek jazzhez vald viszonyuldsat, amikor
Jazzvilag cimli konyvében ezt irja: ,, Egyesek szerint (...) a swing zene
(swing-zene!! sic.) a jazz kommerszializdalt formdja, ha ugyan jazz-szamba
veheto.”” El6szor is, az ,,egyesek” sem nem tudomanyos, sem nem jazztorténeti
fogalom, nem tudjuk kik azok az ,egyesek”, és 6k meghatarozo figurai-e a
jazztorténészek tdbordnak. Gonda azon polemizal, hogy hol a hatara a swing-nek
¢s tanczenének, holott a maga kordaban ez egy és ugyanaz volt, majd rossz
mindségli zenekarokat, a jazz amortizacidjat emlegeti az 1930-as évekbdl nevek
emlitése nélkiill. A hangszerelt zene ¢és tanczene improvizaciot nélkiilozo
besziikiiltségerdl ir, amit a nagyzenekari forma okoz, mikdzben a szvingen kiviil
nagyzenekari korai jazz és nagyzenekari modern jazz is létezik, s mindnek az a
problematikaja, hogy nincs benne Gonda altal kivant mennyiségii rogtonzeés...
Elfelejti, hogy egyetlen felvétel sem késziilt a klasszikus idészakban, mely ne
tanczeneként hatarozta volna meg onmagat. A rag, stomp, shag, charleston,
shimmy, fox trot, slowfox, swing, lindy hop, jive, jump, blues, még a be bop is,
mind konkrét formaji tanclépés, a legtdbb jazz a tancolhatdsag jegyében
sziiletett s nem létezett lemez, melyen ne lett volna feltiintetve Utmutataskeént
valamely tancforma, legtobbszor a ,,Fox Trot”. Még a mithelymunkénak,
Ujitasnak szamitd zenei kompoziciokat, felvételeket is a tdncnem feltiintetésével
illették. Mint ahogy a kozépkorban az egyhazi zenéknek is megvannak a formai
meghatéarozasai, mise, oratorium, lauda, requiem, passio stb., gy a jazznek a
tancok a meghatarozo formai. Ne feledjiik, a bossa nova is egy tanc! Gonda
tigyesen, kérdésfelvetésekkel, polémidkat masok szijaba adva probal
tavolsagtartd maradni, mikozben elfogodottsaga mar ott is tetten érhetd, hogy a
konyvben a swing-re 6, mig a modern jazz-re 16 fejezetet szan, pedig a
szvingkorszak 1ényegesen nagyobb szamu zenészt foglalkoztatott. Ha nem lenne
elfogult, fel sem meriilne olyan abszurd kérdés, hogy a swing egyaltalan
jazz-zene-e.

Szintén rendhagyd hozzaallas, ha a népszeriit stigmaként értelmezzik, s ha a
népszerli fogalma a miivészet halalat jelentené, sok egyetemes miivészeti érték
menne veszenddbe, fOként, ha azt is szadmitasba vessziik, hogy ami egykoron
nem volt népszerli, mara azza valt. Szerinte a ,,jazzre tehat lehet tancolni; mas



kérdeés, hogy az igazan jo jazzt érdemesebb hallgatni.” Valdban létezik koncert
jazz és a Gonda terminus szerinti ,,hasznalati” jazz, de ez a vonal nem huzhato
meg, mert ma mar koncert jazz-re is tancolnak, a koncerttermekben is hallgatnak
,haszndlati” jazzt, és annak megitélése, hogy ki, mit érez annak, tulsagosan
szubjektiv, nem zenetorténeti kérdés. Mar az is talzd hiba, ha a jazz szot a
mivészet szinonimdjaként értelmezziik, ezt sok mas mifa] értené
dehonesztalonak.

Ezek utan azt 1s vélelmezhetjiik, hogy Gonda nem is hallgatta meg
mélyrehatobban a korabeli muzsikusoknak azokat a korszakos felvételeit, amik
egyaltalan nem kommersz, instrumentalis mihelymunkak, ¢és amelyekben
kitapinthato, figyelemmel kisérhetd a jazz alakuldsa ¢és fejléddése. Nem
,hasznalati” és miivészeti jazz-re kell szétvalasztani a jazzt, mint ahogy nem is
lehet, hisz az alkalmazott miivészet is miivészet. Tommy Dorsey zenekaranak
csodalatos hangszereléseirél nem mondhato el, hogy nem hordoznak miivészeti
értéket. https:/www.youtube.com/watch?v=andb46kjf0g. Példaul, hogy a jazz
koncertzenévé ,nemesedett” leginkabb Benny Goodman kis formacioinak
koszonhetd, de az 1920-as évek Louis Armstrong And His Hot Five felvételei
sem nevezhetok kommersznek, sem tanczenének, és hasonlo felvételek ezrei
sziilettek a ’30-as években is, elég, ha csak Django Reinhardt Coleman
Hawkins-szal, vagy Benny Carterral késziil felvételeire gondolunk. Ha a
talpaldvalo, vagy lokdlokban jatszott ,népszeri” jazz nem jazz, akkor ezen az
alapon Leonardo, Raffaelo, Michelangelo sem miivészet, hisz nem [’art pour
[’art, hanem megrendelésre, népszerli, funkcionalis miiveket hoztak 1étre.

— ?Jﬁ* i i _ ._". = .l

Bartok Béla az amerikai jazz-klarinétos Benny Goodmannak ¢és Szigeti Jozsefnek irta a
Kontrasztok c. triot, melyet 1940 aprilisaban hanglemezre vett New Yorkban a Columbia cég:
Barték:Contrasts For Violin,Clarinet&Piano-Szigeti,Goodman&Barték (17:10)



https://www.youtube.com/watch?v=andb46kjf0g
https://www.youtube.com/watch?v=iqROu7Dw9lo&pp=ygUbQmVubnkgR29vZG1hbm4gw6lzIEJhcnRyw7Nr

The Best Of Benny Goodman | The King Of Swing | Sing Sing Sing And All The Hits
(52:03)

Csak remélni lehet, hogy a Gonda 4altal hasznalt kommersz kifejezés valddi
értelmezése sem okoz nagyobb anomalidkat mert, ha jobban beledsunk, a sz6
jelentése tomegben gyartott, kozepes mindségli, csak az anyagi sikert tekintd. Ha
valaki a modern jazzt a mindséggel tekinti egyenértékiinek, az szintén végzetes
hiba, épp ugy, mint amikor Tommy Dorsey, Jimmy Lunceford, Benny Moten,
Joe Haymes, Charlie Barnet, Harry James, Roy Eldridge, Woody Herman, Earl
Hines, Lionel Hampton, Chick Webb, azaz a szving nagyjainak zenéjét
kozépszerlinek hatdrozza meg. A swing mindségi, kvalifkalt jazz, s e
zenészeknek mindnek voltak kis formacidik, ahol hangszeres invencidikat
formaba oOnthették. Amennyiben ezt a mindségi stilust valaki mélyrehatéan
tanulmanyozza, megérti, akdr még jatszani is tudja, nem hihetd, hogy Gondaval
egy véleményen lenne. Gonda aziranyu fejtegetése, hogy az improvizacio a jazz
lényege ¢és csak abban mutatkozik meg a szerzdi kreativitas, a mifaj fejlédesi
lehetdsége, szintén tévedés, és diszkriminativ a hangszerelok szemszogeébdl,
akiknek alkotoi munkdssaga €pp a megirt arrange-okon keresztiil alakitotta a
jazz életvonalat. A zene nem diszkriminalhato, az Otlet, a kreativitds nem
relativizalhatdo. A jo és rossz fogalmat ilyen burkolt moédon hozzakotni
stilusokhoz csupan elfogodottsag, amit egyetlen iskola és egyetlen tanar sem
engedhet meg maganak.

2011-ben, a bécsi O-Tone irodalmi fesztival megnyitdjanak eldestjén a MuseumsQuartierben

A hazai jazz egyik legnagyobb alakja, Dés Laszl6 a kovetkezOket nyilatkozza
egy munkdja kapcsan: ,, New Orleansrol mindenkinek a jazz jut az eszébe. Ez az


https://www.youtube.com/watch?v=xqTtM8Bv9vM&pp=ygUbQmVubnkgR29vZG1hbm4gw6lzIEJhcnRyw7Nr

on szamdra is evidens volt? D. L.: Bizonyos értelemben igen, de persze eszembe
nem jutott volna, hogy olyan dixieland zenét irjak, ami New Orleansban szokds,
mivel azt gondolom errol, hogy az egy fejlodésképtelen forma, ami sehova nem
vezet.” (...) Ez egyfajta elzarkozast jelent nem csak a mas stilusoktol, hanem
azon egyszerii zenetorténeti ismeretektdl is, miszerint a dixieland muzsika a
konnylizene genezise, a legtermékenyebb oltvany a zene fatérzsébe. Az 1800-as
évek végén az USA-ban, a szalonokban megjelent egy sajatsdgosan amerikai,
mondhatni klasszikus zenei forma, a ragtime, nem sokkal késObb, a
polgéarhabort befejeztével a felszabaduld rabszolgatomegeknek az idé mulasaval
kialakult sajat szorakozasi formaik kozt megjelent a ragtime motivumvilagabol
taplalkozo, flexibilis, mindent magaba szippanto, rendkiviil innovativ zenei
stilus, egy 0 miifaj, a dixieland jazz, melybdl minden mas, mai konnyiizene
kifejlodott.

Dés effajta megnyilvanulasa miatt mas aspektusbol is végig kell futni a
dixieland torténetét: Multikulturalis eredete, sokszinilisége miatt is keletkezhetett
annyiféle elnevezése. Hivjadk tobbféleképp, tagabb és sziikebb értelemben is:
jazz, dixieland, New Orleans Jazz, korai jazz, hot jazz, klasszikus jazz, s a
leghelytelenebb, am leggyakoribb a tradiciondlis jazz. A genezise a 20. szdzadi
konnytizenének. Rendkiviil kreativ emberek ontotték formaba érzéseiket, mert
hiszen utoljara az ember a barokk idején merészelt improvizalni. Am nemcsak,
hogy improvizalnak, hanem kollektive teszik ezt, ellenszolamokat, ellenpontokat
¢s parhuzamos szolamokat krealnak egyltt, gy, hogy 0Osszhangzattani
ismereteik is vannak, ismerik a harmdniameneteket, €s nagyon kell egymasra
figyelniiik, magyarul zenei kredcios, zeneszerz6i készségekkel is kell
rendelkezniiik, s nem tollal a keziikkben az irdasztalon teszik ezt, hanem a
hangszeriikkel, ami még nehezebb feladat. Semmilyen mas formaja a jazz-nek,
de az ember zenéjének ezt a kollektiv polifonikus jellegzetességet nem
hordozza.

Nem sokkal ezutan mar a fehérek is atvették a divatot, feljatszottdk szamaikat
lemezekre, a kor hires taldlmanydra, a gramophone-ra. Ebbdl a
»fejlodésképtelen, és sehova sem vezetd” muzsikdbol aztdn Ossz-amerikai
konnytlizene kerekedett, melyet jazz-nek neveztek el. Ezeket az id6ket nevezik
jazz-korszaknak. Ez a sehovd sem vezetd, miifajja terebélyesedd stilus aztan
hamarosan az egész vilagot meghdditotta. Az 1920-as évek végére mar egész
Eurdpa, mi tobb, az egész vilag erre tancolt, charleston, shimmy, fox-trott, lindy
hop, blues, ebbdl aztan nagy divat lett, melyet a ’30-as, ’40-es években
szving-korszaknak neveznek. Nos, ez a fejlddésképtelen és sehova nem vezetd



zene aztan megsziilte a boogie-woogie-t, amibdl a jazz élete alkonyan, a 40-es
évek végén kevésbé kreativ, am annal pénzéhesebb show-business iizletemberek
megvajudtak a Rock and Roll-t, amibdl nem sokkal késobb beatzene lett, majd
abbdl nagyon hamar a popzene sz0kott szarba. Tehat minden mai konnytizenék,
jazz zenék Ose a dixieland muzsika. Az autentikus formait tarté dixieland
muzsika egy folyton valtozo, folyton frissiild és meghjuld zenei stilus, még ma
is ezer és ezer zenekar jatszik dixielandet szerte a vildgban. A fejlett nyugati
orszagokban nagyon sok fesztival 1étezik, ahovd magyar szemmel
elképzelhetetlen mennyiségli ember latogat el. Szaz, azaz 100 év utan is €16
nagybetlis ZENE, ami a mai eldobhat6o zen¢krdl, pop-jazzekrdl mar nem biztos,
hogy elmondhat6 lesz.

Az ismeretek hianya, vagy figyelmen kiviil hagyasa nem ment fel, de leginkébb
nem jogosit fel meggondolatlan kinyilatkoztatdsokra. Bar a legfontosabb a
megismerés, mely segit itélkezésiinkben, hisz megismerés hijan csak vagdalkozo
¢s sertd lesz minden érv, de van egy felmentése azoknak a zenészeknek, akik
ilyen rossz véleménnyel vannak a klasszikus jazz-r6l, és ezt mindenképp
sziikséges kifejteni, ha meg akarjuk érteni a fennalld helyzetet.

A Budapesti Vonosok Pilz Janos hangversenymester kozremiikodésével és a Hot Jazz Band
egy 2021-es eldszilveszteri bulin. Trombitan jatszik az iras szerzdje.

A Kklasszikus jazz egyszerii elemekbdl épiil fel. A korai jazz primitivebb
alkotoelemei alkalmat adnak sok kevésbé képzett zeneszeretd embernek, hogy
elsajatitsak ennek a csodalatos miifajnak az alapjait. Ez a nagyvildgban amatdr,
autodidakta mozgalom. A dixieland stilus a selfmademan-eké, s mint ilyen,
nagyon sok amator miiveli. A mindség itt masodlagossa valik szemben a modern
jazz-zel, ahol a lényegesen bonyolultabb elemekbdl épitkezd zene komoly



felkésziilést, hangszeres tudast, joval gazdagabb Osszhangzattani ismereteket
igényel. Megjegyzendd, hogy mindségi klasszikus jazzt jatszani épp oly nehéz
feladat, mint modern jazzt, de barmilyen zenérdl beszéliink ez igy van. FOként a
fentebb emlitett jelenség lehet az oka, hogy a dixieland sz6 szinonimajava lett a
silany zenének, s ezen egy kicsit sem segit bizonyos foldrajzi térségek eltorzult
zenel képe.

A vildg kulturdlis vérkeringésétdl évtizedekre elzart kelet-eurdpai orszagok
zenészel ma mar elképzelhetetlen modon sivar, informacioszegény kdrnyezetben
tudtak csak ismerkedni kedvenc zenéjiikkel. Ehhez hozzajarul a térbeli és 1ddbeli
tavolsag, a nemzeti zenei dominanciadk, és nem utols6 sorban a kordivat. Az
1960-as, *70-es években mindez komoly nem kivant behatdsokat eredményezett
a zenel Osszhangzdsokban. A hianyz6 elemeket aztan Ossze nem 1ill§
komponensekbdl poétoltak, Dixieland-zenéjiiket egy frankeinsteini torzdva
fércelve Ossze. A jazz egy befogadd, integrativ miifaj, &m az eklektika nem
azonos a torz giccsel, a kreativitds nem egyenld az Gtleteléssel, az 6tvozet nem
azonos a kotyvalékkal, esetiinkben az aranyérzék ¢€s stilusérzék hianya vezet
nem kivant eredményre. Ezek a ,rendhagyo” megszolalasok foként
Kelet-Europaban és a népzenéjlikben igen erds mediterran térségben, vagy latin
nyelvteriileten érheték tetten. Igy kialakult egy valotlan kép a dixielandrél, hisz
annak mindségi formdit nem az itt megalakult zenekarok hangzasdban kell
keresni, hanem a korabeli Amerikdban. Mindezek bdvebb targyaldsa sokkal
hosszasabb irast igényel.

Az a tény, hogy a klasszikus jazz-muzsika kevésbé szerencsés megszolaldsa
ellenérzéseket valt ki a hazai modern jazzt jatszd6 zenészekben, még nem
mentesiti Oket, s végképp nem hatalmaz fel arra, hogy diszkriminaljak,
ignoraljdk ezt a stilust. Egyrészt a nagyvildgban mindig is voltak, a mai
Magyarorszagon pedig, mar j6 ideje megjelentek ennek stilusnak a mindségi
formai, kvalifikalt, nemzetkozileg is elismert, jegyzett zenészei Szaldoky Béla,
Korb Attila, Dennert Arpad, Cseh Balazs és hadd ne soroljam kiknek a
személyében. Raadasul ezek a zenészek kitlinden beszEélik a modern jazz
nyelvezetét is, mig sok modernet jatszo kollégardl az ellenkezdje egyaltalan nem
mondhaté el. Az sem teljesen biztos, hogy mig a klasszikus jazzt jatszok ismerik
Miles vagy Train zenéjét, a modern jazzt jatszok hallgatnak-e ugyanannyi
Satchmo-t, vagy Coleman Hawkinst... A be bop nemzedék mar csak lazadasbol
1s szidta az Oket megel6z0 generaciokat €s tagadta zenéjiiket, ezt az értelmetlen
divatot nem kellene csupan trendiségbdl atvenniink, mar csak azért sem, mert
késdbb megvaltozott ez a hozzéaallas. Nem is torténehetett masként, hisz abba



fészekbe nem lehet rendetlenséget hagyni, ahonnan maguk is kirepiiltek. Azt se
feledjiik, Miles Davis megtehette, hogy szidja Louis Armstrongot, de 6 Miles
Davis volt... Elképzelhetetlen, hogy az USA nagy jazz-ikonjai ne ismerjék
behatdan a megel6z6 korok zenéit, hisz a mai nagy jazz-idolok mind jatsszak is
a klasszikus jazz valamely form4jat, elég, ha csak Wynton Marsalis New

Orleans Jazz miisoraira gondolunk.
https://www.youtube.com/watch?v=FIMDRI9bL.eOQOM

Az 0sszehasonlitds mindenképp kivanatos, ha meg akarjuk allapitani valaminek
a mindségét, hisz valamilyen miivészeti format érteni €s megkritizalni is csak
annak mindségi ismeretében tehetjliik. Ez elkeriilhetetlen. A szinvonalat illetéen
1s kiilonbséget kell tenniink az amatdr €s a profi, a kezdd és halado, az izléses és
izléstelen, az ardnyos €s aranytalan, az érdekes €s unalmas, a rosszul értelmezett
¢s a hiteles kozott. A szinpadképes még nem feltételniil profi, a profi még nem
feltétleniil izléses, a szinvonalas még nem feltétleniil nemzetkézi mércével
mérhetd €s a nemzetk6zi mércével merhetd, még nem feltétleniil vilagklasszis.
A megitélésben nem jatszat szerepet elfogddottsag, szubjektiv izlés, csak
tiirelemmel, nyitottsaggal lehetséges mindez.

Rost Andrea ¢és Bényei Tamas 2022, Pécs

A modernet jatszd, miiveld kollégak, tanarok, klubtulajdonosok, dontéshozdk
nem 1is sejtik, hogy hény ember kezdi el szeretni a jazzt a klasszikus
hangzasokon keresztiil. Sokkal nagyobb tomegbazisa lehetne a jazznek ma
Magyarorszagon, mert ne felejtsiik, a fiatalok szivacsként szivjdk magukba a
szamukra felfedezendot és keresik az intellektualis taplalékot, s a kozérthetotol
lehet eljutni a bonyolultabbig. Sajnos a korai jazzel szemben fennalld
diszkrimindcid6 mar tobb nemzedéket szabaditott meg a jazz alapjainak
megismerésétdl, hisz a mai magyar jazz-oktatds nem tanitja azt, azonnal


https://www.youtube.com/watch?v=FlMDR9bLeQM

modernnel kezdik tomni a nebulok fejét, ami hasonlatos ahhoz, mintha a
matematikat a relativitds-elmélettel kezdenénk oktatni, kihagyva a szorzotablat.
A modern blues-skala nem potolja a klasszikus jazzt, az, hogy ez lenne a jazz
alapja, csupan a be bop nemzedék fantazmagorigja. Visszatérnék tehat ahhoz a
cafolhatatlan tényhez, hogy a klasszikus jazz, korai jazz, dixieland muzsika a
jazz kvintesszencidja, €s rengeteg jazz irant érdekl6dé embernek jelenti az elsé
1épcséfokot, épp ezért az emlitett anomalidi ellenére tdmogatni kellene
intézményes szinten a klasszikus jazzt és sokkal intenzivebben bevonni a hazai
jazzoktatasba, jazzklub- és fesztivaléletbe, mert ez fejlédésre is lehetdséget ad,
nem beszélve integrativ hatdsarol. Az 0Osszefogds sokkal erdsebbé tenné
jazz-kozosségiinket, nem beszélve a tiszteletr6l, ami pillanatnyilag csak
egyiranyt — tisztelet a kivételnek —, a klasszikus jazzt jatszok részérdl a
modernistak felé.

Az is kissé ellentmondasos, hogy a mindenre oly nyitott modern jazzvilag
legyen sz6 komolyzenérdl, népzenérdl, vagy popzenérdl, épp arra nem nyitott,
amibdl ered, az 1910-es évek New Orleans-aban sziiletett zenére, amibdl mindez
kifejlédhetett. Persze érthetd, hogy az tutkeresés arra predesztinal, hogy minden
ujat, felfedezenddt integraljunk, de mara a mult is felfedezendévé valt, s
nemcsak inspiralhat, de a miveltségiink része is. Az is érthetd, hogy nem
hasznosithat6 informaciokkal felesleges tomni a fejiinket, de a klasszikus jazz
nem csupan egy axioma, egy tantargy, vagy egy avittas miitargy, a klasszikus
jazz a tiszta forras, €s ma is €10 zene.

A jazz mindig is a haladast képviselte, a reneszansz ember nyitottsagat, ez a fajta
nyitottsdg kivanatos lenne hazdnkban is, ezen beliil a jazz zenét miiveld kevéske
zenész korében szintén. Talan Kodaly Zoltdn mondott hasonldt: Magyarorszag
tul kicsi ahhoz, hogy megengedjiink magunknak afféle luxust, mint a
miveletlenség. Tudni illik ez, az altalunk oly argus szemmel kovetett Nyugaton
kevésbé 1ily kiélezett. Eurdpa legnagyobb jazzfesztivaljain mindkét stilus
képviselteti magat. Nem kizart, hogy ott is vannak modern jazzt imadé emberek,
akiknek felall a szor a hatan, ha dixielandet hallanak, de azt is tudnunk kell,
hogy ez a jelenség barmikor, barkire forditva is érvényes lehet. Ne feled;iik,
mara szinte mindennek van akadémiai 1étjogosultsadga, a népzene mar akadémiai
szak, a Jazzkonzi is bekeriilt az Akadémidra, csak épp mindenek ereddjét a
klasszikus jazzt felejtjiik az ut szélén, mikdzben elsuhan mellettiink a vilag.

Tehat azt kell inkdbb néznilink, hogy van-e haszna egy effajta kozeledésnek.
Persze érteni, hogy a hisosfazékbol igy is kevesen merithetnek, €¢s nem kell még



tobb ¢hes szdj, ha az 4llami tdmogatasokat, szinpadi lehetdségeket latolgatjuk,
de ez a szemlélet nem vezet sehova, sem kulturalis, sem nem miivészeti
kategoria. A hireket hallva, olvasva, a mai magyar modern jazz tdrsadalma is
megosztott, ami nem jo eldjel, de épp ezen kellene tullépniink. Osszegészében és
hosszatavon minden bizonnyal hasznara véalna a két kozeg egylittmiikodése
minden jazz-szeretd, jazzt miiveld embernek. Az elsé 1épés elsésorban a
fejekben kell, hogy megtorténjen.



