Siglind Bruhn a zenei ekphrasziszrol.
Egy izgalmas elméleti probléma nyomaban

Bevezetés

A magyar olvasonak eddig nem igen volt alkalma megismerkedni Siglind Bruhn
német zenetudds munkassagaval, pedig nagy nemzetkozi elismertségnek orvendo,
sokoldalt, szerteagazd érdeklodésii, innovativ szemléletli kutatdo. Egyik kiemelt
kutatasi teriilete a zenei ekphraszisz, amelynek torténeti és elméleti kérdései szamos
helyen ¢és sokféle Osszegfiiggésben bukkannak fel munkaiban. Ennek legfobb oka,
hogy a kérdéses jelenseg nem sziik kutatasi teriilet, joval szertedgazobb, mintsem az az
elsé pillantasra tiinne. Korantsem egyszertien arrél van ugyanis szo, hogy egy zenemi
— a sz0 egykori szik, retorikai jelentésének értelmében — valamilyen szamara kiilso,
azaz képzOmivészeti vagy irodalmi alkotas leirasat tekinti céljanak. Bruhn itt most
magyarul is megjelend irasai két aspektusbol vilagitanak ra e jelenség 0sszetettségére.

Az egyik megkozelitést nevezhetjiik ,horizontdlisnak™” is: torténetileg visz végig
benniinket egyetlen konkrét példan. ,, I/ Penseroso”, a kotol a hangig: Intermedidlis
valaszok az illusztracio és az ekphraszisz kozott cimt irasa angolul ,,A 19. szazad nagy
toposzai €s Liszt Ferenc zenéje” cimii, Grabocz Marta altal szerkesztett kotetben jelent
meg 2018-ban Parizsban, amely az ugyanezen a cimen 2011 szeptemberében, Liszt
sziiletésének 200. évforduloja alkalmabol rendezett tudomanyos tanacskozason
elhangzott eléadas szerkesztett anyagait tartalmazza. Bruhn itt a toposzvandorlas egy
jellegzetes, intermedialis példajanak alakulasat koveti nyomon a kiilonféle mivészeti
agakban — esetlinkben a ,,Gondolkod6” toposzdnak alakuldsat —, és tarja fel, miként
kapcsolodnak azok évszdzadokat ativelve egymadshoz, értelmezve és magyardzva
egymast (Milton, Handel, William Blake, Liszt, Rodin stb.), ami széles tavlatokba
helyezi Liszt miivét, illetve annak kiilonb6zd valtozatait.

Liszt tobb olyan mivet is irt, amelyek a zenei ekphraszisz tipikus eseteinek
tekinthetdk, azaz olyan zenének, amely ,,ugy reagdl, irodalmi vagy képzOmiivészeti
alkotdsokra, ugy tarja fel azok iizenetét, hogy elmélyiti, 0jabb aspektusokkal
gazdagitja Oket, vagy a kérdéses témakor alternativ olvasatat sugallja.” Masképp
fogalmazva: egy eredetileg mas kozegben érzékletesé tett jelenség vagy Kkibontott
torténet ,,0jboli, fiiggetlen bemutatdsaként, kommentarjaként vagy értelmezd
zenemiivek, amelyek képi dbrazolasokra valaszul jottek létre, a programzene egy
kiilonleges formajat alkotjak.

Ez azonban, bar nem alaptalan, nem egészen igy van. A zenei ekphraszisz és a
programzene kozott szerkezeti eltérés mutatkozik. Kimutathatdé ugyanis egy koztes
szint is, amely atjarhatésagot teremt a hangok és a képek vilaga kozott, ahol a
miivészeti kozegek interakcidja zajlik, azaz a kép mintegy ,.feloldodik™ a zenében. E
jelenség voltaképpen a transzmedializacio, az a folyamat, amelynek soran az
intermedialis kapcsolodasok ténylegesen 1étrejonnek.

A zenei ekphraszisz sajatossaga tehat, hogy lényegét tekintve nem programszerd,
ugyanakkor mégis eleven kapcsolatban all zenén kiviili (példaul plasztikai, festészeti,
koltészeti vagy akar épitészeti, sot geometriai Sth.) tartalmakkal. A kompozicié6 nem



egy konkrét dbrazolast vagy az egyes motivumok vagy testek (valds vagy elképzelt)
sorozatat irja le — bar teheti ezt is —, hanem annak bels6 folyamatat, amit azok élnek at,
akik szembesiilnek ezzel a képi vilaggal. Vagyis a zene a képet szemlélé gondolatait,
¢rzéseit, hangulatvaltozasait kozvetiti.

A Gondolkodé toposzanak utjat végigjarva rajzolodik ki Michelangelo szobra, az 1l
Penseroso altal kivaltott intermedialis valaszok héldja. Ez az Osszefliggés azonban
korantsem egyedi, szamos mas esetben is lekOvethetd, s6t, voltaképpen
torvényszerlinek is tekinthetd. A milalkotasok ¢lete alapjaban véve ebben a kozegben
zajlik: alakulasuk egymasra hatasok mondhatni parttalanul végtelen sora. Bruhn
fejtegetéseinek fontos elméleti hozadéka tarul fel konkrét elemzéseinek mogottesében.
Elméleti hozzdallasanak alapja ravilagit e kapcsolodasok mélyebb rétegére: kiindulasi
pontja az a sarkalatos Osszefliggés, hogy a kultira voltaképpen szovedék, ,,hald”, a
mivészeti kozegeken ativeld, a mivészeteket 6sszekapcesolo intermedialitas pedig nem
kiilonleges jelenség, hanem a kultara 1étezésének alapmoddusza.

Az intermedialitast modern jelenségnek gondoljuk, holott nem az, nagyon is régota
létezik, méghozza a legkiilonfélébb formakban. Elméleti tudatosodasa a benniinket
érdekld, miivészeti agakon ativeld jelenségek értelmében, vagyis az ekphrasziszrol
mint olyanrdl vald elmélkedés, kozel kétezer éves, a 3. szdzad elejéig, idOsebbik
Philosztratosz Imagines cimli miivéig nyulik vissza: képzOmiivészeti alkotasok
leirasainak sorozata ez, amit ekphraszisznak nevezett. Ugyanakkor mégis
szignifikansan 1j jelenség, hogy a zeneszerzok a 19. szdzad masodik felét6l fogva
mind gyakrabban fordulnak képzOmiivészeti alkotasokhoz, hogy a zene nyelvén
szo6laljanak meg réluk (Gondoljunk mindenekel6tt Muszorgszkij 1874-ben irt, EQy
kiallitas képei cimii zongoraciklusara.)

A 20. szazadra viszont egyértelmien kirajzolodik egy markans trend: a komponistak
erbteljes vonzddasa a vizualisan megformalt témakhoz sokrétli miifajja fejlodott. Mara
mar szinte megszamlalhatatlanul sok ,hangzo kép” sziiletett. Ennek soran a
zeneszerzok ,,az 6ket latvanyként magaval ragadd modellt, ugy alakitjdk 4t hangzassa,
hogy formajanak, ritmusanak, benne a szinek jatékanak, dbrazoldsmodjanak vagy —
még gyakrabban — tém4janak és hangulatdnak megfeleldit a hangok nyelvén kutatjak
fel.” Ez a jelenség, a kérdéskdr masodik, mondhatni ,,vertikalis” aspektusa késztette
Bruhnt 2013-ban megjelent, Europas klingende Bilder: Eine musikalische Reise
(Eur6pa hangzo képei. Zenei utazas) cimi konyve megirasara. Mellesleg e témakorben
nem ez az els6 munkaja: 2004-ben hasonld, bar mas szerkezetli konyve jelent meg Das
tonende Museum (A hangzé muzeum) cimmel. Bruhn kiadoi katalogusaban ebbe is
beleolvashatunk.

Az igazan relevans kérdést elméleti szempontbdl a képi vilag és a hangzo dbrazolas
Osszefiiggései jelentik. Bruhn konkrét miivészeti-zenei példak hosszl sorat vonultatja
fel konyvében, amelynek 6t részlete olvashatd itt, ebben a valogatasban (tovabba az
Eldszo, a Bevezetés és az Epilogus, amely a leggyakrabban megzenésitett festoket és
képeiket foglalja 6ssze). A konyvet felfoghatjuk sajatos hangversenykalauzként is:
zenei szempontbdl hangstlyosan eltéré példak révén vilagitja meg a mifajt alkoto
miivek gazdag spektrumat. Olyan zenemiivekre 6sszpontosit tehat, amelyeket vizualis
alkotasok ihlettek, igy a képekhez kapcsolodo élményeik révén ,,az olvasdk szamara



kozvetleniil kovethetévé valnak”. Ezzel utat kivan nyitni a gyakran ,,elvontnak™ vagy
ugymond ,,érthetetlennek” tekintett modern (vagy még inkabb kortars) zenéhez.

Az intermedialis kapcsolédasoknak gyakran nem szenteliink kellé figyelmet, sokszor
nem is észleljik 6ket. Ennek egyik oka, hogy a kultira er6sen szegmentalddott,
zarvanyokban létezik, igy rengeteg a feltaratlan Osszefiiggés. Igaz ugyanakkor az is,
hogy a maga teljességében soha nem tarhatd fel az Osszefiiggések atfogd halozata.
Bizonyos tekintetben hasonlit ez a folyamat a tudomanyos megismeréshez, egy
lényegi kiilonbséget leszamitva. Ez a miivészeti, igy a zenei alkotas kozvetlen
atélhetOsége. Az intermedialis kapcsolddasok haldjanak feltarasa ugyanakkor segitheti
a zenei ¢lménnyel vald taldlkozast, a mlinek egyre mélyebb rétegei tarulhatnak fel,
dimenziéi mindenképpen gazdagabba valnak altala. Az 6sszefliggések, a kozvetlen és
kozvetett irodalmi, képzomiivészet stb. hatdsok egész lancolta azonban akkor is hat a
miivon keresztiil, ha ennek nem vagyunk tudatdban, vagy tudasunk nem fogja is azt at
a maga teljességében.

Es még valami, ami Siglin Bruhn elemzéseib6l, Gjszeri miiismertetéseibdl,
képzémiivészeti alkotds és zenei megvalosulas belsd Gsszefliggéseinek felvazolasabol
kimondva. kimondatlanul kirajzolodik: egy atfogdbb és mélyebb magyarazat mindarra,
hogy ezek az intermedidlis kapcsolédasok — amelyek kordntsem egyszerii
asszociaciokon, képzettarsitasokon alapulnak — hogyan johetnek Iétre. Minderre
érzékelésiink mibenléte, annak idegfiziologiai gydkerei adnak valaszt. Mozogjunk
barmely kozegben, ha latensen is, de tudatunkban mindig a vilag teljessége képzodik
le. (Zsenialis megérzése volt ennek lassan harom évszazaddal ezelott Gotthold
Ephraim Lessing Laokoon cimi értekezése ,,a festészet és a koltészet hatarairdl”,

sy

megfogalmazodo képi vilag ennek szamtalan és sokféle példajat nyujtja. (B.1.)



A szerzorol

Siglind Bruhn német zenetudés Hamburgban sziiletett 1951-ben. Zongoramiivészi
diplomajat 1975-ben a stuttgarti Musikhochschulén szerezte meg Wladimir Horbowski
tanitvanyaként. Tovabbi tanulmanyait a Miincheni Egyetemen végezte, itt
0sszehasonlitd irodalomtudomanyb6l és filozofiabol kapott oklevelet. 1985-ben
Bécsben az Institut fur Musikanalytik hallgatdjaként zenetudomanybdl doktoralt
Tanitott Németorszagban és a Hongkongi Egyetemen, majd 1993-t61 az Egyesiilt
Allamokban a Michigani Egyetem Bolcsészettudomanyi Intézetének foallasu kutatdja
(,,Zene ¢és irodalom”, valamint ,Zene az interdiszciplinaris parbeszédben”
témakorben). 2002—-10 kozott a Koppenhagai Egyetem Kereszténység és Miivészetek
Kozpontjanak kiemelt tudomanyos fomunkatarsa. 2004—-09 kozott a Sorbonne Institut
d’esthétique des arts contemporains (IDEAC) vendégkutatoja. 2014-18 kozott
Lengyelorszagban a krakkoi és a katowicei Zeneakadémian vendégprofesszor (a 20. és
21. szazad zenéje). 2001-ben az Europai Miivészeti és Tudomanyos Akadémia tagjava
valasztottdk, 2008-ban pedig Svédorszagban a Linnéuniversitet (Linnaecus Egyetem)
diszdoktora lett.

Kutatisai foként a 20. és 21. szdzad zenéjére Osszpontosulnak, kiilonos tekintettel
annak kapcsolatara az irodalommal, a képzomiivészettel, valamint a vallassal. Tobb
mint negyven konyv, koztilk szdmos monografia szerzdje, emellett 6t antologia
tarsszerzoje és szerkesztdje, tovabba a New York-i Pendragon Press altal kiadott
LInterplay: Music in Interdisciplinary Dialogue” cimili kdnyvsorozat tarsszerkesztdje.
»,Musical Ekphrasis: Composers Responding to Poetry and Painting” cimii kényve
szamos orszagban inspiralt kutatokat PhD értekezésiik megirasara a zenei ekphraszisz,
valamint a zene és mas mivészetek intermedialis kapcsolodasainak témakorében.
Legutobbi befejezett kutatasi projektje négy konyvtrilogia: ezek Olivier Messiaen,
Paul Hindemith, Claude Debussy és Maurice Ravel zongora-, vokalis és hangszeres
miiveirdl sz616 atfogd tanulmanyok harom-harom kotetben.
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