» 11 Penseroso”, a kétol a hangig:
Intermedialis valaszok az illusztracio és az
ekphraszisz kozott

Siglind Bruhn

A ,,Gondolkod6” abrazolasa — fajdalom, de mindig férfi, mindig maganyos €s mindig
kiss¢ tlin6d6é — évszdzadokon 4t lenyligdzte az alkotdkat a kiilonbozé miivészeti
kozegekben. Elsé jol ismert abrazolasa a firenzei San Lorenzo-bazilika eredeti,
Brunelleschi altal emelt épiiletéhez hozzaépitett két kiegészités egyikében, az, ,,Uj
sekrestyében” talalhatd, amelyet Giulio de’ Medici biboros és unokatestvére, X. Led
papa a Medici csalad mauzoleumanak vagy halottas kapolnajanak szant. 1521 és 1524
kozott épiilt, s ez volt Michelangelo elsé épitészeti alkotdsa. A kapolnaban két
szoborcsoport all egymassal szemben.

1. kép. Az Uj sekrestye, Michelangelo hozzaépitése a firenzei
San Lorenzo-bazilikahoz

Az egyiket Lorenzo de’ Medici, a neves politikus, tudosok, miivészek és koltok
mecéndsa, uralja, aki az italiai reneszansz idején a koztarsasagi dllamforméaban miikodd
Firenze uralkoddja volt, és akit honfitarsai Lorenzo il Magnifico (A tindokls, a
nagyszerti Lorenzo) néven emlegettek. A masik f6l6tt Lorenzo 6ccse, Giuliano lathato.
Mindkét allamférfi alatt, kétoldalt, egy-egy istennd és isten pihen. Ezek az istenségek a
négy napszakot jelképezik: a Napnyugta és a Virradat, vagy Crepuscolo és Aurora,
Lorenzo labainal hever, az Ej és a Nappal, azaz La Notte és Il Giorno, Giuliano labainal.
Lesiitott szemének és befele forduld arckifejezésének koszonhetéen, vagyis ahogyan
Michelangelo a mélyen gondolataiba meriild Lorenzo de’ Medicit abrazolja, a szobor ,,I1
Penseroso” néven valt ismertté, aminek jelentése: ,,az Elmélkedé” vagy ,,a Toprengd”.
A Giulianonak emléket allitd szobor ugyanakkor aktivabb, extrovertaltabb benyomast



kelt, igy azt ,,L’Allegro” néven emlegetik, ennek a jelentése ,,vidam, gondtalan”, de
kihallhato beldle ,,a tettek embere” jelentésréteg is.

2. kép. Giuliano de’ Medici, ,,L.’ Allegro”, és Lorenzo de’ Medici, ,,Il Penseroso”

Kétéves italiai tartdzkoddsuk alatt, 1837-39-ben, Liszt és Marie d’Agoult
gyakran latogatott el a San Lorenzo Medici-kapolnajaba. Felkeltették érdeklédésiiket
Michelangelonak a két testvér egymast kiegészitd lelki és szellemi alkatat megjelenitd
szobrai. A zongorara irt Zardndokévek vagy Vandorévek (Années de pelerinage) Il.
kotetében Liszt egy olyan kompozicioval valaszolt, amelynek cimét Michelangel6tol
kolcsonozte. Amikor a kotet 1858-ban megjelent, Liszt egy négysoros kolteményt
illesztett a darabhoz, ezt Michelangelo irta valaszul arra a versre, amellyel egy kortarsa
a Giuliano de’ Medici koriili csoport egyik tamszobrat, Az éjszakat (La Notte) dicsérte.
A férfia, egy Giovan Battista Strozzi nevi politikus, akit Michelangelo ki nem allhatott,
felszolitotta az alvd ndi aktot, hogy éEbredjen fel, és széljon a szemlélohoz.
Michelangelo valaszszavai' nem egy konkrét alakhoz szolnak, igy barmelyik szoborra
vonatkozhatnak, beleértve az Il Penserosot is, Liszt ra vonatkoztatta 6ket. Eszerint:

Caro m’¢ il sonno, e piu ’esser di sasso
infin che il danno e la vergogna dura.
Non veder, non sentir m’¢ gran ventura,
pero non mi svegliar, deh, parla basso.

! Kenneth Gross: The Dream of the Moving Statue (A mozgé szobor 4lma), Ithaca, Cornell University
Press, 1992, 94.



Konnyebb az alom, kében élve allnom,
Nem hallani a harcot és a vadat;
Boldog, ki a mabol mit se lathat.
Labujjhegyen jarj, ne zavard az almom!

Az éjhez. Ronay Gyorgy ford.

Liszt az Il Penserosoban sajat életének és onmagarol alkotott képének bizonyos
aspektusait latta visszatiikr6z6dni, de Osszefiiggésbe hozta Az éjszakdval is, aminek
kovetkeztében a két, ellentétes csoportba sorolt szobrot egymashoz kapcsolodonak
érezte. Ertelmezését, miszerint a két szobor belsSleg Osszefiigg, zenébe is atiiltette,
amikor 1864-ben zongoradarabjat, az ,Il Penseroso”-t, meghangszerelte, majd egy
kozépso tétellel egészitette ki, és az igy keletkezett hosszabb kompoziciénak a ,,La
Notte” cimet adta — ez keriilt a Hdrom gydszoda (Trois odes funébres) kozéppontjaba.
Noha az olasz notte sz6 koznapi értelemben természetesen ,,éjszakat” jelent, markans
utalasokat tesz lehet6vé a Halalra, és ez Liszt felfogasaban hatarozottan benne is volt.
Mint Lisztnek az autograf partitira végére tett megjegyzése elarulja, az volt a
kivansaga, hogy a sajat temetésén, vagyis az ,,Elmélked6”, ,,Il Penseroso” temetésén —
ahogyan Marie d’Agoult-nak irt korai leveleiben 6nmagat nevezte — a ,.La Notte”
hangozzék el.

Az az Osszetett zenei valasz, amelyet Liszt Michelangelo két szobrara adott, arra
késztet, hogy feltegyem a kérdést: milyen miifaji és esztétikai-kommunikativ szandék
hatja at ,,Il Penseroso” cimii zongoradarabjat. Mint tudjuk, a zene alapvetéen harom
kiilonb6zé modon kapcsolodhat egy masik médiumban torténd megjelenitéshez (az ido
rovidsége miatt kissé leegyszerisitem a dolgot): Eldszor is, folyamodhat a miivészi
vagy, amikor képsorokat kisér valamiféle hangszovet Kkibontasaval, amely a
cselekvéseket nem vizualisan, hanem akusztikusan utanozza. Mdasodszor, lehet a zene
egy pillanatnyi benyomés hangzé illusztracidja is, hasonléan ahhoz, ahogyan a képi
illusztraciok is gyakran egy Osszetett torténet egyetlen aspektusat ragadjak meg.
Harmadszor, a zene reagalhat a koltészetre vagy a festészetre az ekphraszisz (Exdpooic)
gorog szo altal meghatarozott modon, azaz egy eredetileg mas kdzegben érzékletesé tett
jelenet vagy kibontott torténet 0jboli, fiiggetlen bemutatasaként, kommentarjaként vagy

Liszt gyakran mozog az illusztracio és az ekphraszisz hataran. Hamletje példaul
zenében megfogalmazott benyomasként is felfoghato, amelyet a Shakespeare altal
szavakban megjelenitett f6hés valt ki a zeneszerzébol, Liszt itt meg sem probalkozik
azzal, hogy ujraalkossa, kommentalja, értelmezze a dramai cselekmény kibontakozasat,
vagy barmilyen mas modon reagaljon ra. Ahogy Liszt szimfonikus kolteményeirdl irott,
jol ismert levelében® Wagner ramutatott: mikdzben e kompoziciok célja egy karakter

2 Az ekphraszisz jelensége jellemzGen arra a leirdsra vezetheté vissza, ahogyan Homérosz az Ilidszban
Akhilleusz pajzsat ecseteli. Retorikai eszkdzként talan a halikarnasszoszi Dioniisziosznak (Kr. e. 1.
szazad) tulajdonitott irdsokbdl szarmazik, ennek nyoman honosodhatott meg a retorika iskolai
gyakorlataként. A benniinket itt érdekld, mivészeteken ativeld miifaj értelmében az ekphrasziszrol vald
elmélkedés a Kr. u. 3. szazad elejére nyulik vissza, konkrétan az id6sebb Philosztratosz Imagines cimi
miivére: ez képzOmiivészeti alkotasok leirdsainak sorozata, amit ,.ekphraszisznak” neveztek. Maga a
kifejezés a ppaderv (phrasein) = kifejezni, ,,nyelvi alakra hozni” igébdl és az éx (ek) = ki (a ,kifejezett”,
felreérthetetlen™) szocskabol szarmazik.

® Ein Brief von Richard Wagner iiber Franz Liszt’s Symphonische Dichtungen (Richard Wagner levele
Liszt Ferenc szimfonikus kdlteményeir6l), Verlag C. F. Kahnt, Lipcse, 1857.



felvazolasa a zene szovetében, formajukat teljes mértékben az abszolt zene torvényei
hatdrozzdk meg. Egy masik, szintén intermedialis valaszhoz kapcsolodo
intenzitasu vagy kiilonb6z6 érzelmi szinezetli szakaszokra 0sztja, és minden zenei részt
egy-egy kolt6i szegmenshez kapcsol, amelynek szavait a partitira megfelelé szakasza
elé illeszti. A Petrarca-szonettekben érdekes formai egyezéseket fedezhetiink fel
azokkal a versekkel, amelyeknek kozlését Liszt a partitiraban sziikségesnek latta, mégis
nehezen tiinik megallapithatonak, hogyan képzelte el a szovegek lizenetének atadasat.

3. kép. Wilhelm von Kaulbach: Hunok csatdja (1834-1837).

Egy képzomiivészeti alkotasra adott kvazi-ekphrasztikus valasz érdekes esete a
Hunok csataja (Hunnenschlacht), az a szimfonikus koéltemény, amelyre Lisztet a
Wilhelm von Kaulbach német mivésznek a berlini Neues Museum szamara festett
freskoja ihlette. Minden jel szerint, még maganal a freskonal is lebilincseldbbek voltak a
zeneszerz® szdmara azok a gondolatok, amelyeket baratja, Kaulbach osztott meg vele
ezzel az abrazolassal kapcsolatban. A képzOmiivészt lenyligozte a testek kusza
Osszevisszasaga, ¢s mintha végiil e gondolatoknak csak az egyik felét festette volna
meg, a masik felének megragadasa a zeneszerzore harult. Mint a freskobol kidertil, a
festd alapvetden a megoltek lelkei kozotti kiizdelem folytatasara koncentralt, akik —
legalabbis a csata egyik kronikasa szerint — ,,a lemend nap utolso sugarai mellett a t6
felszinén lebegé kodben” voltak lathatok. Ezzel szemben Liszt — sajat bevallasa szerint
— egy kegyetlen, barbar harcos ¢és ,az égi segits€ég megszemélyesitdje” kozotti



Osszecsapast helyezte a kozéppontba. Ahol a festé a soha nem csillapodo, erdszakos
diih6t abrazolja, ott a jambor zeneszerz6 — miként Earl Moore idézi 6t The Symphony
and the Symphonic Poem (A szimféonia és a szimfonikus koltemény) cimi
tanulmanyaban — ,,az isteni igazsag, az egyetemes szeretet, az emberiség fejlddésének és
a vilag reménységének” végsé gydzelmét jeleniti meg, amely ,,ragyogé, atszellemito és
6rok fényt araszt mindenre.” gy bar Liszt valoban reagalhatott Kaulbach gondolataira,
nem egyértelmii, hogy zenéje valoban reflektal-e Kaulbach freskodjara. Daniel Albright
ugy véli, hogy.

Liszt pontosan ugyanezt a miivet irta volna, ha magara a csatara gondol, nem pedig a
csatarol késziilt festményre — nincs semmi fest6i a csatazaj szokasos gorbéjének a
megrajzolasaban, amelyet Biber, Byrd, Kuhnau, Beethoven ¢s oly sokan masok tettek
ismertté hangszeres miiveikben.”

A kérdés, hogy Liszt ,,Il Penseroso” cimii zongoradarabja pontosan miképpen is
reagdl a forrasra, annak a meglepden sokféle valasznak a feltarasahoz vezetett, amelyet
Michelangelo szobra az évszazadok soran az irodalom, a zene és a vizualis miivészetek
kozegében kivaltott. Mieldtt kutatdsom ismertetésének a végén visszatérnék Liszthez,
néhany példat szeretnék bemutatni abbol, amit talaltam.

Torténetileg John Milton (1608—1674) angol koltd és filozofus az els6k kozott
volt, akik reagéltak Michelangelonak a két Medici fivért abrazold, egymast kiegészitd
szobraira. Legkorabbi, tobb mint hisz évvel a nevét hiressé tevo, blank verse-ben irt
eposza, az Elveszett Paradicsom (Paradise Lost) elott megjelent verse két
pasztorkdltemény, a L’Allegro és az Il Penseroso. Utobbiban a visszahuzodo életvitelt
magasztalja, amivel a tanulas, a bolcselet, a gondolkodas és a meditacid jar, mig az
elébbiben az élet ¢és az irodalom derlisebb oldalait dicséiti. Milton miivét tekinthetjiik a
tevékeny és a szemlélédé élet viszonylagos eldnyeirél, az individuum erkolcsi
fiiggetlenségérol, vagyis az egyes ember moralis dontési szabadsagarol, egyszoval a kor
humanista filozoéfiai kérdéseirdl folyd vitdkra adott valasznak. Milton a hagyomanyos,
klasszikus himnuszmodellt koveti, amikor is az elbeszélé a ,,L’Allegro”-t Mirtusz
nimfaként [mirth = felhétlen vidamsag, jokedv], az ,,Il Penseros6”-t pedig a koltoi
Melankolia ldtomésaként idézi meg. Miutan mindkét verset a megfeleld ellenkép
hatarozott elutasitasaval nyitja — a L’Allegro esetében: ,,Hence loathed Melancholy”
(,,Hess, Banat, ratak ratja!”), az 1l Penseroso esetében pedig: ,,Hence vain deluding
Joys” (,,Hess, Jokedv, csuf csalo!”) —, a Jokedv mennyei eredete fell puhatolodzik, és
kéri, hogy az jelenjen meg a Modkaval, a Dertivel, a Mosollyal és a Kacagassal, valamint
rokon vonasainak egyéb megtestesiiléseivel egyiitt. Joval toprengdbb testvérodajaban
ezzel szemben a ,legfenségesebb Melankoliat” [a miiforditasban: ,,Bolcs bubanat”]
hivja segitségiil, hogy az ihletet adjon kés6bbi verseihez. A melankolikus hangulatot itt
olyan eszkdzként eszményiti, amelynek révén — ahogy Milton irja —, ,,valamiféle
profétai vonasra tehetiink szert”, és az ,,Il Penseroso” kozponti cselekményében a
beszélo arrdl elmélkedik, milyen ihlet is lenne az, ha az elképzelt istennd, Melankolia,
akihez fohaszat intézi, az 6 muzsaja lenne. A terjengds elbeszélések koziil az egyik egy
olyan emberrdl szol, akinek a jo baratok tarsasaga all élete kozéppontjaban, raérésen

* Lisztet idézi Earl V. Moore: The Symphony and the Symphonic Poem (A szimfonia és a szimfonikus
koltemény), Ann Arbor, Ulrich’s Books, 1966, 142-143.

> Daniel Albright: ,,Golden Calves: The Role of Dance in Opera” (Aranyborji: A tanc szerepe az
operaban), The Opera Quarterly 22:1, 22-37.



tolti veliik vidéken a napjait, a varosban pedig az iinnepi hangulati estéket. Az
ellenpontjat képezé miiben a kdzponti alak minden szabadidejét a bolcseletnek, a
példazatoknak és a klasszikus himnuszoknak szenteli, majd a hangsuly attevodik a
keresztény himnuszokra, és egy latomas adatik meg a szamara.

A két koltemény az ekphraszisz hamisitatlan példaja: reflexiokat és
asszocidciokat szonek Michelangelo két szobra koré, mashol és mas kontextusokban a
nimfak né1 mezében megorokitett vonasok férfi allegoridiként értelmezve a két firenzei
herceg marvanyabrazolasat. E kontrapunktikus jellemzés alapjan a versek aztan rovid
elbeszéléseket szonek a szemlélodo és az aktiv €letstilus mintai koré. Mindkét miiben az
elsd tiz sor vizudlisan elkiiloniil a vers tobbi részétdl, egyenldtlen felekre oszlik zard
rimekkel. Jambikus trimeterek (haromszor két jambikus 1abbol allé sorok) valtakoznak
jambikus pentameterekkel (6tszor két jambusbol allé sorokkal), mig a fennmarado 142,
illetve 146 sor egyszerii jambikus tetrameterekbdl (négy jambikus 1abbol) allo paros sor.
Mas szoval: Milton azt hangstlyozza, hogy a két vers egymasnak megfeleld szerkezetii
¢s metrumu, paros mi, ennélfogva gy tiikrézik egymast, mint Michelangelo két
Medici-szobra. Ahogy a két szobor, ugy a két vers tartalma is kiilonb6z6 jellemekrol

sz0l, mikdzben formdjuk szoros 6sszhangban van egymassal.

John Milton: L Allegro (1-10. sor)

Hence loathed Melancholy

Of Cerberus, and blackest
midnight born,

In Stygian Cave forlorn

‘Mongst horrid shapes, and shreiks,
and sights unholy,

Find out som uncouth cell,

Wher brooding darknes spreads
his jealous wings,

And the night-Raven sings ;

There under Ebon shades, and
ow-brow’d Rocks,

As ragged as thy Locks,

In dark Cimmerian desert ever dwell.

Hess, Banat, ratak rutja!

Sziiléd vak Ejfél s ugaté Pokol;

hol a Styx bujdokol

s torz nép kozt, dult jajok kozt zajlik utja,
barlangot ott keress,

kotlos Homaly tart, védo szarnya var,
meg karogd madar

s a mord szemdldu szirtek arnya, vad
bozottal, mint hajad,

menj, éjsetét blis pusztat ott szeress!

Toth Arpad ford.

I Penseroso (1-10. sor)

Hence vain deluding Joys,

The brood of folly without
father bred,

How little you bested,

Or fill the fixed mind
with all your toyes ;

Dwell in som idle brain

And fancies fond with gaudy
shapes possess,

As thick and numberless

As the gay motes that people
the Sun Beams,

Or likest hovering dreams

The fickle Pensioners of Morpheus train.

Hess, Jokedv, csuf csald!

Te Téboly fattya, kinek atyja sincs!
Kincsed de dore kincs!

Lomod bolcs elmét tomni nem vald!
Csak lessen kaba f0,

mig zagyva vagyan kosza kép pereg,
toméntelen sereg,

mint rezge napfény-kévék vig pora,
vagy almok hig sora,

mely Morpheus nyoman kerengve f6...

T6th Arpad ford.

A Milton altal abrazolt két életstilus kozotti ellentétnek lehet egy masodlagos
ihletd forrasa is, erre a kolté onéletrajzaban bukkanunk. Roy Flannagan irodalomtudos
sejtése szerint Milton a poéta kétféle 1étmodjat jelenithette meg: az egyiket kedves
baratja, Charles Diodati képviselte, 6 a ,,L’Allegr6”-ban szerepld gondtalanabb, mig a



masik 6 maga, a megfontolt és elmélkedd poéta, az ,,Il Penseros6”-ban. Bizonysagul
idézi Milton egyik levelét, amelyet ehhez a baratjahoz irt:

...nekem kedvez, hogy tanulasi szokasaid megengedik, hogy gyakran tarts sziinetet,
meglatogasd barataidat, sokat irj, és olykor elutazz. Az én vérmérsékletem viszont nem
tiri a késlekedést, a megnyugvast, az aggodalmaskodast [...], amig el nem értem
c¢lomat, és le nem zartam, hogy ugy mondjam, tanulmanyaim egy jelentds szakaszat.”

Milton ,,L'Allegr6™-ja és ,,Il Penseros6”-ja, valamint ezek egymasbol fakado,
érdekfeszitd jatéka, igencsak népszerii volt egészen a 19. szazadig. gy Georg Friedrich
Héndel, aki akkoriban Londonban tevékenykedett, és ismerte Milton verseit, 1740-ben
L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato cimmel zenei o6dat komponalt. Egyik
librettistajat, Charles Jennenst, arra kérte, hogy gy dolgozza at Milton kdlteményeit,
hogy azok dramai fesziiltséget keltsenek. Jennens egymasba flizte Milton két versét,
aminek eredményeként Hindel miivének elsd két tétele Milton szerepldinek dramai
parbeszédébdl all. A két versnek rendkiviili ,,moralis jelleget” probalvan meg
kolesondzni, irt hozzajuk egy ujabbat, és ezzel egy kozvetitd szellemi alakot hozott
létre. Az 0jabb versnek ,,Il Moderato” lett a cime, egyuttal ez lett a m{i harmadik tétele.

Handel T~
L Allegro, PJ HANDEL

ed il Moderato ;gﬁfﬂo "I\ I:ENSEROSO
: R ) '-“’l.urx' You - "' " :E“m

.IOHN EUOT GARDINER

4. kép. Két CD-felvétel Héandel zenei 6dajabol, amely Milton Michelangelo szobraira
vonatkoztatott, ekphrasztikus kélteményeit dolgozza fel

Igen érdekes, ahogyan Héndel Milton koltdi szovegét kezeli. A mi egy irodalmi
szOveg megzenésitése, amely két szoborra utal, mégis inkabb egy ekphrasztikus vdlasz
zenei megvalositisanak hatarain beliil marad, mintsem hogy uj valaszt adna akar
Miltonra, akar Michelangelora. Handel bdséggel merit a zenei affektusok koltoi
képeibdl, ilyenforman pedig Ggy tudja hangokban megjeleniteni a két karaktert, hogy
bar nem sokat tesz hozzéd sem a szobrasz, sem a koltd latasmoddjdhoz, mégis kiemeli és
folerdsiti jellegzetes vonasaikat. Hangfestést is alkalmaz, a L’Allegro karaktert
harangjatékkal kiséri, amikor ezt énekli: ,,When the merry bells ring round...” (,,linnep
boldog harangja csong...”), az Il Penseroso karaktert pedig obligat fuvola kiséri, amikor
ez a sor hangzik fel: ,,Sweet bird that shunn’st the noise of folly” (,,Madarkam! te, ki

® Roy Flannagan (szerk.): The Riverside Milton, Boston, Houghton-Mifflin, 1998, 1051.



futsz a kétes zajoktol, 6h te busan édes”), és amikor a hit irdnti vagyat fejezi ki,
megszoélal az orgona: ,,And storied windows richly dight, / Casting a dim religious
light” (,,mig sok szines {ivegkorong / szlirt fénye szentekrdl borong”).7

Mintegy nyolcvan évvel Héndel utan, 1816 és 1820 kozott William Blake
(1757-1827) angol kolt6, festd és rézmetszé illusztraciokat készitett Miltonnak
Michelangelo szobraihoz kapcsolodo pasztorkolteményeihez. Tollrajzok ezek, egy-egy
nagyobb ndéi alak lathato rajtuk — minden bizonnyal egy-egy nimfa —, tobb kisebb figura
kiséretében, akik nyilvanvaléan osztoznak az adott ndalak szellemiségében. Noha a
rajzok Oonmagukban aligha tekinthetdk egyértelmii véalaszoknak a konkrét versekre,
Blake mindegyik vizualis abrazolashoz mellékel egy papirlapot, amelyen idéz egy
szemelvényt abbol a szovegbdl, amelyet illusztralni szandékozik, és fliz hozzd még
néhany leir6 megjegyzést. E kommentlapok cimsorai az angol (gender-semleges vagy
nimfaként néi) ,,Mirth” és ,,Melancholy” cim mellé az olaszul himnem ,,Allegro” és
,,Penseroso” cimet allitjak.

Blake magyarazata a lapok aljan (5a. kép) a kdvetkezd: ,,Ezek a perszonifikaciok
mind 0ssze vannak foglalva ebben a rajzban, amely koriilveszi a 6 alakot, aki/ami maga
a Jokedv (Mirth) / a Bubanat (Melancholy).”
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5a. kép. William Blake: Milton ,,Allegro” [sic!] cim{ miivének
illusztracidja Mirthusz nimfaként

" T6th Arpad miiforditasait lasd: ,,Magyarul Babelben™, L’ Allegro, Il Penseroso. (A ford.)



https://www.magyarulbabelben.net/works/en/Milton%2C_John-1608/L�Allegro/hu/12810-L_allegro
https://www.magyarulbabelben.net/works/en/Milton%2C_John-1608/Il_Penseroso/hu/12812-Il_Penseroso
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5b. kép. William Blake: Milton ,,Pensieroso” [sic!] cimii miivének illusztracidja
Melankolia nimfaként

1845-ben, kétszaz évvel Milton paros kolteményének megirasa utan, Thomas
Cole (1801-1848) amerikai tajképfestd is reagalt rajuk. Két nagyméretii, romantikus
vaszna a versek pasztoralis utalasait alakitja at vidéki tajat abrazold képekké. Az egyik
vasznon a fOszerepld (itt: egy férfi) derlisen, barati tarsasagban lathatd, a masikon, az
ellendarabjan, a f6szerepl6 (itt: egy nd) néma hodolattal borul le egy oltar eldtt, amely a
Madonnat abrazolja a Kisdeddel. David Miller irodalomtud6s az alabbi moéodon
értelmezi ezeket a festményeket és rajtuk keresztiil Milton verseit:

Az 6romok, melyeket a L’Allegro érzékletesé tesz, valosak és nagy értékiiek, de miként
Gorogorszag dicsOsége sem, nem mérhet6k a keresztény szemlél6dés extazisahoz. A
részleges igazsag alacsonyabb rendil a teljes igazsagnal. Az Il Penseroso képviseli a
megfeleld keresztény mintat.

8 David Miller: ,,From Delusion to Illumination: a Larger Structure for L’Allegro and Il Penseroso”
(A kéaprazattol a megvilagosodasig: a L’ Allegro és az Il Penseroso tigabb szerkezete), Publications of the
Modern Language Association of America (PMLA) 86 (1971), 32-39.

e e
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6b. kép. Thomas Cole: Milton ,,I1 Penseroso” cimi miivének illusztracidja

1875-ben Auguste Rodin francia szobrasz Olaszorszagba utazott, kiilonosen
Donatello és Michelangelo miivei vonzottdk. Mindkét alkotd nagy hatassal volt



mivészeti irdnyultsdganak alakuldsdra. Rodin késébb kijelentette: ,,Michelangelo
megszabaditott az akadémikus szobraszattol.”® E benyomasok hatisara Rodin olyan
szobrokat alkotott, amelyeket gyakran ¢lesen biraltak életében. Miivei sszelitk6zésbe
keriiltek az uralkodé alakszobraszati hagyomannyal: ez az alkotdsoktol elvarta, hogy
dekorativak, vagy sémakat kovetdek, vagy legalabbis egyértelmiien tematikusak
legyenek. Rodin legeredetibb miivei azonban eltérnek a mitologia és az allegéria
hagyomanyos témaitol, realista moédon mintazzak meg az emberi testet, tovabba
tinneplik az alakok egyéni vondsait és magat a testiséget.

7a. kép. Auguste Rodin (1877): 7b. kép. Auguste Rodin (1898/1939):

Az Erckor (L’ Age d’airain) Balzac emlékmi™

Miutan visszatért Olaszorszagbol, miitermében az akkor 37 éves Rodin dolgozni
kezdett Az Erckor (L’Age d’airain) cimii, életnagysagu férfialakon: realizmusa
felkeltette a figyelmet iranta, de csalassal vadoltak (mégpedig azzal, hogy a szobor €16
alakrol késziilt gipszontvény). Ironikus mdédon madsik, tizenot évvel késébb késziilt,
sokat vitatott szobrat épp ellenkez6 okbol tamadtak: Honoré de Balzac francia regényiro
megmintazasa csalodast okozott a megrendelének, a Société des Gens de Lettres-nek, a
Francia Irodalmarok Tarsasaganak, mert ugy talaltdk, hogy az abrazolas tal kevéssé
hasonlit a nagy emberre.

E két alkotas kozott, nagyjabol félidében, Rodin megalkotta mara leghiresebbé
valt szobrat, A Gondolkodot (Le Penseur). Ebben Michelangelo Lorenzo de’ Medici ,,I1

® Yvon Taillandier: Rodin, New York, Crown Trade Paperbacks, 1977, 91.
0 A szobor teljes méretii gipszmodelljét eldszor 1898-ban allitottak ki, de csak 1939-ben, huszonkét
évvel a szobrasz halala utan ont6tték végre bronzba, és allitottak fel a Boulevard du Montparnasse-on.
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Penserosd”-ként torténd abrdzolasa nem csak egyértelmii valtozatként tér vissza, de
n¢hany sokatmondd eltérést is mutat. Ami a variaciot illeti, a legszembeo6tlébb
hasonlosdg a két mii kozott az 1lé poz és az allhoz emelt kéz toprengést sugalld
gesztusa. Mindkét abrazolassal rokon vonasokat mutat egy harmadik, Jeremias profétaé,
akit Michelangelo a vatikani Sixtus-kapolnaban festett meg.

Lorenzo-szobran és Jeremias proféta alakjan

Az eltérések verbalisak, de vizualisak is egyben. A cim ezattal nem a
»gondolataiba meriild ember”, az ,,Il Penseroso”, ami az élethez vald viszonyt és az
¢letben tanusitott magatartast irja le, hanem elmozdul a ,,Gondolkod6” (Le Panseur)
felé, ami egy férfi elsddleges tevékenységformajat jellemzi. Mig Michelangelo alakjat
befolyéasos arisztokrataként tarsadalmi identitdsa hatarozza meg — marvany siremlékek
egy fényliz6 kapolndban, tovabba megkiilonboztetik 6t az altala viselt Oltdzet és
jelvények —, addig Rodin Gondolkoddja mezitelen, nincs neve. O az ,,ember mint
olyan”. Bar mas, csak a mulatozassal tor6dé nemesemberekkel ellentétben idvozlendd a
Medici fejedelem komolysaga, gondolatai a legnagyobb valoszinliséggel azokra a
tarsadalmi interakciokra iranyulnak, amelyekért feleldsnek érzi magat (a politika és a
kultara elémozditasa a fejedelmi udvarban). Egy ruhatlan ember gondolatai ugyanakkor
nagyobb valoszinliséggel 0Osszpontosulnak a ,kendézetlen” élet kérdéseire, annak
értelmére, mulanddsagara és sebezhetdségére.

Rodin térplasztikdban megfogalmazott valasza Michelangelo gondolataiba
mélyedé emberabrazoldsara maga is korunkhoz kozelebb 4llo valaszokat valtott ki.
Ezek koziil — mieldtt visszatérek Liszthez — kett6t itt részletesen targyalok. Mindkettd
20. szazadi és az ekphraszisz mindsitett eseteinek tekinthetd. Mintegy negyven évvel
azutan, hogy Rodin megalkotta A Gondolkodot, a Nobel-dijas chilei koltén6, Gabriela
Mistral, egy buskomorsagaban nehezen feledheté szonettel reflektalt a szoborra.™

1 Gabriela Mistral (1889-1957) 1945-ben nyerte el az irodalmi Nobel-dijat, 6 volt az elsé Nobel-dijas
Dél-Amerikaban.
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Kolteményének az ,,El pensador de Rodin” (Rodin Gondolkodéja) cimet adta, és az
bekertilt els6, Desolacion (Kétségbeesés) cimmel 1922-ben megjelent verseskdtetébe:

Con el menton caido sobre la mano ruda,

el Pensador se acuerda que es carne de la huesa,
carne fatal, delante del destino desnuda

carne que odia la muerte, y tembl6 de belleza.

Y temblo6 de amor, toda su primavera ardiente,
y ahora, al otono, anégase de verdad y tristeza.
El ,,de morir tenemos” pasa sobre su frente,

en todo agudo bronce, cuando la noche empieza.

Y en la angustia, sus musculos se hienden, sufridores.
Los surcos de su carne se llenan de terrores.
Se hiende, como la hoja de otono, al Senor fuerte

que le llama en los bronces... Y no hay arbol torcido
de sol en la llanura, ni ledn de flanco herido,
crispados como este hombre que medita en la muerte.

Nagy, durva tenyerébe belesiipped az alla —
a Gondolkod¢ topreng: varja a sir a testet.
Tudja: ha jon a vég, lefoszlik rongyruhgja:
gylloli a halalt, s a szépség elott reszket.

Szerelem jart vele a langolo tavaszban,

most, 0sszel raszakadt az igazsag s a banat.
Tomor bronzhomlokan atszall borongva lassan
a ,,meg kell halnunk", kezdete az éjszakanak.

Szorongva iil: izmait széthasitja a kin,
rémiilet 6mlik el hiisanak arkain,
hervad mint Oszi lomb, retteg kemény uratol,

ki bronzba hivta Ot. Perzselt ndvény a pusztan
nem szenved igy, sem a sebtdl horgd oroszlan,
mint ez az ember itt, mig topreng a halalrol.

Képes Géza ford.

Mistral kertelés nélkiil eléall a Gondolkodd toprengésének feltételezett
tartalmaval: ez nem mas, mint a halandosag. Az a tény, hogy a szobor teste mezitelen,
nem csupan a ruhatlansag értelmében, hanem abban is, hogy minden oltalom nélkiil ki
van szolgéltatva az élet megannyi veszélyének és az elkeriilhetetlen pusztulasnak. A
kolténd a Gondolkodot elmélkedés kozben jeleniti meg, melynek targya az ifjukorra
jellemzd szépség, dertilatas, hév hidbavaldsaga €s mulandosiga: mindez az é€let eldre
haladtaval utat kell, hogy engedjen a szomorusagnak, egy olyan csiiggedésnek, amely a
condition humaine, az emberi 1étvilag ,jigaz valojat” ragadja meg. Szenvedés és
szorongds — ez az ¢élete végéhez kozeledd ember sorsa. A halal elkeriilhetetlenségének e
tudata nem annyira bolcs elfogadast, mint inkabb iszonytatd fesziiltséget okoz, olyan
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fesziiltséget, amely rosszabb, mint amit egy elszarad6 novény vagy egy sériilt, akut
veszélyben 1évo allat érezhet.

Rodin szobranak mésodik ekphraszisza zenei, ezért nagyobb érdeklddésre tarthat
szamot a hallgatosag korében. Szeghy Irisz, vagy nemzetkozileg ismert nevén Iris
Szeghy, Eperjesen sziiletett 1956-ban, de ma Ziirichben ¢l és alkot,*? tobbszor irt olyan
miiveket, amelyeket a zenei ekphraszisz tipikus eseteinek tartok, azaz olyan zenének,
amely 0Ggy reagal, irodalmi vagy képzOmiivészeti alkotasokra, gy tarja fel azok
lizenetét, hogy elmélyiti, ujabb aspektusokkal gazdagitja dket, vagy a kérdéses témakor
alternativ olvasatat sugallja. 1982-ben Szeghy Irisz Hommage a Rodin: Begegnung mit
drei Statuen des Meisters fiir Violine und Klavier (Hodolat Rodinnek: Taldlkozas a
mester harom szobraval) cimmel hadromrészes darabot irt hegedlre és zongorara. A
tételek zenei valaszok Rodin harom alkotasara, amelyek mindegyike egy-egy férfialakot
abrazol: ,,Az Erckor” (L’Age d’airain), ,,A Gondolkod6” (Le Penseur) és ,,Balzac”.

A muhoz irott kommentélrjélban,13 a zeneszerzono kifejti:

Az altalam kivalasztott harom szobor kozott linedris egymasutdnisagukban egy
fejlddésvonal rajzolodik ki.

— Az Erckor, amelyet egy ébredez$ ifju alakjaban mutat be, az emberiség korai
korszakat, a sotétségbdl a fénybe vezetd utat jeleniti meg.

— A Gondolkodo, Rodin talan leghiresebb szobra viszont az érettség, az onmagunkrol és
a vilagrol valo elmélkedés, a kétely és az értelem keresésének a korszakat jelképezi.

— Végiil kései alkotasa, a Balzac, amely a maga koraban merészen abrazolta az irot, az
emberi alkotdszellem erejét testesiti meg.

Ha az élet értelmét keressiink, azt feltehetGen csakis ebben az erében talalhatjuk meg, az
ember azon képességében, hogy megvaltoztassa Gnmagét €s a vilagot.

Zeneileg ez a gondolat a hegedii és a zongora parbeszédében valosul meg, ahol a
hegedii az embert, a zongora pedig a kdrnyezetét, az anyagi vilagot teszi érzékletessé.
Ezért van olyan nagy hangsily a zongoran Az Erckorban, és a hegediin A
Gondolkodoban. Valodi egyensulyt, igazi parbeszédet a két hangszernek csak a
Balzacban sikeriil kialakitania. A Rodinre oly jellemz6 patosz, az érzelmek és gesztusok
ereje alakitja a ciklusomban felhasznalt zenei eszkozoket is.

Ahogy Szeghy Irisz 2010. majus 17-i e-mailjében irta nekem:

A Gondolkodo all Rodin-ciklusom kdzéppontjaban. Ez a tétel a legcsendesebb a harom
koziil, itt jon el a megtorpanas, az elmélkedés ideje. A szélso tételek dramaisagot és
dinamizmust visznek a miibe. Vildgosan érzékelhetd fejlodésre alapozddnak, mig a
kozépso tétel, amely mintha 6nmagaba meriilne, az anyagi eszk6zok teljes redukciojaval
¢l, a lehetd legnagyobb egyszeriiséget é€s atlathatésagot mutatja. Mindez odaig megy,
hogy a két hangszer egyetlen pillanatra sem jatszik egyiitt. A tétel teljes egészében
monologokbdl all: az elején egy hosszu hegediimonolog, a végén pedig egy masik,
rovidebb monolog foglalja keretbe, tiikkrozve azt a tényt, hogy Rodin Gondolkoddja az

12 §zeghy Irisz miiveinek jegyzéke lenyligoz6. Szamos nemzetkdzi zeneszerzéi dijat nyert, és alkotasai
vilagszerte rendszeresen szerepelnek hangversenyeken és fesztivalokon (csak néhany ezek koziil: a 2011-
es mexikoi Cervantino Fesztival, a 2008-as Luzerni Fesztival, a 2002-es és 1998-as Varsoi Osz, valamint
az 1992-es ISCM Uj Zenei Vilagnapok, World New Music Days). A mai napig tobb mint egy tucat
portrékoncertet” szenteltek neki szerte a vilagban. Tobbek kozt a stuttgarti Akademie Schloss Solitude
(1992-93), a San Diego6-i Kaliforniai Egyetem (1994), a hamburgi Staatsoper (1995), a Kiinstlerhduser
Worpswede (1999) és a parizsi Cité Internationale des Arts (2011 6sze) rezidens zeneszerzdje volt. Lasd:
www.szeghy.ch/en/title/ (angol), www.szeghy.ch/de/titel/ (német)

¥ A mii német nyelvii kommentarja online itt olvashatd: www.szeghy.ch/?id=16,52,0,0,1,0.
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embert els@sorban szellemi dimenzidjaban abrazolja. A két hegediimonologot egy
zongoramonolog valasztja el egymastol, amely egyfajta tarsadalmi-intellektualis
hattérként funkcional az individuumként felfogott emberhez.

A kétoldalas kottapélda a hegedii nyitomonoldgjat mutatja be Szeghy Irisz ,,Le
Penseur” (A Gondolkodd) cimii miivében, az Hommage a Rodin masodik, azaz k6zéps6
tételében (lasd a 16-17. oldalon).

A zenei reflexid egyetlen kitartott, modositas nélkiili, egyvonalas f hanggal és
annak fliggéleges iranyu kiterjesztésével kezdddik, elobb vibrato, végiil pedig a hang
fiszig torténé felemelésével. Eleinte ezt pesante, virile, con dolore kell jatszani a
hangszer legmélyebb hurjan. Az ismétlés piano kezdédik, mintha a Gondolkodé mélyen
magaba meriilne, de aztan a hanger6 ff-ig er6sodik, igaz, csak azért, hogy késébb egy
ujabb ismétlésbe olvadjon bele, ezattal mar a D htron és diminuendoban (2. sor). A
modositas nélkiili f és a fisz hangpar folytatodik a 3. és 4. sorban, mikdzben mas hangok
is hozzajuk adodnak, majd egy idore eltiinnek, hogy végiil forditott, fisz-f sorrendben
bukkanjanak tjra fel a monolég masodik felének nagyon lagy kezdetekor (9b.
kottapélda, 1. sor a 2. sor elejéig). Nem sokkal a monolog kezdetét kovetéen a fisz
hangot feliilr6l is megkozelitjilk a kromatikusan ereszked6é asz-g-fisz hangok soraval
(lasd a 9a. kottapéldat, egy-egy alkalommal a 3. és 4. sorban, kétszer pedig az 5. sorban,
tovabba lasd még a 9b. kottapéldat, kétszer a 2. sorban). A zenei komponensek mintha
azt jeleznék, hogy toprengése soran a Gondolkodo egyetlen kérdést jar minden oldalrol
koriil, alig-alig szakitva azt meg mas megfontolasokkal. A monolég harmadik
Osszetevlje egy olyan dallamvonal, amely a monolog elsé felében (9a. kottapélda, 5/6.
sor) a tobbszor kozbeiktatott h hangtol (az 6todik sortdl kezdédéen) a c-n at
fokozatosan, 1épésrol 1épésre emelkedik d-ig, majd a monolog masodik felének masodik
¢s harmadik soraban d-n, esz-en és e-n keresztiil a kétvonalas f-ig. Egy indulatos kitér6
utdn a zene eljut a reflexidé e harom aspektusanak szintéziséhez: a masodlagos
»gondolat” (ratekintés a kdzponti hangra feliilr6l) azt az alakot 6lti, amelyet a monolog
masodik felében a fégondolat felvett, azaz egy ereszked6 diad alakjat (9b. kottapélda, az
utols6 eldtti sor eleje). Ugyanakkor a magasabb oktdvba valé elmozduldssal ujabb
dimenzidkra tesz szert, a szomszédos diadok altal torténd el6készités révén pedig
Osszetettebbé valik.

Joval tobbet lehetne még beszélni errdl a zenei szegmensr6l. Ami viszont mar
ezek utan az elemi megfigyelések utan is nyilvanvalo, az az, hogy a hangmagassagok a
koncentralt elmélkedés folyamatat irjak le, amely végiil is eléri a csucspontjat, mig a
dinamikai és agogikai arnyalatok, valamint a jatéktechnikdra, a hangszinre ¢és
kedélyallapotra vonatkozo utasitdsok a szemlélodd alany életerejét, szenvedélyes
aggddasat és altalanos lelkiallapotat érzékeltetik.

Mig tehadt a szo6lohegedli meditacioja zaklatott, viharos, patosszal ¢és
szenvedéllyel teli reflexio — ahogyan Rodin Gondolkodoja is nagy, izmos,
»szenvedéllyel teli” testben materializalodik —, addig a tétel masodik szakasza ennek
higgadt ellentétét, a szellemi Osszpontositas zenei képét festi. A zongoraszo6l6 a zongora
legmélyebb hurjainak a hangszer belsejében megszolaltatott glissandoival, valamint
kiilonleges effektusaival (egy ismétloédd motivumnak szokatlan szint kdlcsondz azzal,
hogy masik kezével a zongorista tompitja a megszolaltatott hurokat) mintha a
kornyezetet tenné érzékletessé, amelyben a gondolkodasnak ez a folyamata zajlik: egy
szinte anyagtalanna tett helyszinen az idé megallasat sugallja. Amikor a hegedi
folytatja a sz6lojat, egyértelmiien a megszakadt folyamat hangulatanak hatasa ala keriil.
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Bar a zenei folyamat (egy tiszta kvinttel feljebb transzponalva) megismétlédik, az a
tény, hogy végig a pianissimo dinamikai tartomanyban marad, ,,ujnak” hat, ha formailag
nem is, de tartalmaban mindenképp. Néhany glissando a zongora hurjain nagyon lagy
hatteret fest annak kezdetéhez és végéhez, ami amugy egy masodik monoldg. Mindkét
hangszer fokozatosan elhalkul. (Ahogy maga a zeneszerzond is eltlin6dott egy nekem
kiildott e-mailben: ,,a tétel lezarasa jelképesen azt sugallja, hogy minden haborgas vagy
lazongas végiil lecsillapodik, és ahelyett, hogy ujabb kérdéseket vetne fel, az ember
megsejti a valaszokat...”).

Ezzel Michelangelo Il Penseroso szobrara adott kiilonboz6 intermedialis valaszokon at
vezetd utam korbeért, és visszaérkeztem Liszthez.

Intermediilis valaszok Michelangeléra
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1. abra: Michelangelo Il Penseroso cimii miive altal kivaltott
intermedialis valaszok haloja

Liszt is olyasvalaminek érzékeli Lorenzo de’ Medici marvany abrazolasat, mint
ami a haléllal kapcsolatos. ,,Liszt’s ‘La Notte’: Piano Music as Self-Portrait” (Liszt ,,.La
Notte”: a zongoramuzsika mint dnarckép) cimi irasaban Theodore Edel megjegyzi: a
Hdarom gyaszoda (Trois odes funébres) masodik darabjanak zenéje, de még inkabb az Il
Penseroso cimti, korabbi zongoradarabja, amelyet Michelangelo Lorenzo de’ Medici
abrazolasara adott valaszként irt, Liszt gyaszat és gyotrddését fejezi ki két gyermeke
nem sokkal korabban bekdvetkezett halala miatt. Ezzel azonban Edel kozvetve azt is
Kijelenti, hogy a szobraszati inspiraci6 legjobb esetben is csak szubjektiv benyomason
alapulé parhuzam, amely rokonsagot mutat a zeneszerz6 sajat kifejezési igényeivel. Ugy
vélem, ez indokolatlan leegyszeriisités. Liszt negyvennyolc iitemes zongoraminiatiirje
kétségkiviil kapcsolodik a haldl gondolatdhoz, de — miként azt bemutattam — ez a
képzettarsitas felmeriilt két masik, Rodinre reagdldé miivészben is, s6t talan magaban
Rodinben is, igaz, ezt bizonyitani nem igen tudjuk. Liszt darabjat a gyaszindulé ritmikai
mintazatai uraljak. Mig a szinte kizarolag hangsulytalan litemrészre es6 basszus, minden
szinten néhany hangzat koriil forog, a magas hangok mintha még kevesebb egymast
koveté hangmagassagon dermedtek volna meg: nyolc iitemen 4t az e-n, négyen at a g-n,
négyen at pedig a b-n stb. Egy baratjanak kiildott levelébdl, amelyet Liszt mintegy 35
évvel a darab megirédsa utan irt, megtudhatjuk, mit gondolt a forrasrol:
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Bevallom, a miivészettorténet nagy alakjai koziil senki sem valt ki belélem akkora
tiszteletet, mint Michelangelo. [...] A Medici-kapolna szobraibol mindig is a
legy6zottek sors elleni tiltakozasa szakad fel — minden id6k Super flumina Babylonisa.14

A latin szavak a 137. zsoltarra utalnak, a zsidok babiloni fogsagarol szolo
panaszénekre (,,A szamiizottek éneke”). Jean-Jacques Eigeldinger tigy véli, hogy ez az
elemi bibliai versidézet, amely a polgari szabadsagjogoktol valo megfosztas ellen
tiltakozik, Lisztnél utalas arra, ahogyan szerinte Michelangelo Lorenzo de' Medici
szobranak expresszivitasat értelmezte. A panasz szakad fol beléle egy ugyanolyan
jellegli veszteség miatt, mint amely Firenzét sujtotta: Lorenzo halala utdn a hatalmat a
Medici csalad egy masik, diktatorikusabb hajlamu 4ga ragadta meg.”® Az a tény, hogy
Liszt a Zardndokévek masodik kotetének els6 kiadasaban Gjranyomatta Michelangelo
négysorosat arr6l, hogy nem ébreszti fel a ,,La Nott¢”-t, Eigeldinger szerint ugyanebben
a politikai megvilagitasban olvasandd: a buskomoran toprengd Lorenzo, aki kordbban
oly felvilagosult vezetdje volt Firenze kozosségének, nem akarja, hogy felébresszék.
Ehelyett a feledést és a halalt kivanja, mindaddig, ,,amig fenndll az igazsagtalansag és a
szégyen”.
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2. kottapélda. Liszt Ferenc: ,,Il Penseroso”, Zardndokévek 11., az els6 12 iitem

¥ Liszt francia nyelvii, 1873. november 3-an kelt és Emile Ollivier-nek cimzett levelébél, lasd Rémy
Stricker: Franz Liszt : les ténebres de la gloire (Liszt Ferenc: a dicsdség arnyékos oldala), Parizs,
Gallimard, 1993, 467.

15 Jean-Jacques Eigeldinger: ,.4nchio son pittore ou Liszt compositeur de Sposalizio et Penseroso” (,, £n
is festd vagyok”— Liszt a Sposalizio és a Penseroso zeneszerzdje), lasd Philippe Junod és Sylvie
Wuhrmann (szerk.): De I’archet au pinceau (A vonétdl az ecsetig ), Lausanne, Payot, 1996, 49-74.
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Az tehat, amit Liszt gyaszinduldja a sirba kisér, nem annyira egy valosagos
emberi 1ény, mint inkdbb egy eszmény, amelyet a Michelangelo altal dbrazolt Lorenzo
de’ Medici testesit meg. Ebben az sszetett értelemben Liszt zongoradarabja — bar sok
tekintetben konvencionalis —, mégis a zenei ekphraszisz kiilonleges esetének tekinthetd.

(Balazs Istvan forditasa)

Az iras ,,«Il Penseroso», from Stone to Tone: Intermedial Responses between Illustration and
Ekphrasis” cimen jelent meg a Les grands topoi du xix° siécle et la musique de Franz Liszt (A
19. szazad nagy toposzai és Liszt Ferenc zenéje) cimii, Grabocz Marta altal szerkesztett
kotetben, Hermann, Parizs, 2018, 19-39. A koényv az ugyanezen a cimen megrendezett
tudomanyos tanacskozés szerkesztett anyagat tartalmazza, itt hangzott el Siglind Bruhn el6adasa
is 2011 szeptemberében, Liszt sziiletésének 200. évforduldja alkalmabol.



