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Eloszo

E konyv valasz egy kihivasra. Evek hossza soran at Ujra meg ujra
provokativan feltették nekem a kérdést: tényleg nem lenne lehetséges, hogy
egy zenetudds, aki az elmult szaz év zenéjére szakosodott, a beavatottaknak
sz010 sok szakkdnyv utan irjon valamit az atlagos zenekedvelOk szdmara is?
Rovid tanulmanyok egy olyan gyiijteménye lenne erre a legalkalmasabb,
amely az ,,6vatosan kivancsiak” szamara egy talan szokatlan, de éppen ezért
annal hatékonyabb modon segithetné korunk zenéjének megkdzelitését. Sok
mivészet irdnt érdeklddd, nyitott embert csak homélyos félelmek —
,Berithrungsangst”, az ,,érintkezés miatti szorongas” — tartanak vissza attol,
hogy nemrég elhunyt vagy akar még ¢él6 Kkortars zeneszerzok
kompozicidival megismerkedjék. A ,képek nyomdén sziiletett zene” urra
lehet ezen a szorongdson. Ugyanakkor persze a lehetd legteljesebb
mértékben figyelembe kell vennem egész Eurdpat, és hosies batorsaggal
kell vallalnom, hogy mind a zeneszerzOk kivalasztasa, mind a zenei
részletek bemutatasa hianyérzetet kelthet. Az egyes fejezetek terjedelme
nem haladhatja meg a hat oldalt, és tartalmaznia kell az inspirald képet,
valamint a hozza fiizott rovid magyarazatot is.

Nem szivesen ismétlem itt meg azt, amit el0szor valaszoltam. A
magyarazat hossza volt és tekervényes, a lényege azonban a kategorikus
visszautasitas: ,,Ez képtelenség!” A vérakozassal ellentétben azonban a
gondolataim gyakran vissza-visszatértek ehhez a képtelen elgondolashoz.
fgy lett probalkozas ez a konyv, hogy megosszam barataimmal és mas
olvasokkal — akiket hasonloképpen hajt egy ,,0vatos kivancsisag” — szdmos,
az elmult mintegy szaz év soran képi alkotasokra valaszul sziiletett zenemti
iranti lelkesedésemet.

Bevallom, egyre novekvé rokonszenvvel és 6romérzettel tartottam
magam a tomorségre és az illusztraciokra vonatkozo eldirasokhoz, és
remélem, hogy a kiilonleges ,,falatkakat” sikeriilt igy emésztheté modom
elkészitenem. A konyv révid bevezetOket tartalmaz ismert miivekrdl, vagy
olyanokrdl, amelyek kevésbé ismertek ugyan, de gazdagitjdk ezt a képi
utazast. Van koztiik derlis és elgondolkodtato, szatirikus és filozofikus,
drdmai ¢és lirai — szimfonidkban, operdkban, oratériumokban, kantatakban,
dalokban, szO0l6- ¢s kamarazenei miivekben. A kiemelt hangszerek
spektruma is széles: hegedii, bracsa, oboa, klarinét, trombita, gitar, harfa,
zongora, orgona, marimba, iitdhangszerek; mellettiik szerepel tobb dud, egy
zongoratrid, egy vonosnégyes és egy fuvos oktett is.

“ A szovegek forrasa: Siglind Bruhn: Europas klingende Bilder. Eine musikalische Reise.
Edition Gorz, Waldkirch, 2014. ISBN 978-3-938095-18-8, (9-11, 34-38, 56-59, 77-80,
108-110, 152-155, 173-175. 0.)



A négy szakaszbol 4ll6 zenei utazas soran az olvasok 6 no és 34 férfi
zeneszerzével talalkozhatnak, dsszesen 30 eurdpai orszagbol." Mindegyik
fejezet egy-egy olyan, 1905 és 2012 kozott irt és eléadott kompoziciét mutat
be teljes egészében vagy részletekben, amelyet bizonyithatéan egy vagy
tobb képzOmiivészeti alkotas ihletett. A leggyakoribbak a festményekre
vonatkozo zenei reflexiok. Emellett talalunk hangzé kommentarokat
egyrészt mivészi kivitelezésii szakralis vagy vilagi épiiletekhez, valamint
belsd tereiket diszitdé ¢és szellemileg meghataroz6 targyakhoz
(falfestmények, livegablakok, retablok, azaz oltarfelépitmények, szobrok),
mésrészt rajzokhoz és kiilonbozé grafikakhoz kapcsolodéan is.? llyen
milvek nagy rendszerességgel sziilettek a 20. szazadban, és e folyamat
megszakadasanak mind a mai napig semmi jele.

A kompoziciok kivalasztasa soran tigyeltem arra, hogy azok
hangfelvételeken is hozzaférhetéek legyenek. Szinte mindegyik, legalabb
Otéves mithoz kaphatd kereskedelmi forgalomban egy vagy tobb, gyakran
szamos felvétel... A modern médianak koszonhetb6en hasznos lehet az is,
hogy az els6 benyomasok megszerzése érdekében belehallgathatunk egyes
tételek hangfelvételeibe, amelyek akér ingyenesen is elérhetok (példaul a
YouTube-on), vagy minimalis dsszegért letdlthetok az Amazon.de-r6l vagy
mas CD-webaruhazakbol...

Ily médon magyarazatokkal, képanyaggal és hangzd példakkal
felvértezve, remélem, hogy az ,,0jabb zene” sok szép alkotasanak képi
vonatkozasu részletéhez nagyszamu hallgatosagot tudok majd megnyerni,
akik mostant6l minden érzékiikkel figyelni fognak e mtivekre.

! Az 1. fiiggelék a zeneszerzék rovid életrajzokkal ellatott, abécé sorrendbe szedett
jegyzékét tartalmazza, a IlI. fliggelék pedig sziiletési éviik szerint négy generacioba sorolja
Oket.

2 Az ihletet ado képzémiivészeti alkotasok rendszerezd attekintése a III. fliggelékben
talalhato.

¥ Hogy miképpen oszlanak meg a ,hangzé képek” keletkezési idépontjai a szdzadban, az a
IV. fiiggelékben kdvethetd nyomon.



Bevezetés

Azok a zenemiivek, amelyek festményekre, rajzokra, metszetekre, szobrokra
¢és mas képi abrazoladsokra valaszul jottek Iétre, a programzene egy
kiilonleges formajat alkotjak. Egyes zeneszerzOk mar a 19. szazad mésodik
felében a zene nyelvén kezdtek hivatkozni képzémiivészeti alkotasokra.
Modeszt Muszorgszkij 1874-ben irott, Egy kidllitas képei cimi
zongoramiive talan a legismertebb példdja ennek a mifajnak: az egy évvel
korabban elhunyt baratja, Viktor Hartmann el6tt tisztelgd pétervari
kiallitasnak allitott vele hangzo emléket. De szintén ebbe a kategoridba
tartozik Lisztnek egy zongoradarabja (1839), amelynek megirasara
Michelangelo Il Penseroso cimi alkotasa, a firenzei Medici-kapolna egyik
szobra késztette, Wilhelm von Kaulbach Hunok csatdja cimu falfestménye
nyoman irott szimfonikus kolteménye (1857), vagy — mas festményekre
utald, hangzo reflexidi mellett — a Moritz von Schwind hat freskoja altal
ihletett oratoriuma, a Szent Erzsébet legendaja (1862). Ugyanez mondhato
el Mahler I. szimfonigjarol, amelynek harmadik tétele Schwind egyik
fametszetére utal (1888), és azokrol a kiilonféle zenemiivekrol,
,hangkolteményekrdl”, amelyeket Arnold Bocklin hires festménye, A holtak
szigete ihletett. Ezt a témat elsOként a nagy svéd késéromantikus
zeneszerzO, Andreas Hallén ,,ultette at” zenébe 1898-ban.

A 20. szdzadban a zeneszerzoknek ez a vonzodasa a vizualisan
megformalt témakhoz, sokrétl mifajja fejlodott: mara mar szinte
megszamlalhatatlanul sok ,hangzd kép” sziiletett. Ennek kapcsan a
zeneszerzOk az Oket latvanyként megragadé modellt gy alakitjak at
hangzassa, hogy formajanak, ritmusanak, benne a szinek jatékanak, az
abrazolasmodnak vagy — még gyakrabban — a témanak és a hangulatnak
megfelel6it a hangok vilagaban kutatjak fel.

Az Innsbrucki Egyetemen egy munkacsoport elektronikus adatbazist
hozott létre, ennek alapjan fogalmat alkothatunk a képek nyoman sziiletett
zenei alkotisok boségérdl.” Ezenkiviil ismeriink néhany attekintd
tanulmanyt rovid egyedi elemzésekkel,” valamint (eddig aranylag kevés)
kisérletet, amely arra torekszik, hogy részletekbe menden értelmezze a képi

* Elérhet6 online a kovetkezé cimen: www.musiknachbildern.at

® Igy példaul Monika Fink: Musik nach Bildern: programmbezogenes Komponieren im 19.
und 20. Jahrhundert (Zene képek nyoman: programalapi komponalas a 19. és 20.
szazadban, Helbling, 1988), Helga de la Motte-Haber: Musik und Bildende Kunst: von der
Tonmalerei zur Klangskulptur (Zene és képzémiivészet: a hangfestészettdl a
hangszobraszatig, Laaber, 1990), Frank Schneider: Im Spiel der Wellen. Musik nach
Bildern (A hullamok jatékaban. Zene képek nyoman, Prestel, 2000), valamint Jorg
Jewanski és Hajo Diichting: Musik und Bildende Kunst im 20. Jahrhundert: Begegnungen —
Beriihrungen — Beeinflussungen (Zene és képzémiivészet a 20. szazadban: Talalkozasok —
érintések — befolyasok, kassel university press, 2009).



¢s hangz6 abrazolas Osszefliggéseit, tovabba, hogy zenei szempontbol
hangstlyosan eltéré példak segitségével vilagitsa meg a miifajt alkoto
miivek gazdag spektrumat.

Konyviinknek harom, egymast kiegészitd célja van. Jo széz év alatt
sziiletett negyven zenei alkotds elemzésével ¢€s értelmezésével hozza
akarunk jarulni a 20. szazadi zene egy magaval ragado, de eddig kissé
elhanyagolt aspektusanak a feltarasdhoz. Azzal, hogy a konyv olyan
zenemiivekre Osszpontosit, amelyeket vizudlis mialkotasok ihlettek, és igy
az olvasok szamara — képzettarsitasaik révén — kozvetleniil kovethetové
valnak, utat kivan nyitni a gyakran elvontnak tekintett modern zenéhez. A
konyv utazasra invitalja olvasoit, az utazassal pedig — amely kontinensiink
foldrajzi kozéppontjabdl indul ki, és csigavonalban halad egészen Izlandig —
az a célja, hogy a megszokott repertodron tul olyan miivekre is felhivja a
figyelmet, amelyek még nem taldltdk meg az Oket megilletd helyet
hangversenytermeinkben. Tekintettel a miivészetek keresztkapcsolatainak
gazdagsagara OsszeurOpai kontextusban, az olvasd szadmos felfedezésre
szdmithat, de arra a talan varatlan felismerésre is juthat, hogy a zeneszerzok
egyéni nyelve altaldban sokkal Iényegesebb a sajatos stilusjegyek
szempontjabol, mint a szarmazasi orszaguk vagy a sziiletési éviik szerinti
meghatdrozottsaguk.

Ennélfogva tehat arra torekszilink, hogy a ,,hangzd képek™ terén a
lehetd legszélesebb spektrumot mutassuk be. Azok az olvasok, akik egy
zenemil hallgatasa kozben egyidejiileg annak inspiracios forrasat is
szemlélik, azt fogjak tapasztalni, hogy a zenei kifejezés egészen kiillonbozd
nyelvi alakzatai — a késéromantikus érzelemvilagtol a zenei
impresszionizmuson, expresszionizmuson €s minimalizmuson at az ,,0j
érzelmességig” — képesek nyomon kovetni képzomiivészeti alkotasokat. AKi
pedig hajland6 sajat miivészeti benyomasai nyoman elmélyiilten foglalkozni
azzal, hogy a képzomiivészetért rajongd zeneszerzOk hova helyezik a
sulypontot egy mii felfogédsa soran, az lassan egészen 1) mddon, ,,nyelvként”
fogja érzékelni korunk zenéjét.

® Siglind Bruhn: Das ténende Museum (A hangzo miizeum, Gorz, 2004) valamint Lukas
Christensen és Monika Fink: Wie Bilder klingen: Tagungsband zum Symposium ,, Musik
nach Bildern” (Hogyan hangzanak a képek: A ,,Zene képek nyoman” cimii tanacskozés
alkalmabol kiadott kotet, Lit 2011).



Szeghy Irisz: Ad Parnassum vonésokra

Paul Klee képei nyoman (2005)

Paul Klee: Sziiletd angyal (1934).
Bern, Zentrum Paul Klee
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Paul Klee: Ad Parnassum (1932).
Bern, Kunstmuseum


https://www.youtube.com/watch?v=Y1iJ1dtDOuk&list=PLTfrb3d23qWgXZGobhUjT_rFI5a4p3E9j&index=3
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Kulturalis Alapitvany megbizasabol késziilt a Camerata Bern szamara, Paul
Klee hét, életének kiillonb6z6 korszakaibol szarmazo festménye ihlette. Klee
lakonikus cimi képéhez, az ,,E”-hez irott zene kétszer hangzik el: egy rovid
pizzicato intermezzo szerepét tolti be a ciklusban, a t6bbi hat képet pedig
harom parra osztja. Az elsé par két zenei ihletésii festményt tarsit (Fuge in
Rot / ,,Fuga vorosben” és Sdngerin der komischen Oper | ,,A komikus opera
énekese”), a masodik természeti benyomasokon alapuld fantidziaképeket
kombinal (Fischbild /,,Halas kép” és Meerschnecken-Konig /,, Tengeri
csigak kirdlya”), mig a harmadik par — ez all a most kdvetkezo fejtegetések
kozéppontjaban — mintegy a metafizikai Osszetevot képviseli Klee
¢letmtivében (Engel im Werden / ,,Sziilet6 angyal” és Ad Parnassum).
Ahogy a zeneszerzénd a mithoz fiiz6tt kommentdrjaban ramutat, a harom
képpar Klee ¢Eletmiivének harom kozponti témajat képviseli — olyan
témakat, amelyekhez Klee tjra meg ujra odafordult.

Elete soran Klee szamos angyalt festett. A Boris Friedewald altal
Osszeallitott, jegyzetekkel ellatott ,,The Angels of Paul Klee” (Paul Klee
angyalai) cim, illusztralt kotet negyven kiillonb6z6é abrazolast tartalmaz, a
meditald, madarszeri és groteszk, szelid és agressziv angyalokon at az
»Angelus novus”-ig, amely Walter Benjamint arra 6sztokélte, hogy 1940-
ben az emigracioban megirja hires elmélkedését A torténelem fogalmarol. A
szliletd angyal az absztrakt angyalképek csoportjaba tartozik. A
meghatarozo képi elemek a kereszt, a kor és a haromszog: voros kereszt kék
alapon jelzi mintegy az angyal vilagra jovésének helyszinét, az alakja még
csak korvonalazodik, de a kor és a felfelé lendiil6é vonalak meg formak mar
sejteni engedik alakjat. Gondolhatnank akar azt is, hogy itt egy lény ¢éli at az
atmenetet a foldi, lathato 1étformabol a természetfeletti 1étformaba.

A vonoészenekarra vagy vonds egyiittesre irott tételben Szeghy a
létrejoveés” (,,Werden”) spiritualis kétértelmiiségét két zenei rétegre forditja
le. A mélyvonosok (bracsak, gordonkak és nagybdgdk) az angyal foldi, testi
aspektusara utalnak, a hegediik viszont arra az allapotra, amely felé ez a
kiilonos, a tokéletességet még el nem ért angyal torekszik. Az egész tételt
anyagnak ¢és szellemnek ez az ellentéte €lteti.

A haromszolamuan, homofon felrakasban megszolalod hegediik mar a
tétel elején feliillemelkednek a tobbi vondson. Teszik ezt fizikai értelemben,
azzal, hogy kezdettdl fogva sokkal magasabb oktdvban mozognak, de
metaforikusan is azzal, hogy dallamvonaluk kizarolag flageolett, azaz
tiveghangokbol — szintelen, vibrato nélkiili hangokbol — rajzolodik ki. A
négyvonalas, ,mennyei” oktdv magassagat elérve azt jatsszak, amit a
partitirdban a komponista ,,koraldallamnak” nevez.



Ez a koral csak akkor kezdddik, amikor a kezdeti, non vibrato
jatszott basszusszegmens elcsendesedik. Ezutdn bontakozik ki a mély
hangszerek elsé két szegmense folott a két tagbol allo dallam elsO sora;
kiséret nélkiil ér véget a legmagasabb regiszterben felhangzé tiveghangon, a
hosszan kitartott hatodik fokon. (Tobbszor meghallgatva, a ritmus és a
frazisszerkezet erds elidegenitése ellenére is felismerhetd a Maté-passio ,,0
Haupt voll Blut und Wunden” (,,O f6, vérrel és sebbel teli”) koraljanak
hangkozsora. A masodik, mar nem Bach koraljdhoz igazod6 sorban, a
sorrend forditott: a hasonléan inditdé hegediik egyediil 1épnek be. Csak
ezutdn csatlakoznak a mélyvonosok, de amikor eljutunk a hegedik
elhalkulé flageolett szextjéig, ismét elhallgatnak. A koédaban a hegediik
megismétlik a masodik dallamsor utolsé négy iitemét, mig a basszus
hangszerek felfele cstisznak a htrokon, felszallnak egészen a legmagasabb
regiszterig, és ott egyesiilnek a hegediikkel.

Igy az angyal , létrejovése” (,Werden™) kifejezddik a zenében is. A
foldi rész — a mélyen fekvo réteg — egyre magasabb szférakba emelkedik,
mig bele nem olvad az elérendd mennyei allapotba. A tétel végére ,,A
sziiletd angyal” beteljesitette kiildetését — ezt a folyamatot csakis egy olyan
miivészet teheti kozvetleniil érzékelhetévé, amely paraméterei k6z¢é emeli az
idobeli egymasutanisagot. Afféle toldalékként (vagy utdgondolatként) a
legvégén egyetlen egy hegedii egy ritmikailag szabad {iveghang-girlandot
fiiz még mindehhez hozza: altala ez a nagyon elvont angyal teljesen a
megfeleld régioba emelkedik.

Az ,Ad Parnassum”-ban, Klee kevés nagyméretii festményének
egyikében — ez ma az egyik legismertebb alkotasai kozé tartozik — a
festdnek szintén nem célja egy érzékileg megragadhatd természeti targy
vagy ¢épitészeti objektum abrazolasa. A cim egyfelol a gorogorszagi
Delphoitol északkeletre fekvd hegységre, az Apollonnak szentelt
Parnasszoszra utal. Azt tartottak, hogy ez a muizsak lakhelye (ennélfogva
pedig valamennyi miivészet szellemi otthona), a ,,Gradus ad Parnassum”
kifejezés pedig, a miivész ,,Parnasszus felé tett 1épését”, azaz a muzsak
lakhelyének magaslatara vald feljutasat jelentette. Johann Joseph Fux 1725-
ben ezt a cimet adta a poliféniardl sz6l6 zeneelméleti értekezésének; szaz
évvel késobb a kifejezést Muzio Clementi haszndlta szdz zongoraet{idbol
allé kompendiumara.

Klee abrazolasa nem ad valaszt arra, hogy a Muzsak hegyére
gondolt-e, vagy valamilyen, emberkéz alkotta piramisra.” Kiilonbozo,
visszafogott szinarnyalatokkal alapozott téglalapok alkotjadk a hatteret,

" Raadasul a képnek azok a néz6i, akik jol ismerik a svéjci hegyek kulisszait, forméja révén
felismerik a Niesen-hegyet is, amely a Berni-felvidéken, a Thuni-t6tol délre magasodik.
Klee, aki Bernben toltotte gyermekkorat, és élete végén visszatért oda, szerette a piramis
alaku csucs markans formajat, és mar 1915-ben neki szentelte egyik akvarelljét.



amelyre egy narancssarga korong, két, tagolt fekete vonal, valamint négy,
kiilonb6z6 iranyba mutatd cstics keriilt. A kiilonb6zd szinti téglalapokbol
Osszeallo, az egész feliiletet befedd ,.kompozicioval”, Klee megfelelést
teremt a kép ¢és a kiilonb6z6 hangszineken megszolald polifonikus zene
kozott, kiilondsen mivel a pointillista fehér berajzolasok akar absztrakt
hangjegyekként is olvashatok, a vizszintesen fekvd csucsok pedig mintha a
hangeré novekedésére, illetve csokkenésére utalnanak. A vilagitdo korong a
Napra emlékeztet, az ivelt forma a tetOszeri vonal alatt pedig egy
hazkapura. A ,Parnasszusra” cimmel Klee nyilvanvaléan a Miuzsak
birodalméba vezetd utra kivan utalni, amely egy kapun at halad.

A ciklus zarotételét Szeghy a kép ,,gorog” nézdpontjanak értelmében
a pindaroszi 6da szerkezetének megfeleléen alakitja. Jol érzékelhet6en
megkiilonboztethetiink egy részletezd nyitdé strofat (otpoon), egy
felfokozott és tomoritett antistrofat (avtiotpoen), valamint egy epodoszt
(Em®dog), azaz utoéneket, masképpen végszakaszt: zenei témajaban ez
utdbbi kiilonbozik a koradbbiaktdl. A coda a strofakbol és az epddoszbol
emel ki toredékeket. A strofa és az antistrofa egyiitemnyi fanfarral
kezddédik, amelynek négy, illetve hat, ,fenséges hangerdvel” jatszando
hangzatai 2-t61 9, illetve 10 félhangra novekednek, egyfajta szinpalettat
bontakoztatva igy ki. A masodik l1épésben a zene a hatteret festi meg: a
gordonka és a nagybdgd egy kromatikusan siirti alakzattal indit, ezt
egeszitik ki tobb nekifutasban elébb a bracsak, majd a masodik hegediik is.
Az alakzatok konturja az 0sszes szolamban hasonld, de soha nem azonos.
Mindenekeldtt a ritmikai struktira kiilonbozik, igy az egyes litemeken beliil
6:5:4:3 hang szol egymas ellenében. Ez egy egymasba illeszkedd
toredékekbdl allo feliilet benyomadsat kelti: zsenidlis zenei megfeleldje a
Klee-festmény hattérfeliileteinek.

Mihelyst ez a hattér felépiilt — az egyes strofak soran tobbszor is Gjra
létrejon, folyamatosan valtozo ,,hangszin”-osszeallitasban, miként Kleenél
Is —, az els6é hegediikon mindehhez hozzakapcsolodik az, amit a partitiura
»témaként” hataroz meg. Csendesen, kifejezéen és jatékos konnyedséggel
rajzolodik ki egy dallamvonal, eleinte tiszta oktavként, aztan
legyez6szeriien négyeshangzatokka nyilik szét, ebben a formajaban pedig
ujra meg ujra tobb mint egy oktavot ugrik felfele. Az igy 1étrejovo feltiing
,.Cikkcakkok” megteremtik mind a ,,tetdvonal” elhajlo egyenesének, mind a
négy, kiilonb6zo iranyba mutato csticsnak a hangz6 alakjat.

A str6fak minden egyes szakasza, amely hattérfeliiletek és
témaszegmensek halmozodd, egyre tomorebb szembeallitasabol all,
szokatlan, két egészen ellentétes toredékbdl kialakitott litemparral zarul: az
egyik egy nagyon halk harmas kopogtatds, a masik a mélyvondsok nagyon
hangos glissanddja, amellyel kiilonb6zd (a partitiraban eldirt) harokon a
legmagasabb fekvéstdl a legmélyebbig, onnan pedig vissza a legmagasabb
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regiszterig csuszkalnak. Csak az egyes strofak végén valik a harmas
kopogtatas kifejezetté, és kap a glissando sajatos ritmikai alakzatot, illetve
valik terjedelmesebbé is. A strofa csendben elhal, mig az antistrofa az
Osszes vonds egyre mozgalmasabb futamaival és egy fesziiltséggel teli
sziinettel ér véget.

Az ¢érzékelhetden lassabb, sugdrzdan fényes, egyetlen, kdzdsen
megszolaltatott € hangon kezd6d6 epddoszban mintha Klee ,,napkorongja”
Oltene hangzo alakot. Itt csak szorvanyosan hallhaté a tagold harmas
kopogas. A ,,nagyon erdteljesen és fenségesen” eléadoi utasitassal ellatott,
egyszolamu nyitas egy tobb oktavban is megszo6lald, szinkronban ritmizalt e
hangon, atmegy egy ugyancsak sugdrzé hatast keltd, tiszta C-dur
harmashangzatba. A varatlanul tiszta ragyogasnak ezt a kitorését hangos
»kopogas” erOsiti meg, mielétt az {itemcsoport valtoztatas nélkiil
megismétlédne. Amikor a vonodskar ismét sokszolamuva valik, még akkor is
megmarad az a benyomdésunk, hogy homoféon komponélasmodja révén a
strofa és ellenstrofa stri  polifonidjaval azt a formai és szinbeli
egyértelmiiséget allitja szembe, amelyet ,,napkorongjaval” a képen Klee is
kiemel.

A coda, amely egy Ujabb, fesziiltséget teremtd sziinet utan
kovetkezik, hangzasélményként azon nézé szemlélédd pillantasanak felel
meg, aki végil még egyszer végigpasztizza tekintetével a képet mint
egészet. A zene itt a ,,kopogas” kimeritd feldolgozasat fonja Ossze az
epodosz témajanak Ujboli felragyogasaval, mieldtt a tétel (és vele az egész
ciklus) tombolo6 befejezéséhez érne.



11

Durké Zsolt: Altamira
Kantata kamarakorusra és zenekarra (1968)

Falfestmények az Altamira-barlangban, Spanyolorszag


https://www.youtube.com/watch?v=3iFdfFhp7Mk
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Az észak-spanyolorszagi Santillana del Mar varos kozelében, a Vizcayai-
0bol partjatol minddssze 5, Santander varosatol pedig 30 kilométerre,
nyugatra talalhatdé Altamira-barlangban mintegy 150 évvel ezel6tt
felfedezett prehisztorikus festményeket a kbkorszaki miivészetalkotd akarat
csodajanak tartjak. A mintegy 300 méter hosszu, kanyargos folyosokbdl és a
beldle nyilé kamrakbdl all6 barlang falain és mennyezetén — {6 terme 2-6
méter magas — mintegy 930 kép talalhatd, koztiik karcolt rajzok, szénrajzok
¢s szines &brazolasok. A legtobb kép allatokat, fdleg bolényeket,
szarvasbikakat és -teheneket, valamint vaddisznokat és lovakat abrazol,
né¢ha vadaszokkal egyiitt, akik landzséval vagy ijjal és nyilakkal {ildozik
Oket. A szinek kozott a vords, a barna, a fekete és a sarga van tilsulyban,
manganfoldbol, faszénbol, voroskrétabol és kiillonbozé arnyalati okkerbol
nyerték ki Oket. Akadnak olyan 4brdzolasok is, amelyek raadasul a
természetes domborulatokat is kihasznaljak, hogy az allatok reliefszertinek
tlinjenek. Csabitoé gondolat elképzelni, ahogyan a torténelem el6tti idékben
egy vadasz a sziklafal kidomborodasaban egy allat testét vélte felfedezni,
majd szinekkel kiemelte, hogy azt torzsének tobbi tagja is lassa. Mai
allaspontunk szerint a barlangrajzok keletkezése a Kr. e. 14 500 és 12 000
kozé esd idészakra tehetd. Kr. e. 11 000 koriil egy sziklafal beomlésa zarta
el a barlang bejaratat, megvédve igy a festményeket az iddjaras
viszontagsagaitol, az 4allatok testének kiparolgasatél vagy az emberi
beavatkozasoktol.

Valamennyi, prehisztorikus barlangokban talalhatd abrazolason
nyomban szemet szur, hogy bar az allatok abrazolasa rendkiviil élethii, és
azok kétségkiviil magukon viselik fajuk meghataroz6 vonasait, az emberek
a legegyszerlibb palcikafigurdknak tlinnek. A masik feltlind jelenség, hogy a
festmények keletkezésének idején elsddlegesen taplalékul szolgalod, ezért
rendszeresen vadaszott vagy befogott allatfajokat — igy a rénszarvast €s a
koszali kecskét, valamint a nyulakat, a madarakat és a halakat — sokkal
ritkabban abrazoljak, mint a bolényeket és a lovakat, amelyek pedig abban a
korszakban meglehetdsen ritkdk voltak a franko-kantabriai régioban. Ez
ellentmond annak a feltételezésnek, hogy a barlangfestmények esetében a
torzs mindennapi életébdl vett jeleneteket bemutatd, dekorativ miivészettel
van dolgunk. Mivel néhany nagytestii allatot landzsaval megsebezve
jelenitettek meg, ma feltételezziik, hogy a barlangfestmények magikus
szertartdsokkal Osszefliggésben késziilhettek. Ezenfeliil a gyakran jol lathaté
férfi nemi szerveket, néhany vemhes kancat, valamint egy sor absztrakt jelet
a mivészetetnologusok termékenységi szimbolumokként is értelmeznek, a
csorda vandorlasanak az évszakokkal valdo kapcsolata miatt pedig
lehetségesnek tartanak akar egy kozmikus dimenzidt is. Végiil az allatokat
mitologiai lényekként és/vagy az egyes paleolit csoportok vagy csaladok
totemallataiként is felfoghatonak tartjak. Az a koriilmény, hogy kiilondsen a
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barlangok belseje részben csak nehezen volt megkdzelithetd, vagy
egyenesen ¢letveszélyes volt, valoszintivé teszi a feltételezést, hogy vallasi
szertartasok helyszinéiil szolgalhattak.

A lenyligoz6 altamirai sziklafestmények mély benyomast tettek
Durko Zsoltra: rendkiviili hangulatokat sugarzé élményét néhany kiilonleges
sajatossaggal rendelkezd hangszeregylittest alkalmazva fogalmazta zenévé.
Zenekara fuvosok és iitOhangszerek tekintetében akar gyérnek is mondhato:
a magas regiszterrel, amelyet harom-harom fuvola, illetve klarinét alkot,
csak a nagyon mély regiszter all szemben két basszusklarinéttal,
kontrafagottal és tubaval (az oboa ¢s a fagott éppugy hidnyzik, mint a
trombitak, a kiirtok és a harsondk), a hangolatlan {itéhangszerek pedig — egy
1960-as évek végi zenckari miitdl igencsak szokatlan modon — a nagy- és
kisdobra, valamint a spanyol hangulatot megteremté kasztanyettara
korlatozodnak. A vonosokat viszont osztott egyiittesként kezeli: a hegediik
négy szolamra, a bracsak, a gordonkak és a nagybégdk pedig két-két
sz6lamra tagolodnak. Erdsitést a vonosok ezenkiviil az tistdoboktol kapnak,
tovabba 0t, gyakran csoportosan megszolaltatott, igaz, nagyon eltérd,
tobbszolamu hangszer is tdmogatja 6ket: a vibrafon, a cseleszta, a harfa és
két zongora.

A Hungaroton felvételén a kantata jatékideje 8 és ¥ perc. Nagyon
lassan kezdddik és lassan is ér véget, ott pedig, ahol valamelyest elevenebbé
valik — valahol kozéptajon —, ez féleg aprd részletekben érzeékelhetd, az
egésznek a jellege nyugodt marad. A keretet add két széls6 szakaszban,
amelyeknek ,,magikusan” kell megszolalniuk (1-18. iitem, Poco adagio,
magico és 124-172: iitem, Sostenuto, magico) egy kamarakorus — harom-
harom énekesbdl all a szopran, az alt, a bariton és a basszus szolamban —
jelentés nélkiili szotagok sorat énekli (,,0-vii-6-0" stb.). Az egyperces
nyitészakaszban a hat n6i hang eleinte kiséret nélkiil énekel, késobb egyes
hangszercsoportok rovid kozbeszoOlasaival —valtakozva, vagy az 6
kiséretiikben szolal meg. A dallamvonalak szinte kizarolag sziik
kromatikdiban mozognak, és az énekhangok harmasai is egyvégtében
valtakoznak az Osszhang és a kromatikus felhasadozas kozott. Titokzatos
hangulat sziiletik igy, amolyan tiszteletteljes racsodalkozas.

A haromperces zard szakaszban aztdn Durkd a nyité rész egyes
litempadrjait veszi ismét eld, megismétli és kibdviti 6ket, mikozben finoman
utal ra, hogy a komponensek sorendje visszafele halad. Miivének ezzel a
keretével a zeneszerz6 mintha egy embernek a kaprazatos barlangvilagba
valo belépését akarna érzékeltetni, majd a kilépését onnan. A nyitd
szakaszhoz hasonloan a zar6 szakaszt is a hat n6éi hang inditja, de itt néhany
iitem utdn bekapcsolddnak a baritonok, majd valamivel késobb a basszusok
IS. Ami a hat férfihangot illeti, hamarosan egyediil énekelnek, igaz, csak
rovid ideig, azt megel6zOen, hogy a négy vokalis tercett egy jelzésszeri
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kanonban egyesiil (a belépések szakaszosak, de a dallamvonalak soha nem
teljesen azonosak). A végén a tizenkét énekes — csak a klarinétok és a
vibrafon elhalé hangja kiséri Oket — egy transzszeri, halkan ziimmogott
»M”-mel valami megrendiilt, elengedésszeri gesztust tesz érzékletessé, a
mélyen megindult (akkori vagy mai) emberek kilépését a ritualisan
meghatarozott térbdl, a lenyligdoz6 benyomas belsé utdrezgését. Durko ezt a
szomszédos hangok surloddsa nélkiil, tizenkét foku rétegzodésként
komponalja meg, amely két egészhangu skala formdjaban tolt ki egy két
oktavnyi teret,8 kozos ritmusban ereszkedik hat kromatikus 1épésben lefele,
majd elhal a semmiben.

A keretet alkoto két szakasz kozott, a kozéprészben, elhallgatnak az
emberi hangok, mintha most minden figyelemnek mar magukra a
festményekre kellene Osszpontosulnia. A kép észlelésének frazisa erdsen
ritmizaltan, rovid, kiilonalld hangokkal és acciaccaturakkal (elékeszeri
diszitésekkel) kezdédik, majd a vondsok vezetésével atmegy kotott
dallamokba. Ezutan a vondsok egyre szaporabb ¢és kisebb egységekbol allo
figuradinak, valamint az 6t tobbszélamt hangszer szinte foldontili hatast
kelté hangjainak valtakozo jatéka kovetkezik. A vondsok wjboli dallamos
futama végiil egy vilagosan elkiiloniild6 megtorpanashoz vezet, amelyet
cezura kovet. Csak ezutan kovetkezik egy szakasz, amely feltiinéen
lendiiletes jatékmodjaval, de még inkabb a tempd erdteljes gyorsuldsaval
atvezet a fentebb ismertetett zaro szakaszba.

A kompozicio tehdt nem egy konkrét abrdzolast vagy az egyes
motivumok vagy testek (valos vagy elképzelt) sorozatat irja le, hanem annak
bels6 folyamatat, amit azok az emberek élnek at, akik szembesiilnek ezzel a
képi vilaggal. A zene végigkoveti, ahogyan a szemlélddok a hétkdznapok
vilagadbol belépnek a spiritudlis toltésii térbe, érzékelteti azt a titokzatos
hangulatot, ami a képi vilagban vald elmélyiilés soran kialakul, és részben
0si emberi hangadéasban nyilvanul meg, végiil pedig 0jbdl kilépiink ebbdl a
vilagbol, és visszatériink mindennapi €letiinkbe.

Mindenféle tematikarol vald lemondéssal, a vokalis és hangszeres
textura ,,idegenszertiségével”, a hangképek szokatlansagaval Durkonak
sikertilt lenyligdz6 mivet alkotnia.

8 A férfihangok a II. egészhangu skéla hangjaival (cisz—esz—f-g—a—h), a ndi hangok a
folottiik hozzajuk kapcsold 1. egészhangl skala hangjaival (d—e—fisz—asz—b—c) kezdenek.
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Claude Debussy: Képek zongorara, I1. kotet/3. sz.:
LAranyhalak” (1907)

Japan lakktabla Debussy tulajdonabol


https://www.youtube.com/watch?v=PyGiUeEja4A
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Debussy Képek (Images) cimii miive masodik sorozatanak zaré darabjat az
az értékes japan lakktabla ihlette, amely a zeneszerzé dolgozoszobdjaban
fliggott. (Ma a Musée Debussyben, lathato, egy emlékhelyen Parizs nyugati
felének egyik elévarosaban, ott, ahol Debussy sziiletett.) Az aranyporral és
gyongyhaz berakassal gazdagitott tablan mélyfekete hattér elott két csillogod
aranyhal lathat6, amint egy hanykolodo vizfeliilet kozvetlen felszine alatt, a
fejlik f6lott egy szomorufiizzel, arany szinben ragyogd vizindvények kozott
kergetdznek. A halak testének és farokuszonyanak ivelt alakja nemcsak a
fak levelein ¢és a folyamban, de a hullamok fényld tarajan, s6t a szomorufiiz
tobbszorosen ivelt torzsén is megismétlodik.

Két hal nemes, arany tonust abrazolasa régi milivészeti hagyomany
Azsiaban. Mindemellett a cimben szerepld kifejezésnek, a poissons d’or-
nak, ,aranyhalakként” torténé forditasa félrevezet6. A poissons d’or
ugyanis nem az Eurdpdban csakugy, mint Azsidban akvariumokban tartott
diszhalakra vonatkozik. Ezek sokféle szinben és a szokatlan tenyésztési
modoknak koszonhetéen kiilonféle formakban 1éteznek; a leggyakoribb,
¢lénk narancssarga faj utan franciaul poissons rouges-nak nevezik oket.
Ezzel szemben a poissons d’or nem az él6 halakra utal, hanem egy olyan
miivészi motivumra, amely széles korben elterjedt Kelet-Azsia
mivészetében. Kinai kontextusban az ,,aranyhal” toposzdnak mindamellett a
»hal” (yu) és a ,,jolét, bdség” (yu) fonetikai hasonlésaga miatt szimbolikus
jelentése is van: a gazdagsag — nem utolsosorban ezért népszerli a
miigylijték korében.

Maurice Dumesnil zongoramiivész visszaemlékezése szerint a
zeneszerzO azt akarta, hogy a nyit6 litemek figuracidja egészen konnyed és
légies legyen, ,szinte anyagtalan, hogy folotte hallani lehessen a »két
klarinétot«”. A ,két klarinétra” torténd utalds nem csak azt teszi
nyilvanvalova, hogy Debussy maga is milyen ,szineket” képzelt el a
zongorajatékhoz, hanem a két aranyhal képével Osszefliggésben fogalmat
alkothatunk arrol is, milyen konkrétan akarta zenébe atiiltetni ezt a képet, de
mas képeket is.

A rondoformara ¢€piild darab felépitésében — egyszeribb kozos
kortancok valtakozasa igényesebb szolobetétekkel — mindenekel6tt két
sajatossag szembedtld: a kontraszt a majdhogynem statikus és a hirtelen
nagyon mozgalmas szakaszok kozott, valamint a folyamatosan megujuld
bevezetések.  Mindkettd6  kozvetleniil — hozzarendelhetd a  halak
viselkedéséhez: gyakran azt a benyomast keltik, mintha ijra meg ujra bele
kellene helyezkedniiik az aramlatba, hogy ott aztin egy ideig aranylag
nyugodtan megmaradhassanak. A rondéforma atvitt értelemben is zsenialis
valasztds, hiszen a refrének kozotti szakaszokat hagyomanyosan
,kupléknak” (couplets) nevezik: az egyes parok mutatjak be tancukat. A
paros tancoknak ez az elgondolasa itt fantaziadusan kiboviil, ugyanis a
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tancolas képzete nemcsak a két halhoz tarsul, hanem a vizhez és annak
hulldmzasahoz is, benne a vizindvényekkel. Az aranyhalak ,,rondojanak”
menete a folyoban elso attekintésre az alabbi képet mutatja:

1-2. iitem: 1. bevezetés — 3-8.iitem: refrén (a)
8-9. litem: 1. betoldas — 10-17.utem: 1. tanc (b, b')
18-21.iitem: 2.bevezetés — 22-26.1{tem  refrén (a')
27-29.item: 3abevezetés — 30-31.item: 2a tdnc (c szegmens)
32-33.ltem: 3bbevezetés — 34-44. item: 2b tanc
(c', c" szegmens)
45. iitem: 4. bevezetés — 46-47.{tem: refrén (a", elsO rész)
48-50. item: 2. betoldas — 51-54.item: refrén (a" masodik
1ész)
55-57. iitem: 3. betoldas — 58-79.1tem: 3.tanc (d, e, f)
80-85. iitem: 5. bevezetés — 86-93.1{item: refrén (a™)

94-97. iitem: koda = kadencia

A darabot inditd bevezetésben egy egészen halk tremolo villédzik
egy basszus hang felett egy trilla mindkét oldalan — akarcsak a csillogo viz,
amelyben a halak jatszadoznak. Az aranyhalak maguk is csatlakoznak,
tercparhuzamban, az egyiivé tartozds zenei képben haladnak; a jelenlétiik
intenzitasa mindamellett teljesen eltér attetszd kornyezetiikétol. A refrént az
elsd paros tanctol elvalasztdé epizod a viz mozgasat sugallja a sellds
folyoszakaszokon: csillogva emelkedik felfele, de ekozben, mintha a
semmibe veszne, eltiinik, majd 0j lendiiletet vesz, és alazuhanva nyomban
megint elhal.

Az elsé ,tanc” egy ¢és ugyanazon viselkedés két kiilonb6zo
aspektusat mutatja, anélkiil, hogy a zene igyekezne tisztazni, minek a
viselkedésér6l van is szd. A kezdd, elhalkuld négy iitem mintha csak
jelzésszerlien utalna két dallamvonal parhuzamossagara, és mély
basszushangok nélkiil valosaggal lebeg. A kovetkezd négy iitem hangereje
szamottevéen megnd — dallama tekintetében ez kozeli rokona az elézdnek,
de teljesen eltérd szinezetii —, és csak a legvégén, erds billentéssel jatszott,
ereszkedd trillakon at haladva nyugszik meg.

Uj bevezetés kovetkezik. A ,klarinétkettds” nyit6 gesztusa ismét az
aranyhalakra iranyitja a figyelmet, de alatta az eredetileg nagyon halk trillak
helyébe erdteljesebbek 1épnek, amelyek csak fokozatosan veszitik el
intenzitasukat, és csupan a refrén visszatérésével érik el a basszushang
folotti, eredetileg attetszo, villodzo hatést.

A refrén e masodik belépését kovetden a basszus szinte észrevétleniil
szabadul ki ebbdl a villodzasbol. A villodzas belsejében a trilla, amely most
mar egyre gyakrabban tevodik at egyik hangrol a masikra, fokozatosan leall,
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mig a masodik ,tdnc” Uj perspektivaban rajzolja meg a vizben 1évo
kiilonb6z6 elemek tobbsika jatékat — Capricieux et souple (Szeszélyesen és
hajlékonyan), ahogy a zeneszerzé el6éadoi utasitasa szol. A viz, az allat- és
novényvilag tancanak képéhez jol illik, hogy Debussy itt harmoniai
szempontbol Ugy alakitja az 0sszes iitemet, hogy minden réteg egy-egy, a
tobbitdl fiiggetlen hangnemre vonatkozzék.

Rovid megtorpanast kdvetden a zene sietdsen felfelé tart, de aztan
ujra visszafogottabba valik, visszafele vezet, igy készitve el6 a kdvetkezd
refrént. A basszus visszatalal az alaphanghoz, a dallam gesztusai is
kirajzolodnak, de elészor csak az egyik hal tszik be a latoteriinkbe —
ugyanakkor a korabbiaknal joval érzékelhet6bben (az egészen visszafogott
helyett kozepes hangerdvel), és mintha a mozgisa megdermedt volna.
Debussy ezt négyes hangcsoportokban érzékelteti, ezek feltinden megtorik
a haromnegyedes liiktetést. A billentylizet minden oktavjan végigviharzo,
vad betoldas valasztja el az erdsen modositott refrén végét a kovetkezd
tanctoél, amely az intenzitast a legmagasabb hangon eléré cslicsot
kozvetleniil kovetden a legmélyebb hangon megiitott hangstllyal még tul is
szarnyalja azt. Ez a harmadik tanc a csillogoé elemben el0szor suttogva jar
aztan a basszus egy motivumot épit fel. A motivum 0jbol roppant erételjes
fokozason megy at, hogy aztan kétszer is elérve az intenzitas legmagasabb
fokat, egy pillanatra — kifejezett tempotorlodasoknak utat engedve — feladja
a korabban fékezd erdt jelentd litemszerkezetet.

Az utolsd refrénben Debussy egyszerre erdsiti fel valamennyi
szempontot: a ,két klarinét” tercparhuzama parallel mozgd harmas- és
négyeshangzatokka alakul at, a kiséret megsokszorozva jelenik meg egyfajta
harom oktavra kibdvitett trilldval a mély regiszterben, mig a billentés
maximalis erdsségének kipuhatoldsa, valamint az alaptempd és a hirtelen
késleltetések allando valtakozasa a legmagasabb foku intenzitast biztositja.
Enyhiilés csak a koda elején kovetkezik be. Amit mas Osszefliggésben
kadenciaként irnank le, az itt a szabadsadg érzésétél mar kordbban is
megrészegiilt elemek egy végsd, sugdrzo kitdrésének érzetét kelti. Az
alaptemponal lassabban kezd6dd, csondes és jatékos figura a dinamika és a
temp6 novekedése sordn nagy hulldmzast idéz eld, mieldtt — elészor a
harmadik refrén belépésének kezdete o6ta — Ujra felhangzana a darab elejérdl
ismert basszushang. A hatralévé harom, mind nyugodtabba val6 litemben a
darab egy moll akkordon athaladva csondes morajlassal jut el egy dur
hangzathoz, és ezzel véget is ér.



Ligeti Gyorgy: Etiidok zongorara, I1. kotet, 14. sz.,
»A végtelen oszlop” Constantin Brancusi nyoman (1993)
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Constantin Brancusi: A Végtelenség oszlopa (Coloana Infinitului, 1920).
Szobor Zsilvasarhely (Targu Jiu) egy parkjaban, Romania


https://www.youtube.com/watch?v=mX9DG6dNy80
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A romaniai sziiletésti, majd késébb Parizsban alkoté Constantin Brancusi
(1876-1957) maradandd hatast gyakorolt a szobraszat fejlodésére azzal,
hogy redukcids eljarasok révén a mindinkabb leegyszertsitett, tisztan
absztrakt formék javara felhagyott az emberek és targyak valdsaghii
abrazolasaval. Az 1. vilaghaboriban elesetteknek emléket allito,
haromrészes szoboregyiittesével — amelyet az 1920-as évek eleje Ota
tervezett, de csak 1938-ban fejezett be — Brancusi épitészet és szobraszat
Osszeolvadasat valositotta meg. A Zsilvasarhelyen (Targu Jiu), egy parkban
allo szoborcsoport harom alkotast foglal magaban: A hallgatds asztala
(Masa tacerii), 4 csok kapuja (Poarta sarutului), valamint A Végtelenség
oszlopa (Coloana Infinitului).® Az elsé két szobrot a miivész vilagos
travertin mészkébol véste ki. A monumentalis asztal és a koriilotte egyenld
tavolsagra elhelyezett, tizenkét készék sok latogatdt arra Osztokél, hogy
elgondolkodjék a hierarchiaktol mentes egymas mellett élésrél és az
er6szakmentes kommunikaciordl. A Csok kapujat Brancusi a tizenhatszor
megismételt csokmotivummal (a friz minden oldalan négyszer) aranyaiban
az aranymetszésnek megfeleléen alakitotta ki, igy a szerelemre mint
eszményképre utal.

A Veégtelenség oszlopa tizenot, rombusz alaku szegmensével kozel
30 méteres magassagig csavarodik felfele, alul egy haromnegyedes, a
tetején pedig egy fél szegmens egésziti Ki. Az Ontottvasbol Gsszeallitott,
beliil acélmaggal megerdsitett oszlopot utdlag aranyozott sargarézbol
késziilt burkolattal vették koriil. A Nap allasatol fiiggéen az enyhén
lekerekitett formak olyannak tlinhetnek, mintha egy 1ény felduzzado, majd
lelohad6 testrészei lennének: a Iény épp azon van, hogy a foldi valdésagon
tali szférakba emelkedjék. Mindamellett a fényld, arany kiils6 feliilet
hozzajarul ahhoz, hogy az ég felé tord, absztrakt szobor egy titokzatosan
szakralis jelentéssel 1s felruhazott targy benyomasat keltse.

Az 1950-es években — nem utolsdsorban nemesfém boritasa miatt —
a szobor szalka volt a kommunista hatalom szemében. A bontas ugyanakkor
lehetetlennek bizonyult, mert a buldozerek nem birtak a massziv
épitménnyel. Az alkotasban persze stlyos karok keletkeztek, azota
valamennyire meg is gorbiilt, és végiil mar rozsdasodni kezdett. Az 1990-es
évek elején sziiletett kezdeményezések célul thzték ki ,,a miivészi
modernizmus egyik f6 alkotasanak™ tartott oszlop megmentését. Miutan a
harom részbdl allo zsilvasarhelyi szoboregyiittest a World Monuments Fund
(WMF) miiemlékvédelmi alap 1996 majusédban felvette a vildg szaz
leginkabb veszélyeztetett miiemlékének listajara, immar szamos tamogatot

% A szobor tobb néven ismert. A szovegben is olvashato, hivatalos romén elnevezése mellett
hasznalatos még a Coloana fara sfarsit és a Coloana vagy Columna infinitd cim is. A
Ligeti-etiidok kottajaban ez utdbbi szerepel. Német cime: Die unendliche Scule. (A ford.

megj.)
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sikertilt talalni. Az 6 pénziik tette lehetévé a restauralast, amely végiil 2000-
ben fejez6dott be.

Az erdélyi sziiletési, de az 1956-os forradalom wutan f6leg
Ausztridban él6 és dolgozo Ligeti A Végtelenség oszlopanak megorzése
iranti aggodalmat egy 1993-as zongoraettidjében fejezte ki, amelynek
Brancusi szobra nyoman a kicsit eltéré ,,Columna infinitd” (A végtelen
oszlop) cimet adta. Az altala Presto possibile, tempestuoso con fuoco (a
leheté leggyorsabban, tlizzel és viharosan) tempojelzéssel és eldadoi
utasitassal ellatott darabban a zongoristaval rombuszszerli képz6ddmények
sorozatat rajzoltatja meg, amely eleinte lassan, majd egyre gyorsabban
csavarodik 0sszesen tobb mint hat oktavon at a magasba.

Az absztrakt, vertikalis szerkezetnek a zene iddébeli tengelyére
torténd, voltaképpen lehetetlen atvitelét Ligeti itt hallasintuicidink
kiaknazasaval oldja meg. A folyamatos mozgas — 672 nyolcadhang,
amelyek egymasutanjaban legrovidebb kombinaciojuk sem ismétlédik
semmilyen formaban — a darab rovid, minddssze 1 % perces jatékideje
ellenére is annyira elsoprd lendiiletli, és a billentylizet jol ismert korlatai
ellenére is annyira eldrelathatatlan, hogy Gsszességében a hangok sora a
»veégtelen oszlop” benyomasat kelti. Az egymasra rétegzddd atlok vizualis
képét Ligeti ugy imitalja, hogy a maga mindenkori {ij szegmensével mindkét
kéz el6szor mindig ugyanazon a mély C hangon indit, majd 6sszefonddva a
masik kéz szegmenseivel kezdddik ¢és fejezddik be. A konnyedség ¢€s a
szilardsdg ambivalenciajanak, az oszlop ,,be- és kilégzésének™ a zenében az
felel meg, hogy a szabalytalanul emelkedé sorok mindegyike egy-két
hangot valtogat, de mindig kozbeiktat két-hdrom nyolcadnyi sziinetet a
mindenkori, egyre magasabbra tord célpont és a mélységben torténd
ujrakezdés kozott, biztositva ezzel a folyamatosan ismétlédo, rovid ritkitast.

A két kéz a maga futamait csak a darab utols6é harmadéaban valtja fel
harom- ¢és négyszolamu, erésen hangsulyozott akkordok rovid
egymasutanjaival. Ugyanakkor a kezdeti hangerd, amelyet Ligeti az fff
sempre con tutta la forza (hagyon-nagyon erésen, mindig teljes er6bol)
utasitassal latott el, ffffff lett, majd kés6bb még hangosabbra, fffffff-re és
ffffffff-re valt. Es mintha mindezt még feliil lehetne mulni, az utolsé elétti
itemben ez all: forza estrema al fine. Amennyiben a zongorista rendelkezik
a szlikséges kitartassal, a leiités ndovekvd energidja a vizualis benyomassal
egyenértékli perspektivat hoz létre: az oszlopot szemléldk tudjak, hogy
annak minden rombusza azonos méretli, még ha a magasban 1évok
kisebbnek tlinnek is, a zongora magas regisztereinek hangjait pedig,
amelyek a hirok rovidsége miatt egyre vékonyabbak, mind erésebben kell
leiitni ahhoz, hogy a hang még mindig ugyanolyan erételjesnek hasson.

Ennek a nem emociondlis zenének az eréhatasa athag minden
megszokott esztétikai normat. Ligeti etlidje igy Brancusi oszlopanak
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végtelen dinamikajaval analog médon, elképesztden Uj zenei térségek felé
" 10
tor utat.

19 Itt hivjuk fel a figyelmet arra, hogy a Parlando 2022/3. szamaban Dr. Yanan Wen a
Sanhszi Egyetem Zenei Tanszékének tanara mélyrehatd és sokoldalu elemzést tett kozzé
Ligeti etiidjér6l. Siglind Bruhn konyvének célja tudvalevéleg mas volt, igy torekednie
kellett az oOnként vallalt rovidségre, az itt olvashatd fejtegetést ugyanakkor remekiil
kiegészithetik a Parlando-cikk tovabbi zenei megfigyelései. (A ford. megj.)


https://www.parlando.hu/2022/2022-3/Ligeti-ColumnaInfinita.pdf
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Szergej Rahmanyinov: A holtak szigete

Op. 29 zenekarra

Arnold Bocklin: A holtak szigete, 6t6dik valtozat (1886).
Lipcse, Museum der bildenden Kiinste

A Holtak szigete (Die Toteninsel) a svajci szimbolista festd, Arnold Bocklin
(1827-1901) egyik leghiresebb alkotasa. A 20. szazad elején szamtalan
polgarhazban megtalalhaté volt a kép nyomata, és azt beszélik, hogy
olyannyira kiilonb6z6é személyiségek dolgozoszobdiban is ott fiiggott a
falon, mint Freud, Lenin vagy Clemenceau. Bocklin egy sziklas szigetet
abrazol, amint az meredeken emelkedik ki a sotét vizbdl, a kozepét magas
ciprusok notték be. A szikldkba sirkamrakat siillyesztettek. Egy kis csonak,
rajta egy fehérbe 061tozott, allo alakkal, épp arra késziil, hogy éathaladjon a
kokapun, ¢€s kikOsson a szigeten. Az alak mogott egy nagy, diszes doboz
ismerhetd fel. A benniink hagyoméanyosan a temetd képzetét keltd ciprusok
¢és a sirkamrak kozotti kapesolat még a festmény cimének ismerete nélkiil is
(a cim nem magatol a fest6tdl szarmazik) kézenfekvové teszi, hogy a kép
egy halottnak a végs6 nyughelyére torténd eljuttatasat abrazolja. A képet
szemlélok kozil sokan Khardont vélik felismerni ebben az alakban, a
kompost, aki a gorog mitologidban a holt lelkeket Hadésznak, az alvilag
istenének a birodalméba kiséri az Akherén (vagy masképpen Sztiix) folyon.
Bocklin azt irta egy ndi tamogatojanak, hogy reméli, a festmény olyan
tinnepélyes csendet fog teremteni maga koril, hogy ,az emberek
megrémiilnek, ha valaki kopogtat az ajton”.

A kép halaltematikaja megfelelt a fin de siécle hangulatanak; az
abrazolast ,,a vagyakozas buskomor motivumaként” fogtak fel. Pontosan


https://www.youtube.com/watch?v=ON9Qz15uHSg
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ilyen az a legalabb tiz zenemii, amely erre a képre utal: szinte mind az el6z0
szdzadfordul6 kornyékén keletkezett. ™

Rahmanyinov hangzo festménye a legsotétebb mélységekbdl indul.
A kontrafagottot, a basszusklarinétot és a két mélykiirtot, valamint a
sordinoval jatszd gordonkakat és a csak pengetd nagybdgdket harfahangok
¢és egészen halk tstdobiitések tdmogatjdk egy hulldmszerli jatékban, amely
az a alaphangon Kkitartott, hasz titemnyi orgonapont folott zajlik. A
tempdjelzés lento, a metrum 5/8-0s, és ebben a 2 + 3-as, valamint 3 + 2-es
csoportositas folyamatosan és szabalytalanul valtakozik. Ez a hullamzé
mozgas végig meghatarozza a mintegy htszperces mi elsé felét; kis
betoldasokként tér vissza az utolsé szakasz elején, majd héborithatatlanul
érvényesiil a mivet zar6 55 iitemben. Azt a benyomast, amelyet
Rahmanyinov ezzel kelt, tobbféleképpen értelmezték. A szabalytalan
ringatozast visszavezethetjiik arra, hogy a vizfelszin a parthoz kozeledve
mindig kissé nyugtalanabb. Rokonszenvesebb azonban az a megkdzelités,
amely a ringatozast a holtak barkaja tutajosanak tulajdonitja (legyen az akar
egy ismeretlen, aki ez a tisztet ellatja, akar a mitologiai Kharon). Ebben az
esetben elsésorban nem arrol lenne szd, hogy egy elhunyt ezen utols6 utjara
milyen fizikai koriilmények hatottak, hanem egyuttal kifejez6dne az 6t
kisér6 hajos kedélyallapota is.

Ebbél az eleinte csak az a-moll hangzat és az 5/8-0os metrum altal
meghatarozott hangparnabdl hangparok lancolata emelkedik ki, amely a 2 +
3-as ¢és a 3 + 2-es valtakozast a tobbszor felfelé vagy lefelé¢ ismétlodod
hanglépések révén tudatositja:

ah—, a-h—, a-h—, a-h—, ¢-h—, ¢-h—, cd— cd— e e+,
g—a—, g—a—, majd ebbdl alakitja ki az els6, négy hangbol allo
motivumokat: a—h—c—h—, c—-d—c—-h—.

A kompozici6 tovabbi menetében az egyszeri hanglépés a fOmotivum
magjanak bizonyul: beldle fejlodik ki — nagyon fokozatosan, és teljesen
kivehetden elészor csak nem sokkal a mii vége el6tt — a ,,Dies irae, dies illa”
kozépkori himnusz alapsora, amely szamtalan zeneszerzOnek szolgalt a
halal hangszimbolumaként: c-h-c—-a—h-g-a-a.

A kis lélekvesztonek azonban még hossza utat kell megtennie a
Végitélet napjara torténd zenei emlékeztetdig és az Isten haragjara vald
varakozasig — nem annyira foldrajzi értelemben, mint inkabb érzelmileg.
Igaz ugyan, hogy alig két perc elteltével az obodkon egy négy hangbol allo

1 Rahmanyinov miive mellett a legismertebb alkotasok a nagy svéd romantikus zeneszerzé
Die Toteninsel cimii szimfonikus kolteménye (1898), valamint Max Reger Vier
Tondichtungen nach Arnold Bocklin (Négy szimfonikus koltemény Arnold Bocklin
nyoman, 1913) cimli miivének hason cimli harmadik tétele.
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motivum hangzik fel, amelynek hangkodzei megfelelnek a ,,Dies irae”-nek
(f—ef-f-d—). Ezt koOvetden azonban a zene eldszor visszatér a
kezdetlegesebb hanglépésekhez, miel6tt egy elsd, a magasabb régidkba
torténd nekirugaszkodéassal egy kis kanont csendit meg a ,Dies irae”
toredékkel, amelyet a szolofuvola és -oboa, egy tompitott kiirt és az elsd
hegediik jatszanak.

Nagyjabol harom perc elteltével a darab mintha el6lrél kezdddne.
Ismét htsz {itemen at sz6l a mélyebb hangszereken, az a alaphangon egy
orgonapont, és ismét egyszerli hanglépések lancolata emelkedik ki beldle
(igaz, itt a kezdeti késleltetés nélkiil). Ezt kovetden a hegediik veszik at a
vezeté szerepet, finom Kis ,pettyekkel” teszik ugyan mozgalmasabba a
folyamatot, de a hangulat tovabbra is csondes, visszafogott marad. A
legfelsdbb oktavban, ,nagyon énekléen”, ritmikusan megvaltoztatva
jatsszak az egyszer mar megtalalt himnusztéredéket, itt c-rél indulva: c—
h—c-c—c—a—. A magas fafivok sem kapkodjak el, de végiil 6k is
megszolaltatjdk ezt a kis dallamfordulatot, amely ezutdn némi
hangkézmodosulasokkal végigkigyozik a zenekar szamos hangszerén.

A tempo6 szép fokozatosan gyorsul, egyeldre azonban nem hagy fel a
szabalytalan ringatozassal. Egy hosszabb szakaszon 4t a ,Dies irae”
kromatikusan sziikitett valtozatban (f—e—f—d— helyett f~e—f—esz—) kuszik
végig az 0sszes szolamon. Egy tobbszori nekifutdsbol allo fokozas utdn tgy
tlnik, mintha a darab harmadjara is jra kezdddne: nagyon erdteljesen és az
alaphangnemmel, az a-mollal parhuzamos C-darban, de egy kozel
husziitemnyi orgonapont felett, tovabba a mii kezdetérdl mar jol ismert
hanglépésekkel. Itt minden nagyon Osszefogott, ¢és mieldtt még
belefeledkeznénk, a fuvoldk magas regiszterében ujra megszolal a ,,Dies-
irae” ritmikus toredéke.

Rahmanyinov csak most, amikor a végiil kissé €lénkebbé valo zene
visszazuhan egy tranquillo tempojelzési szakaszba, adja fel elészor a
hullamzo 5/8-0s liiktetést, és valtja azt fel nyugodt, 3/4-es titemmel. A ,,Dies
irae”-toredéknek itt el6bb ujra kell szervezddnie. Ehhez kozel egy percre
van sziikség: teljessé akkor valik, amikor a tempd largova lassul.
Mindamellett ezen a helyen a hangszine miatt képtelenség nem meghallani
az Isten haragjanak napjara torténd figyelmeztetést: tizszolamu rézfuvos
felrakasban szolal meg. Ezzel egyelére ki is meriilt a halal explicit
témajanak ez az els6 megkozelitése. A kép szemléldjének tekintete most a
csonakrol és annak szomoru terhérdl a sziget romantikus t4ja felé fordul.

Noha a dallamvonal, amelyet a fuvoldk és a hegediik itt a darab
masodik tematikus motivumaként egyiitt vezetnek be, a teljes ,,Dies-irae”-
szekvenciaval Osszefiiggésben elvart, négy hang altal meghatarozott sziik
térben mozog, mégis minden részletében megvaltozik — méghozzd a
,kellemesség” és ,,hangulatossag” iranyaban. Az 0j alaphang (esz) igencsak
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messze esik az eredeti a-tol. Folotte nem sotét moll szélal meg, hanem egy
inkabb deriis dar, a korabban {linnepélyes haromnegyedes liiktetés pedig,
triolakkal teletizdelve, most majdhogynem tancosnak hat. Ebbdl a
motivumbol is, mieldtt Gjra eredeti alakjaban szoélalna meg, kiilonféle
valtozatok agaznak le.

Aztan a zene megélénkiil, a hangerd megnd, felfelé viharzo futamok
és harfa-arpeggiok készitenek el egy ujabb csucspontot: harom harsona —
,»a harmas-egy Isten és Bird hangja”, ahogy mas helylitt neveztem jo
néhany, ezt a hangszimbolikat alkalmazo, német és francia kompozicioval
Osszefliggésben — intenziv tremoldk hattere eldtt jatssza a ,,Dies-irae”-
toredéket (itt: d—cisz—d-d-h-). Egy magasabbra transzponalt ismétlés
hangzik ujra fel trombitakkal és kiirtokkel, tizszolamu rézfuvos felrakasban.
A tempo6 egyre gyorsul, a toredék valtozatai egyre slriibben kovetik
egymast, még az lstdob is kihangsilyozza a ritmust, mieltt az egész egy
fokozod6 hangerejii 6rvényléssé valtozna. Ekkor azonban Rahmanyinov
hirtelen lefékez. A ,,Dies-irae”-toredékek és a komor gondolatokat egy
pillanatra ellizni képes, kellemes mellékmotivum szembedllitdsaval még
egyszer felgyorsitja a tempdt, majd egy hosszan kicseng6, szinte elhald
oktdvon jelentdségteljes megallasra kényszeriti a zenét.

Egészen halkan és lassan, largo tempojelzéssel bukkan fel Gjra a
négy hangbodl allo ,,Dies-irae”-motivum. A darab soran el6szor halljuk a
himnuszbdl ismert semleges ritmussal, de komoly iinnepélyességét
nemsokara szinkdpas és kétszer, késébb négyszer olyan gyors imitaciok
kérddjelezik meg, majd ujabb gyorsulasokon kell keresztiilmennie. Csak
miutdn az osszes fuvos egyesiil, az ingadozo 5/8-os iitem eldbb kozbe-kozbe
iktatva, végiil tartdsan Gjra meghatarozza a mozgast, és a még hatralévo két
percben a basszus orgonapont az a hangon helyreall, a zene csak ekkor néz
végleg szembe a halaltémaval. De ekkor is csak egyetlen egyszer: alighogy
a jol ismert, kéthangt parok mozgasa végre a teljes ,,Dies irae, dies illa”-va
teljesedik ki, Rahmanyinov a véart zar6hang helyett hangok ,,imbolyg6”
soraként szovi tovabb a dallamot: (c—-h-c-a—h-g-a—a— helyett ezeket a
hangokat halljuk: c-h-c-a-h-g-af-g-e-f-disze-), ¢é a darab
visszasiillyed a kezdet a-moll mélységeibe.

Egyszoval a zene a képet szemlél6 gondolatait kdveti. Ezek elészor a
szomorll esemény miatti kezdeti dobbenet koriil forognak, majd a
megigézden hangulatos sziget kis idore eltereli a figyelmet, aztan a szemlélo
ujra odafordul a halotthoz, végiil pedig eljut az élet végességének
elfogadasaig.
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Epilogus:
A leggyakrabban megzenésitett festok és képek

A 606 muivész kozott, akiknek képei nyoman (az Innsbrucki Egyetemen
vezetett ,,Music after Pictures” adatbazis szerint) kompoziciok sziilettek, hét
olyan van, akiket masoknal Iényegesen gyakrabban valasztottak a
zeneszerzOok: Paul Klee, Francisco de Goya ¢és Pablo Picasso allnak az elsé
helyeken, és valamivel lemaradva koveti 6ket Vincent van Gogh, Carl
Spitzweg, Marc Chagall és Arnold Bocklin.

Klee képi vilaga 76 zeneszerzOt inspirdlt a vildg minden tajarol
osszesen 209 zenemli vagy tétel megirasara’®> Csak a Die
Zwitschermaschine (A csiripelogép) 19 zenemiih6z szolgélt mintaul. Klee
Osszes ,,megzenésitett” vizudlis alkotdsanak szama eddig 134.

Goya alkotasainak népszertisége kozvetleniil Klee képeinek a
nyomaban jar: 72 zeneszerz$™ irt 182 zenemiivet vagy tételt 81 kiilonbdzd
Goya-kép nyoman. A legerésebb 0sztonzést a Capricciok (Los caprichos)
jelentik. Nyolc zeneszerz6 mellett, akik egy-egy muviikkel fogalmazzak
meg zenében azt az Osszbenyomast, amelyet a nyolcvan részes sorozat
egésze valtott ki beldliik, tovabba két ,,zenei capriccio-ciklus” (Castelnuovo-
Tedesco és Henze) mellett e sorozat tovabbi 32 metszetét tltették at kiillon-
kiilon, hangzo képként zenébe. A valasztas leggyakrabban az ,,El suefio de
la razon produce monstruos” (Ha az értelem alszik, eldjonnek a szérnyek)
cimil metszetre esett: 18 hangzo valtozata ismert.

Picasso mivei szintén komoly zenei visszhangot valtottak Kki.
Kiilonosen igaz ez Guernica cim falfestményére: vilagszerte ez az egyik
legjelentdsebb, zenemiivek alapjaul szolgaldo képi modell. Az innsbrucki
adatbazis 39, ehhez a festményhez kapcsolodd zenemiivet tart nyilvan. Ezek
kozott 20 olyan kompozicid van, amely atveszi a festmény cimét (olyakor a
miivészre torténd utaléssal);14 tizenkét mii a baszk varos bombézéasara

12 Néhany esetben egyes zeneszerz8k Klee kiilonboz képeire ciklusokkal vagy tobb 6nallo
miivel hivatkoznak. fgy példaul Roberto Garcia Morillo (argantin) 13, Takashi Kako
(japan) 12, Hermann Heil és Hermann Werner Finke (mindketten németek) 11, Walter
Steffens (német) 8, Tan Dun (kinai sziiletésii amerikai). Gunther Schuller (amerikai),
Szeghy Irisz (Eperjesen sziiletett, Svajcban ¢é16 magyar), Veress Sandor (Svajcban élt
magyar), Hellmuth Christian Wolff (német) és Hans Urs Ziircher (svajci) 7-7 miivet irt,
valamint Tzvi Avni (izraeli) és Giovanni Tamborrino (olasz) egyenként 6 alkotassal
sorolhato6 ide.

B3 Egyes zeneszerzok itt is kiilonbozd eldképekre utalnak ciklusokkal vagy tobb 6nallé
miivel: Mario Castelnuovo-Tedesco (olasz) 24, Michael Denhoff (német) 15, Hans Werner
Henze (német) 9, Roberto Garcia Morillo (argentin) 8 és Enrique Granados (spanyol) 6
Goya-festményt iiltetett at zenébe.

1 Gondoljunk az alibbi zeneszerzék Guernica-kompozicidira: Tzvi Avni, Leonardo
Balada, Adrian Bamford, Seymour Bernstein, Agustin Castilla-Avila, Enrico Cocco, Paul
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emlékezve sajat képzettarsitasait bontja ki;* négy vokalis mii Paul Eluard
La Victoire de Guernica (A guernicai gySzelem)™ cimi hires versének
megzenésitésével, kerlilo tton utal a festményre, tovabbi ketté pedig mas,
ekphrasztikus szovegeket vesz alapul.’ A Guernica mellett 30 masik
Picasso-festmény szolgalt inditékul 30 zeneszerzd 46 tovabbi miivéhez.'®

Van Gogh festdi munkassaga 24 zeneszerzOt inspiralt, akik dsszesen
61 mivet vagy tételt irtak 38 festményére; ezek koziil kiemelkedik a holland
Fré Focke Le tombeau de van Gogh (Van Gogh sirja) ciml hiszrészes
ciklusa, valamint a német-svajci Will Eisenmann Sieben Bilder von Vincent
van Gogh (Vincent van Gogh hét képe) cimii alkotasa. Szokatlan
megkozelitést tartalmaz két azonos cimi opera: a Vincent: itt a német Rainer
Kunad ¢és a finn Einojuhani Rautavaara négy, illetve hdrom Van Gogh-
festményre alapozza zenekari eldjatékat.

A német biedermeier festd, Carl Spitzweg képeire adott zenei
valaszok koziil kiilonésen azok a ciklusok szembeotloek, amelyek
jellegzetes fura, groteszk alakjainak hangzo kompendiumat forditjak at
zenei humorrd. A legterjedelmesebbek Edmund Nick két nyolcrészes
szvitje: Das kleine Hofkonzert (A kis udvari koncert) és a Fantasie iiber

Dessau, Jan Freidlin, Alexej Fried, Jifi Kollert, Patachich Ivan, Clermont Pépin, Bronistaw
Kazimierz Przybylski, Maximo Diego Pujol, Blas Sanchez, Wayne Siegel, David Snow,
Walter Steffens, Stefano Taglietti és Marc Verhaegen.

15 Lasd ezzel kapcsolatban: Simone Fontanelli: Mi corazén escribiria una postrera carta (A
szivem irna egy utolso levelet), Adolphus Hailstork: American Guernica (Amerikai
Guernica), Stefan David Hummel: Deepness (Mélység), Sebastiana lerna: Incantesimo
spezzato (Megtort varazslat), Jurij Szergejevics Kaszparov: I szimfonia, ,, Guernica”,
Morris Knight: After Guernica (Guernica utan), Meyer Kupferman: Sonata Guernica,
Frangois Rabbath: La guerre et la paix (A haboru és a béke), Wayne Siegel: Guernica
Revisited (Guernica ujjaélesztése) Jiti Valek: 5. szimfonia ,, Guernica”, Stefan Wolpe:
Battle Piece (Harci darab ) és Hannes Zerbe: Guernica Il.

16 Keét vokalis mii, Georges Auricé és Luigi Nonoé, Eluard versének a cimét veszi at,
Hommage a Pablo Picasso (Guernica: Tisztelgés Pablo Picasso el6tt), Will Eisma pedig
egészen elvont cimet ad mitvének: Du dehors — Du dedans (Kiviilr6l —beliilr6l).

7 Klaus Huber: A voice from Guernica... (Egy hang Guernicabol..., szdvegir: Ariel
Dorfman), Johannes Wallmann: Guernica nach Pablo Picasso (Guernica Pablo Picasso
nyoman, szovegird: Edgar Allan Poe és Karl Mickel).

18 Lasd az amerikai Robert Sirota hétrészes, kamaraegyiittesre irott miivét: Seven Picassos
(Hét Picasso): ,,Two Youths”, ,Madame Picasso”, ,Lady with a Fan”, ,Family of
Saltimbanques”, ,,The Tragedy”, ,,Le gourmet”, ,,Petrus Manach” (,,Két fiatal”, ,Madame
Picasso”, ,Holgy legyezdvel”, ,,A mutatvanyos csaladja”, ,,A tragédia”, ,,Az inyenc”,
»Petrus Manach portréja”), A Négy zenekari darabot (Vier Orchesterstiicke) Johannes
Aschenbrennert6l: ,,Méddchen mit der Taube”, ,,Pagenspiele”, ,,Frau mit Tambourin”, ,,Der
Tanz” (,,Lany galambbal”, ,,Aprédjatékok”, ,,N6 tamburinnal”, ,,A tanc”), valamint Karel
Kupka ugyancsak négytételes Picassiadajat: ,Die Frosche”, ,,Pikus und Kanéns”,
,Orpheus’ Tod”, ,Narzi} und Echo” (,,A békak”, ,Picus és Canens”, ,,Orfeusz halala”,
,Narcissus és Echo”. Picasso rajzai Ovidius Arvdltozdsok c. miivéhez.
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,,Das kleine Hofkonzert” (Fantazia a Kis udvari koncertrél), Mark Lothar
tizenegy részes Spitzweg-Impressionen (Spitzweg-impresszok) cimli miive,
Erich Anderstl a kilenc Spitzwegbilder (Spitzweg-képek), Gerhard
Winklers hétrészes ,, Trio Spitzwegico ”-ja, valamint Walter Niemanns
ottételes Suite nach Bildern von Carl Spitzweg (Szvit Spitzweg-képek
nyoman) cimii miive.

Marc Chagall terjedelmes zenei miveket ihletett, kiilondsen
templomablakai révén. Jacob Gilboa izraeli zeneszerz6 a Chagall sur la
Bible cimii kantataja (Chagall a Bibliarol) mellett, amelyet Chagall ,,Le
message biblique” / ,,Bibliai iizenet” cimi ciklusa nyoman irt), kdzre adott
még egy tizenkét részes zenemiivet is: ez a jeruzsalemi Egyetemi Korhaz
zsinagogajat diszitd, Izrael torzseit vagy Osatyait abrazold tizenkét
tivegablakhoz késziilt. Ugyanerre a miire utal az angol John McCabe The
Chagall Windows (A Chagall-ablakok) cimi, tizenkét tételes zenekari
kompozicidja, valamint a cseh Petr Eben Okna (Ablakok) cimii, trombitara
és orgonara irt, négytételes dudja. Arthur Dangel német zeneszerzd
altszaxofonra ¢és orgonara irt Pentaptichonjat — meglepéen hasonléan
hangszerelte, mint Eben az Okna cim{i miivét — Chagall 6t templomablaka
ihlette, amelyeket a ziirichi Frauenmiinster (Miasszonyunk-székesegyhaz)
szamara készitett. Emellett Chagall tablaképei nyoman tobbrészes szvitek is
sziilettek, mindenekel6tt Michael Denhoff hattételes dudja bracsara és
zongorara Champs de Mars (Mars-mez6) cimmel, tovabba Joseph Dorfman
izraeli (Hommage a Chagall), Meyer Kupferman amerikai (Images of
Chagall) és Peter Thompson (Marc Chagall Suite) brit zeneszerzé miivei —
valamennyi Ottételes.

Végiil Arnold Bocklin képei féleg egy masik generacidohoz szolnak.
A Toteninsel (A holtak szigete) cimi, tobbnyire a 19. és 20. szazad
forduloja tajan keletkezett, tizenkét, részben széles korben ismert
kompozicio mellett meg kell még emliteniink a svdjci Hans Huber szintén
mar 1897-ben komponalt, ,,Bocklin-szimfonia”-ként is ismertté valt 2.
von Bocklin” (Bocklin képei altal ihletett metamorfozisok™ feliratot viseli,
¢s konkrétan a nagy honfitars tiz tablaképére utal). A festé6 miivei nyoman
irodott, tovabbi figyelemre mélto ciklusok kozé tartozik az olasz Giacomo
Orefice 1905-ben sziiletett Quadri di Bocklin cimii zongoraszvitje, tovabba
— a szabalyt er6sit6 kivételként — a fiatal, neoimpresszionista érziiletii német
zeneszerzO, Stefan Soewandi 1994-ben komponalt Sechs Sonatinen nach
Bildern von A. Bocklin (Hat szonatina A. Bocklin képei nyoman) fuvolara és
gitarra cimi miive.

(Balazs Istvan forditasa)
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Konyvének elgondolasa szerint Siglind Bruhn utazisra invitalja olvasoit, amely
kontinensiink foldrajzi kézéppontjabdl indul ki, és csigavonalban halad egészen Izlandig.
Ebbe az utazasba magyar zeneszerz6 egy fért bele, a szerzé valasztasa Durkd Zsoltra
(1934-1997) esett. Pontosabban kettd, sziiletési helye, Eperjes alapjan ugyanis Szeghy irisz
leggyakrabban Bécsben élt.) Rovid, jelzésszerii kiegészitésként mégis szeretnénk felhivni a
figyelmet néhany tovabbi, Magyarorszagon ¢lt vagy ¢€l6 magyar zeneszerzé olyan
alkotasaira, amelyek minden tekintetoen megfelelnek a konyv témajanak: képi alkotasok
ihlette, azokat ekphrasztikusan értelmez6, megjelenitd zenemiivek.

Az Altamira mellett Durkdé 1976-ban Turner-illusztraciok cimmel komponalt zenekari
miivet hegediire és 14 hangszerre az angol mester képei nyoman, de konkrét alkotast nem
nevez meg a partituraban.

1961-ben mutattak be Ranki Gyorgy (1907-1992) 1514 — fantdzia zongordra és zenekarra
cimii mavét, amelyet Derkovits Gyula 1929-ben készitett, 12 fametszetbdl all6 Dozsa-
sorozata ihletett: egyes darabjait ,szinte hiteles zenei miforditasként” fogalmazza
hangokka. A képek téraranyait zenei idG-aranyrendszerrel, a fehér-fekete fametszetek-
nyelvét Ranki a zongora-és a zenekar valtakozo zenei anyagaval igyekezett leképezni.
1967-ben sziiletett Decsényi Janos (sz. 1927) Ot Csontvdry-kép cimii, nagyzenekarra irott
miive. O masként vélekedett, az élmény feldl kozelit: ,,Ha egy zeneszerzd festményeket

crer

szerinti leforditasardl van szé6 a zene nyelvére. Hiszen ez lehetetlenség, a kép csak
inspiraciot adhat ahhoz, amit a zeneszerzo szeretne kifejezni.”

Toth Armand (Sz. 1955) gyermek- és kamaszkoraban gyakran megfordult a kaposvari
Roma villa parkjaban, Rippl-Rénai Joézsef otthonaban, az Ot Rippl-Ronai kép
vonoszenekarra (1998/99) cimi, impresszionisztikus, a francia iskola zenei nyelvén
megszolalo, vazlatszerli kommentarja személyes élményvilagabol taplalkozik.

Emlitést érdemel még — absztrakt témavalasztasa miatt kiillonosen — a méltatlanul mell6zott
és majdhogynem elfeledett Geszler Gyorgy (1913-1998) 1972-ben két zongorara és
iitdhangszerekre irott Ot Vasarely-képe (1. Toccata geometrica, 2. Kockak 3. Gémbok 4.
Pontok 5. Hasabok), illetve egyéb kompozicidi, amelyek Vasarely-mitivekhez kapcsolédnak
(Architektonikus konstrukcio, Virdg-ledny — Vasarely-kép fuvoldra és zongordra).
Kiilonleges hely illeti meg ezeknek az ekphrasztikus miiveknek a soraban Hidas Frigyes
(1928-2007) A4 cédrus cimii tancjatékat, amelyet 1975-ben Seregi Laszlo koreografiajaval
mutatott be Budapesten az Operahaz. Ez esetben voltaképpen tSbbszords intermedialis
kapcsolodasrol van sz, tobbszords ekphrasztikus értelmezésrél és tovabbgondolasrol,
ugyanis a zene a koreografus elképzelései alapjan sziiletett: a koreografia Csontvary életét
és miveit hasznalja fel, hogy a tanc nyelvén fogalmazza ujra a festé miivészetét. A tancmi
latomasok fiizére. Ezek kiindulasi pontjai az egyes jeleneteknek cimét ado festmények,
amelyek a miivész ¢letitjanak egy-egy szakaszara vagy kiemelked alkotdsara
tamaszkodnak: 1. Felkésziilés az utazdsra. 2. Taormina. 3. A siratéfal. 4. Sétalovaglas. 5.
Kozjaték. 6. A maganyos cédrus. 7. Zarandoklés a cédrusokhoz. A cédrus ,,a szimfonikus
tancszerkesztés torvényei szerint” épiil fel, és ennek meghataroz6 eleme Hidas Frigyes
zenéje, amely igy kétszeres attétellel vonatkozik Csontvary alkotasaira. (B.1.)



https://www.youtube.com/watch?v=hZQl2mSsiPI
https://www.youtube.com/watch?v=9iJOiU_LY64
https://www.youtube.com/watch?v=y4ZovNh-D4k
https://www.youtube.com/watch?v=2lzeqXaxqdQ
https://www.youtube.com/watch?v=Wcjp3JSUCQ0
https://www.youtube.com/watch?v=6u0_wZzwqlg
https://www.youtube.com/watch?v=UoLhd6wW4lc
https://hangszer.hu/shop/kottak-kiegeszitok/klasszikus-kottak/billentyus-klasszikus-kottak/geszler-gyorgy-architektonikus-konstrukcio-zongorakotta/

