NOTARI TAMAS!

200 EVES A SZEP MOLNARLANY
Valogatas 120 év és 40 énekes felvételeibol

T D o3 e nE s
€ Ol e AR SRl e & AT

Hermann Hértel: Das Wandern
(Forras: https://dieschoenemuellerin.online)

A szép molnarlanyt (Die schone Miillerin) teljes dalciklusként 1910 és 2023
kozott legalabb 100 tenor és 90 bariton, valamint néhany basszista és egy-két
kontratenor énekelte lemezre. A kozel 210 énekes koziil 21 — nem szamolva az
énekesek eltéré idében, mas kisérdvel késziilt felvételeit — mar reprezentativ
valogatast jelent. A °78-as lemezek korat Paul Schmedes, Gerhard Hiisch, Julius
Patzak és Aksel Schietz képviseli. A 20. szazad masodik felét Anton Dermota,
Rudolf Schock, Ernst Haefliger, Peter Pears, Fritz Wunderlich, Werner Krenn,
Nicolai Gedda, Hermann Prey és Peter Schreier. A 21. szdzadot Ian Bostridge,
Thomas Quasthoff, Matthias Goerne, Jonas Kaufmann, Florian Boesch, Christian
Gerhaher ¢és Konstantin Krimmel. Dietrich Fischer-Dieskau a kronoldgiai rendet
attorve a sor elejére keriilt — az okokrol majd Miillerin-felvételeinél.

Tradiciondlisan ,férfi dalciklusrdl” 1évén sz6, a Miillerint megszolaltato
énekesndk szama joval csekélyebb, az egytucatot alig haladja meg. Hogy
»legitim”-e a szopranok, mezzoszopranok és altok altali interpretacio, arrdl az
énekesndk felvételeibdl valogatva esik sz6. A korszakokat és a hangfajokat 4
énekesnd, Lotte Lehmann, Inez Matthews, Brigitte Fassbaender és Nathalie
Stutzmann képviseli.

! Prof. Dr. Nétari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)



A Miillerin egy vagy tobb dalat legalabb 100 olyan énekes adta el (valamennyi
hangfajt képviselve), aki nem énekelte, vagy legalabbis nem vette lemezre a teljes
ciklust. E valogatas — tekintettel a ciklusszerli felvételeknél az elmilt néhany
évtized thlstlyara — jorészt a 20. szazad elsd felére korlatozodik 15 felvétellel.?

A 40-es sorba nemcsak nagyszerii vagy korszakalkot6 felvételek kertiltek be, akad
koztliik nem egy kevéssé sikertilt vagy kifejezetten (vokalis és/vagy interpretacids
szempontbdl) elhibazott is. A kivalo az atlagos €s a gyenge nélkiil kevésbé tiinik
ki. Az egyes korok eltérd énekesi stilusa nemcsak onmagéban értékelhetd és
értékelendd: a hangok ¢€s a vokalis teljesitmények, az énekesi interpretaciok €s az
el8adoi habitusok az dsszehasonlitas altal nyernek élesebb kontrasztot.®

Wilhelm Miiller versei

Schubert 600-nal is tobb daldban tobb, mint 100 kolté szovegeit zenésitette meg.
Viszont a dalok kozel egyharmada, majdnem 200 Lied mindossze 4 kolto
szovegein alapul: Goethe 70, Johann Mayrhofer 47, Wilhelm Miiller 45, Schiller
42 verssel van jelen az ¢letmiiben.

Wilhelm Miiller
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Wilhelm Miiller (1794-1827) iparoscsalad sarjaként Berlinben filologiat és
torténelmet hallgatott, dnkéntesként részt vett a Napoleon elleni hadjaratban.

2 A felvételek kronoldgiaja szerint: Emmy Destinn, Marcella Sembrich, Frieda Hempel, Franz
Volker, Richard Tauber, Heinrich Rehkemper, Eggerth Marta, Heinrich Schlusnus, Elisabeth
Schumann, Alexander Kipnis, Jussi Bjorling, Sven-Olof Sandberg, Marian Anderson, Set
Svanholm és Elisabeth Schwarzkopf.

3 A felvételek nem teljes, de valosziniileg legteljesebb listaja:
https://dieschoenemuellerin.online



GoOrogorszagba akart utazni, de csak Bécsig jutott, ott a gordog emigransok
tarsasagaban meggy6zodéses filhellén lett, a korabeli levelezések olykor
Griechen-Miillerként emlegetik. Egy évet Italiaban toltott, majd hazatérve
Dessauba a hercegi konyvtarban vallalt allast. Ha Schubert nem komponal dalokat
verseibdl, Miiller neve mara jéforman csak irodalomtorténeti adat. Nem sorolhato
a koltészet els6 vonaldba, de formaérzéke, nyelvi leleménye, képalkotadsa eredeti.
Versein korszakhatart jelz6, utobb majd Heinénél kiteljesedd kettdsség vonul
végig, ezt Dietrich Fischer-Dieskau feltétlen érzelmessegként (ungebrochene
Gefiihlsseligkeit) és feltord szkepszisként (aufkommende Skepsis) irja le.*

Kisebb versgylijteményeitdl eltekintve a Lieder der Griechen és a Sieben und
siebzig Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten
tette hiressé, mindkettd két-két kotetben, 1821-ben €s 1824-ben jelent meg. Az
utobbi gylijtemény elsé kotetében olvasta Schubert a 25 versbdl allo ciklust, 4
szép molnarlanyt (Die schone Miillerin), amelynek 20 versét 1823-ban
komponalta dalla, 1étrehozva a dalnovella (Liednovelle) miifajat.°

Milyen cé€lbol, alkalombol keletkeztek a Miillerin-versek? A nem tl frappans
cimli verseskotet (Tandorindl: Versek egy utazo vaddszkiirtés hatrahagyott
iromanyaibol) alcime egyuttal hasznalati utasitas: Télen olvasando (Im Winter zu
lesen).® Berlinben ekkoriban nagy divat volt a Liederspiel, ami miifajilag a
dalfiizér (Liederkreis) és a daljaték (Singspiel) kozott helyezkedett el.’
Szinpadként a szalon szolgalt, elsOsorban téli Osszejoveteleken, ezért voltak
Wilhelm Miiller versei is télen olvasandok, a versfiizért a tdrsasag tagjai adtak elo.
A molnarromantika virdgzott, amit a L’amor contrastato ossia La molinarella
(Giovanni Paisiello vigoperdja, amit 1793-ban Berlinben is bemutattak Die
schone Miillerin cimmel) vagy Goethe ironikus felhangokkal megtlizdelt
molnarlany-versei® (amelyekhez II. Frigyes udvari karnagya és komponistéja,
Johann Friedrich Reichardt szerzett melodiat) is példaznak.

* Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main-Leipzig,
1999.

® Dietrich Fischer-Dieskau: Auf den Spuren der Schubert-Lieder. Wiesbaden, 1971.

® A Schubert 4ltal nem megzenésitett versek Tandori Dezsd forditasai — Dietrich Fischer-
Dieskau: 4 Schubert-dalok nyomaban. Budapest, 1975.

7 Jennifer Ronyak: Serious Play, Performance and the Lied: The Stigemann Schone Miillerin
Revisted. 19th Century Music 34/2. 2010.

8 Der Edelknabe und die Miillerin; Der Junggeselle und der Miihlbach; Der Miillerin Verrat,
Der Miillerin Reue



Hedwig Stagemann
(Forras: https://de.wikipedia.org)

Berlin szellemi elitjéhez, a Stigemann-szalonhoz tartozott Reichardt mellett
Clemens Brentano és Achim von Armim, a Des Knaben Wunderhorn szerzoi,
szerkeszt6i (a majdani kompozicid reményeben ajanlottak a gyljteményt a
zeneszerzonek, de hamarosan bekovetkezett halala okan a verseknek jorészt
Mabhlerig kellett varniuk dalld nemesiilésiikre®). Tovabba Wilhelm Miiller,
Ludwig Rellstab (versei tobbek kozott a Schwanengesangban valtak Schubert-
dalld), valamint Wilhelm €s Luise Hensel. A szalon tagjai maguk is koltottek és
komponaltak. Igy sziiletett meg a Miillerin Gsvaltozata 1816-ban: tiz vers,
amelybdl 6t Wilhelm Miillertdl,° kettd Luise Henseltél,!! egy Wihelm Henselt61?
és kettd a hazikisasszonytol, Hedwig von Stigemannt6l'® szarmazik. A vers- és
dalfiizér foszerepldjének, a molnarlanynak — ellentétben a késobbi vers- és
dalciklussal — neve is volt: Rose. A versek csak lazan adtak ki torténetet; hogy
tobb Miillerin-vers is sziletett-e, nem tudjuk. Biztos azonban, hogy a tarsasag
tagjai a maguk szorakoztatdsara szavaltak, énekelték Oket, e célt jelzi a cim is,
amely alatt Ludwig Berger, aki zenét komponalt hozzajuk, 6sszefoglaltdk dket:
Gesdinge aus einem gesellschaftlichen Liederspiele 'Die schone Miillerin’ **

° Notari Tamas: Mahler-témak. Harminc dal — szdz év — 6tvendt énekes. Parlando 2023/3.

19 Des Miillers Wanderlied; Miillers Blumen; Der Miiller; Miillers trockne Blumen; Des Baches
Lied. Jelentéktelen modositasoktol eltekintve a versek a majdani Schubert ciklus 1., 9., 17., 19.
¢s 20. dalanak szovegével azonosak.

11 Nachtlied; Am Bach. Nem kétddnek kozvetleniil a Schubert-ciklus szévegéhez, de a téma
fébb motivumai (kivalt a masodik versben) felbukkannak.

12 4m Maienfeste.

13 Vogelgesang vor der Miillerin Fenster; Rose, die Miillerin. Az utobbiban 6t strofa végén az
,Ich hab’das Griin so gern” tér vissza, egy stofat pedig az ,, Ich hab das Jagen so gern” zar.

Ekképpen szorosan kapcsolodik a Schubert-ciklus 13. és 16. daldhoz.
1% Susan Youens: Behind the Scenes: Die schine Miillerin before Schubert. 19th Century Music 15/1. 1991.



Miel6tt a huszonot vers konyvben megjelent volna, Wilhelm Miiller a tarsasag
tagjaival mar jatszotta egy ideje a molnarlany-jatékot. Jatékot, mert
szerepversekrdl és Berger Liedjeiben szerepdalokrol volt szo, nagyjadbdl olyan
komolyakkal vagy komolytalanokkal, mint a rokokd pasztorjatékai. Miiller
szOvegeit olvasva — a Schubert altal kihagyottakat is — egyértelmii: a berlini
szellemi elithez mérve tal illedelmes, tul sziizies, tul egyligyli hangvételiiek,
népkoltészet-parodiaba hajlanak.®®

A dalnovella sziiletése

A versnovella huszonot darabbol allt. Schubert miért hagyott ki 6t részt? Harom
vers mellézeése dramaturgiailag is erthetd. A 6. dal (Der Neugierige) utan a kolto
tiz (mas kiadasok szerint tizenegy) strofaban zengi a molnarélet dicséretét (Das
Miihlenleben). A 15. dal (Eifersucht und Stolz) utan az Erster Schmerz — letzter
Scherz (Tandorinal: Elsé fajdalom — bucsuvigalom) rossz szojatékra emlékeztetd
cimmel tiz strofaban ismétli meg az el6z6 versben elmondottakat. Akéarcsak a 17.
dalt (Die bose Farbe) kovetd, nyolcstrofas anti-nefelejcs, a Felejcs-virag
(Bliimlein Vergiffmein). E harom vers strofikus Liednek tal hosszu,
durchkomponiert dalhoz viszont nem kinal elég anyagot.

Schubert nemcsak az emlitett hdrom verset nem épitette be dalnovellaba, hanem
két tovabbi darabot, a Prologust és az Epilogust sem. Nem mintha sikeriiletlenek
lettek volna — épp ellenkezbleg: 1dézdjelbe teszik a Miillerin-verseket,
megmutatjak a félkomoly-félhumoros irodalmi szerepjatekot.
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15 Elmar Budde: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 2003.



A szinmiivet, daljatékot, operat bevezetés eldzheti meg, akarcsak a Faustot vagy
az Ariadne auf Naxos-t a Vorspiel. Marpedig a koltd a Prologban, amellyel a
néz6khoz fordul, a Molnarlanyt monodramanak aposztrofalja (Drum nehmt nur
heut’das Monodram vorlieb).

., Hivlak, sok szép hélgy, okos urasag, / S ki szivesen lat- s hallja a javat, /
Jatsszunk! Oly ujat, hogy az vadonat! / Forma? Stilus? Nincs ennél vadonabb. /
Csiszolatlan, miivészietlen-ép, / Disze: nemes-jo német nyerseség, / Hetyke, mint
egy puccparadés baka, / S artatlan is, hogy jo legyen haza! / Nos, ajanlasnak ez
tan épp elég, / Akinek tetszik, lépjen kozeléebb! /... / De ha a személyeket kérditek,
/ Muzsa-uccse! Kit is emlithetek? / Csak egy van e Fold malmos kerekén: / A szoke,
szép, ifjii molndrlegény,; / Bar persze beleszol a patak is, / Am ettdl személy
mégsem lesz a viz. / ... / Legyetek jok, s mulassatok sokat! ™*® Es itt 1ép szinre az
egyligyliségig naiv, tisztalelkii, jdmbor népi hds: ,, Das Wandern is des Miillers
Lust, / Das Wandern!”

A f6hos ongyilkossaga, a patak 6rok dlomba ringatd bolcsddala utan az Epilogban
ismét a kolto vitriolos hangjat halljuk: ,, De mar ha miivembe rontott a patak, /
Csobbantott vizihulla-hangokat. / Mig dagalyosan viziorgondl, / Kire-kire
frocesen kiilon mordl. " Aki csak egyszer is hallotta Schubert Miillerinjét, érti,
miért melldzte a zeneszerz6 a Prologust és az Epilogust. Nem mintha Schuberttdl
teljesen idegen lett volna a finomabb irénia (Seligkeit), a szoveg €s a melodia
kontrasztja (Die Forelle) vagy a groteszk (Der Zwerg), de a halalba menekiild
molnarlegény sorsat felvezetd ,, Legyetek jok, s mulassatok sokat!” szamara mar
tul morbidnak tlinhetett.

16 1ch lad’ euch, schone Damen, kluge Herrn, / Und die ihr hort und schaut was Gutes gern, /
Zu einem funkelnagelneuen Spiel / In einem funkelnagelneusten Styl; /Schlicht ausgedrechselt,
kunstlos zugestutzt / Mit edler deutscher Roheit aufgeputzt, / Keck wie ein Bursch im
Stadtsoldatenstraufs, / Dazu wohl auch ein wenig fromm fiir’s Haus: / Das mag genug mir zur
Empfehlung sein, / Wem die behagt, der trete hier nur hinein. / ... / Doch wenn ihr nach des
Spiels Personen fragt, / So kann ich euch, den Musen sei’s geklagt, / Nur eine prdsentieren
recht und echt, / Das ist ein junger blonder Miillersknecht. / Denn, ob der Bach zuletzt ein Wort
auch spricht, / So wird ein Bach deshalb Person doch nicht. / ... / Gehabt euch wohl und
amiisiert euch viel!

Y Doch pfuschte mir der Bach in’s Handwerk schon / Mit seiner Leichenred’ im nafien Ton. /
Aus solchem hohlen Wasserorgelschall / Zieht jeder selbst sich besser die Moral.



Egyik-masik Miillerin-interpretacioban helyet kap az El6- és az Utohang, s a
kompoziciobol kihagyott harom vers is. Az énekes maga is recitalhatja dket a
dalok el6tt, kozott €s utan — ezt tette egy-egy felvételén Dietrich Fischer-Dieskau,
Brigitte Fassbaender és Christian Gerhaher. Mas el6ado, szinész vagy énekes is
mondhatja dket, ahogy a ’30-as években Julius Patzak mellett Mathias Wieman,
vagy lan Bostridge egyik lemezén az énekesi palyatdl mar visszavonult Fischer-
Dieskau. A megzenésitetlen versek beiktatdsa a Schubert-ciklusba tekinthet6 akar
idegen, akar kontextust teremtd elemnek: Fassbaender felvételén példaul mas
fénybe helyezi a dalnovellat, Gerhaherét a versek sem tudjak megmenteni.

Schubert nem idéz0jelben értelmezte a verseket, kiiktatta az ironiat, nem akart
elidegenitd effektust, a molnarlegény sorsat komolyan vette.’® Nem mintha nem
értette vagy félreértette volna Wilhelm Miiller szandékat: a versekben az a réteg,
amit Schubert megragadott, benne van, csak éppen egy masik réteg mogé rejtve.
A sajat Miillerinjét akarta megalkotni a koltd versei alapjan, de a romantikus
versek realista olvasatat, és nem parodisztikus kontextusat alapul véve.!®

A masik nagy Schubert-ciklussal, a Winterreiséval ellentétben a Miillerin
cselekménye linearis, f0hOsének — bar a neve homalyban marad — ismerjiik a
foglalkozasat (molnarsegéd), hajszinét (szoke), ¢s megtudjuk: koltdi 1¢€lek, lantjan
oromest muzsikal, szépségre nyitott és almodozd, a sors altal arra predesztinalva,
hogy sebeket kapjon, idealizmusat, lelkét szétziizza a valosag. A Miillerin hésében
még langol a remény, 6romben €s fajdalomban van része, a maga egészében
tapasztalja meg a létet, €s csak a torténet utolsé harmadaban hatalmasodik el rajta
a végzetes depresszio — vagyis folyamatot €l 4t. Nem konnyebb vagy konnyedebb
dalciklus, mint a Winterreise, hanem sokszinlibb: nemcsak a reménytelenség és a
halal(vagy), de a remény ¢€s a boldogsag is szohoz jut benne.

A molnarfit véndorol és elvagyodik, ami nemcsak romantikus toposz, de
Schubert Iényének is egyik alapvonésa: az elvagyddas a polgari miliébol,
Metternich Ausztridjabol, a betegagybol, ahol 1823 elején a Miillerin-téma

18 Richard Capell: Schubert’s Songs. London, 1957.

19 A dalok sorrendje (a Schubert altal kihagyott versek melldzésével) ekként alakult: 1. Das
Wandern, 2. Wohin?, 3. Halt!, 4. Danksagung an den Bach, 5. Feierabend, 6. Der Neugierige,
7. Ungeduld, 8. Morgengrufs, 9. Des Miillers Blumen, 10. Trdinenrege, 11. Mein!, 12. Pause,
13. Mit dem griinen Lautenbande, 14. Der Jéiger, 15. Eifersucht und Stolz, 16. Die liebe Farbe,
17. Die bése Farbe, 18. Trockene Blumen, 19. Der Miiller und der Bach, 20. Des Baches
Wiegenlied



megfogant benne. A molnarlegényt a szerelem és a vagy viszi id6 eldtt a
pataksirba — betegagyaba Schubertet is a morbus amoris kényszeritette, amely 0t
évvel késoébbi haladlahoz vezetett.?

Az elso eloadok

A dalciklus elsé kiadasar6l 1824. februar 17-én tudoésitott a Wiener Zeitung,
kiemelve: a kotta elsd fiizete (6t flizetben jelent meg, az utols6 harom augusztus
12-én) a Sauer und Leidesdorf Kiadd boltjaban, a Kirtnerstrale 941. alatt
kaphato. A dalnovellat Schubert a miikedveld énekesnek, Carl von Schonstein
baronak ajanlotta. Hangfaja, akarcsak a komponista allandé énekesének, a kozel
harom évtizeddel iddsebb Johann Michael Voglnak — aki von Schonsteint legjobb
tanitvanyai kozott tartotta szamon —, baritenor lehetett.

Carl Freiherr Frey von Schénstein.
Joseph Kriehuber

Carl von Schonstein
(Forras: https://www.grundlsee.at)

Hogy a dalok Schubert €letében €s az azt kovetd néhany évtizedben hanyszor és
hogyan, ondlldan és ciklusszerii el6adasban (és ezek kozott milyen aranyban)
hangzottak el a szalonokban ¢és a koncertpodiumon, nem tudjuk. A legkorabbi ¢€s
dokumentaltan ciklus-megszolaltatas Julius Stockhausen nevéhez fliz6dik a Bécsi
Musikvereinban 1856. majus 4-én. A bariton a Miillerin egyes dalait mar
kordbban is énekelte, az Ungeduldot 1849 telén a Ziirichi Allgemeine
Musikgesellschaftban.

20 Christopher H. Gibbs: Schubert. Budapest, 2018. 142.



Julius Stockhausen
(Forras: https://en.wikipedia.org)

A cikluskénti eldadas szokatlan lehetett, eldkészitést igényelt, amiben Amalie
Haizinger volt az ¢énekes segitségére. A Burgtheater szinészndje szalonjaba
invitalta a zenei elitet, akik lelkesen vitték hirét Bécs-szerte Stockhausennek és a
megrendezendd Liederabendeknek, koztiik a Miillerin-estnek. (Haizinger a 19.
szazaddal egyidésként még 1825-ben Goethe weimari szinhazaban is
vendégszerepelt, és nem sokkal halala eldtt, az 1880-as években egy 0jsagiroi
kérdésre, milyen volt Goethével taldlkozni, bécsiesen ennyit felelt: ,, Ach wissen
S, der war auch so an altes Schwein” — ahogy ezt j6 szaz évvel késobb a szintén
Burgtheater-Schauspielerin Lotte Tobisch idézte.) Stockhausen ereje — a kritika
szerint szaraz baritonja ellenére — az interpretacioban lakozhatott. Még szamos
Miillerin-estet adott, 1861-ben Hamburgban Brahms,?® 1862 novemberében
Barmenben Clara Schumann kisérte.??

Theo Wangemann 1889-ban Thomas Edison megbizasabdl érkezett Eurdpaba
szdmtalan iires, hangrogzitésre alkalmas fonograthengerrel. Tobb mas felvétel
mellett 1890. januar 23-an Kolnben Karl Mayer baritonnal, Franz Wiillner
zongorakiséretével rogzitette a Miillerin 2. dalat, a Wohin?-t. A zongora csak
sejthetd a hattérben, érdemben az énekhangrol €s a megszolaltatasrol sem lehet
mit mondani — mégis a 1étezd legkorabbi Schubert-felvétel.

2! Susan Youens: Schubert: Die schone Miillerin. Cambridge, 1992.
22 Natasha Loges: Julius Stockhausen’s Early Performances of Franz Schiibert’s Die schone
Miillerin. 19th Century Music 41/3. 2018. 206-224.



Dietrich Fischer-Dieskau

Dietrich Fischer-Dieskau mindenki masnal tobb Miillerin-felvételt hagyott az
utokorra. Gerald Moore-ral haromszor 1951-ben,?® 1961-ben?* és 1971-ben,?®
Jorg Demus kiséretével 1968-ban vette lemezre.?® A kés6bbi évekbdl legalabb
harom teljes koncertfelvétel keriilt kiadasra: egy 1991-ben a feldkirch-i
Schubertiade alkalmaval Schiff Andras kiséretével,?” a masik ketté 1992-ben a
Toki6i Metropolitanben Wolfgang Sawallisch-sal,?® illetve ugyanabban az évben
Parizsban Christoph Eschenbach-hal lett rogzitve.?® A felvételek 40 évet
dokumentélnak, igy a felfogés alakulésa is nyomon kovethetd.

Dietrich Fischer-Dieskau
(Forras: https://www.deutschegrammophon.com)

Miert all Fischer-Dieskau a kronologiai rendet megeldzve a sor elején? Mert ami
a daléneklést illeti, olyan monolit a 20. szazad masodik feleben, akinek a hatasa
alol a kovetkezd generaciok énekesei (fokepp férfi énekesei) koziil kevesen tudtak
kivonni magukat. De nemcsak a késObbi, hanem a korabbi interpreticiok
tekintetében is viszonyitdsi pont — szdmtalan interpretacid Fischer-Dieskauhoz
képest ilyen vagy olyan. A miifajban ma is helytall6 a ,,DFD elétt” és ,,DFD utan”
megjelolés.

23 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Gerald Moore) HMV 1951.
(EMI 2010.)

24 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Gerald Moore) EMI 1961;
The Very Best of Friedrich Fischer-Dieskau, Warner 2003.)

25 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Gerald Moore) Deutsche
Grammophon 1971. (Deutsche Grammophon 1997.)

26 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Jorg Demus) Deutsche
Grammophon 1968. (Deutsche Grammophon 2000.)

2" Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Andras Schiff) DKT 2005.

28 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Wolfgang Sawallisch) Tobu
Recordings 1992.

29 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Christoph Eschebach) EMI
1992.
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Hogy miért ¢ lett a viszonyitasi pont? Mert a dalirodalombo6l mindent, ami
lemezre énekelhetd, lemezre énekelt, mert alig akad olyan dal, amelybdl ne lenne
tole felvétel. Mert olyan magas értelmezési standardot allitott fel, amelynek alatta
maradva konnyli a ,talegyszeriisités”, ,.Erzelmesség”, ,,szentimentalizmus”
Fischer-Dieskau el6tti generdcio. Hogy az adott korosztalybol miért nem mas,
példaul a harom évvel fiatalabb Christa Ludwig esetében beszélhetiink
epigonokrol, noha tdle is komoly Liedanyag maradt felvételen? Mivel a kérdés
onalld esszét kovetelne, €s a Miillerinhez csak tavolabbrol kapcsolodik, de
leegyszertisitve az ok — tobbek kozott —a kovetkez6. Ludwig az [ltalienisches
Liederbuch felvétele kapcsan nyilatkozta: ,, En szebben énekeltem, de & jobban
interpretalt.” Ludwig kapcsan pedig Schwarzkopf szogezte le: ,, Evszdzados hang
volt.” Hogy Fischer-Dieskau jobban interpretalt-e, mint Ludwig, az kiilon kérdés.
Fisher-Dieskau nagyszerii hang volt, Ludwig viszont évszazados hang, ez is tény.
Egy korszakos értelmezésbdl lehet tanulni, egy Jahrhundertstimme viszont nem
utanozhato, mert Ludwignal az értelmezés a vokalis képesség integransabb része,
mint Fischer-Dieskaunal.

Négy és fél évtizedes énekesi palyaja — mint oly sokakndl — stilusaban, hangjaban,
szdmos valtozast hozott. Ami viszont konstans elem maradt, az mindenképpen az
intellektudlis szovegértelmezés, a szo6-, a ritmikai és a vokalis hangstlyok
nyomateka, a ,totalis kozlés” igénye, de nem a zeneiség karara, nagyszer(i
technikaval, fokuszalt hanggal.

Az 1951-es felvételen a hang sotétebb, mint a késdbbi lemezeken, pontosabban
lesotétitett. Igy a torténet komorabb szineket kap, a tempo is a lassabb (5-6 perccel
hosszabb a lemez, mint az 1961-es felvétel). E felvétel torténetéhez egy jelentds
taldlkozas is kapcsolddik: a His Master’s Voice-nal késziilt lemez producere a
komolyzenei részleg ura, Walter Legge volt. Célja a *30-as évek masodik felétol
harom évtizeden &t olyan hangzasvilaga felvételek megteremtése volt, amiben a
zenehallgatonak a legjobb akusztikdju operahdzak és koncerttermek legjobb
helyeirdl része lehetne. Csalhatatlan muzikalitdsa, hallasa, stilusérzéke és
technikai perfekcionizmusa a Holdra Iépéshez mérhetd mindségi valtozast hozott
a komolyzenei felvételek terén. A zene babajanak nevezte magat, és alig volt
olyan énekes, zenész vagy karmester, aki javaslataibol nem meritett volna. A
kivételek soraba tartozott Fischer-Dieskau, akinek éppen 1951-es Miillerin-
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felvétele sordn akart az interpretdciohoz finomitdsi javaslatokat adni, am az
énekes ezek eldl elzarkozott. Sok évtizedes gylimdlesozd egyiittmitkodésiik s
kolcsonds nagyrabecsiilésiik ellenére igy baratsdg nem alakult ki koztiik, amit
Legge az éneckes hiivos személyiségével magyarazott.3® A producer felesége,
Elisabeth Schwarzkopfutobb akként jellemezte férje és az énekes viszonyat, hogy
meglatasaival Legge szamtalan miivészbdl olyat hozott ki, ami az énekes sajat
elvarasait is felilmulta, am Fischer-Dieskaunak o©nmaga legszigorubb
kritikusaként és senki mashoz nem hasonlithatdé miivészként erre nem volt
sziiksége, mert sajat biztos mércéjét tartotta szem el6tt. 3

Gerald Moore

(Forras: https://www.abc.net.au)

Az 1968-as hangvétel — nem mellesleg Demus expresszionista zongorakisérete
miatt — intenzivebb, mint a Moore-felvételeké, amelyek azonban
arnyalatgazdagabbak. Az 1971-es felvételen 1951-hez képest a hang a masik
véglet felé tendal: az énekes abszolut tenoralissa vildgositja. Valamennyi Fischer-
Dieskau-Miillerin koziil ezen utdbbi kapcsan fogalmazodik meg a leggyakrabban
krittka a ,,DFD-manirok” alkalmazdsa miatt. A ’90-es években rogzitett
koncertfelvételek elsésorban nem annyira énekesi, hanem inkabb eléadoi
teljesitmeényként értékelenddk: a kifejezOerd — a hang erds hanyatlasa ellenére is
— megragadé. Osszességében az 1961-es felvétel tekinthetd mind vokalis, mint
eléadoi csucspontnak. Christa Ludwig egy 2018-as interjiban fogalmazta meg
Fischer-Dieskau kapcsan a kovetkez6t, ami azonban a Miillerin-felvételekre is all:
., Amikor a haboru utan, a nélkiilozések kozepette 1949/50-ben eloszor hallottam,
egy égbol alaszallott angyal hangszépségével és naivitasaval énekelt. Aztan egy
ido utdn nagyon modoros lett. Majd a betegsége utan, amikor a hang mar nem
csengett fiatalos iideséggel, a modorossag eltint, a kifejezoero pedig
valtozatlanul csoddlatos maradt.”

30 Walter Legge—Elisabeth Schwarzkopf. Gehértes — Ungehdrtes — Memoiren. Miinchen, 1982.
81 Herfried Kier: Der fixierte Klang. Koln, 2006.
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Jorg Demus
(Forras: https://pianistdiscography.com)

A véandorut elején, az 1. dal negyedik versszakaban a kétszer megismételt Steine
egyre konnyedebb hangszint kap, az 1971 -es felvételen szinte halljuk is a kacajt,
ahogy a viz jatékosan gorgeti, dobalja, tancoltatja a koveket. A 2. dalban (kivalt
1961-es felvételen) a molnarlegény subito piandja tiikrozi a pillanatnyi
elbizonytalanodast, ahogy a pataktdl megkérdi: ,, Ist das denn meine Strafse? / O
Bdchlein, sprich, wohin?”. A patak szava hipnotikus erejli (Du hast mit deinem
Rauschen...), a dal végének pian6ja mar messzirdl hallatszik, a patak utjat kovetd
foszerepld tavolodo alakja a tavolba vész. A 3. dalban Demus adja vissza a
legintenzivebben ~a  molnarlegény  ujjongasat.  Ugyanakkor = Moore
zongorajatekabol tlinik ki leginkabb: a megismételt , War es also gemeint?”
zongoraszdlamaban Schubert elhelyezett egy enyhe disszonanciat, mintegy
figyelmeztetésként, a jovot eldrevetitve. A fil, miutan megpillantotta a mester
lanyat (4), k6zos titokként stigva kérdi a pataktol, jol értette-e baratja szandékat,
amiért idevezette (Gelt, hab’ich’s verstanden? / Zur Miillerin hin!).

A molnarlegény téle szokatlan, nyers indulattal kezdi a rondéformaban komponalt
dalt (5). Sejthetd, a lany eddig nem méltatta pillantasra, masképp nem hallanank
ennyi fojtott, egyre tiirelmetlenebb szenvedélyt. Valtozik a kép: a nap végén
egyiitt lilnek, az enyhén tinnepélyes jeleneten nyugalom arad el. EI6bb a tekintélyt
parancsold mester elismerd szavait halljuk elsotétitett hangszinnel (Und der
Meister spricht zu Allen: / Euer Werk hat mir gefallen), majd a lany kivan
mindenkinek j6 éjt (Und das liebe Mddchen sagt / Allen eine gute Nacht). A
molnarlany elsé megszolaltatasakor a falzett vagyakozast sugall, a f6hds a lany
hangszinén, de a maga érzéseit tolmacsolja. A mondat megismétlésekor mar nem
a lanyt halljuk, hanem a bénatos-dithosen fels6hajtdo Miillersknechtet az allen
eldtti a zongora sforzatdjaval.

A 6. dalban a ja és a nein hangjan egy pillanatig elid6zve megmutatja a lehetséges
valaszok — hogy a lany viszontszereti-e, vagy sem — sulyat, ami a fil szamara
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¢letet vagy halalt jelent. A melankoéliat hirtelen valtassal a ciklus legszarnyalobb,
legkonnyedebb lebegésii dala (7) koveti. A megszolaltatas kotta- és stilushii, de
nem virtudz. Ritmikaja feszes, a dal az 1951-es, fiatal hangon a legmeggy6zdbb.
A 8. dal reggeli kdszontése félénk és boldog (Guten Morgen, schone Miillerin!...).
A9. Lied els6 és harmadik strofajanak parhuzamos soraiban apr6 technikai fortély
¢szlelhetd: mig az els6 versszak kezddsorai kozé levegdsziinet iktathatd, a
harmadik strofaban a két sor egyetlen, sokkal lagyabb, az ablak eldtt epekedd
virdgokat mintazé ivbe, pianissimds legatoba olvad.

Az eddigiekkel ellentétben a patakparti jelenet (10), a Trdnenregen elbeszéld
jellegli. A Miillersknecht kishijan elolvad, amikor kedvese szemébe néz (Ich
schaute nach ihrem Bilde, / Nach ihren Augen allein). Az 6todik és hatodik
versszakban a hang szélesebb, de nem baljoslatt; felhdk és csillagok felett (a fia
tilkorkeépet 1at) vidaman csilingel a patak, €és hivja: kovess! Az utols6 strofa a
kontraszté, a fia elérzékenyiil (Da gingen die Augen mir iiber, / Da ward es im
Spiegel so kraus), a lany pedig kozli: esni fog, adieu, megyek (Es kommt ein
Regen, / Ade, ich geh’ nach Haus). Az esdvel egyiitt a {1t konnyei is elerednek,
miutan Miillerin faképnél hagyta. Fischer-Dieskaunal a lany hangja konnyed (a
Demus-féle ¢s az utols6 Moore-felvételen kimondottan feliiletes), az esé eldl
szalad haza, eszébe sem 0Otlik, ez milyen érzést valthat ki a fiabol.

Schiff Andras
(Forras: https://papageno.hu)

A Mein! 6rome a legtobb felvételen nem fesziti szét a kereteket (11), ez alol
kivétel az 1951-es, ahol a molnarlegény a mindenség gydztesének €rzi magat, és
ehhez 1116 heroizmussal kialtja vilagga diadalat. A fiin kimertiltség vesz er6t (12),
nem képes dalba Onteni érzéseit. Az ,,Ich kann nicht mehr...” sor crescendoja
nyomatékositja: nem is hiszi, hogy ilyen boldogsag létezhet — 4m e hitetlenkedés
nem Onfeledt, lelkébe mar befészkelte magat a kétely. A mich fermatéja a
legkisebb rezdiilésre is bealld6 borzongast festi meg. A 13. dalban a Miillerint
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utolsé alkalommal halljuk megszolalni. Az 1951-es felvételen a lany hangja
minden hatso szandék nélkiili, valoban a z6ld a kedvenc szine. A két késobbi,
Moore kisérte felvételen a hangvétel izgalmasabb: a Miillerin itt mar kacér.

A 14. dalbol érezni: a vadasz kutyaival, puskdjaval, kiirtjével lehengerléen
imponal¢ jelenség, alkalmas arra, hogy meghdditsa a Miillerint. Az 1951-es és a
tiz évvel késobbi felvételen Fischer-Dieskau indulatos, a Demus-féle felvétel
vagtazasaval pedig a Miillersknechtbdl kirobban¢ diihtiradava formalja a dalt. Az
1971-es felvételen erdsebbé valik a fO0hds tehetetlen ironidja: mint halnak a
bozdtban, mokusnak a téban, épp annyi dolga van a vaddsznak a malom koriil
(Was taugen die Fischlein im griinen Gezweig? ...). Ahogy a Demus-felvételen
(15) a lany a hazateérd vadaszt lesi (Mit langem Halse nach der grofien Strafie
sehn), a langem Halse szine lattatja is a képet, ahogy a Miillerin nyQjtogatja a
nyakat az ablakbol. Hogy viselkedése nem helyénvald, nem tisztes hajadonhoz
ill6, a ,,Da steckt kein sittsam Kind den Kopf zum Fenster 'naus” korholo,
erkolcscsdszt mintdzo szine mutatja. A tizszer megismételt Sag’ ihr’s a két
késobbi Moore-felvételen széles hangulati skalat vonultat fel az aggodastol a
pokolba kivanasig.

Az els6é szindal, a Die liebe Farbe (16) réviilt monoldég. A masodik strofa
¢lénkebb, haragoszold szint kap (Wohlauf zum frohlichen Jagen! ...), a harmadik
strofa pedig mar a halalra szant fiti séhaja. A 17. dalban f0hdsiink Uj lendiiletet
vesz, de a z0ld szin, csalodottsaganak, megaldzottsaganak jelképe karorommel
ildozi. A molnarfia halalvagya a 18. dalban fordul elhatarozasba. A fako
viragokra pillant: konnytdl nedvesek (1hr Bliimlein alle, / Wie welk, wie blaf3? /
Ihr Bliimlein alle / Wovon so nafi?) — a fajdalom érzékeltetése a sorvegi
ritardandoval, a naf utani pillanatnyi sziinettel mintha az utolso6t dobbano szivet
mintazna. A kép valtozik: a Miillerin Gtja a sirhant mellett visz, atfut rajta a
gondolat: a fil1 szerelme igaz volt és hii — a viragok diadallal ¢letre kelnek a sirban,
a telet legy6zte a majus (Dann Bliimlein alle / Heraus, heraus!...).

A végzetes dontés a 19. dalban valik tetté. A hangszin monoton, fénytelen,
vérszegény, haldlos kimeriiltséget mutat. LevegOvételt a strofa csak a jelzett
sziineteknél, olykor csak kétsoronként enged (kivételként persze az értelmi
tagolas is lehetdvé teszi, igy példaul az ,,Und schluchzen und singen” sor
észrevétleniil kettéoszthatd), a hosszll, legatdban tartott piano mesteri tamaszt

kovetel. Fischer-Dieskau felvételei koziil a legkorabbi kozvetlen dramaisagéval
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hat, két késObbi, az 1968-as €s az 1971-es az apatiat €s a fii elszallo €leterejének
utolso rezdiilését arnyaltabb eszkozokkel abrazolja. 4 patak bolcsédala (20)
ritmikailag végteleniil egyszerli, dallamvezetésében sem enged kiugrasokat.
Tobbek kozott itt, a ciklus zarodarabjanak hipnotikus erejébdl mutatkozik meg
Schubert zsenije. Sok komponista tud varazsolni, de Schubert mindkét nagy
dalciklusanak zarddaldban, a Des Baches Wiegenliedben és a Der Leiermannban
is elrejti a kivancsi tekintetek eldl, hogyan hajtja végre a varazslatot. Fischer-
Dieskau is elrejti a technikat, ahogy a patak mint haldokl6 baratot 6rok vigaszba
¢s alomba ringatja a fiut.

Tenorok és baritonok a szazadfordulotol 1950-ig

Paul Schmedes, a legendas Wagner-tenor, Erik Schmedes 6ccse, koranak ismert
és elismert hangversenyszolistaja 1910-ben énekelte lemezre a dalciklust.®

Paul Schmedes

(Forras: https://www.wikitree.com)

A felvétel még viaszlemezre, és nem mikrofonnal, hanem badogtolcsérrel késziilt.
Meglehet, hogy a korabeli hangrogzitési technika meglehetésen kegyesen
viseltetett Schmedes hangja irant, de a ma hallhat6 felvétel biztosan komoly
restaurdlason esett at. Egyéb felvételei alapjan is elmondhatdé ugyanakkor:
kellemes hangszinnel és biztos technikaval, pontos intonacidval rendelkezd,
rendkiviill muzikalis lirai tenort hallunk, aki kotta- és stilushii ritmikaval
szolaltatja meg a Miillerin-dalokat. A 16. és a 19. Lied nagyszerti, differencialt
arnyalatai mutatjak Schmedes elkotelezettségét a komponista €s miive irdnt.

32 Paul Schmedes — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Ferdinand Foll) Gramophone 1910.
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Gerhard Hiisch

(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

crr

térhoditasa eldtt a német kozonség szamara etalon volt. Lirai baritonja telt,
regisztereiben kiegyenlitett, mélységeiben ¢és magassagaiban egyarant testes,
vivoereje impozans. Errol Liedfelvételei mellett Wolframja és a legendas,
Beecham-féle (1937/38-ban  szintétn az HMV ¢égisze alatt késziilt)
Varazsfuvolaban Papagendja alapjan is konnyli meggy6zddni.

Miillerinje egy tombbdl alkotott, hangi megformalasa szingazdag, ugyanakkor
¢s értden interpretal, €s mindezt elsddlegesen a hangra mint vivéeszkozre helyezi
ra. Ertelmezése nem a Fischer-Dieskaura jellemz modon kel életre, aki a hangi
megformalds mellett nagyon hatarozottan €It a szonyomaték, az expressziv
dinamika tudatos adagolasaval. Ha ugy tetszik, Hiisch kézvetlenebbiil — Fischer-
Dieskau biraloi azt mondanak: tulértelmezés és didaktikus igény nélkiil — teremt
dalrdl dalra hangulatot. Egyéb dalfelvételeiben ez a kozvetlenség olykor az
intellektudlis tobbrétegliség, a szin €és fondk szimultan megjelenitésének rovasara
mehet, itt azonban teljesen autentikus.

Amikor a patakkal beszélgetésbe kezd (2), érzékelteti a viz csilingeld sodrasat
(Ich hort ein Bdchlein rauschen). Az Am Feierabendben (5) kihallani hangjabol a
szégyent, amiért nem tlinik ki tarsai koziil (Ach, wie ist mein Arm so schwach!).
A molnarmester €s a lany szavai miniatlir jelenetté teszik a dalt — a lany nem
kozvetlen idézetben, hanem fliggébeszédben szolal meg —, az elsé strofa
megismétlésekor pedig nem lehet kétségiink feldle: ilyen komoly, nem
szalmaldng természetli elszantsag utdn mar a mester €s lanya is felfigyel majd ra.

33 Gerhard Hiisch — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Hans Udo Miiller) HMV 1935, (Héinssler
2018)
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Nagyon eredeti a molnarlany masodik megszolaltatasa (10). A ,, Sie sprach: Es
kommt ein Regen, / Ade, ich geh’ nach Haus” sorokban a lanyt a fiu
visszaemlékezésében halljuk beszélni. Idézi, amit mondott, de nem a lany
hangsulyaval, hanem a sajat érzései fényében — az utolsod sor ezért telik meg
csalodottsaggal, onsajnalattal. Amikor a lany a hazatérd vadaszt lesi (15), a ,, Wenn
von dem Fang der Jiger lustig zieht nach Haus, / Da steckt kein sittsam Kind den
Kopf zum Fenster 'naus” sorok Max—Agathe-¢letképpé valnak A biivés vadasz
hangulataban. (Az egy-egy szot, de a jelentést nem érintd szovegmoddositasok oka
— példaul az 1. és 15. dalban — mar nem derithetd ki.) A patak és a fiu
parbeszédének (19) aprd rubatdi nem zavardéak — a kor énekesei eldszeretettel
¢ltek ezzel a Liedben ma mar kevésse legitimnek szamitd eszkdzzel —, finoman és
stilusosan vannak adagolva. A fii utols6 szavai mély banattal, legordiilo
konnyekkel szélalnak meg. A bolcsddalt énekld patak (20) erds és egyiittérzo,
atyai barat, aki immaron képes mindentdl €s mindenkitdl megvédeni a filt.

Hiisch Miillerinje nem a narrativ eléadasok egyike, hanem egy korantsem
reflektalatlan vagy feliiletes, miivészlelkii fiatalember dramaja. Es valoban a
drama kifejezés irja le a legpontosabban az interpretaciot: mesterkéletlen, de a
kor énekeseinek megjelenitderejére oly jellemzd, hatalmas tabld, szinte mar nem
is dalnovella, hanem egyszemélyes opera, &m operai tuléneklés nélkiil. Hiisch
egyébkeént ritkan tett kirdnduldst a dramai repertoarba, amit akkoriban még a
Rudolf Bockelmann és Hans Hotter, utobb a Hermann Uhde formatumu, mara
kihalt hangok uraltak. Lirai baritonnak tartotta magat és tartotta a kor is. A mai
operaiparban, amikor tincoskomikusok €s szubrettek énekelnek lirai szolamokat,
lirai hangok spinto, spintok hochdramatisch szerepeket, és olykor egyik-masik
lépcséfok ki 1s marad, Hiisch a Don Carlosban vilagszenzacionak szamito
Féinkvizitor lehetne.

Julius Patzak
(Forras: https://alchetron.com)
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Julius Patzak 1943-as Miillerinje a maga kordban oOriasi népszerliségnek
orvendett.3* Enekelt Florestant (Kirsten Flagstad Leonoréja mellett Furtwingler
alatt), Lied von der Erdét (Kathleen Ferrier mellett Bruno Walter vezényletével),
Radamest, Riccardot, Pfitzner Palestrindjanak cimszerepét és Stolzingi Waltert.
Miillerinjét hallgatva nem konnyti népszeriiségére magyarazatot talalni. A hang
kicsi, nazalis, sirds, szépnek éppenséggel nem nevezhetd. A dalciklus intonécids
¢s ritmikai bizonytalansagairdl beszélni szintén eufemizmus volna: idénként
hamis ¢és aritmikus. Talan Patzak eldaddoi kozvetlenségét kedvelték, talan
népénekes-hangvételét. Az igazsaghoz tartozik: nem valamennyi fennmaradt
felvétele ennyire elrettentd.

Aksel Schietz
(Forras: http://henrikengelbrecht.dk)

Aksel Schigtz — Ferrandoként, Taminoként és Ottavioként is nagyszerli — Mozart-
tenorja a Miillerin szdmara az egyik legidedlisabb hang. Magassagai jok, a hang
egy cseppet baritonalis, lirai, tiszta €s elegans. Egy arnyalatnyit fatyolos, nem
Wunderlich-csengésti, de ha gy tetszik: a csengés-bongés nem vonja el a miirdl
a figyelmet. Mint hang nem hasonlithatd6 Wunderlich-hez, de az értelmezés sem:
mély, differencidlt és okos. Dinamikai véltasokat — ellentétben példaul Fischer-
Dieskau erdteljes kontrasztjaival — mértékkel alkalmaz. A hang alapszine és a
nivelldlt arnyalds (nem a dalonként eltérd, expressziv szinezés) képes a
Miillersknecht 6romét €s banatat megjeleniteni.

% Julius Patzak — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Michael Raucheisen) Preiser 1982.
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Az 1945-ben késziilt felvétel®® zongorakisérdje, Gerald Moore minden idék egyik
legsikeriiltebb Miillerin-megszolaltatasanak nevezi Schiotzét. Es valoban: a két
miivész remekiil 6sszehangolt tempoi, visszafogott, sohasem szentimentalis, de
mindvégig érzé¢keny hangadasai Osszességében remek tenor-Miillerint hoztak
létre. (Moore nemcsak mint énekest, de mint embert is sokra tartotta Schietzot:
hosszu palyafutdsa soran szinte az egyetlen tenort ismerte meg személyében, aki
mentes volt a hiisagtol, a feliiletességtdl €s a sztarallliroktdl.) Az interpretacio
olykor Heinrich Schusnuséra emlékeztet, de a német baritonndl jobban arnyal.
Schietz az 1945-06s, Moore-ral k6zos felvétele elott 1939/40-ben lemezre énekelt
a ciklus k6zépso €s utolsdé harmadabol nyolc (a 6., 7., 10., 11., 15., 17., 19. és a
20.) dalt Hermann D. Koppel zongorakiseretével. A teljes dalnovella nem késziilt
el, a német megszallas ,,idOszerlitlenné” tette — az énekes az okkupacio alatt a dan
ellenallasban is komoly szerepet vallalt.

A Wohin? (2) kérdése (Ist das denn meine Strafse?), a patakkal megkezdett
parbeszéd hihetetleniil finom, a tiindérdal vizionaldsa (Es singen wohl die
Nixen...) légiesen konnyed. Molnarlegénye inkabb derls, egy-egy pillanatig
kétkedo, de a hegyeket mozgatni képes optimizmus nem a sajatja. A jo€jt kivand
lany (5) mondatanak megismétlésében (Allen eine gute Nacht) dihot, amieért
nemcsak tdle koszon el, nem érezni: vagyddasa nem kdvetel6zd. A patakpartrol
elsietd (10) lany (Es kommt ein Regen...) hangjdban — az egész eléadasmodhoz
illéen — a lehetd legegyszeriibb és legtisztabb érzés tiikkrozddik: valoban az esd
eldl szalad haza, €s maga is banatos, hogy félbeszakad a légyott. A szalagot elkérd
(13) hang (Schad’ um das schone...) szintén naiv, valoban a szalag tetszik neki,
méghozza hatso szandék nélkiil, a vadasz még nem bukkant fel, vagy legalabbis
nem keltette fel a figyelmét.

A 14. és a 15. dal annyiban hagy hidnyérzetet, hogy nem a vart intenzitassal
tiilkrozi a molnarlegény diihét. Ezzel szemben viszont az 6t évvel korabbi,
Koppellel kozos felvételen az utobbi dal tidébben cseng. A harag ott sem elsopro
erejli, de a hazatéré vadasz (Wenn von dem Fang der Jiger lustig zieht nach
Haus’) képe szinesebb, egyszerre jeleniti meg a rivalis maszkulinitasat €s annak
kontrasztok és a végig pasztellben tartott arnyalatok példaja. A 18. dal a csendes
elmulds eldhangja, a molnarlegény tudatdban még nem vert gydkeret az
ongyilkossag gondolata. Inkabb csak egy viziot lat: az introvertalt f6szerepld

35 Aksel Schietz — Die schone Miillerin (z.: Gerald Moore) Odeon 1945. (Preiser 1996.)
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mosollyal fogadja, de nem koveteli haldlban azt a figyelmet, amit életében nem
kapott meg. Az 1940-es felvételek koziil kiemelkedik még a 19. dal. Az énekes
hangja frissebb, mint a Moore-ral felvett véltozatban, és az értelmezés is
érdekesebb: a molnarlegény strofaiban meginditd banat, a patak stroéfaiban
egyszerre empatia és derti szélal meg. A ,, Da unten, da unten die kiihle Ruh” sor
az, amikor mar tudjuk: a fi véget akar vetni az életének. Az impresszionista
dalfestészet remeke.

Felvételek a 20. szazad masodik felébol

Anton Dermota, a szlovén szarmazasu osztrak tenor, a Staatsoper ¢s a Karajan
altal életre hivott Mozart Ensemble oszlopa, szintén nem volt Wunderlich-szer(i
hangfenomén. Operafelvételei (Ottavio, Tamino, Ferrando) szintén tanusitjak: a
hosszabb frazisok tamaszai nem alakultak mindig tokéletesen, koloratirai sem
voltak példaértékiiek, erds nazalitasa sem jarult hozza a hangélményhez.

Anton Dermota
(Forras: https://historyofthetenor.com)

Lemezei mindezen korlatok ellenére — legyen sz6 operardl, dalrdl, misérdl vagy
oratoriumrol — kiérlelt, okos, meggy6z0 interpretaciok. Miillerinjének (ha mar az
Osszehasonlitasban elkeriilt a név: a Wunderlich-felvétellel szemben) hangulata
van. Zongoran felesége €s allandd koncertpartnere, Hilde Dermota kisérte az
1954-ben megjelent felvételen.®® Az értelmezés az epikus és a dramatikus
felfogasok kozott féluton helyezkedik el, a sfumato, a hangot belengd fatyol, az
intelligens megszolaltatas dszi elégiava teszi a molnarfiu torténetét.

3 Anton Dermota — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Hilde Dermota) Preiser 1976. (Decca
2014)
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I
Rudolf Schock

(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Rudolf Schock 1958-as Miillerinje®” pontosan azokat a hangi erényeket és
hidnyossagokat mutatja, amelyek az ’50-es évek operai és a *60-as évek operett-
tenorjat jellemeztek: a kozépregiszter kellemes csengését, préselt magassagokat,
a legatos frazisok 1d6 elOtti megtoréset. Sokszor lattak és lattattak benne Richard
Tauber utddjat, népszeriisege is ezt mutatta, a giccstol eppigy nem idegenkedett,
mint a nagy eldd, csak éppen Tauber technikai nagyszertiségét nélkiilozte. Schock
molnarlegénye édesbus bonvivan, aki a Schubert-imazst évtizedeken at rozsaszin
fondant-ba burkold Dreimdderlhausboél 1ép elénk.

Ernst Haefliger
(Forras: https://operavilag.net)

Ernst Haefliger, a Fricsay Ferenc altal kedvelt és sokat foglalkoztatott svajci tenor
tobb zongorakisérével lemezre énekelte a Miillerint,® illetve fortepiano-kisérettel
is.3% Az 1959-es felvételen a hang kiegyenlitett, technikailag stabil, egy kicsit

37 Rudolf Schock — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Gerald Moore) Electrola 1958.

38 Ernst Haefliger — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Jacqueline Bonneau) Deutsche
Grammophon 1959 (2019); (z.: Erik Werba) Sony 1967; (z.: Michio Kobayashi) EMI 1970.
39 Ernst Haefliger — Schubert: Die schdne Miillerin (fortepiano.: Jorg Ewald Dihler) Claves
1982.
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szarazan kopogos. Ugyanakkor bizonyos pontokon nem mentes a legatokat
szétdarabolo asprialastol (a 6. dalban ,, mi-hich me-hein He-herz be-he-log’’), ami
az Ungeduldban (7),a9. és a 19. dalban zavarova valik; a sz6végi massalhangzok
néha ,leesnek” a hangrdl (nem egyedi jelenség).

A vokalis erényekkel és olykori hidnyossagokkal egyiitt az interpretacio realista
(a ,,nem romantikus” €rtelemben), megjelenitd, deklamatorikus, amit nemcsak a
hang német iskoladt mutato, keményebb csengése ad — Haefligert az italianita
Verdi- és Rossini-szerepeiben sem jellemezte —, hanem a szintakarékossag és a
,romantikus” hangulatot szolgéalo ritmikai eszk6zok melldzése is. A fortepiano
szarazabb, rovid hangjai, gyorsabb tempdi a pontos — mi sem all messzebb
Haefligertol, mint a szentimentalis ,.elkenés”, ami Fricsay-hatas is lehet —
ritmikat, a nyomatékos hangstlyozast és preciz szoejtést még €lesebbé teszik.

Peter Pears és Benjamin Britten
(Forras: https://www.npg.org.uk)

Peter Pears Miillerinje Benjamin Britten zongorakiséretével*® 1960-bol tipikusan
angol jelenség, ahogy maga a hang is tipikusan angol. A rendhagyé tenorhoz
rendhagy6é palya tarsult: Britten egy tucat operat komponalt Pears hangjara,
Aschenbachként (Haldl Velencében) hatvanadik ¢évén tulhaladva a
Metropolitanben is bemutatkozott. A hang testetlen, rezonancidja alig van, sziik,
enyhén nazalis. Vibratdja hianyzik, a dinamikusabb dalokban — mint példéaul az
Ungeduld — préselten hangzik, lineérisan, iv nélkiil koti a hangokat. A hangszin
alapvetden fako, szindrnyalatokat nem alkalmaz. Viszont a pianos fejhangoknal
kellemes, lagy csengést kap, ami a dal hangulatatol fiiggéen tud banatot vagy
vidamsagot kifejezni. E hangi jellemzdk — biztosabb intonacid mellett — leginkabb
korusmiivek tenor szélamara képesitették volna.

40 Peter Pears — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Benjamin Britten) Decca 1960. (Heritage
2012)
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Mindezek alapjan feltételezni lehetne, hogy a Pears—Britten-féle Miillerin
teljességgel érdektelen. Mégis van ebben a valtozatban valami megragado, amig
nem elsdsorban énekesi megnyilvanulasnak tekintjiik. Pears molnarlegénye nem
a természet gyermeke, nem is az egyszeri nép sziilottje, hanem — akarcsak az
énekes — a fels@ kozéposztaly szalonjaiban otthonos. A ciklus elsd felének
mesterkélt, szépelgd eldadasmddja, a masodik részre enyhiil. A 17. dal
melankolidja — minden hangi tokéletlenség ¢€s bizonytalansag ellenére —
szofisztikaltan és hitelesen szolal meg. Britten zongorakisérete az egész
dalciklusban kiilonos elegyet, ha ugy tetszik, kontradiktorius egységet alkot Pears
eldadasaval. Az énekes a lirai tartomanyban marad (a hang hatarai dramai kitorést
groteszkké valas nélkiil nem engedtek volna), a drdmai elemet a zongora veszi at.
A 18. dal is mutatja: a szerepek felcserélddnek, amit az énekes dramaisagban nem
tud megadni, ¢s amire legfeljebb jelzésszinten utal, a zongorakisérd potolja.

Fritz Wunderlich
(Forras: https://www.klassikakzente.de)

Fritz Wunderlich tobb alkalommal is lemezre énekelte a Miillerint.*' Igazan
klasszikussa a ’60-as évek kozepén Hubert Giesen zongorakiséretével késziilt
lemezek (kivalt az 1966-0s) véltak.*? Legtobb Liedfelvételét szintén Giesen
kisérte, baratsaguk is nagyban hozzajarult, hogy alland6 parost alkossanak — tobb
zeneértd (igy példaul a szintén a barati korhoz tartozd Joachim Kaiser) tanacsa
ellenére, akik felismerték, hogy az énekes allandd kisérdéje messze elmarad
Raucheisen vagy Moore nivojatol. A felvételek legendava emelkedéséhez
nemcsak a harmincas évei kozepén szerencsétlen balesetben elhunyt énekes
mitossza nemesiilése jarult hozza. Okkal mérték hozza a késébbi korok
valamennyi lirai tenorjat. Vokalis adottsagai, a hang fénye, a magassagok
konnyedsége talan csak Jussi Bjorlinghez hasonlithat6. Az éltalanos, a kozonség,

#1 Fritz Wunderlich — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Kurt Heinz Stolze) Eurodisc 1957.
42 Fritz Wunderlich — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Hubert Giesen) Hinssler 1964; Verona
1965; Deutsche Grammofon 1966.
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a kritika €s a palyatarsak feldl aradé csodalatot jelzi, hogy memodarjaban Fischer-
Dieskau, aki nem bdkezii és bobeszédi a kortarsak magasztaldsakor, Wunderlich
mint hangfenomén kapcsan fenntartasok nélkiili elismeréssel nyilvanul meg.*

Miillerinjére részben ugyanez all: gyonyori hanggal, nagyon szépen énekel. Ez
akar elég is lehetne, €s bizonyosan csak vagy marad, hogy ma ilyen hangot
halljunk szinpadrdl vagy podiumrol. De a hang nagyszerliségéhez mérten a
felvétel komoly hidnyérzetet okoz. Ez korantsem technikai természetii, ilyenként
legfeljebb az Ungeduld strofazard soraiban (7) az erds aspiralast lehetne emliteni
(e-he-wi-hig). Maga a ciklus nem ad ki ivet, nem mond el torténetet, nem szol
semmirdl, a molnarlegény nem érez, nem gondolkodik, nem is nagyon torténik
vele semmi. A hang, az éneklés egyenletesen sz€p, am ami a kifejezést €s a szint
illeti, abban sem a zene, sem a szoveg hangulata nem tiikr6zodik.

Werner Krenn
(Forras: http://operascotland.org)

Werner Krenn a Wiener Sédngerknabentdl indult, a Bécsi Filharmonikusok
fagottistajakeént figyeltek fel énekhangjara, Purcell Tiindérkiralyndjében debiitalt
Berlinben a ’60-as évek végén. Néhany operai szerepe (remek Belmontéja)
mellett oratorium- és dalénekesként valt ismertté. 1967-es Miillerinjében* alig
akadnak dramai hangsulyok, az egész dalciklusbol csak végtelen liraisag arad. Az
interpretacio, ha ugy tetszik, konvencionalis, de abszolit muzikalis és érzékeny
éneklés — vagyis egyszeriien Schubertet tolmacsolja. Viszont ami a tenorok kozott
egyedivé teszi, az maga hang, a német nyelvteriilet énekesei kozott ritka tenore di
grazia. Nincsen meg benne a majdani [lirico-spinto igérete, mint példaul
Wunderlich-ben, de Miillerinje arnyaltabb, finomabb. Magassagai egy pillanatra
sem ¢lesek, ellentétben Schreierrel, természetesen, erdlkodés nélkiil szolalnak
meg, a falzett integralt része a hangnak.

%3 Dietrich Fischer-Dieskau: Nachklang. Ansichten und Erinnerungen. Stuttgart, 1987.
4 Werner Krenn — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Rudolf Buchbinder) Sastruphon 1967.
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Nicolai Gedda

(Forras: https://www.warnerclassics.com)

Nicolai Gedda 1971-es dalciklusa®® megjelenité és dramatikus. Molnarlegénye
végig kamaszos hévvel cselekszik. Hogy érez-e, nem tudni, gondolkodni nemigen
gondolkodik: szangvinikusan ¢és reflektalatlanul adja at magat hangulatainak. A
kiséret kottakezelése elég laza. Gedda hangja természetesen nagyszerli, de az
interpretacid gondolatisagaban, hangulataban ¢és hitelességében egyarant a
felszinen marad.

A Miillersknechtr6l mar szinrelépése pillanatdban (1) érezziik: duzzad
onbizalomtdl, nem hajlamos a kétségbeesésre, nem hangjat, de karakterét illetden
egy Siegfried erejével és eszével (ein kiihnes, dummes Kind) vag neki a vilagnak.
Az ,,immer heller der Bach” negyedének indokolatlan lerdviditéséért és a ,, mir
ganz berauscht den Sinn” Sinnjének regisztertoréséért (2) a tiindérdalra
racsodalkoz6 hangszin valamelyest karpotol. A malomban t6ltott elsé napokban
(3 és 5) a hang ragyog az 6oromtol, egy pillanatig sem kétli, hogy a molnarlany
hamarosan felfigyel rd. Gedda legatoja a hangi arnyalatok remek skalajat
vonultatja fel, amikor a pataktdl probalja kitudni a lany érzéseit (6). Az
Ungeduldban (7) a hésszerelmes egyre tiizesebbé valik, a ,, Dein ist mein Herz”
mind férfiasabban teljesedik ki.

Konnyzaport nem latunk vagy hallunk (10), derlije toretlen, amikor a Miillerin a
pataknal faképnél hagyja, pedig Geddanal a lany hangszine kifejezetten beképzelt
¢s szeszélyes fruskat mutat (Ade, ich geh’nach Haus). Amikor (12) a megpendiild
har hangja megborzongatja (Da wird mir so bange und es durchschauert mich),
Gedda eldadéasabol egy gondolatnyi rossz eldérzetet sem csendiil ki. A vadasz
megjelenésére minddssze diihos lesz (14), dnbizalma csak akkor rendiil meg,
amikor a patakkal kiildené lizenetét a csalfa lanynak (15). Az els6 szindalban (16)

%5 Nicolai Gedda — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Jan Eyron) EMI 1971.
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eldonthetetlen, hogy a hangszin gunyos, vagy a hilisag onsajnalata. Az Elszdaradt
viragok (18) felel6tlen, komolytalan kamaszos fantdzia arrdl, milyen elégtételt
nyer, ha a virdgok kisarjadnak a sirjan. A patak dala (20) semmit sem kdzvetit, az
utolso frazisok (Und der Himmel da oben, wie ist er so weit) olyan erdteljesek,
mintha az énekes még a molnarlegénytdl bucstizva meg akarnd mutatni a hangjat.
Az altatddalra a halni késziil6 molnarlegény nyilvan felébredt — de valosziniileg
nem is készilt halni, belepottyant a vizbe, aztan magéhoz tért. Amennyiben ez
volt az énekesi koncepcid, akkor a megvalositas nagyszerti.

Hermann Prey
(Forras: https://www.euroarts.com)

Hermann Prey nevéhez négy Miillerin-felvétel is kothetd.*® Ezek koziil az 1971-
es, Engel-féle felvétel sikeriilt a legjobban, egyfeldél vokalis szempontbol,
masfeldl az énekes €s a zongorakisérd osszhangja okan. Prey egyértelmiien lirai
bariton, nem Zwischenfach, nem basszbariton, mint Walter Berry, és a hang nem
tenoralisan szinezett, mint a fiatal Fischer-Dieskaué. Azonosul a dalnovella
fohdsével, ami az eléaddsmodot kozvetlenné, a molnarlegény alakjat a maga
egyszeriiségében hitelessé teszi. Heinrich Schlusnus dalénekesi hagyoméanyaba
illeszkedik, a figura egy tombbdl faragott, a megkdzelités érzelmi. Kifejezéerdben
elmarad Hiisch mogott, Wunderlich-nél (akihez mély baratsag is fliizte, ahogy ez
onéletrajzanak Amico Fritz cimil fejezetébdl is kideriil*’) viszont mindenképp
differencialtabb. A megszolaltatas a Preyt jellemz6 ,,bel canto”. A hangszépsége
a fOszerep, amely mogott az interpretacido hattérbe szorul, az értelmezési
nyomaték €s a hangfestés jelentéktelenné valik, amennyiben az a ,,sz&ép énekleés”
hatarain kiviilre kényszeritené.

46 Hermann Prey — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Felix de Nobel) Gemma 1961; (z.: Karl
Engel) Decca 1971. (z.: Leonard Hokanson) Philips 1971; (z.: Philippe Bianconi) Denon 1985.
*" Hermann Prey: Premierenfieber. Miinchen, 1981.
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Ez nem jelenti, hogy Preynek nem lett volna hatarozott elképzelése a Miillerinrdl
¢s a fohos karakterérdl. Egy interjuban ki is fejti gondolatait a dalciklus
forduldpontjairol: a fit taldn nem hal meg a torténet végén, hanem csak felotlik
benne az dngyilkossag gondolta, a patak csak dlomba, de nem halalba ringatja, és
a f8h0s tiz évvel iddsebben tér vissza a szinre a Winterreise foszerepldjeként.*®
Ezt az értelmezést Prey at tudta iiltetni a dalciklus megszoélaltatasdba, a maga
interpretacioja tekintetében legitimnek tekinthetd (hogy Schubert szempontjabol
1s az-e, nem biztos). Az altala megjelenitett hangulat valoban nem tragikus, az
utolso dal (20) megnyugvast sugall, de nem megvaltast. Ebben a dalban hallhato
a ciklus — éppen a rendhagyo értelmezés okan — legeredetibb megoldésa: ahogy a
patak a lanyt elkiildi az elszenderiild fia kozelébol (Hinweg, hinweg von dem
Miihlensteg), a hinweg, hinweg nem diihot mutat, nem vadloan {izi el a lanyt,
hanem ¢épp csak elhessenti.

A dalokban a nyomatékot €s az erdteljesebb szineket olykor finom crescenddkkal
¢s diminuendokkal helyettesiti. Ezen eszk6zoknek eleve nagy jelentOséget
tulajdonitott, ¢€s a mezzoforte-kor artalmaként jellemezte, hogy a
mesterkurzusokon a kovetkezd énekesgeneracio eszkoztarabol sokszor hianyzik
az igazi piano, ami a valodi crescendo alapja. Miillerinje lirai pasztell, inkabb a
fiilnek szo6l, mélyebb rétegekbe nem hatol.

,, Inkdabb a valamelyest csak a hangra fokuszalo publikumnak énekel, nem mintha
annyival tobb hangja volna, hanem mert a fiil szamara hizelgobben képes
hasznalni, mint aki kézben a miire koncentral. ™ Nem nehéz kitalalni, hogy az
1dézet egy Fischer-Dieskau-interjibdl szarmazik. Prey alig emlithetd Fischer-
Dieskau, Tebaldi Callas, Bernstein Karajan nélkiil. Prey vitathatatlanul nagyszerti
énekes volt, de nem jelentett a Lied megszoélaltatasa terén korszakhatart. A
kiilonbség Miillerinjeik kozott is annyi, ami a remek éneklést a jelentds
interpretaciotol megkiillonbozteti.

8 Hermann Prey: Nicht begeistern — sondern bewegen. In: Sabine Niher: Das Schubert-Lied
und seine Interpreten. Stuttgart—Weimar, 1996.

49 Wolf-Eberhard von Lewinski: Dietrich-Fischer-Dieskau. Tatsachen, Meinungen, Interviews.
Mainz, 1989.
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\¢. . v\.":!
Peter Schreier
(Forras: https://csoarchives.wordpress.com)

Peter Schreier korabbi, zongora-, fortepiano- és gitarkiséretes Miillerinjei utan®
(a gitarkiséret mar Schubert idején sem volt ritka, az athangszerelést maga a
komponista hagyta jova) az 1989-es valt klasszikussa Schiff Andrés
zongorakiséretével.®! Schreier felhangokban gazdag, vilagos, hiivés, jol képzett,
nem ritkan ¢éles magassagl tenorja a dalnovellat az elbesz¢ld hangjan szdlaltatja
meg. A felfogas intellektualis, 4brazold, az énekes az érzelmességet messze kertili.
A stréofikus dalok differencialtak, a hangvétel mar az elsé dalokban is visszafogott.
Molnarlegénye fe€lénk, halkszav(, introvertalt entellektiiel, egy cseppet sem
Naturbursch. Schreier eszkdzei nem erdteljesek, am a hangstlyok ¢és a
takarékosan alkalmazott szinek nagyfoku tudatossdgot mutatnak — ugyanakkor
egy pillanatra sem engedi elfeledni: eszkozOket alkalmaz az elbeszélésben.
Osszességében a gondolatisdg, a reflexid sikjan marad, inkabb lattat, mint
megragad és megindit.

Miillersknechtje az 5. dalban nem is annyira dithos, mint frusztralt; a
molnarmester és a lany szavai idézetként jelennek meg. Hogy a megismételt
,Allen eine gute Nacht” a vartndl ¢les magassdga interpretacios cél vagy
hangképzési sziikségszerliség-e, kérdéses. Az Ungeduld (7) strofaiban szerelmét
nem vilagga kialtja, a mondandé hangstlya nem az érzés nagyszeriiségére keriil,
hanem arra, hogy mindez a lany szdmadra észrevétlen marad — a lendiilet nem
sodrd. A 11. dalban (Mein!) is inkabb 6rémet, mint ujjongast hallani, a f6hds erds
kontroll alatt tartja az érzelmi megnyilvanulésait. Az ,,0ft fliegt’s um die Saiten

%0 peter Schreier — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Walter Olbertz) Deutsche Grammphon
1972; (z.: Norman Shelter) Musicaphon 1980; (fortepiano: Steven Zehr) Eterna 1980; (gitar:
Konrad Ragossing) EMI 1980.

®1 Peter Schreier — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Andras Schiff) Decca 1989. (2004)
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mit seufzendem Klang” (12) sorban hallani az enyhe soéhajt, ahogy a szél
meglebbenti a szalagot.

A 13. dal hianyérzetet hagy (az évodo jatékossag elmarad), hasonloképpen a 14.
dal 1s: a vadaszt elkergetni akar6 fii nem haraggal vagy a kétségbeesés
konnyeivel, hanem egy ingeriilt filiszter hangjan szo6lal meg. A patakkal kiildendd
lizenetben viszont remek a megszolaltatds, ahogy a hazatérd, hetyke vadaszt
parodizdlja (Wenn von dem fang der Jiger lustig zieht nach Haus), majd
felhaborodasba csap at, hiszen egy erkolcsds lany nem kémlelhet férfit az
ablakbol (Da steckt kein sittsam Kind den Kopf zum Fenster 'naus). Abbol (17),
ahogy vilaggd menne (Ich mochte ziehn in die Welt hinaus), kihallani: nem
szandek, csak gondolat; a melankolidba némi szandékolt, selypegd onsajnalat is
vegyll (Mich armen, armen weifsen Mann). Az elszaradt viragok daldban (18) a
,, Wovon so naf3?”" sorban a naf3 groteszkig nyujtasa az el6tord sirds vinnyogo
hangjat idézi. A patak (20) elringatja a molnarfitt, de az egész jelenetben van némi
tavolsagtartas, ami ugyanakkor Schreier hiivos hangszinének megfeleld valasztas.

Valogatas a 21. szazad Miillerin-felvételeibol

lan Bostridge nevéhez is tobb Miillerin-megszodlaltatis is kapcsolodik.>? A
legkorabbi, 1995-6s felvétel értéke €s érdekessége, hogy az Epilogot, a Prologot
¢s a harom megzenésitetlen verset Dietrich Fischer-Dieskau mondta el (a dalokat
a londoni stididban, a verseket Fischer-Dieskau otthonaban vették fel). Bostridge
az egyetemi karriert cserélte fel az énekesire, torténészként szerzett PhD-
fokozatot,>® utobb, immaron zenei témakorben, szintén tobb kdnyvet publikalt.
Ennek a dalnovella szempontjabdl nem volna jelentdsége, de jelzi, bolcsészként
kivaldan képzett énekessel van dolgunk.

52 Jan Bostridge — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Graham Johnson, versek: Dietrich Fischer-
Dieskau) Hyperion 1995; (z.: Mitsuko Uchida) EMI 2003; (z.: Saskia Giorgini) Pentatone 2019.
% Tan Bostridge: Witchcraft and Its Transformations, c. 1650—c. 1750. Oxford, 1995.
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Ian Bostridge
(Forras: https://charleshutchpress.co.uk)

Legkorabbi felvétele is ezt az attitlidot tiikkrozi. Intellektudlis, finoman arnyalt és
narrativ. A Brigitte Fassbaender altal emlitett, a molnarlegényt jellemzd
., himmelhoch jauchzend, zu Tode betriibt” dramanak nyoma sincs benne, de
nyilvan nem is ez a célja: nem atlényegiil, hanem elbesz¢l. Tenorja aprdcska,
leheletkonnyt, tipikusan angol korushang vibrato és vivoerd nélkiil — Peter Pears
vokalis utddja. Ahol lirat kell megjelenitenie, nem hiteltelen. Ahol viszont dramat,
indulatot kellene megszolaltatnia, ott éneklés helyett prozara valt, mivel a hang a
nagyobb terhelést mar nem birna: tipikusan ilyen a 14. és a 15. dal prozija, illetve
a 17. dal els6 és a 18. dal utolsé strofajanak énekléskisérlete (az elobbi két dal
staccatoi elbirjak a prozat, az utdbbi kettd legator nem). A megszolaltatas nem
korszakos, nem tal érdekes, nem tul egyedi, de kulturdlt, kellemes é&s
rokonszenves.

A 2003-as felvétel mar magan hordozza a Bostridge-stilus jegyeit. A lirdba némi
affektacio vegyiil (6), de ez nem zavaro, inkabb az eléaddsmodot szinesiti. A lirai
részek tulnyomoérészt megfeleld vokalis szinvonalon szélalnak meg. Megjelennek
az expressziv elemek is, fOoképp a tobbi szerepld, a mester és lanya
megszolaltatdsakor (5., 10. és 13. dal). A 17. dalban hang és a stilus sokkal inkabb
Osszetalalkozik, mint tiz évvel korabban: az ,, Und schaut sie auch nach mir nicht
aus, / Darf ich doch schauen hinein” sorokat prozaban, mard keserliséggel, a
hangon atiitd, megvetd grimasszal veti oda. Bostridge mar nem annyira narrativ,
mint az elsd felvételen. Abban az értelemben valik egyik-masik dalban
Miillersknechtté, ahogy Wilhelm Miiller koraban a berlini szalonban a
molnarjatékot eldadhattak — a koltd szandéka szerint némi elidegenitéssel,
elegdnsan megjatszott naivitassal. Ennek fényében a Fischer-Dieskau altal
eléadott, a torténetet idézdjelbe tevo Elo- és Utohang igazabol ehhez a felvételhez
illett volna.

31



A 2019-es felvétel mindenképpen ,,érdekes”, ahogy Bostridge az elmult években
koncerten elSadott Miillerinjei is. Frdekes, ha performanszként nézziik és
hallgatjuk, illetve amig nem nevezziik éneklésnek. Egyfajta énekbeszédet
hallunk, az egyes hangok &roknyi regisztertorésekkel szolnak, feszitettek,
gorcsosek, fent €s lent egyarant nagy erdfeszitéssel szolalnak meg, mar ha zenei
hangként sikerlilnek. Mindehhez sziintelen mozgéas tarsul, folyamatos jarkalas,

hajlongasok,  fejbillentések,  széles  karmozdulatok,  zongorafedélbe
kapaszkodasok. , A tartas, a pillantis, a fizikai megfesziiles leginkabb
tudattalanul fejezik ki a dal hangulatat” — mondta Fischer-Dieskau. ,,4

szomorusagot és a mosolyt nem az arcon akarom eloszor latni, hanem a hangban,
a szinben hallani” — nem gydzte a mesterkurzusokon a novendékekbe sulykolni
Elisabeth Schwarzkopf. Bostridge nem az eléadoi (nem énekesi, de vitathatatlan,
el6adoi) megszolaltatas helyett alkalmazza ezt az elképesztd podiumakrobatikat,
hanem mellette. Hihetnénk, kiegészitésként — de nem. Az egy pillanatra sem
szind tulmozgésnak nincsen sulya, célja, értelme. Az énekesnek nem kotelezd
sobalvannya meredve allni a podiumon, egy gesztus, egy mozdulat vagy 1épes
hangsulyt adhat (de nem a hangi megszolaltatas helyett, hanem mellett) bizonyos
Liedeknek — Waltraud Meier Erlkonigje erre j6 példa. Viszont amikor mindez a
kényszeresség benyomasat teszi, és Bostridge az utolsd6 Miillerin-dalokban, de
még a Des Baches Wiegenliedben is jobbra-balra-eldre-hatra 1épked és hajlong,
bar a zene €s a szoveg egyarant mozdulatlansagot parancsolna, azzal kizérolag a
célzott hatast teszi tonkre. Nem azt a hatast, amire az énekes torekszik, hanem azt,
amit Schubert megteremtett.

Thomas Quasthoff
(Forras: https://www.mphil.de)

Thomas Quasthoff Miillerin-lemeze 2005-ben jelent meg.>* A hala hangja meghitt
(4), az 5. dal vagyodasa és pillanatnyi elkeseredése (nem csap at elementaris

% Thomas Quasthoff — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Justus Zeyen) Deutsche
Grammophon 2005.
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diihbe) dszinte. Az Ungeduldban (7) a hang vilagos szineket kap, a ritmika pontos,
az atmoszféra konnyed. A 9. dal finom hangulatfestései példaértékiiek. A Mein!
(11) szivbdl jové 6rome hiteles. A 15. dal ironikus, molnarlegényétdl idegen a
hisztéria; banata (16) nem marad a felszinen, de mentes minden kirohanastol. A
17. dal indulata mélyrdl jovo keserliségbdl tamad, a sirbdl kisarjadod viragok (18)
képe inkdbb kép marad, valdszinlitlen, hogy bekdvetkezzék. A patak és a
molnarfia parbeszéde (19) és a bolcsédal (20) finom és arnyalt, de kizardlag a
gondolati vetiiletet jeleniti meg, amivel komoly hidnyérzetet okoz.

Quasthoff (bassz)baritonja mindvégig kiegyenlitetten szol, legatdja €s minden,
ami technika, hibatlan. A felfogds narrativ, er6sen tradicionalis, nem el6adoi,
hanem ¢énekesi megszolaltatas. Goerne vagy Stutzmann — az adott generacio
énekesei kozil valasztva példat — egyedisége nincsen meg benne. Egyéni szint
alig ad a torténethez, de vokalis teljesitmény tekintetében a korszak Miillerin-
megszolaltatoit (az imént emlitett kettdt leszdmitva) messze feliilmulja. Joforman
egyik dal sem tartogat meglepetést, a hangsulyok a helyiikon vannak. A
meglepetésre a 14., az egyetlen eredeti szinekkel megragadott dalig kell varni. Az
elementaris dith helyett szikar ironiat hallani. El8szor egy leheletnyit kilépve a
kiegyenlitett énekszolambol, rakialt a vadaszra (Sonst scheut sich im Garten das
Rehlein fiirwahr). Az egyéni hangsuly a ,,Doch besser, du bliebest im Walde
dazu...” sortol kovetkezik: keserli €s riadt, de széraz giinnyal oktatja ki a rivalist.
A dalciklus egyetlen pontja, ahol az eléado kilép az énekes mogiil.

Matthias Goerne
(Forras: https://www.teatroreal.es)

Matthias Goerne, Schwarzkopf- €s Fischer-Dieskau-tanitvanya eddig kétszer
énekelte lemezre a dalnovellat.>® A felvételek szinvonala kozott nincsen érdemi
eltérés, a késdbbi valtozat legfeljebb nemesebb. Goerne molnarfija sokat bantott
¢s az Oromet is nehezen megéld, érzékeny és introvertalt, frusztralt ¢&s

% Matthias Goerne — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Eric Schneider) Decca 2001; (z.:
Christoph Eschenbach) Harmonia Mundi 2008.
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onmarcangolo, érett és bolcs személyiség. A dalciklus a banat torténete, a tempo
kifejezetten lassura van véve: a kiérleltebb, 2008-as felvétel Fischer-Dieskau
1951-es Miillerinjénél is hosszabb hat perccel. Az énekes baritonja tokéletes
kiegyenlitettséggel sz61 minden regiszterben, telt, fényes, hajlékony, kifejezd. Az
interpretacioban valamennyi hangszin, eszk6z a tokéletességig csiszolt, €s
valamennyi az intellektudlis ¢és lelki azonosulds eredménye. Semmilyen
kiilsdséges hataselem, Oncéli hangmutogatds nincsen az eldadasban.
Elgondolkodtat6 és megindité — anélkiil, hogy ez a szandék barhol tetten érhetd
volna. Egyéni és eredeti, autentikus, korszakos felvétel, amely — nemcsak a maga
kordban, hanem az elmult szdzhusz év viszonylatdban is — a legjobbak kozott
¢rdemel helyet.

Az 1. dal lendiilete utan a 2. meglepd, mas énekeseknél nem hallott hangulatot
kap: vidamsagnak, onfeledtségnek semmi nyoma, egy maganyos fii ijedségét
halljuk, ¢és ahogy a patak — a megszokott kedélyesség nélkiil — csobog (Und immer
frischer rauschte / Und immer heller der Bach), Goerne hangjabdl elorevetiil a
torténet vége. A hazat (3) €s a lanyt megpillantva (4) egy 1dOre oszlik a borti, am
az 5. dalban el6tor a molnarlegénybdl — nem a versengési kedv, hanem — a
frusztracio. A dal végén a ,, Daf3 die schone Miillerin / Merkte meinen treuen Sinn ™
nem is szerelemre vagyik, hanem figyelemre €s elismerésre. A mester hangjara
(Und der Meister spricht zu allen...) rendkiviil eredeti szint talal, mintha valoban
masvalaki szolalna meg. Ahogy egyetlen bizalmasat, a patakot megszolitja, hogy
a lany érzéseit kitudja tole (6), a hang gyengéd €s tanacstalan (O Bdchlein meiner
Liebe...). A ja és a nein hangsulya ismét teljesen egyedi: a legtobb énekes az igenre
teszi a hangsulyt, Goernénél a nem kap erdt és nyomatékot. Ebbdl és a dal
zarohangjainak reménytelenségébdl, hallani: maga sem hiszi, hogy a lanyhoz
valaha koze lehet. Az Ungeduld (7) megszodlaltatasa remek, a legjobb énekesi
megszolaltatdsok egyike — az érzelmi nyomaték az utolsé strofara keriil: érzéseit
csak a természet ismeri, az emberek, kivalt a lany mit sem értenek beldliik.

A 8. dalban nem hallhaté a megszokott évddés, ugy érzi, kdoszonésével tényleg
megzavarta a molnarlanyt (Verdrieft dich denn mein Grufs so sehr..), inkébb
messzirdl csodalja. A viragokkal bibelddve (9) a fit és szomorusaga is feloldodik:
introvertalt vilagdban ijabb tarsra talalt, mar nemcsak a patakra, a virdgokra is
figyelhet, és e figyelem kolcsonds. A Kénnyzdpor (10) legatdi példaértekiiek,
akarcsak a harmadik stréfa pianoja. A patak szava (Geselle, Geselle, mir nach!)
valdban hivja, el akarja vinni a majdani csalodas helyszinérdl — a nach kottaszerti,
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de egy pillanattal tovabb kitartott hangnak tiinik, pedig minddssze annyi torténik,
hogy a ch szinte 6nallo szétagként a hangon marad. A lany mondata (Es kommt
ein Regen...) az idillt zordul t6ri meg. A 11. dalban a molnarlegény ujjong, a
hangszin erdvel telik meg, diadalmasan szarnyal. A falra akasztott lant mellett (12)
a boldogsag terhe (Ei, wie grofs ist meines Gliickes Last) szokatlan fortéban zeng,
a dal végén a kérdés olyan tokéletes pianoban hangzik el, amivel Goerne
mesterndje i1s elégedett lett volna. A 13. dalban a molnarfit még remél
—boldogsaga, vidam, reményteljes iddszaka rovid, barmelyik énekes
megszolaltatdsanal rovidebb volt, hiszen az elsé dalok sem az dnbizalom ¢€s a derii
atmoszférajat sugaroztak.

A vadasz (14) inditasa diihos, erdteljes, €s ahogy a Lied halad el6re, mindinkabb
atszinezi a szorongés. A 15. dal mar a hisztérikus kétségbeesésé, a veszteség
félelme keriti hatalméba a fiat. A 16. dal utolsé strofajaban, a sir, a koszora és a
viragok képénél érezni: sorsa megpecseételddott. A 17. dal inditdsa heroikus, 6blos
¢s hatalmas, mar-mar azt hihetni, a vadasz mélto ellenfélre talalt, a dal lendiilete,
ereje toretlen marad. A Trockne Blumen (18) Ohatatlanul visszaidézi, milyen
onfeledten iiltette a viragokat a Miillerin ablaka ald. A harmadik strofa viragainal
(Die Bliimlein alle, Die sie mir gab) halljuk: ezek voltak a legfontosabb kincsei.
A virdgok feltamaddsanak (Dann Bliimlein alle, / Heraus, heraus!) képe
haromszor tokéletesen eltérd szinnel szoélal meg, am ahogy az utols6 hang
decrescendodban elhal, érezni: nem lesz feltamadas.

A Dbuacstdalban (19) a fiin végtelen nyugalom arad el, Onsajnalatnak,
szentimentalizmusnak nyoma sincs, a patak sem csilingel, nem probal életerdt
onteni baratjaba — mindketten tudjak, bevégeztetett, a fitnak mar nincs dolga a
vildgban. A patak bolcsédala (20) sztoikus, a sors betelt, a vég megvaltas. Az és
annyi torténik minddssze, amit Szabé Magda a Fiir Elisében leir: ,,...sok elohaldl
van a valodira valo felkésziilésig... A végleges, a zaro meglepoen kénnyen lefolyik
majd, mosolyogva halsz meg, kezet razol az elmulassal, és az utolso mozdulattal
becsukod a konyvet. Akkorara mar annyi katasztrofat atéltel, annyi vért vesztettél,
annyit féltel, sirtal, probalkoztal hidba, hogy alig marad szegény haldlnak
valamije, amit elrabolhat tdled, csak a borodet viheti, a csomagolopapirt, amibe
Isten pakolt a sziiletéssel, meg a spargat, a csontjaidat. ... Ne csapasnak értékeld
Isten irgalmas ajandékat, hanem adomanynak, a végsonél, ami mar nem ’eld’, de
vegleges haldl, amikor végre megpihenhetsz, csak azt érzed majd, eljott az aldott
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pihenés. Terved nincs mar, tehdt csaloddsod sem lehet, sebezhetetlen leszel a végre

)

elnyert semmiben.’

Jonas Kaufmann
(Forras: https://www.theatrechampselysees.fr)

Jonas Kaufmann Miillerinje egy 2009-es fellépés ¢Elofelvételeként keriilt
lemezre.®® A Wanderschaftban (1) és a kovetkez6 két dalban elszant, hatarozott,
lendiiletes személyiség lép elénk: nem egy fil, hanem egy nagybetis férfi — ennek
meg lesz jelentdsége. De a hangsulyos maszkulin megszolaltatassal (legalabbis
ezekben az elsd dalokban) nem lenne gond. Viszont az egész felvételen
végigvonuld, fojtott, tompa magassagok illuzidoromboloak. Mar az 1. dalban sem
konnyedséget, legfeljebb dacot sugallanak (Das Wasser, das Wasser). Az 5. dal
egyrészt remekiil érzékelteti az eréfeszités nagysagat, amit a molnarlegény kifejt,
masrészt a hang heroizmusa nem hagy kétséget afeldl, hogy a molnarlany nem
marad érzéketlen ennyi férfiassag lattan. A mester hangszine (Euer Werk hat mir
gefallen) nem éppen egyenletesen sotét €s linnepélyes, kicsit basso buffo parddiat
idéz. A Der Neugierige (6) hangszine kivilagosodik, érzékeltetve a fOhds
bizonytalansagat. Az igen és a nem (Ja heifst das eine Wortchen...) soraiban
nehezen értelmezhetd a nein 1agy csengéséhez képest a ja morajlo vihart igérd
szine (a forte mindent sugall, csak 6romet nem).

A 8. és a 10. dal a ciklus stilarisan jobb darabjai kozé tartozik (azzal egylitt, hogy
az utobbi esetében a lany soraiban az erds tempovaltast a kotta nem tenné lehetéve
— a hangulatvaltas érzékeltetését hangszinnel viszont igen), akarcsak a Mein! (11).
A 12. dalban a ,,Durft’ ich aushauchen in Liederscherz” fortéja eredeti, csak
ellentétben all a szoveggel — a vagy fajdalmat a f8szerepld kileheli, és nem vilagga
kidltja. A méhszarny (Und streift eine Biene...) és a remegés (Und es
durchschauert mich) szintén talméretezett, a méh kivéltotta hatast a Richter-
skalan lehetne mérni. A patakpartrdl elszalado lany (13) hangjanak megjelenitése

% Jonas Kaufmann — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Helmuth Deutsch) Decca 2009.
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(Schad’um das schone griine Band...) meggy6z0. A vadaszban (14) iitkozik ki az
els6 daloknal emlitett, domindns, maszkulin hangvétel masik oldala: a
Miillersknecht a vadasz egyenrangu rivalisa, nem lenne oka aggodalomra. Az
Eifersucht und Stolz (15) nem a megrettenés, hanem a diihds indulat dala, ekként
hallgatva autentikus. A masodik szindal (17) a fOhds Kaufmann altal
megjelenitett, erdteljes karakterébe illik, tombold elégtétellel zeng. A 19. dal
meggy0z0 volna, ha a patak strofait a vokalis korlatok nem zavarnak meg — a
molnarfit stréfai sikeriiltebbek, bar nem a halalba indulé Miillersknechtet hallani,
hanem az énekest, aki egy szomort molnarrol énekel.

Osszességében az eldadds nagyon dramatikus, minden egyes szam elsd
személyben torténik, tobbrétegli pszichologizalas nélkiil. A vokalis megvalositas
egyenetlen, de az erdteljes eszk6zok alkalmazasa a ciklus utols6 harmadaban
sikeresebb. A dalokban hallani 6romrol, elmélazasrol, dithrol, banatrél, de arra
nem deriil fény, hogy a molnarlegénynek miért kell meghalnia — marpedig muszaj
meghalnia, mivel nem egy ujraértelmezett, posztmodern Miillerinnel van
dolgunk. A foh0s érzelmileg til robusztus, tulsagosan stabil, a hangszinekbdl és
az el6adoi stilusbol lesziirhetden tul tapasztalt ahhoz, hogy vizbe 6lje magat,
amiért holmi molnarlany mast valaszt. A Des Baches Wiegenlied (20), amely
valoban egy haldoklét bucsuztat, nem kovetkezik az el6zd 19 dalbdl, de mint
ondllé Lied megszodlaltatasa nagyszerii. Ebbdl az intim hangvételbdl visszafelé
haladva szebb lett volna a dalciklust.

Florian Boesch
(Forrés: https://www.machreich-artists.com)

Florian Boesch 2013-as felvételén® az osztrak bariton (hivatalosan basszbariton)
hangja —nagyon eufemisztikusan — nem hatalmas, ami énmagéban nem lenne baj,
a markirozas viszont igen. Az elsé dalok konnyed életorome hidnyzik, ami

5" Florian Boesch — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Malcom Martineau) Onyx Classics
2013.
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onmagaban szintén legitim felfogas lehet, csak éppen nagyon erds koncepcio kell
hozz4, hogy a f6hds ,,lentre” érkezzen anélkiil, hogy ,,fent” lett volna. Az 5. dalban
dac és dramaisag sziikségeltetik, amibdl a dac meg is van, csak éppen prozéban:
a ,,Jeder Knappe tut mir’s nach” sort az adott hangokon diihosen elmondja — de
ettdl eltekintve a dalbol hianyzik az erd, az indulat, a stréfa megismétlésekor elhal.
Hogy a ,, Zu der stillen kiihlen Feierstunde” sorbol hangok maradnak ki, az szinte
mellékes. Hangszine alapjan a molnarlany (4llen eine gute Nacht) erésen kataton
benyomast tesz. A 6. dal elsé — legatot koveteld — két strofaja széttagolt, a hang a
kovetkezd versszakok legatdjaban sem fokuszalt. Az inkdbb gorcsds, mint
szarnyald Ungeduld (7) ismét nem énekesi megszolaltatids. A 8., 9. és 10. dal
frazisnak szant nonlegatdi hangvezetés hianyaban szintén fakon, szarazan,
prozaban halnak el. A Mein! (11) nem sokban kiilonbozik az Ungeduldtdl — ha
orom nem is, de elégtétel kihallik beldle. A 14. és 15. dal — az emlitett vokalis
hidnyossagok okdn — nem mutat dramat. A Die liebe Farbe elsuttogott elsd
strofaja ezzel szemben, mint interpretdcid nem rossz, a masodik stréfdban viszont
a,,Das Wild, das ich jage, ” €s a ,,das ist der Tod " k6zotti sziinet felesleges. A 18.
dal ismét markirozas. A 19. dal megszoélaltatisa nem elvetendd, de sajnos — nem
egyedi, bar talan eltlindben 1€vo jelenség — a patak szavat €s a legatot megtori az
apiralas (am Hi-hi-himmel erblinkt).

A 20. dalban — Boesch érvelése szerint — a fil nem hal meg, hanem u;j élet felé
indul. Schubert ezt aligha igy gondolta, de mint gondolat elfogadhat6, és mint a
legtobb 0jitas, nem teljesen 0j: Prey néhany évtizede szintén a tulélésre szanta a
molnarlegényt. Boesch ezt azzal egésziti ki nyilatkozataiban, hogy a patak a fia
¢letében a pszichoanalitikus szerepét tolti be. Ebbdl a megvilagitasbol, ha a
Miillerin egy terapias iiléssorozat allomasain visz végig, legalabb értelmet nyer,
miért nem lehetett a molnarfid hangjabol mar az elsé dalokban sem Oromet
kihallani. 2023 majusdban a Hamburgi Nemzetk6zi Zenei Fesztivalon Nikolaus
Habjannal k6z0s babjatékként, a Musikbanda Franui ko&zremiikodésével —
klasszikus €s népi hangszereket 6tvoz0 zenekarral — adta elé a Miillerint. Mint
szinpadi koncepcio, lehetséges, ha nem Schubert megszolaltatasa a cél. Hogy a
Miillersknecht alakja koronként mas €és mas értelmezést kap, nem vitas. Gerhard
Hiisch molnarlegénye a szerelmi banat aldozata, Matthias Goerne f0hdse mélyen
neurotikus személyiség. A neurdzis abrdzolasahoz sem a hangokon beszélés a
vokalis eszkoz — Grammy-jeldlés ellenére sem, mert a kategoria neve: Best
Classical Solo Vocal Album.
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Semmi koéze ugyan a Miillerinhez, de Janet Baker a napokban tolttte be 90.
sziiletésnapjat. Britten neki komponalta 1975-ben Phaedra cimii kantéatdjat. Baker
zsenidlisan jelenitette meg a mélydepresszioban vergddd, ongyilkos kiralynot.
Modern volt, arnyalt és neurotikus — és nem, nem besz¢lt.

Christian Gerhaher
(Forras: https://cso.org/experience)

Christian Gerhaher masodjara 2016-ban énekelte lemezre a Miillerint® A
masodik felvételen Gerhaher a Schubert altal kihagyott Elo- és Utohangot és az
emlitett harom verset is elmondja. Bar ami a Lied miifajat illeti, fiatalon Hermann
Prey felvételel nyligozték le, utobb — amint ezt elmondja — sokak szemében mégis
Fischer-Dieskau-epigonnak szamit.”® Amit az epigonok Aatvesznek, az a
didaktikus, szovegcentrikus elem. Ami hianyzik, az altaldban a vokalis mindség
¢s a technikai perfekcio.

Nagyjabol ez all Gerhaher Miillerinjére is. Nem ad hozza olyan tobbletet az
értelmezéshez, ami mar Fischer-Dieskaunal ne lenne jelen, a nagy elddnél
meglévo hangsilyokbol, arnyalatokbodl valogat, egy részét meghagyja, a masikat,
az expresszivet kihagyja. Mindezt szerényebb vokalis képességekkel, tompabban,
szarazabban, az €rzelmesség gyanujatol ugy rettegve, hogy €rzelemmentes lesz.
Nem mintha nem lennének a Miillerin — vagy a dalirodalom szdmtalan mas
darabja — kapcsdn remek és eredeti meglatasai. Nyilatkozataibol, irasaibol
kivilaglik, hogy kivételes intellektussal kozeliti meg a miiveket, €s az elmondott
megvalositasban nem o6lt testet — a muzikologia nem valik muzsikava, sziirke
vaszonra fest sziirke festékkel.

%8 Christian Gerhaher — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Gerold Huber) RCA 2003; (z.:
Gerold Huber) Sony 2016.

% Christian Gerhaher: ,, Halb Worte sind’s, halb Melodie”. Gespriiche mit Vera Baur. Leipzig,
2018.
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Konstantin Krimmel
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Konstantin Krimmel, a jov6 egyik nagy bariton-reményeként tinnepelt és dijazott
énekes Miillerin-lemeze 2023-ban jelent meg.%® A regiszterek kozotti dtmenetek
nem plasztikusak, a magassagok sokszor fojtottak, beszédhangon jonnek ki, de ez
egyik-masik mélységre is igaz. A hang alig van vezetve, ivei nincsenek. Szinte
valamennyi dalt teleaggatja sajat ,,diszitményekkel”. A legelrettentdbbek az 1., a
10., a 16. és a 20. dalban alkalmazott egyénitések, a sajat hangjegyek beiktatasa
mellett Schubert hangjegyeinek elhagyasa. A diszitések és hajlitdsok nem ritkan
ott jelennek meg, ahol megfeleld legatot kellene produkélni. Ez alighanem az
énekes bevett szokasa, mert a Litanei auf das Fest Allerseelent is — hogy az
egyebként bizonyara ,,unalmas” dal érdekesebb legyen — megtiszteli néhany
hajlitassal, de a strofa- és sorveégi legatok hangjai koziil néhanyat (mint Schubert
altal ottfelejtett felesleget) inkdbb melldz. A 14. és a 15. dal diihénél a hang
bizonyara drdmaisagot akar produkélni, amibdl erdltetett zengetés lesz, a 18.
dalban a viragok diadalmas feltdmadésa helyett alulintonalt kongést Iehet hallani.

Hogy érdemes-e Schubert melodiait ,kidisziteni”? A maga idején a monoton
éneklés ellen nyert teret a szokas, egy résziiket Schubert is jovahagyta bizonyos
énekesek, példaul Johann Michael Vogl vagy Carl von Schonstein szamara. Hogy
a 19. szazadban szabadabban kezelték a kottat, €s szamos aria, dal kapott tovabbi
olyan bravurelemeket, amelyek ma csak bizonyos barokk vagy bel canto miivek
esetében bevettek ¢és megengedettek, koztudott. A szokést példazza Maria
Galvany 1906-os Der Holle Rache-felvétele, amelynek érdekessége, hogy a
vagtazo tempd mellett az aria végére tovabbi koloraturakat iktat be, amelyek
virtuozitdsat mutatjdk. Mint torténeti hangdokumentum értékes a Galvany-
felvétel, de ha abbol indulunk ki, hogy Mozartnal (¢s nemcsak ndla) a koloratura
funkcioval bir, akkor csak az énekes hangakrobatikajat mutatja meg, az ariabol
csak elvesz, és nem hozzatesz.

80 K onstantin Krimmel — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Daniel Heide) Alpha 2023.
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De ezek az onkényes, Galvany kordban még divatos ¢kitmények mar akkoriban
is azon hangfenomének taldlmanyai voltak, akik elsésorban nem Schubert
dalaibol valogattak (bar a koloratirkészség csillogtatasara is akad Schubert-dal,
példaul a Hirt auf dem Felsen). Krimmel azonban nem hangfenomén, hogy mar
ne lehetne masra gondja, mint a vokalis és eldaddi szempontbdl egyarant
tokéletesen eldadott Schubert-dalokat tovabbi diszitésekkel ellatni. Ha a
megszolaltatds érdekessége ebben all, ha ezek nélkiil nem sikeriil eredeti
interpretaciot teremteni, ha a komponistat az énekes unalmasnak taldlja, ha az
egyéni elemet csak a zeneszerz0 karara lehet beiktatni, akkor érdemesebb
kihagyni a repertoarbol. Kirsten Flagstad tanicsa, amelyet a 20. szazad derekan
Wagner avatatlan megszolaltatdinak adott, a nevet megvaltoztatva, itt is érvényes:
., Leave Schubert alone!”

HEFeérfi dalciklus” a Miillerin?

Kik szoélaltathatjak meg Schubert dalait, dalciklusait? — vetodik fel a kérdés
elméleti irasokban, kritikdkban, az énekesek €s zongorakisérok onéletrajzaiban, a
veliik késziilt interjikban, zenei forumokon. A Schubert-dalokban a beszélok
jorészt férfiak. Olykor ez mar a cimbdl is kitlinik (Kriegers Ahnung), olykor csak
a névmdsok vagy a jelz6k nemében jelenik meg (Im Friihling). A szézadeld
énekesei nem egyszer kozombosnek tartottak az efféle differencidlasat —az 1902-
ben debiitaldo Elena Gerhardt szerint a dal tartalmat tekintve a Der Einsame
éppugy lehetne Die Einsame is.5! Szép szammal akadnak persze olyan Schubert-
dalok — balladak (Der Zwerg), de nem kizarolag (Lachen und Weinen) — amelyek
szovegeben a beszéld/el6ado neme homalyban marad. A szoveg €s az eredeti kotta
hangfaja lehet énekesndnek szant ,néi1 dal” (Ellens Gesang), de akér
,hadragszerep” is (Der Hirt auf dem Felsen).

A kategoridk szama emelhetd volna, a kutatas bizonyosan elkészitette mar a
statisztikat. Az Onallo dalok esetében kevéssé kap hangot a szkepszis, ha
énekesndk a szoveg szerint ,.férfi dalt” énekelnek, vagy legalabbis nem lehet
olyan birdlatot olvasni, amely azon hiimmogne, miért hangzott el egy dalest
zarasaként Elisabeth Schwarzkopftol a Seligkeit (An Sylvia) vagy Christa
Ludwigtol a Der Musensohn.

61 Elena Gerhardt: Recital. London, 1953.
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A Schubert-ciklusokndl més a helyzet, legalabbis abban az esetben, ha teljes
Liederzyklusként szolalnak meg, és nem egy-egy dal hangzik el. Kivalt a
Winterreise ¢€s a Miillerin viszont gyakran megfogalmazodik: 1évén az én-
elbeszéld mindkettOben férfi, miért adjak eld énekesndk is, mikdzben férfi
énekesek nem — vagy elvétve — tliznek repertodrjukra ,,né1 dalokat”? A
kérdésfelvetés alsagos. A Gretchen am Spinnrade csak egyetlen dal, amely nélkiil
egy férfi énekes még teljesnek érezheti a repertoarjat, bar akad példa férfi énekes
altali megszolaltatasra is, példaul Benjamin Appl Forbidden Fruit cimli lemezén.
(Nem Schubert dalciklusa ugyan, hanem Schumanné, de a Frauenliebe und -
lebenjét Julius Stockhausen is repertodron tartotta, a kortars férfi énekesek koziil
pedig Matthias Goerne szoélaltatta meg.) A Miillerin és a Winterreise nemcsak
Schubert életmiivének, de a német dalirodalomnak is olyan jelentdségl ciklusa,
melyhez foghaté nem sziiletett. A Schwanengesang esetében kevésbé szdlal meg
elvi ¢éllel a kétely, mert nem valodi dalciklus, csak a véletlen tette azza, nem
egybefiiggd torténetet mond el, és akadnak benne — foképp a Rellstab-versek
kozott a Friihlingssehnsucht, az Aufenthalt €s az In der Ferne — olyan darabok,
amelyekbdl a grammatikai genus alig deriill ki. (Az eredeti hangnembdl
természetesen kideriil, de az ellenvetések ritkdbban szolnak a transzpozicionak.)

A Winterreise kapcséan az énekesndk legtobbszor azt emelik ki, hogy a megszolalo
¢letérzés nem férfi vagy ndi, hanem egyetemesen emberi. De errél majd egy
Winterreise-irdsban esik sz6. Akarcsak arrol, mely énekesndk szolaltattak meg e
dalciklust, nyilatkozataikban és Onéletirasaikban miként reflektaltak ra, és kik
voltak azok, akik csak a Winterreisét énekelték koncertpédiumon vagy lemezre, a
Miillerint és a Schwanengesangot nem, €s miért.

(Forras: https://www.britannica.com)

Nem mellesleg, a 19. szdzadban sem szdmitott rendkiviilinek a Molnaridany- dalok
énekesndk altali megszolaltatasa. Jenny Lind, a 19. szazad vilaghirii
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koloratarszopranjdnak — neve Frieda Hempel kapcsan kertil majd eld — Miillerinje
a versek koltdjének fiat, Max Miillert is lenyligdzte.5?

De mi a helyzet a Miillerinnel? Sokkal linearisabb, konkrétabban megragadhato
torténetet mond el, dalnovella. Fészerepldje — legalabbis elsé pillantasra — nem
,aZ ember”, hanem ,,egy ember”, aki nagyon is jol korilirhato, ,,ein junger
blonder Miillersknecht”. Legitim, ha a Miillerint — bar Schubert maga is tobb
dalabol komponalt eltéré hangfekvésre valtozatokat — szopran, mezzoszopran
vagy alt lagéra transzponalva énekesndk adjak el6? Erre a meddo és értelmetlen
kérdésre a valasz: igen. Méghozzd nem valamiféle prekoncepcio, elvi vagy
ideoldgiai megfontolas alapjan, hanem a felvételek fényeében. Ha a dalt mint
zenemiivet tekintjiilk: a transzpozicid a Lied esetében elfogadott gyakorlat, ha
tehat a Schubert-dalok transzponalhatok tenorrél mélyebb hangfajokra, akkor néi
hangfajokra is. A hangzasvilag ndi lagéban természetesen megvaltozik, de akkor
is, ha ugyanazt a dalt Fritz Wunderlich vagy Hans Hotter sz6laltatja meg.

Az ldomeneo ldamantéja Jessye Norman megszolaltatdsaban zsenialis. Nem
hianyoljuk, hogy castrati hianyaban kontratenor énekelje. A komponista
Idamantét eredetileg nem nadragszerepnek szanta, és a castratit felvalto
énekesndknek is elhissziik a krétai kirdlyfi torténetét. Maria Ewingnak is
elhissziik Cherubinot (Dorotea Bussani volt az elsé Cherubino, tehat Mozart nem
castratonak szanta a szolamot, hanem nadragszerepnek).

Lotte Lehmann More than Singing cimii konyvében a tehetség végzetes hianyanak
bélyegzi, ha a dalesten az énekes nem képes a hallgatosagot annyira a fantazia
birodalmaba repiteni, hogy noként egy ,feérfi dalt” is elhiggyenek neki. A
szinpadon a hitelesség sok tényezd fliggvénye, a koncertpédiumon az
illuziokeltésnek csak a tehetség szab hatart — irja.®® Elisabeth Schwarzkopf
fogalmazta meg egy 1962-es interjiban: a dalest a kamarazene, a Hausmusik
rokona, utddja, a hatar a publikum ¢€s az énekes kdzott nem olyan éles, mint az
opera esetében, az énekes €s a kozonség egy térben van, nem sotétiil el a nézotér,
az pedig tigymond ,,a véletlen miive”, hogy a jelenlévok koziil éppen 6 szbdlaltatja
meg az adott érzést. Schubert kordban, a Hausmusik idején egyazon estén a
jelenlévdk dalonként, miivenként valtakozva voltak hol el6adok, hol kozonség.

62 Paul von Schilhawsky: Wege zur Liedinterpretation. Wien, 2004.
63 Lotte Lehmann: More than Singing. New York, 1945.
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A Miillerin nem férfi vagy ndi énekesek elsddleges terrénuma, hanem énekeseké.
Olyanoké, akik képesek a komponista szdndékat megvalositani, ami a kottdban
all, valamint a dalokhoz — mert itt is érvényes a mahleri gondolat, miszerint ,,a
zenében a lényeg a hangjegyek kdzott van” — a maguk egyéni latasmodjat, szineit
hozzatenni, amivel elénk tudjak varézsolni a szomora sorsit molnarlegény és a
patak torténetét.

Enekesnék Miillerinjei

Lotte Lehmann 1942 juniusaban vette lemezre a Miillerint Paul Ulanowksy
zongorakiseéretével, amely 78-as lemezeken meg is jelent. Ulanowskyval a ciklus
egyetlen dala, az Ungeduld nem kerilt rogzitésre, amit az 1964-es LP-kiadasban
a Balogh Ernd kiséretével 1935-ben lemezre énekelt valtozattal potoltak.5* Nem
Lehmann volt az els0 énekesnd, aki a Miillerint ciklusként eldadta, sem a
legkorabbi, akitél az egyes dalokbdl felvétel 4ll rendelkezésre. De 6 az els6
jelentds énekesnd, aki a teljes dalciklust eredeti nyelven lemezre énekelte.
(Germaine Martinelli 1935-ben francidul mar felénekelte a teljes ciklust.®®)

5 &
A ‘%‘V’L :

Lotte Lehmann
(Forras: https://robertgreenbergmusic.com)

A 3. dal ujjongésa, az izgatottsag, az 1j ¢lmeény felé rohanas, ami a pataknak
mondott koszonetbdl (Ei, Bdchlein, liebes Bdchlien, / War es also gemeint?)
kicsendiil, az Am Feierabend (5) igyekezete paratlan kifejezOer6t mutat. A
szindalok (16) bénult keserlisége (Mein Schatz hat das Griine so gern), majd
tébolyult amokfutasba (17) torkolld kétségbeesése (Das griine, griine Band)
hipnotikus. A patak és a fi1 végs6 parbeszéde (19) és a patak bolcsddala (20) kevés
interpretacioban  ennyire meginditd. Lehmann  Miillerin-interpretacioja
dramatikus, expressziv, tokéletes azonosulas a molnarlegény alakjaval.

64 Lotte Lehmann — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Paul Ulanowsky) Columbia 1942;
Ungeduld (z.: Ern6 Balogh) Electrola 1935. (OSA 2001)
6 Germaine Martinelli — La belle meuniére (z.: Jean Doyen) Columbia 1935.
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Hogy a vokalis szinvonal egyenetlen, sokszor nem kielégitd, hogy a felvételhez a
mikrofont tul kozel helyezték el, hogy az Gtvenes évei kdzepén jard szopran
hangja megviseltebb, olykor 6regesebb és élesebb, mint varnank? Es hogy — a
masik oldalon — nem egy dalban a kotta ellenében, kényszeriien beiktatott, apro
levegdsziinetekbdl is kifejezéeszkozt alkot, és olykor nem hétkdznapi piandkat és
legatokat énekel? |, Ifjukoromban ... egyszeriien csak ‘nekilendiiltem’ az
eneklésnek, ahogy a miivészi osztonom diktdlta. Erteni csak azutan kezdtem, hogy
a hang gazdagsdagat madr rég eltékozoltam. Ritkan vagyok elégedett, ha a régi
lemezeimet hallgatom. " — mondta egy beszélgetésben Fischer-Dieskaunak.
Leghiresebb tanitvdnya — Lehmann interpretaciot, nem technikat tanitott —, Grace
Bumbry the mother of singingnek nevezte. Egyik elsopré erdvel megjelenitett
Sieglindéje kapcsan jo baratja, Erika Mann megjegyezte: ,, Mar megint nem a feje
vezette, minden onnan lentrol jott...” — €s lent alatt nem a mellregisztert értette.
Amikor Bruno Walter felkérte a Don Giovanni Donna Elvirajara, a szerepet azzal
utasitotta vissza, hogy keves énekesnd képes a hibatlan technikat a szenvedéllyel
idealisan egyesiteni, €s magat nem sorolja ezek koz¢. Egy interjuban pontatlan
miuvészként (inexact artist) jellemezte magat, és nem tagadta: az Oszton, a
lendiilet, az expresszid adott szdmdra kulcsot az értelmezéshez és
megjelenitéshez, olykor a ritmus, a hangjegyek rovasara €s az énekhang karara.
Hogy mas énekeseknél a technikai hidnyossagok — példa a Miillerin kapcsan is
szamtalan akad — hiteltelenné teszik a dalciklust, Lehmann esetében viszont nem?
Mert ilyen atélt €s atiit6 erejli interpretaciora kevesen voltak képesek.

1951-es New York-i bucsufellépésén a Miillerin hat darabjat, koztik A patak
bolcsodalat 1s énekelte — a palyatol bucsuzd énekesnd koszont el az élettdl
bucsuzoé molnarfiatdl. ,,Sie sang, daf3 es Sterne riihrte” — Richard Strauss
mondatat vésték sirjara a bécsi Zentralfriedhofban.

% Dietrich Fischer-Dieskau: Nachklang. Ansichten und Erinnerungen. Stuttgart, 1987.
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INEZ MATTHEWS

Inez Matthews
(Forras: https://hu.pinterest.com)

Inez Matthews 1955-ben énckelte lemezre a dalciklust.” Az ekkor alig
harmincéves mezzoszopran mélységeire (akarcsak Leontyne Price szopranja vagy
Marian Anderson altja esetében) leginkabb a smoky jelz6 illene. Ez persze nem
jelenti, hogy hangja vagy eléadoi karaktere a kor nagy fekete énekesndivel —a bo
két évtizeddel idosebb Marian Andersonnal vagy a szlik egy évtizeddel fiatalabb
Price-szal — azonos szinvonalra volna helyezhetd. Miillerinjét €les cezlra vagja
ketté.

A 13. dalig (a csak néhany szoban megjelend, enyhe amerikai akcentus ellenére)
mind a hangot, mind az interpretacidt tekintve meggy6z6. Onnantol a
megszolaltatas hitelessége zuhanasszerlien csokken: a feszitett tempoju Der Jdger
(14) szovegebe belegabalyodik, a tovabbi dalok szovegpontossaga ¢s
szovegejtése is elmarad az el6zOktdl, a hangszin, amikor diihot, kétségbeesést,
depresszidt €s halalt kellene megjeleniteni, mar nem mutatja a kivant szineket.
Konnyen meglehet, hogy egyszertien néhany nappal vagy héttel korabban késziilt
el a felvétel, mint hogy végigért volna a dalciklus kidolgozasan.

Brigitte Fassbaender
(Forras: https://limelightmagazine.com.au)

67 Inez Matthews — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Lowell Farr) Period 1955.
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Brigitte Fassbaender Miillerin-felvétele 1993-ban jelent meg, zongoran Aribert
Reimann kisérte, méghozza nagyszeriien.®® Moore aforizmaszerti mondata itt is
megallja a helyét: , Mutassanak egy zemeszerzot, aki ne lenne remek
zongorakisérd!” Onéletrajzaban elégedetleniil ir a felvételrdl, pontosabban a sajat
interpretaciojarol. A masik két ciklushoz képest a Miillerinnel, illetve a
., himmelhoch jauchzend, zu Tode betriibt” molnarlegény figurdjaval gylilt meg
leginkabb a baja, nehezen tudott vele azonosulni. A felvételt visszahallgatva ugy
taldlta, hogy a ciklusnak csak nagyon kevés dalat sikeriilt hitelesen
megszolaltatnia. Podiumon nem is énekelte a dalnovellat, ami érzése szerint a
harom ciklus koziil a leginkabb elsdsorban férfi énekeseknek valo, és a legjobb
kezekben, illetve torokban tenoroknal van.®®

Véleményével nem muszaj egyetérteni, az énekesek sajat felvételeiket olykor til-
, olykor (mint jelen esetben is) alulértékelik. Lehetséges, hogy az 6
1dokre merceiil szolgalhat, de akadnak koztiik ilyenek is. Olyan Miillerin-felvétel,
amelynek minden darabja ,tokéletes” volna (vokalis ¢és interpretacios
szempontbdl egyarant), nyilvan nincsen. De abban, hogy lemeze ne tartozna a
legjobb ¢s legeredetibb Miillerinek koz¢€, nem lehet egyetérteni Fassbaenderrel.

A dalokat a felvételen kiegésziti Wilhelm Miiller ironikus hangvételii Prologja és
Epilogja (valamint a Schubert altal a dalnovellaba be nem épitett harom vers).
Egyrészt nem sok prozai szinésztol lehet ilyen ért6 ¢€s szines, remek
hangsulyokban bdvelkedd el6adast hallani. Masrészt — €s ez lényegesebb —
dalciklust ironikusan fogna fel. Nem szinpadias vagy operas, nem énekli tul a
dalokat — nadragszerepet formal a monodramdbol. Szamos mezzoszopran énekel
nadragszerepeket, valtozo sikerrel, valtozo hitelességgel €s valtozo lelkesedéssel.
Fassbaender sikeresen, hitelesen és lelkesen énckelte és alakitotta ezeket a fitkat,
fiatal férfiakat palyaja soran.

Azonosul a jobb sorsra érdemes molnarfitival — a narrativ megszolaltatastol
nagyon tavol all —, méghozza az éneklésben ¢és értelmezésben minden elidegenitd

68 Brigitte Fassbaender — Schubert: Die schéne Miillerin (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1993.
% Brigitte Fassbaender: Komm ’aus dem Staunen nicht heraus. Memoiren. Miinchen, 2019,
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effektus nélkiil. Atlényegiil a boldog és boldogtalan, lelkes, kedves és suta fiGiva.
Kontextusba helyezi, akarcsak egy szerepet, ahol 6 mondja el a bevezetot,
I¢lekben ,,at61t6zik”, majd a jelmezt levetve levonja az éltala — nem elbeszéltek,
hanem — megjelenitettek tanusagat. Ebbdl a szempontbol mindenképpen a
legkivalobb Miillerin-megszolaltatas, mert a legtobbeknél, akik beiktattak az
Epilogot ¢és a Prologot, a kisérlet irodalomtorténeti érdekesség maradt, de
tobbletet nem adott.

Szilaj és csillogo elszantsaggal indul utnak (1). A patak habjatol a kdvek tancaig
eljutva a hangvétel egy kicsivel erdteljesebb lesz, hisz’ nagyobb sulyt kell
mozgasba lenditenie, de egy pillanatra sem vesziti el konnyed vidamsagat és
fényét. A bucst a kordbbi mestertél nem szomora: biztos benne, hogy utja
kovetkezd allomasdn még jobb sora lesz. A 2. dal elején mintha a fészerepld
felkapna a fejét, meglepetten felfigyel a volgybe tartd hegyi patakra. Fassbaender
zsenialis megoldasa: az elsd strofa egyes hangjainak leheletnyi crescenddi és
descrescendoi a patak hullamait érzékeltetik. Az ,, Ist das denn meine Strafse? / O
Bdichlein, sprich, wohin? ” nemcsak tanacstalansagot, de az utnak magabiztosan
nekivago fia pillanatnyi ijedségét is mutatja. A zard frohlich nach mar tavolabbrol
cseng, a fil tovabbmegy a patakot kovetve.

Aribert Reimann
(Forras: https://www.schott-music.com)
Abban a pillanatban (3), ahogy megpillantja a malmot az égerfak kozott (Eine
Miihle seh’ich blinken / Aus den Erlen heraus), és fiillét megiiti a kerekek hangja
(Durch Rauschen und Singen / Bricht Rddergebrau), 0rome teljes lesz (Ei
willkommen, ei willkommen, / Stiffer Miihlengesang!). A 4. dalban a kérdés, hogy
a patak a lany kérésére vezette-e a malomhoz (Hat sie dich geschickt? / Oder hast
mich beriickt?) a zavart mosoly, titkos 0sszekacsintas hangsulyaval hangzik el.
Az 5. dal intenzitdsdbol kamaszos, vagdalkozd dith arad. A mester és a lany
hangjat megszolaltatd strofa ironikus, a dal végén fokozott erdvel,
zavarodottsaggal zig fel ismét a bels6 monolog. A 6. dal Fassbaendernél —
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ellentétben a masoknal megszokott elégikus hangulattal — kimondottan jatékos.
Az Osszes felvétel koziil ez a dal legeredetibb megszolaltatasa: egy kamaszfiut
hallunk, akinek az érzései a maga szemében komolyak ugyan, de épp csak
annyira, mint Cherubino szerelmi béanata. A 8. dalban blondes Kopfchen kissé
staccatos hangsulyai jatékosak. Nem véletleniil taldlja meg Fassbaender ennyire
pontosan a kifejezésmodot: itt is a nadragszerepek hangulatabol merit. A nem tal
karakteres 9. dalba szintén jatékossagot vegyit (Wenn sich ihr Haupt zum
Schlummer neigt, / Ihr wifst ja, was ich meine), ahogy szavait a virdgokhoz intézi.
A Mein! (10) egyetlen véget nem érd lebegés, repiilés: ne csérgedezzen a patak,
ne forogjon a malomkerék, mast daloljon a madar, egyetlen dal zenghet csak: a
Miillerin az ové!

A 12. dalban érzékletes hangulatot fest: hallani a legkisebb rezdiilésre, méhszarny
vagy szelld meglebbenésére megszolald hurt, a fia riadt 6sszerezzenését (Und
streift eine Biene mit ihren Fliigeln dich, / Da wird mir so bange und es
durchschauert mich). Hallgatja a sz€l jatékat a lanton, eltopreng, majd felteszi a
ciklus legcizellaltabb keérdését: banatanak uto- vagy 0j szerelem eldjatékat hallja-
e (Ist es der Nachklang meiner Liebespein? / Soll es das Vorspiel neuer Liebe
sein?). A kérdés érzelmi, nem intellektudlis, de ijesztd hatast: ha 0 szerelem
el6hangjat hallja — dalra eddig a hiabaval6 vagyakozas vagy a csalodas ihlette —,
akkor félelmei valora valnak, 1) dalra csak 0 boldogtalansag indithatja. A 13. dalt
még az Onfeledt kamaszszerelem hangulata lengi be, a fia valtozatlanul naiv, és a
lany hangjdban sem érezni hatsd szandékot. A vadasz megjelenése (14) riadalmat
valt ki a fiabol. Er6t probal mutatni, felndtt férfi és a vetélytars mélto rivalisanak
benyomasat igyekszik kelteni, de a hangszinbdl érezni: hiaba, legbeliil remeg.

A 16. dal a 14zalmoké: a fia nem gondolatokat, hanem asszociacidkat fogalmaz
meg, amelyek kergetik. A kényszerképzetek tildozte fiu suttogva, konnyével sirna
fehérre a fiivet (Ich méchte die griinen Graser all’/ Weinen ganz totenbleich) — a
totenbleich utolso szdtagjan subito fortissimoban tor ki. A Trockne Blumenben
(18) a zongoran a szerelem temetésének gyaszzenéjét halljuk. Az utolsod sor
hangszine triumfalo (Dann Bliimlein alle, / Heraus, heraus! / Der Mai ist kommen,
/ Der Winter ist aus), a fia egy pillanatra, mikozben konnyei egy percre sem
apadnak el, gy6zelmet aratott a megcsalatottsagon, a haldlon, az elfeledettségen —
de valoban csak egy pillanatra: a zongora utdjatéka ismét mollra valt, az elszaradt,
sirba hullott viragokat és ¢€letet gyaszolva.
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Ahogy a Miillersknecht a patakhoz szol (19), végteleniil banatos ugyan, de
Fassbaender nem emeli nagy patoszba a hangszint — ahogy az egész ciklusban —,
megmarad a hétkoznapi drama szintjén. Ha eddig kétséges lett volna, itt
bizonyossa valik: a fitnak nem a lanyhoz van koze, nem is volt igazabdl soha,
hanem a patakhoz. (A dallamiv fenntartasa a patak sz6lamaban is énekesi bravirt
kovetel: a ,,Die welken nicht wieder, / Aus Dornenreis. / Und die Engelein
schneiden / Die Fliigel sich ab” sorokban a Dornenreis ¢és az und kozotti
levegdvétel a tizenhatodok miatt csak levegdért kapkodas lehetne, megtomé a
legatot. Gerald Moore az aus Dornenreis elott és a schneiden utan javasolja a
levegdvételt, mar amennyiben a valasztott tempo €s az énekes kapacitisa ezt
lehetdveé teszi — mind Fischer-Dieskau, mind Fassbaender ezt a megoldast
valasztja.”®) Nagyon érzékenyen és arnyaltan, minden szentimentalizmus nélkiil
szolal meg a patak bucsuja (20). A dal maga a megtisztulas: a hétkéznapi, kicsiny
emberi sorsra raborul a természet oltalma, a fiG nyugalomra talalt, €s hamarosan
beolvadhat a tenger, az 6cean kék orokkévalosagaba, részévé valhat az orok
megujulas korforgasanak.

_

Nathalie Stutzmann
(Forras: https://www.inquirer.com)

Nathalie Stutzmann 2008-ban énekelte lemezre a Miillerint.”t Stutzmann a
daléneklés legjobb, a reflexiot és az identifikéciot egyesitd hagyomdanyait koveti
anélkiil, hogy barkit is masolna. Ellentétben az elkenten szentimentalis vagy a
szintelenséget targyilagossdgnak dalcdzo interpretaciokkal, illetve a vokalis
szempontbdl is legfeljebb kozépszeri megszolaltatdsokkal — Miillerinje
korszakosnak nevezhetd, és nemcsak az utobbi egy évtized megszolaltatasai
kozott. Es nem mellesleg: nemcsak eldad, de énekel is, remekiil, szinesen,
arnyaltan, mintha a dal abban a pillanatban sziiletne meg.

0 Gerld Moore: Schuberts Liederzyklen. Miinchen, 1975.
I Nathalie Stutzmann — Schubert: Die schone Miillerin (z.: Inger Sédergren) Cappiope 2008.
(Erato 2014)
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Stutzmann, noha altként megtehette volna, semmilyen fits vagy férfias
attributumot nem ad a dalnovellanak, nem formal beldle ,,nadragszerepet”, hanem
a konkrét szituaciotol elemelt, altalanosabb emberi, pszichologizalobb
interpretaciot hoz létre. Miillersknechtje kitaszitott és idegen — a Winterreise
foszerepldjének rokona (Fremd bin ich eingezogen...) —, €s ahogy ez mar a ciklus
nyitddalanak hangszinébdl is kideriil: labilis, depressziora hajlamos. A
molnarlany nyilvan 1étezik ugyan, de kordntsem biztos, hogy a fiut akar egy
pillantasra is méltatja, a parbeszéd, a patakparti jelenet, az egész torténet inkabb
csak a fii elméjében, az imaginacid zajlik.

Az ,,O Bdchlein meiner Liebe, / Wie bist du heut’so stumm! / Will ja nur Eines
wissen, / Ein Wortchen um und um” sorok érzékenysége (6), remek legatoja
végtelen gyengédséget sugall: Fassbaendernél joval komolyabban veszi a f6hds
kérdését, érezziik, a fit réviilten bamulja a patakot, az elképzelt boldogsag
alomvilaganak rabja. A 8. dalban a csalogany szarnycsapasai (Die Lerche wirbelt
in der Luft) a hang légiesen konnyed lebegésével képszeriivé valnak — a
hangzofestés apro remeke, amit mas énekesnél ebben a strofaban nem hallani.
Stutzmann atlagosnal gyorsabb tempodja az almatag 9. dalt életre kelti, az
énekesnd finom hangszinezésekkel élénkiti az dlmodozd (sokakndl dlmatag)
hangulatot. A Trdnenregenben (10) a molnérlegény a képzelt boldogsag felhdin
lebeg: az egyszerl kis helyzetbe annyit képzel és lattat bele, amennyit csak a
fantaziaja elbir, az utolso strofaban valoban konnyekre is fakad. A lany hangja —
a valodi vagy fiktiv helyzetben — nem feliiletes vagy ko6zonyos, hanem
megdobben €s megriad a fiu tularado erzeseitdl, ezert inkabb visszavonul.

o 87
Inger Sodergren
(Forras: https://www.opera-bordeaux.com)
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A finom hangi remegéssel érzékeltetett szélfuvallat (Und weht ein Liifichen iiber
die Saiten dir), a tovaroppend méh szarnyrebbenésének subito piandja (Und streift
eine Biene mit ihren Fliigeln dich), a lant sOhaja (mit seufzendem Klang) mind a
hangfestészet magasiskoldja (12). A kemény kiséret jol illik a 14. dalban
Stutzmann pattogd staccatdihoz. A tempd vagtaja €és a hangszin a molnarlegény
zavarodottsagat mutatja, a hal a bozotban és mokus a toban hasonlat nem
ironikus, a fia kapkodva halmoz 6ssze képtelen képeket. A patak olyan sebesen
rohan (15), mintha a vadaszt ild6zné bosszualloként a fiu fajdalmaért. A hazatérd
vadasz dalias képét €s a lany illetlen magatartasat az énekes parodiaval és diithvel
abrazolja. De a f6h6s nem arulhatja el magat ennyire, hirtelen hangot valt — a
patak egy szot se szoljon, €s dnmarcangolo ironidval mondja el megtévesztonek
szant iizenetét: nadsipot farag, onfeledten muzsikal a gyerekeknek (Sag’ihr: Er
schnitzt bei mir sich eine Pfeif ’aus Rohr, / Und bldst den Kindern schone Tdnz’
und Lieder vor). Akovetkez6 (16) dalban a fit transzban monologizal. Ellentétben
a legtobb énekessel, a masodik strofa sem élénkiil fel, a fészerepld kataton
mozdulatlansagba dermed. A depresszi6 mélypontjan a hang instrumentalisan
szol; a dalban rejld reményvesztettség egyik legtokéletesebb megjelenitése.

A 19. dalban a fit mar leszamolt az ¢lettel, a hang az el6z0 dal réviiletében marad,
sOt, mintha a talvilagrél szolna. A patak megérti baratjat, de végtelen korforgasban
sokszor bejarta mar a Foldet, latta, tudja: minden mulandé, az 6rém és a fajdalom
folyvast véltja egymadst. Ha a szerelem leteszi a fajdalom béklyojat, uj csillag gyl
a mennybolton (Ein Sternlein, ein neues, / Am Himmel elblinkt), a tovisek koziil
rozsa nyilik, s az angyalok leszallnak a Foldre. Az 6rok visszatérés €s valtozas
vigasza nem ¢r el a fithoz, de hipnotikusan hivogatdé hangja igen. Végtelen
gyengédséggel szol a patakhoz, hiszen tudja, egyetlen joakaroja, de nem képes
megérteni a halandok banatat (Ach, Bdchlein, liebes Bdchlein, / Du meinst es so
gut: / Ach, Bdchlein, aber weifst du, / Wie Liebe tut?). Halljuk, ahogy egyre
kozelebb hajol a vizhez, ahogy egyre beljebb gazol a hiis, enyhet kinalod
mélységbe, tavolodo, utols6 szavai utan a patakhullimok megvaltdéan
osszezarulnak felette (Ach, Bdchlein, liebes Bdchlein / So singe nur zu).

A zarodalban (20) Stutzmann tokéleteset alkot — a késObbi énekesgeneracidbol 6
valositja meg, amit Lotte Lehmann idedlis megszolaltatasként mesterkurzusan
elmondott a dal kapcsan.” A hang végig finom crescendokkal és diminuendokkal
hullamzik — a patak lagy, meg- és elnyugtaté hulldmai dalolnak. A kifejezés

72 Lotte Lehmann: Eighteen Song Cycles. Cassell-London, 1971.
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strofardl strofara lagyabb, gyengédebb lesz, a patak a molnarfit anyjava lényegiil
at. Mar minden kép csak a messzeségbe vesz0 dlom. Az egyetlen valosag, a fiut
koriiloleld hullamzas. Minden elnyugszik, 6rom és banat, az egész élet enyhet
talal, a telihold felkel, a kod eloszlik, a patak felett csak a messzi égbolt, és az
¢gbolton talan mar ott ragyog csillagként a fiu lelke, ahogy azt a patak megigérte.

A ciklusbol kiemelt Miillerin-dalok

A teljes ciklust eléado énekesek mellett sokan egy-egy Liedet Onalldan, a
dalnovellabdl kiemelve szolaltattak meg — legtobbszor a 2. vagy a 7. dalt, a
Wohin?-t vagy az Ungeduldot.

Emmy Destinn
(Forras: https://www.destinn.com)

Emmy Destinn a 20. szdzad elsé masfél évtizedében vilagszerte linnepelt
Santuzzéja, Cso-cso-szanja, Mimije, Liz4ja, Minnie-je, Toscédja €s Aidaja volt. A
ciklus 16. dalat (Die liebe Farbe) 1905-ben énekelte lemezre,”® a zongorakisérd
személyét, mar ha egyaltalan lehetséges, nehéz volna kideriteni. A hozzavetdleg
négy perc koriili dal tempoja a megszokotthoz képest vagtazo, minddssze ket €s
fel perc. Emogott valoszinlileg nem interpretacidos okot kell keresni, hanem
technikait. A korabeli hangrogzités soran szinte minden aria €és dal tempojat
felporgették, hogy biztosan raférjen a viaszlemezre. Természetesen harom és fél
vagy négy perc is elfért volna a lemezen, de valosziniileg a gyorsitott temp6
reflexszerli megoldassa valt. Az egyenletes forte, amit hallunk, agyszintén nem
interpretacios kérdés: a felvevotdlcsérbe hajolva mindent egyenfortéban kellett
énekelni, hogy a hang hallhato legyen. A cseh szarmazast Destinn (sziiletési neve:
Ema Kitlova) Schubert-felvételébdl és tobbi lemezeébdl is kideriil: erds, jol

crc

® Emmy Destinn — Schubert: Die liebe Farbe (z.?) Odeon 1905.
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Marcella Sembrich
(Forras: https://thesembrich.org)

Marcella Sembrich még Liszt Ferencnek mutatkozhatott be a komponista egyik
Magyar rapszodiajaval, és bar a zongora- €s hegediijatéka is virtuozitast mutatott,
Liszt tanacsara az énekesi palyat véalasztotta. Otvenévesen, 1908-ban énekelte
lemezre a Wohin?-t."* A hangrogzités technikaja okén a hangszinre felvételeibdl
csak er6s megszoritdsokkal lehet kovetkeztetni, az énektechnikara és a hangi
Osszképre (amelynél a felvevitolesér okozta intonacids torzitasoktdl el kell
tekinteni) viszont igen. A kor koloratirszopranjaihoz hasonloan felsé regisztere
virtudz, légzéstechnikaja viszont kivételes — nyilvan ezen erényei okan komponalt
szamara Johann Straul3 koloratir-valtozatot a Friihlingsstimmenwalzerbol.

Frieda Hempel
(Forras: https://gallery.multcolib.org)

Frieda Hempel a berlini Hofoper népszerii €s II. Vilmos kedvenc énekesdje volt.
A Kaiser — a Lammermoori fuvolaszoloval is kisért Oriilési jelenetére utalva —
jegyezte meg: ,,Ha a Hempelchen énekel, nem lehet megkiilonboztetni, melyik

4 Marcella Sembrich — Wohin? (z.: Frank La Forge) HMV 1908; Marcella Sembrich — The
Queen of the Warshaw Opera House, Cedar & Weiss 1997.
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hang jon emberi torokbol, és melyik a fuvolabol. ” Berlin és a Metropolitan utan
harminc6t évesen visszavonult az operaszinpadtél. (Indiszponalt Iehetett, mert az
egyik Vardzsfuvola-el6adédson titkaraval iizente meg az Ggyszintén Ontérvényii
meg is tortént: Thomas Beecham egy hanggal feljebb transzponalta.)
Koncertpédiumon még harom évtizeden at fellépett: olykor, mint Frieda Hempel,
olykor — a kortarsak altal is némiképp hatdsvadasznak itélt — Jenny Lind-
koncertjeivel, amelyeken korabeli jelmezben idézte fel a 19. szazadi
koloratirszopran alakjat és repertoarjat. Vitathatatlan ugyanakkor, hogy
fénykoraban rendkiviili koloratirkészséggel rendelkezett, amint ez Mozart-
felvételeibdl is kidertil.

A Wohint?-t 1923-ban a legendas Coenraad Valentijn Boos,” az Ungeduldot
1922-ben (valdsziniileg) Clarence Raybould zongorakiséretével ¢énekelte
lemezre’® — akkoriban a pianista neve sokszor sem a lemezen, sem a
koncertplakaton nem jelent meg. Mindket felvétel — torzitasai ellenére — az ekkor
’30-as  ével végén jar60 énekesnd kivald magassagairdl és remek
koloraturtechnikajardl tanuskodik. A kiséretet mindkét felvételen élesebben
hallani, mint példaul Kipnis felvételén — a kiilonbseg jo egy évtized —, mivel a
mikrofon 0&sélil szolgdlo felvevotolesér kordban a zongora kalapacsairdl
eltavolitottak a studidként miikkddé szobaban a filcet, hogy a berendezés
egyaltalan barmit is befogadjon a hangbdl.

Franz Volker
(Forras: https://frankfurter-personenlexikon.de)

’® Frieda Hempel — Wohin? (z.: Coenraad V. Bos) Electrola 1923; Frieda Hempel — Mozart,
Rossini, Donizetti etc., Pearl 1993.

’® Frieda Hempel — Ungeduld (z.: Clarence Raybould) HMV 1922; Mozart, Rossini, Donizetti
etc., Pearl 1993.
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Franz Volker — a ’30-as évek nagyszeri Siegmundja, Menelasa Az egyiptomi
Heléndban és ritkan feliilmalt Lohengrinje — 1927-ben az Ungeduldot,”” ra egy
évre pedig a ciklus 6. dalat (Der Neugierige) énekelte lemezre.” Tenorja liraian
¢s kiegyenlitetten cseng, legatoja €s levegdje — ahogy ez a Gralserzdhlungban is
megcsodalhato — kivételes, hangadasa konnyed, szovegejtése lagy, mentes a korra
jellemz6 massalhangzo-nyomatékoktol.

Richard Tauber
(Forras: https://mubi.com)

Richard Tauber 1927-ben zenekari kisérettel”® felvett Ungeduldja minden izében
operettes hangzasu. A hajdani operaénekes, pontosabban a késébbi Lehar-tenor
hirneve, sajtdjelenléte és az 6t koriilvevd hisztérikus rajongas messze feliilmulta
az elmult néhany évtized barmelyik ,,sztartenorja” koriili felhajtast. De a Tauber-
jelenséget mindennek multaval, tavolabbrol szemlélve, megmarad, amit az
Ungeduld-lemez ¢és a tobbi felvétel miifajfiiggetleniil mutat: a végtelen frazisokat
engedo l1égzéstechnika, a hang és az artikulacio behizelgd lagysaga.

" Franz Vélker — Ungeduld (v.: Johannes Heidenreich) Grammophon 1927; Franz Vélker singt
Lieder, Preiser 2001.

78 Franz Volker — Der Neugierige (z.: Johannes Heidenreich) Polydor 1928; Franz Volker singt
Lieder, Preiser 2001.

7 Richard Tauber — Ungeduld (v.: Ernst Hauke) Odeon 1927.
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Heinrich Rehkemper

(Forras: http://countermelodypodcast.com)

Heinrich Rehkemper Miillerinjébol a 2. a 6., a 11., a 15. és 17. dal maradt fenn
1928-b61.89 A 6. dal meghitt legatojaval és pasztelljeivel éles ellentétben 4ll a 15.
(Sahst du sie nicht gestern Abend nicht am Tore stehn, / ... / Sag’ihr: Er schnitz
bei mir sich eine Pfeif” aus Rohr...) mardan ginyos megszolaltatdsa, ami a 17.
dalban fajdalomba, nosztalgikus lirdba (Ich méchte liegen vor ihrer Tiir...), majd
kesertiségbe csap at. Rehkemper baritonjanak szine nagyon egyedi: a hang inkabb
szaraz €s szikar, a kiejtés rendkiviil artikulalt, olykor kopogos, amit a dramaibb
pontokon a kemény massalhangzok, kivalt a porgetett R-ek tesznek még
markansabba. Expressziv és érdekes interpretacio, veszteség, hogy a teljes ciklus
nem keriilt vele lemezre.

Eggerth Marta
(Forras: https://operavilag.net)

8 Heinrich Rehkemper — Der Neugierige, Mein!, Eifersucht und Stolz, Die bose Farbe (z.:
Manfred Gurlitt) Grammophon 1928; Heinrich Rehkemper — Lebendige Vergangenheit, II.
Preiser 2006.
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Eggerth Marta a Leise flehen meine Lieder cimii, Willi Forst rendezte, 1933-as
jatékfilmben — Hans Jaray Schubertje mellett — Eszterhdzy Karolina grofnot
alakitotta. Eggerth természetesen énekelt is, méghozzad az Ungeduldot
zenekarral 8! A hangzas, az eldaddi és énekesi stilus egyértelmii a *30-as évek
operettfilmjeit 1dézi, az énekesnd konnyli, lirai szopranja kellemes, bajos
operetthang, annak viszont brilians.

Akaér Tauber, akar Eggerth felvételének hangszerelése kapcsan feltehet6 a kérdés:
mennyiben tekinthetok Schubert-interpretacionak? Erds megszoritasokkal.
Eppugy, mint barmely, ma vagy az elmtlt néhany évtizedben sziiletett zenekari
feldolgozas. A kiilonbség annyi, hogy ezek nem az egész ciklust érintettek, hanem
csak egyetlen dalt, és nem probaltak lila kodfelhdben tobbet mutatni magukrol,
mint amik, hanem vallaltan vattacukrot kinaltak.

Heinrich Schlusnus
(Forras: https://alchetron.com)

Heinrich Schlusnus Miillerinjébdl — bar dalestjein az egész ciklust énekelte — két
dal 4ll rendelkezésiinkre: az 1. (Wohin?) 1948-bol,%? a 6. (Der Neugierige) 1934-
b61.8 Mindkét dal tempoja rendhagyd. Az 1. meglehetdsen lass, ami a szokott
lendiilet helyett az értelmezést eltoprengdve alakitja, a 6. viszont a vartnal
gyorsabb, ami a dal lirdjanak meghitt, elmélazo hangulatat, tanacstalan kérdéseét
konnyedebbé, magabiztosabba ¢és feliiletesebbé teszi. Schlusnus baritonja
természetesen, nagy technikai biztonsdggal cseng, interpretacidja kézvetlen €s
egyszerl, inkdbb abrazold, mint expressziv.

81 Martha Eggert — Ungeduld (v.: Otto Dobrindt) Odeon 1933.

82 Heinrich Schlusnus — Wohin? (z.: Sebastian Peschko) Grammophon 1948; Heinrich
Schlusnus Liederalbum, Preiser 1999.

8 Heinrich Schlusnus — Der Neugierige (z.: Franz Rupp) Polydor 1934; Heinrich Schlusnus
Liederalbum, Preiser 1999.
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Elisabeth Schumann
(Forras: https://www.britannica.com)

Elisabeth Schumann — a ’20-as ¢és ’30-as ¢vek bécsi Staatsoperjének Blond¢ja,
Zerlingja és Lotte Lehmann Marschallinja mellett a Rozsalovag Sophie-ja —a
Wohint?-t 1927-ben (masodik férje) Karl Alwin zongorakiséretével,® a Des
Baches Wiegenliedet pedig tiz évvel késébb® vette lemezre. Mindkét dal
kivételesen sz€p és hangulatos megszolaltatas. Konnyl lirai szopranja az elsd
dalban a tavasz lendiiletével és a dalciklus f6hdsének gondot és banatot még nem
ismer0, tiszta lelkével csilingel. A zarddal a patak eziisthangjat, meg- ¢és
elnyugtaté meghittségét idézi.

Alexander Kipnis
(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Alexander Kipnis az Ungeduldot 1936-ban énekelte lemezre Gerald Moore
zongorakiséretével ¥ A felvétel t6bb szempontbdl is elsérangl. Valodi basszista

8 Elisabeth Schumann — Wohin? (z.: Karl Alwin) HMV 1927; Elisabeth Schumann — Schubert
Lieder (Recorded 1927—-1945) Naxos 2002.

8 Elisabeth Schumann — Des Baches Wiegenlied (z.: George Reeves) Electrola 1937; Elisabeth
Schumann — Schubert Lieder (Recorded 1927-1945) Naxos 2002.

8 Alexander Kipnis — Ungeduld (z.: Gerald Moore) Columbia 1936; Alexander Kipnis Sings
Lieder, Music & Arts 2006.
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volt, nem basszbariton, marpedig ebbdl a hangfajbol kevesen alkottak maradandot
a Lied mifajdban. Muzikalitasa a kozel husz évvel idésebb Saljapinét messze
feliilmulta, daléneklése nem hangdemonstralds, hanem az adott komponista
stilusaban tartott, differencialt, szinekkel és arnyalasokkal megteremtett
interpretacio. Az Ungeduldboél és szamos mas felvételébdl is kihallani: az operai
méretli hang képes tokéletes mezza vocéban szolni, de testes marad, nem valik
leheletszerlivé. A zongorakiséret €pp csak a hatteret adja, a jelenséget pedig maga
Moore magyardazza meg. Kipnis — mint a legtobb basszista — komolyan att6l
tartott, hogy énekhangjat (hiszen a daléneklés nem a bombolés terepe) a zongora
betakarja, legjobban annak oOriilt volna, ha a zongorista a szomszéd terembdl
kiséri.8” A zongora itt tlsagosan visszafogott, de Moore pontosan tisztdban volt a
hangkiegyenlités szabalyaival: barmely hangnal az also regiszter és az eleve mely
énekhang (még ha hatalmas hang is) diszkrétebb kiséretet kovetel meg, mert
masképp a zongora elnyeli az énekhangot — vagyis egy konnyt lirai szopran, mint
példaul Elisabeth Schumann magassagai erdteljesebb zongorakiséretet birnak el,
mint egy testes basszus, mint példaul Kipnis mélységei.
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Jussi Bjorling
(Forras: https://jussibjorlingsociety.org)

Jussi Bjorling 1940-es Die bése Farbe-felvételén,®® mar, ami a stilust illeti, opera-
¢s nem Liedénekest hallunk. A dal, ha magdban 4ll, lehetévé teszi a kesertiség
nélkiili, dacos-heroikus interpretaciot is: Bjorling is ezt az utat valasztja, a korra
olykor jellemzd rubatokkal. Az utolsé stréfa megismételt ,, Das griine, griine
Band” sordban 6nkényesen megvaltoztatja a dallamot, a Banddal lefel¢ 1&p, ami
bevett szokdsa lehetett, mert az 1959-es, mar faradtabb hanggal megszolalo
felvételen ugyanez a megoldas hallhato.

87 Gerald Moore: Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. Miinchen 1984,
8 Jussi Bjorling — Die bose Farbe (z.: Harry Ebert) Victor 1940; Bjorling Collection, Vol. 5.
Naxos 2005.

60



Sven-Olof Sandberg

(Forras: https://secondhandsongs.com)

Sven-Olof Sandberg klasszikus hangképzést Joseph Hislopnal tanult. Tanar és
tanitvany szerencsés talalkozasarol lehetett szo, mert Hisloprol és modszereirdl
Birgit Nilsson onéletrajzaban kevés hizelgd megjegyzés olvashato.®® A svéd
bariton operai szerepei (Figaro, Walter, Marcel, Tonio) mellett az operett és a
slager miifajaban jelentdsebb karriert mondhatott magaénak: egyik legsikeresebb
lemezén Zarah Leander Glavari Hanndja mellett Danil6t énekelte 4 vig 6zvegyben
— ¢értelemszerlien mindkettdjliik szdmara transzponaltdk a szolamot. Sandberg
1942-ben Michael Raucheisen kiséretével vette fel a ciklus elsé két dalat, a Das
Wandernt és a Wohin?-t.%° A felvételen nem a Taubernél vagy Eggerth-nél hallhat6
operettes, gemiitlich hangvételt halljuk — a dalokhoz mérten konnyed, de stilusos.

e i
Marian Anderson
(Forras: https://www.britannica.com)
Marian Anderson Wohin?-je 1945-b61°! nemcsak 6nalld dalként, hanem — ha
lemezre énekli az egész Miillerint — a ciklus részeként is megallta volna a helyét.

8 Birgit Nilsson: La Nilsson — My Life in Opera. Lebanon 2005.

% Sven-Olof Sandberg — Schubert: Das Wandern; Wohin? (z.: Michael Raucheisen) Odeon
1942.

%1 Marian Anderson — Wohin? (z.: Franz Rupp) RCA Victor 1945; Marian Anderson — Rare and
Unpublished Recordings 1936-1952, VAI 1998.
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A szinbdl kideriil, altot hallunk, amely fent kissé szlik és nazalis, de ahogy lejjebb
halad, teltebbé valik. Vidam és lendiiletes, a fatyol tobblethangulatot is ad a
konnyedséghez.

Set Svanholm
(Forras: https://historyofthetenor.com)

Set Svanholm a svéd operaigazgato €s bariton (valamint Zarah Leander masodik
apodsa), John Forsell tanitvanya szintén baritonként kezdte palydjat. A *30-as évek
masodik felében mar Waltert, Tannhédusert, Siegfriedet és Tristant énekelt, majd
1946-t61 egy évtizedre a Metropolitan iinnepelt hdstenorja, Lauritz Melchior
repertoarjanak orokose lett. Az Ungeduld 1949 februarjaban, egy hangversenyen
keriilt rogzitésre.®? Felvételein a bariton multnak nyomat sem hallani, de az
Ungeduld mas okokbol nem tartozik a legjobb megszolaltatasok kozeé. A ,, Dein
ist mein Herz...” sorokban Heldentenorként zeng (amit a dal megenged), de a
fiirge frazirozashoz a hang nem elég mozgékony, igy az ivekbdl staccatok lesznek,
széttornek, a konnyed, virtudz dal pedig nehézkessé és darabossa valik.

Elisabeth Schwarzkopf
(Forras: https://thomasvoigt.net)

92 Set Svanholm — Franz Schubert & Johannes Brahms (z.: Arne Sunegard) Andromeda 1949.
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Elisabeth Schwarzkopf az Ungeduldot olykor dalestjein is énekelte. A legjobban
sikeriilt, az 1956-0s él6felvétel a dal mércének szamitd megszolaltatasa.®® A
meglehetdsen gyors (etwas geschwind) alaptempodn, piandn és néhany crescendon
¢s decrescendon kiviil alig akad jelzés a kottaban, vagyis az énekesnek — strofikus
dalrél 1évén sz6 — nagy szabadsaga van az interpretacid terén, viszont minél
szigoribb ritmikaval adja el6 a dalt, annal hivebb marad a zeneszerzoi
szandékhoz. A pulzald, siirgetd dinamika nem mads, mint a tiirelmetleniil dobogd
sziv ritmusa, amelynek €érzéseit a négy versszak képei villantjak fel.

Az elso stroéfaban a hang boldogan ujjongo, egyszeriien az érzés lelkesiti, amelyet
megtapasztalhat. Fak kérgébe, kavicsokra vésné (Ich schnitt’ es gern in alle
Rinden ein, / Ich griib’ es gern in jeden Kieselstein...), s6t, viragagyasba vetné
zsalyamaggal (Ich mécht’ es sd’n auf jedes frische Beet / Mit Kressensamen, der
es schnell verrdt), hogy hamar kipattanjon: szive 6rokre a lanyé. A negyedik, a
gyorsan kihajto zsalya soraban a verrdt R-jei er6sebben porgetettek, ami fokozott
tiirelmetlenséget, siirgetést ad a magvaknak. Az egyetlen interpretacid, amelyben
hangsulyt kap, illetve amelybdl egyaltalan kideriil, miért épp zsalya-, €s nem mas
magvak szlikségeltetnek a vallomas szarba szokkenésehez.

A masodik versszakban seregélynek tanitand meg szive dalat (Ich mocht’ mir
ziehen einen jungen Star...). A hangszin épp egy nagyon csekély arnyalattal
valtozik: mar nemcsak ujjongo, de a madardal hangulataval (Mit meines Herzens
vollem, heissem Drang) lide vagyakozast is sugall. A harmadik strofaban az érzést
a reggeli szellébe sugna (Den Morgenwinden mécht’ ich’s hauchen ein...), hogy
illatként jusson el a lanyhoz (Triig’ es der Duft zu ihr von nah und fern!). A
versszak végig piandban marad: amit k6zolni akar, annak a postdja mar nem a
fold és a zsalya, nem is a seregély, hanem a levegdben szallo illat. A dal strofarol
strofara egyre megfoghatatlanabb utakon akar iizenni, amit az egyre 1égiesebb
hang mutat. Az utolso sor (und soll es ewig bleiben) méar pianissimoban ujjong —
szamos énekes a strofa végén indokolatlanul fortéba csap at, mintha a szelld
viharrd akarna fokozddni.

9 Elisabeth Schwarzkopf — Lieder Recital (z.: Gerald Moore) EMI 1956; Elisabeth
Schwarzkopf — Schubert & Wolf Lieder, Live Recordings 1953—1963 (z.: Gerald Moore) Orfeo
2010.
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A negyedik strofa fokusza a természetrdl atmegy a fitra: Gigy hiszi, mar szemében
csillog, orcain ég, néma szajardl olvashato, 1élegzetébdl sugarzik, amit mondana
(Ich meint’, es miifst’in meinen Augen stehn...), de a lany mit sem vesz €szre abbol,
hogy szive 6rokre az 6vé. A fokusszal az énekes hangja is valt: az ujjongd vagy
helyét a reménytelen vagyodas veszi at. Tobben probaljak ugyan pusztan pianoval
érzekeltetni a hangulatot — a kiilonbség annyi, hogy Schwarzkopfnak megvan
hozza az eszkoztara is: szineket énekel. Az ,, Und sie merkt nichts von all’ dem
bangen Treiben” sorban banatos epekedést hallunk, pontosabban: a f6szerepld
banatosan epedé tekintetét latjuk. Ujabb valtas, a vallomast eddig a vilagba
kialtotta, dalolta, stigta — most a hangvétel direktté valik: , Dein ist mein Herz,
Dein ist mein Herz, und soll es ewig, ewig bleiben!” Ismét az egyetlen
megszolaltatds, amibdl kideriil: a molnarfia ebben a pillanatban fordul oda a
lanyhoz, és vall neki szerelmet. Hiszen valamikor el kell hangoznia a vallomasnak
— mert masképp a fii négy dallal késébb a Mein!/-ban mire kapna valaszt? A
strofikusan komponalt dal anélkiil mutat ennyi dramaturgiat, hogy Schwarzkopf
a Miillerint mint dalciklus valaha énekelte volna. Versszakonként valtoznak a
szinek, valtozik a hangulat, peregnek a képsorok, mikdzben a hang bravirariettat
1dézden koloral.

Szamos énekes helyet kaphatott volna még a valogatasban: Franz Naval, Hans
Duhan, Luis Marshall, Walter Ludwig, Helmut Krebs, Gérard Souzay, Francisco
Araisa, Olaf Bir, Siegfried Lorenz, Christophe Prégardien, Barbara Hendricks,
Bo Skovhus — és még hosszan lehetne sorolni a neveket — jellegiikben és
szinvonalukban nagyon kiilonbozd felvételei. Azonban a 40 név is kelloképp
reprezentdlja, mennyire kiilonboz6 utak vezetnek (eltéré eredménnyel) a cél felé.

A célt, a Schubertet megszolaltatd énekes kitiintetd feladatat és lehetdségét a
legjobban taldn Brigitte Fassbaender fogalmazza meg oOnéletrajzanak Franz
Schubertnek irott szerelmeslevél cimi alfejezetében: ,, Igazabol a hivatasom adta
legnagyobb orom és elegtétel az volt, hogy joformdn naponta foglalkozhattam
Onnel. Ha Ont énekelhettem, szivembdl reméltem, hogy megfelelek Onnek. Ugy
hiszem, végteleniil tolerdns és josdagos volt, és elfogad benniinket, akik ma azon
igyeksziink, hogy Onnek és az On zenéjének megfeleljiink... Egyszer szivesen
énekeltem volna Onnek probat, vagy legaldbbis Herr Vogltél kértem volna par
‘tippet’. De ilyenek valésziniileg nincsenek is. A Vogl is csak lelkesedett, és On
adott neki szarnyakat — az On szolgdja és eszkoze volt. Ma ezt nigy nevezziik:

»

eloadomiivesz...
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A jelen irasban emlitett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 1/9.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:

https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists
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