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»A korai flamand festészetben [...] a rejtett szimbolizmus moddszerét minden egyes targyra
kiterjesztették, akar ember alkotasa volt, akar természeti targy. Altalanos elvként alkalmazték tehat,
nem pedig csupan alkalmilag, akarcsak magat a naturalizmust. Val6jaban ez a két modszer
alapvetéen feltételezte egymast. Minél nagyobb oromet leltek a fest6k a lathato vilag
felfedezésében és abrazolasaban, annal nagyobb sziikségét érezték, hogy ennek a vilagnak minden
porcikajat jelentéssel telitsék. [...] Végezetiil — mint Suger mondana — az egész vilagegyetemet
betoltotte ,,a gyonyoriiséges allegéridk ragyogasa”; s a Meérode-i oltdrképen levd Angyali
lidvozletr6l valoban azt is mondtak, hogy Isten, aki tobbé nincs jelen lathaté alakban, minden
lathato targyon atsugarzik.””

Erwin Panofsky a fenti idézetben a kés6 kozépkori miivészi alkotdémunka legfontosabb
alaptermészetére, annak minden apro részletet atitatdo szimbolikus gondolkodasara vilagit ra. Bar
miivészettorténeti példait Panofsky a festészetbdl hozza, életszerii feltételezni, hogy a kdzépkor jol
ismert vonzodasa a szimbélumok irant nem korlatozodik a vizualis miivészetekre. Az is nyilvanvalo
ugyanakkor, hogy ha joggal feltételezziik is, hogy a hangzé miialkotasok éppen annyi szimbélumot
hordoznak, mint a festmények, szobrok, épiiletek, kimutatni ket nem egyszer(i. Tekintettel arra,
hogy a kozépkori zene elsodleges vokalis természetébol kovetkezben vizsgalodasunk soran szinte
kizarélag szoveges zenével van dolgunk, célravezetonek tlinik, a széveg szimbolikajabdl kiindulni,
mely szimbolika feltérképezése a korabeli teolégiai miivekkel és a szent hagyomannyal torténd
Osszevetése segitségevel sikeresnek igérkezik. Annal vitathatobb a zene és a szoveg viszonyanak
kérdése, mert mikozben joggal vagyunk kivancsiak arra, hogy vajon reflektal-e a zene a szévegre és
ha igen, akkor mindezt hogyan teszi, majdnem elkeriilhetetleniil esiink a szdvegfestés keresésének
csapddjaba. Az elemz0 tekintet egy-egy ritka esetben felfedezhet a 15. szadzad vége el6tt sziiletett
zenékben szovegfestésnek tlin zenei megoldasokat, noha e kompozicids fogasokat a zenetorténet a
reneszansz végén, illetve a barokk korai szakaszaiban mutatja fel legel6szor.?

Hasonloan kényes kérdés a szamszimbolika kimutatdsa és magyarazata a késd kodzépkori

motettakban, misékben. A szimbélum a leirt zenei hangok viszonylatdban ekkor még leginkabb

1 Panofsky, Erwin: ,,Val6sdg és szimbolum a korai flamand festészetben.” In: Panofsky: A jelentés a vizudlis
miivészetekben. Tellér Gyula (ford.) (Budapest: ELTE BTK Miivészettorténeti Intézet, 2011.) 274-302. 292.

2 Az altaldnosan elfogadott vélemény szerint Josquin az elsd, aki szofest6 figurdkat alkalmaz. L.: Kirkendale,
Warren: "Circulatio"-Tradition, "Maria Lactans", and Josquin as Musical Orator. Acta Musicologica 56/1. (1984.
Jun.) 69-92. 83.



szamok formajaban tud megnyilvanulni, és ha komolyan vessziik azt a tényt, hogy a kés6 koézépkor,
késé gotika alkotéja szimbolikusan gondolkodik és alkotasanak minden apr6 részletét
szimbolumma igyekszik tenni, akkor elvileg joggal sejthetiink a zenem{i minden olyan 6sszetevdje
mogott, mely szamként felirhat6 tudatosan alkalmazott szimbdlumot. A kérdést neheziti, hogy a
kozépkor zenéje — beleérte a tobbszolamu zenét is — improvizacios technikak mentén alakult ki és
az improvizalt zene mennyiségét tekintve minden bizonnyal még a 15. szazadban is jelent6sebb a
leirt zenénél, res facta-nal. Az improvizalt zene sokkal kevésbé alkalmas szamszimbolum
bedllitasara, példanak okaért a hangjegyek szamanak figyelemmel kovetése rogtonzott éneklés
kozben gyakorlatilag lehetetlen. Arr6l nem is beszélve, hogy az improvizalt ének egyszeri és
megismételhetetlen, ilyen médon még abban az esetben sem érvényesiilhetne a szimbdélum
kommunikacios rendeltetése, ha az énekelt hangjegyek szama torténetesen archetipikus
szamszimbolum értékét adna ki. Az improvizacié orokségét, vagy inkabb bizonyos pontokon az
improvizacios jelleg érzetét a komponalt zene is megorizte. Ahogyan a palatablara torténé lejegyzés
soran a szerz6 csupan a dallammenet pillérhangjait irja le, majd a kodexpapirra torténd
letisztazaskor e pillérhangok k6zé diszité motivumok szabadon araml6 csoportjait illeszti, egyszerre
alkalmazza a res facta és az improvizacio fogasait.> Minden egyes mii esetében felmeriil a kérdés,
hogy e két dsszetev6 koziil melyik van jelen hatasat és mennyiségét tekintve erésebben. Az adott
mi teljes hangjegyszamanak vizsgalatakor ugyanis kitlinik, hogy a szerz6 nem mindig kivanta ezt a
legnehezebben kontrollalhat6 szamértéket szimbolumma tenni; szamos olyan eset van, amikor
lehetetlen egyértelmiien kijelenteni, hogy odafigyelt-e a teljes mii, vagy egy nagyobb formarész,
vagy akar egyetlen szolam hangjegyszamara valamely szimbolum érdekében, vagy sem.

A 15. szazad szamszimbolumai teologiai alapokon, valamint a piithagoreus hagyomany
toretlen tiszteletén nyugszanak.* E két hagyomany kozott a legkevésbé sem volt ellentmonddas, mar
az egyhazatyak, kiilonosen Szent Agoston frasaiban kit{inik a piithagoreus szdmértelmezés talajan
nyugvo, azzal 6sszhangban 1év6, mégis specifikusan keresztény kozmologia kialakitasanak igénye.
A 15. szazadi miivész alkotasaiban alkalmazott szamszimbolumok legnépszertibb irodalmi forrasai
ekkor egyértelmiien Szent Agoston miivei, koztiik is elsésorban A Szenthdromsdgrél, Az Isten
vdrosarol, A keresztény tanitdsrol, tovabba a zsoltarmagyardzatok és a prédikdaciok. E mivek a
korabeli kolostori és egyetemi konyvtarakban hozzaférhet6ek voltak, akar csak az ezek nyoman,
illetve ezek kommentarjaiként sziiletett egyéb teoldgiai miivek, nem beszélve a 15. szazadi kortars
miivészeti és teoldgiai irodalomrol. A szamszimbolika tehat meglehet6sen jol dokumentalhatd és
visszafejthetd, kiiléndsen annak ismeretében, hogy a 15. szazadi épitészeti irodalom — mindenek
el6tt emlitendd itt Alberti — elGszeretettel foglalkozik e régi szerz6k szamszimbolikai
eszmefuttatasaival az épitészet aranyrendszerére alkalmazva azokat. A zenei traktatusok ritkabban
hoznak épitészeti analogiakat, am épitészeti irasok rendre hivatkoznak a zene és az épitészet
elvalaszthatatlan szellemi kapcsolatara, ahogyan err6l korabbi cikkeimben irtam részletesebben.’

Szimbolumra ramutatni, megnevezni és értelmezni egyfel6l akkor van jogunk, ha azt

3 A témaval kapcsolatban b6vebben 1.: Owens, Jessie Ann: Composers at Work. The Craft of Musical Composition
1450-1600. (Oxford University Press, 1997.)

4 A korabeli szamszimbolika legfontosabb alapmiive: Hopper, Vincent Foster: Medieval Number Symbolism. Its
Sources, Meaning, and Influence on Thought and Expression. (New York: Dover Publications, Inc., 2000.)

5 Séandor Laszl6: ,,Motetta a templomban, templom a motettaban.” Magyar Tudomdny 2022/3.



teologiai tanitassal parositani tudjuk és a szimbolumot hordoz6 zenemii szovege, vagy liturgikus
rendeltetése — ha van — e tanitassal 6sszhangba hozhat6, masfeldl, ha az adott médon alkalmazott
zenei (szam)szimbdlumbdl sok hasonl6 talalhat6 masutt, mas kompoziciokban, mas zeneszerzoknél.
Jogunk van ugyanakkor szimbdlumot sejteni egyes olyan pontokon is, melyek nem sorolhatok
egyik fent emlitett kategéridba sem, hiszen a szerz6 maga is kitalalhat — a korszak hagyomanyos
szimbolikai anyanyelvével 6sszhangban — sajatos szimbélumokat, illetve beagyazhat a miivébe
szimbdlumot oly mddon, ahogyan azt senki sem tette GelGtte, itt ugyanakkor a bizonytalansagi
tényez6t vallalnunk kell és meg kell maradnunk a feltételezés szintjén, még ha igen valdészinli
feltételezésrdl lehet is sz06.

A szimbélum kimutatdsanal és értelmezésénél ugyanakkor lényegesen izgalmasabb és
bizonyos szempontbdl sokkal fontosabb a szimbdlumalkotas lélektana. Mi készteti az embert
szimbolum kitalalasara és alkalmazasara? Itt nyilvanvaléan valamifajta lelki-tudati tapasztalatot
kellene keressiink, mely alapvetden kiilénbozik a miénktdl, hiszen a modern kor embere nem
gondolkodik szimbolikusan. A szimb6lumok magyarazatara éppen azért van sziikségiink, mert a mi
tudatunk a kozépkori emberétdl teljesen eltér6 szempontrendszerek szerint miikodik. A
szimbodlumteremtés titka a magyar jelkép szobol érthet6 meg leginkabb. Egy ,képr6l” van szé, ami
valamit jelez. Ez a valami, a Jelzett, nem lathatd, nem érzékelhet6. A korabeli teologiai, kiilondsen a
misztikus irodalombdl azt is megtudhatjuk, hogy az érzékelhetetlenség oka egyfajta tavolsag, olyan
tavolsag, mely az id6 elOrehaladtaval novekszik, mikézben valaha egyaltalan nem létezett. A
tavolsag természetesen nem foldrajzi, hanem lelki-tudati, melynek kdvetkeztében az ember raszorul
a jelre, mely a Jelzettre mutat, melyen keresztiil a Jelzett ,atsugarzik”. A tavolsag, pontosabban
eltavolodottsag tényének a korabeli szellemi ember tokéletesen tudataban van. Ennek okan valik
jellemz6vé a kozépkorra az a szemléletmdd, mely az alkotast potcselekvésként éli meg. ,,Ezért akar
az ember hol ezt, hol amazt; hol bolcsességben gyakorolja magat, hol miivészetben. Mivel az Egyet
nem birtokolja, nem is jut a lélek soha nyugalomra mindaddig, amig minden Egy nem lesz
Istenben.” — tanitja Eckhart Mester.® E gondolatnak ugyanakkor sokkal régebbi iddszakokbdl is van
mar el6zménye. Pl6tinosz irja a kovetkez6t:

Minden esetben azt talaljuk tehat, hogy az alkotds és a cselekvés vagy a szemlélodés
erdtlenségébdl sziiletik, vagy a szemlélédést kiséri. Er6tlenség, ha az embernek semmije
sincsen azon kiviil, amit csinalt; a szemlélédést kiséri, ha van valami mas, amit szemlélhet
valami, ami el6bbval6 és nagyobb az alkotasnal. Hiszen miért is valasztana a képmast, mint

az eredetit, ha egyszer képes az eredetit szemlélni?’

Az alkot6 a ,képmast” valasztja, méghozza minduntalan, hiszen tudataban van az athidalhatatlan

6 Meister Eckhart: ,,21. prédikaci6.” In: Eckhart Mester: Vdlogatott prédikdciok. Schneller Istvan (ford.) (Budapest:
Typotex, 2017.)
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tavolsagnak, sziiksége van tehat a jelre, a jelképre. A Jelzett egy, de a jel szamtalan formaju lehet.
Ezen az elven képes minden szimbdlum valdjaban ugyanarra az egyetlen Jelzettre mutatni.
Parafrazedlva Panofsky mondatat: ,Isten, aki tobbé nincs jelen lathat6 alakban, minden
szimbolumon atsugarzik.”

Kétrészes irasom masodik cikkében tovabbra is Du Fay Maria-motettdival foglalkozom, és
itt érdemes emlékezetiinkbe idézniink mindazt, amit a votiv szertartasok és az azokon elhangzo
Maria-motettak kapcsan a szemlélddo lelkiilet megvaldsulasanak lehet6ségérdl leirtam. Itt ugyanis a
szemlél6d6 tudatallapot viszonylataban figyelembe kell venniink a szimb6lumok jelenlétét is, és fel
kell vetniink e két tényez0 kapcsolatat. Pldtinosz is a szemlélédés gyengeségével kapcsolatban
emliti a ,,képmas” fontossagat. Nagyon ugy tlinik, hogy a korabeli értelmiségi szamara a szimbo6lum
a szemlél6dés segédeszkoze, de egyszersmind kovetkezménye is volt. A felhangzé zenemii esetében
a szoveg szimbolikdja a hallgaté szaméra felismerhet — feltéve, ha a bonyolult polifénia nem
akadalyozza a szoveg érthetdségét — a hangok szimbdlumai, kiilondsen szamszimbolumai
ugyanakkor csupan a kottat elemz6 tekintet szdmara tarulnak fel. A szemlél6dés és a szimbolum
kapcsolata tehat legalabb két, egymastdl 1ényegesen eltéré szempont mentén vethet6 fel, a szoveg,
illetve a hangok lehetséges szimbolizmusa mentén, mindkett6 esetében a kovetkeztetések
levonasanak bizonyos oOvatossagat alkalmazva, mégis teljes joggal. A tovabbiakban e két
szempontot szem el6tt tartva bemutatom Du Fay néhany korai Maria-motettajanak legfontosabb és
legjellemz6bb szimbolumait zenei és szovegi példakon keresztiil.

7-77-3:4-4:3

A 7-es egyike a keresztény teoldgia legdsszetettebb és legtébbet magyarazott szamszimbélumainak.
Az univerzalitast, a vildgmindenséget leiré szamértékként, dszovetségi, elsésorban salamoni
szimbolumként, Krisztus-szamként és Maria-jelképként egyarant hasznalatos. A 7-es szamnak van
azonban egyetlen olyan tulajdonsaga, mely szinte minden magyarazé szovegben emlitésre kertil,
nevezetesen a 3-as és a 4-es kolcsonhatasabol torténd szarmaztatasa. A 3-as és 4-es szamokat
természetesen nem csak o©sszeadni lehet, hanem 0sszeszorozni is, ilyen modon valik a 7-es
elvalaszthatatlan szimbdolumparjava a 12-es szam. A szimbdlum univerzalitasat mindennél jobban
mutatja a hetek és honapok rendje, vagyis az a tény, hogy az emberi élet id6-ritmusa e két, k6zos
tob6l szarmazé szamértékhez igazodik. A 3-as és 4-es szammal végezhet6 miiveletek
szimbolikajaval foglalkoz6 egyik legkorabbi frott példat Szent Agoston De civitate Dei (Az Isten
vdarosarol) cimii irasaban talaljuk:

A 12 széken {ilék miatt azonban ne gondoljuk, mintha csupan tizenketten itélnének;
minthogy a tizenkettes szdmmal egész sokasagat jelentené ki az itél6knek, és pedig a hetes
szam két része miatt, mellyel a teljes vilagegyetem szokott kifejeztetni. Ugyanis ha az

emlitett két részt: a harmat és a négyet egymassal szorozzuk, tizenkett6 fog kijénni.®

8 ,Nec quoniam super duodecim sedes sessuros esse ait, duodecim solos homines cum illo iudicaturos putare
debemus. Duodenario quippe numero universa quaedam significata est iudicantium multitudo propter duas partes
numeri septenarii, quo significatur plerumque universitas; quae duae partes, id est, tria et quattuor, altera per
alteram multiplicatae duodecim faciunt.”  Augustinus: De civitate  Dei. XX.5. web:



A 7-es két részével a ,teljes vilagegyetem szokott kifejeztetni”, marpedig a teljes vilagegyetem all
egyfeldl egy végtelen modon elvont, transzcendens, érzékelhetetlen valésagbdl, masfeldl pedig egy
érzékelhet6, id6beli és anyagi vilagbol. Az els6 létsik szentharomsagos, vagyis szamszimbdluma
magatol értetddden a 3-as, mikézben a masodik létsik, a tulajdonképpeni e vilag négyes, a négy
elem, a négy évszak, a négy égtaj, a négy alapvérmeérséklet jegyében all, szamszimbodluma tehat a 4-
es.

A 7-es szam 3-4-es bontadsa a tulvilag-anyagvilag kettsségének hangsilyozasa. Ezen az
alapon jelenti ki Martianus Capella (5. szazad) a De nuptiis Philologiae et Mercurii cimii irasaban,
hogy a 7-es ,,szliz szam”, mivel nem hozhat6 1étre egyjegyli szamok 0sszeszorzasaval, és 6t magat
sem tudjuk egyjegyii szammal megszorozni anélkiil, hogy az eredmény tul ne haladna a 10-es kort.”
Cornelius Agrippa 1510-es De occulta philosophia cim{i m{ivében irja, hogy a 7-es szam a 3-as és a
4-es Osszeadddasabol keletkezik és ilyen modon dsszekapcsolja a lelket a testtel (az anyagtalant az
anyagival), és éppen e tulajdonsaga és ereje az, ami az emberi lény testben val6o megsziiletésének
katalizatorava teszi.'® A 7-es Aquindi Szent Tamas szdmadra is az Univerzum és az Egyhéaz szama; az
elébbi részben a 7 bolyg6 létezése okan, az utébbi pedig Salamon templomanak 7-es szimbolikaja
alapjan. Az Egyhaz tovabba maga is univerzalis fogalom, igy mindkét tényez6, a Mindenség és az
Egyhaz 6sszefonodik a 7-es szamban. A 7-es Szent Tamasnal is a 3-as és a 4-es szambol adodik
Ossze, mert a Szenthdromsag a foldi négyességben manifesztalodik." Honorius Augustodunensis
De imagine mundi cimii miivében a 3-as szamot az ember lelkeként, a 4-es szamot az ember
testeként jeloli meg és hozzateszi, hogy e kettd 6sszeadasabol szarmazo 7-es szam a zenei skala 7
hangjaval, ezéltal a mennyei zenével 4ll analégiaban. '

Abban a pillanatban, hogy az Egyhdz elvont fogalma Szliz Maria alakjaban valik
személyessé, szinte elkeriilhetetleniil valik a 3-4-es osztas és e két szamjegy barmilyen sorrendben
torténd parositdsa Maria-szimbélumma. A 7-es ,sz{iz” szam (Martianus Capella), a lelket a testtel
Maria kapcsolja 6ssze, hiszen testet ad Isten Igéjének (Agrippa), a mindenség és az Egyhaz — ez
utébbi a kozépkorban Mariaval azonosul — talalkozik a 7-es szamban Jézus inkarnaci6ja soran
(Szent Tamas). Tekintettel arra, hogy a 12. szazadtél Szi{iz Maria tisztelete rendkiviili m6don
feler6sodik, a 3-4-es szimbolika egy Uj elemmel gazdagodik, ez pedig nem mas, mint Maria
kozvetitd szerepe (Mediatrix). Szliz Maria ugyanis nem csupan Isten Igéjét kdzvetiti az anyagvilag
felé Istenanyasaga révén, hanem a blinbané ember esdekl6 imajat is képes tovabbitani Szent Fia elé,
ahogyan errdl e cikk els6 részében volt is sz6. Ezen a ponton értiink vissza a votiv szertartasok és az
azokon megszdlalo zenék kérdéskoréhez, hiszen e kozvetité szerep leginkabb a votiv alkalmak

liturgikus szévegeiben keriil kihangsilyozasra. Eppen ezért, amikor a 3-4-es zenei szimbolikara

https://www.augustinus.it/latino/cdd/index2.htm, Szent Agoston: Az Isten vdrosdrdl. XX.5. A pesti névendékpapsag
magyar egyhdazirodalmi iskoldja. (ford.) (Budapest: 1859-1861.) 205. web: https://kt.lib.pte.hu/cgi-bin/kt.cgi?
konyvtar/kt04022402/3 0 2 pg 205.html

9 Atlas, Allan W.: ,Gematria, Marriage Numbers, and Golden Sections in Dufay's »Resvellies vous«.” Acta
Musicologica 59/2 (1987. 05-08): 111-126. 119.

10 Eppen igy kapcsolja 6ssze Méria misztikus személye az anyagit az anyagtalannal és ad testet az Isten Igéjének.
Lm., 119.

11 Trumble, Ernest: ,,Autobiographical Implications in Dufay's Song-Motet »Juvenis qui puellam«.” Revue belge de
Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap (1988/42): 31-82. 62.

12 Hopper, Number Symbolism, i.m.: 95.
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példakat keresiink, célszerli ezt votiv szertartasokra irott Maria-motettakban tenniink, ahogyan erre
hamarosan sor is keriil. Nem lehet ugyanakkor emlités nélkiil hagynunk a korabbi cikkekben
egyébként mar emlitett gondolatot, nevezetesen azt, hogy a kozvetitd szerep altal megvalosulo
kétiranyu ,,mozgas”, az Ige ,lefelé” tortén6 sugaroztatasa, illetve az ima ,felfelé” iranyuld segitése
osszhangba kertil a kozépkor — és minden bizonnyal mar sokkal régebbi korok — egyik legfontosabb
metafizikai szimbélumaval a megnyilvanultsdg minden szinten jelenlévé anabatikus-felszallo és
katabatikus-leszall6 mozgasaval. E kétiranyisag a felfoghat6 és felfoghatatlan 1étezést minden
szinten, az atomi rezgémozgas végtelenhez kozelitd kicsinységétol a ,,1élegzd” Isten végtelen-kozeli
nagysagaig athatja. Az analogiak sora egyik iranyba — az érzékelhet6ség, vagy legalabb a tudati
feldolgozhatdsag hatarain beliil — a lélegzésen és a szivdobogason at az elemi részecskék
rezgémozgasaig tart, e ponton a végtelenbe vész. A masik irany szamot vesz az emberi élet sikeres
és sikertelen szakaszainak folyamatos valtakozasardl, az egészség -betegség, a vidamsag-
szomorusag folyamatos pulzalasarél. Tovabbi helyi értékkel emelkedve megjelenik az élet és haldl,
a megnyilvanulas — megnyilvanulatlansag, mint az €16 természet ki- és belégzésének analogiaja.
Tovabb ,,emelkedve” az univerzum ciklikus mozgéasa mar az értelmi befogadhatdsag hataran van, e
ponton til mar csak a vilagegyetem létének és nemlétének, kitdgulasanak és Osszehuzddasanak,
mint az Isten 1élegzésének felfoghatatlan titka hizddik."

A 3-4-es Maria-szimbolika utolsoként emlitésre keriil, am annal fontosabb eleme a kapu
(porta). A korabeli észjaras szerint Maria oly modon teljesiti be e mennyei kozvetit szerepét, hogy
a kétféle létallapot, a 3-as és a 4-es kozott nyilo kapuban all, ezen engedi belépni az anyagvilagba
Isten megtestesiilt Igéjét és itt fogadja a blinbané lélek imait is. Tollite portas principes vestras /
Nyisd fel kapuidat, kirdlyn6 — sz6l a gradudlé szovege, ahogyan a kapu képzete szamos egyéb
Maria-szdveg elhagyhatatlan szimbéluma. Amint az Ige és az ima a kapun egyik, illetve masik
irdnyba 4thalad, ismételten megval6sul az anabaszisz-katabaszisz egyetemes lélegz6mozgasa. E
kérdéskor kiilonds szépségli példajarol irtam doktori munkamban a Montpellier kodex egyik
motettdja kapcsan; e motetta oly szorosan kapcsolddik jelen témankhoz, hogy fontosnak lattam a
szoban forgd elemzést a disszertaciombol kiemelve e cikk fiiggelékében kézolni.

Du Fay két izben zenésitette meg az Alma redemptoris mater antifona szovegét, illetve
hasznalta cantus firmus-ként az emlitett antiféna-dallamot. Mindkett6 a szerzd korai cantilena-
terméséhez tartozik és tobb mint valoszin(, hogy mindkett6 votiv szertartason hangzott el. Az 1-es
jeli Alma redemptoris mater minden bizonnyal kordbbi és az 1420-as évek elejére datalhato,
tekintettel arra, hogy a Bologna Q15-6s kodex legkorabbi kotetében jegyezték le. Az Alma 1 tébb
szempontbol is kapcsolddik jelen alfejezet témajahoz, miel6tt azonban a darabban alkalmazott
szimbolumokat feltarnak, célszerii egy pillantast vetniink a motetta cantus firmus-aként hasznalt
antiféna dallamra. Természetesen esziink d4gaban sem lehet egy gregorian dallamban szévegfestést,
vagy dallamrajzolat-szimbolikat keresniink — ez a gregorian-kutatas hivatalos allaspontjaval
ellenkezne — igy egyszerlien csak csodalattal allunk a dallamot indit6 terjedelmes melizma

meglehet6sen szabalyos kupolaszerii alakja el6tt:

13 Erdemes itt megjegyezni, hogy a goérég aicv (aién) sz a belathatatlan id6, o6rokidé értelmében az id6
ciklikussdganak, onmaga kezdetéhez minduntalan visszatéré antik felfogasat 6rzi. Errél is hamarosan
részletesebben esik sz6.



K’ﬁgﬂ—“ﬂ" =

tid * Redcmpfé—
n " =_|.I—= . ‘H.‘ i H—J
Cull

ris M- ter, quae pérvi- a caéli  pér-

Bar az antiféona kezdd szavat dldottnak szokas forditani, az almus, -a, -um melléknév valdjaban
annyit jelent, hogy tdpldlo és csupan a taplaltsag aldasos volta utan atvitt értelemben nyeri el a
kegyes, daldott jelentést. Az alma a Jézust taplalo, szoptatd anyara utal, a Maria lactans
hagyomanyra, melynek szerteagaz6 szimbolikdjaban e cikk keretei k6zott nincs médom elmélyiilni.
Béar tudhato, hogy az anyatej és egyaltalan minden taplalo folyadék, életet ad6 viz zenei
szimboluma Josquin utan a dallam hullamz6 mozgasa lesz, itt, ezen a ponton elvileg nincs még
jogunk a dallammenet rajzolataba ilyen rejtett célzast belelatnunk." Az Alma redemptoris mater
szovegét és dallamat Béna Hermann-nak tulajdonitja a szaktudomany, aki a 11. szazadban élt
szerzetes, tudés, matematikus, zeneszerzd, zenetudds volt, marpedig a 11. szazadban szdfestésnek
még nyoma sem lehet. Igaz ugyan, hogy Hermann mai széval élve innovativ ember volt,
kifejlesztett példaul egy szotagok és betiik segitségével miikodo kottairast, melyet azutan a guido-i
rendszer hattérbe szoritott."> Nem teljesen kizarhatd, hogy ez a furcsa dallamindit6 melizma-rajzolat
Hermann szabadon szdrnyalé fantdzidjanak eredménye, bar ennél tobbet errél nyilvan nem
mondhatunk; mik6zben azt is csak mint szubjektiv asszociacio vehetjiik szamitasba, hogy e kupolas
dallamiv egyebek mellett kapura is hasonlit.

Amit Du Fay kompozicigjanak par brevis hosszusagu kezdGszakaszara rapillantva
megallapithatunk, az az, hogy a Cantus egy darabig ,,szembe megy” a Tenorban intonalt antiféna-
dallammal, vagyis viszonylag szabadon szerkesztett tiikdrmozgast alkalmaz.
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Du Fay: Alma redemptoris mater 1 — részlet: kezdé iitemek'®

A Maria-szimbolika szempontjabol legérdekesebb pillanat ugyanakkor kevéssel ez utan kovetkezik,

14 A kérdéssel részletesen foglalkozik: Kirkendale, "Circulatio"-Tradition, "Maria Lactans", and Josquin as Musical
Orator, i.m., 85.

15 Béna Hermann. Magyar Katolikus Lexikon http://lexikon.katolikus.hu/B/B%C3%A9na%20Hermann.html

16 Du Fay, Guillaume: Alma redemptoris mater 1. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 01/01 (Santa
Barbara: Marisol Press, 2011.)
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éppen azon a ponton, ahol a széveg a ,,caeli porta”, ,mennyek kapuja” frazishoz ér. Ugyan a fels6
szolamok elején a Bologna Q15-6s koédexben nincsen menzurajel, a Tenor elé kiirt tempus

»

imperfectum maius nyilvanvaldéan igaz a tobbi szélamra is. A ,,caeli” ,cae...” szotagja folott (a

»

szovegalairas itt pontosan olvashatd, ezaltal vizsgalhato, tekintettel arra, hogy a ,cae...” szotag
folotti kezd6hangot sziinet valasztja el az el6zményeit6l) menziravaltas kovetkezik be, de csupan a
Cantus-szélamban, innent6l egy darabig, egészen pontosan a ,,stella maris” frazisig mas sebességgel
mozog a Cantus, mint a masik két szélam. Azon tilmenden, hogy ez a megoldas rendkiviili ritmikai
komplexitast eredményez, a legfontosabb tény az, hogy a O jel 4:3 aranyud gyorsulast eredményez

az el6zményekhez képest, ami altal a Cantus a Tenorral és a Contratenorral 4:3-as viszonylatba

keriil;
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Du Fay: Alma redemptoris mater — részlet. I-Bc (Bologna) Q15 fol. 260v

E rendkiviil szofisztikalt megoldas ,,lizenete” teljesen vilagos: a 4:3-as viszonylat a szamos egyéb
Maria-szimbélum kozt kifejezetten Szliz Maria kozvetitd szerepére iranyul, a Mediatrix-
hagyomanyra, melynek jelképes megvalosuldsa a mennyet és foldet elvalasztd kapuban, a mennyek
kapujdban (porta caeli) torténik meg.

Jelen témankhoz kapcsolodik Du Fay Gaude virgo, mater Christi kezdetli cantilena-
motettaja is. A mii datalasa problémas, mert mikozben italiai eredete nyilvanvald, kérdéses, hogy
Du Fay melyik italiai periédusahoz tartozhat. Nosow még egyértelmiien a firenzei motettdk kozé
sorolja, Planchart ugyanakkor nem tartja kizartnak az 1420-as évek elejét sem, mint lehetséges
keletkezési idGszakot, ekkor Du Fay a Malatesta csalad szolgalataban allt."” A motetta a kor egyik
legnépszerlibb Maria-szovegét zenésiti meg, mely eredetileg minden bizonnyal szekvencia-
szovegként kezdte palyafutdsat, majd szdmos valtozatban onallésult és a horas konyvek, illetve
maganimadsagok egyik legkedveltebb kdlteményévé valt. A vers kiilénb6z6 valtozatainak hossza 6-
tol 24 versszakig terjed6 széles skalan valtakozik, Du Fay a legrovidebb, 6 versszakos verziot
zenésitette meg. Az elsd 6t versszak a Gaude szoval indul és Maria 6t 6romének hagyomanyos
szintereit idézi fel: Angyali iidvozlet, Sziiletés, Feltamadas, Mennybemenetel, Mennybevétel.'® A

17 Nosow, Robert: ,,Du Fay and the Cultures of Renaissance Florence.” In: Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet.
(Oxford University Press, 1997.) 104-121., illetve: Du Fay, Guillaume: Gaude virgo, mater Christi. Alejandro
Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 01/19 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011.)

18 Maria 6romeinek szdma a 15. szazadban még semmiképpen sem 7. Szimbolikus jelentést keresniink az 6rémok



hatodik versszak a személyesség hangjan, tobbesszam els6 személyben szol azokrol a lelki
gyiimolcsokrél, melyeket Maria 6romei a hivé ember szamara teremnek. Ami a szimb6lumok
szempontjabol szamunkra jelen pillanatban a legérdekesebb, az a mii szerkezete. A motetta a 6
versszak alapjan tagolodik 6 szakaszra, melyek bizonyos rovidiilést, ,gyorsulast” mutatnak. A
szakaszok hossza longaban szamolva: 16-13-13-11-11-13; megjegyzendd, hogy az utolso6 szakasz a
hozzatoldott Amen miatt valik ismét hosszabba, a hatodik szerkezeti egység Amen nélkiil 8,5 longa

hosszisagu volna. A szakaszok longa-értékeit 6sszeadva végiil az impozans 77-es szamot kapjuk.

2:3 — Stella maris

,»A szam elemei pedig a paros és a paratlan, emez hatarozott, amaz meghatarozatlan Az egy
pedig, amely mind a kett8jiikhoz tartozik mint virtualis szam paros is, meg paratlan is. A
szam ugyanis az egységbdl ered és szamok alkotjak, mint mondottuk, az egész mindenséget.
Masok ugyancsak ebbdl az iskolabol azt mondjak, hogy tiz alapelv van, s ezek ellentétként
emlitik: véges és végtelen, paratlan és paros, egység és sokasag, jobb és bal, him és né,
nyugvoé és mozgo, egyenes és gorbe, vilagossag és sotétség, jo és rossz, négyzet és oblongum

[derékszogli négyszog].”"

E sorok Arisztotelész Metafizikajanak I. konyvében, annak is az 5. fejezetében olvashatdk,
bar a forditast az eredeti szoveggel Gsszevetve az olvasé némileg zavarba jon. A fenti bekezdést
ugyanis annak bizonyitasa érdekében idéztem, hogy a paratlan szamokat, sorukban els6ként a 3-ast
a n6i mindséggel, a parosakat pedig, sorukban els6ként a 2-est a férfi min6séggel tarsitd
szamszimbolum oly régi, hogy eredete az antik gordg idékre nytilik vissza, am azoéta is és mindmaig
toretlentiil 6rzi az eurépai szellemtorténet. Meglepve tapasztalja az olvasé ugyanakkor, hogy Halasy-
Nagy Jozsef ebben az 1932-ben megjelent forditasban az eredeti szdveghez képeset felcseréli a
,paros” és ,paratlan” szavak sorrendjét. Kérdés persze, hogy Arisztotelész sorrendje informativ-e,
masként fogalmazva fontos-e minden esetben, hogy az ellentétparok emlitésekor melyik tagot
helyezi el6re és melyiket hatra. Ha ugyanis fontos, akkor nala a véges-paros-egység-jobb-him-
nyugvo-egyenes-gorbe-vilagossag-jo-négyzet lancolat fog egybef(iz6dni egyfel6l, a végtelen-
paratlan-bal-n6-mozgd-gorbe-sotétség-rossz-oblongum pedig masfel6l. Ezzel szemben a
hagyomanyos felfogas szerint az aktiv, kezdeményezd, Nap-szer(i, férfias princimium a 3-as szam
jegyében, mig a passziv, varakozo, befogadd, Hold-szeri n6i mindség a 2-es szam jegyében all, és
lathatéan a kozépkori szimbolika is igy hasznalja. Lehetséges, hogy Halasy-Nagy a kés6bbi
korokban elterjedt felfogashoz igazodva forditja meg a sorrendet, azon az alapon, hogy

Arisztotelész parjainak sorrendje irrelevans és véletlenszerli? Ez természetesen lehetséges, noha

szamaban azért is nehéz, mert ekkor még sem mennyiségiik, sem tematikdjuk nem volt kialakult, kiillénb6z6
vallasos kozosségek kiilonbozd oromokrél emlékeztek meg. Planchart, Alejandro Enrique: ,,What's in a Name?
Reflections on Some Works of Guillaume Du Fay.” Early Music 16/2 (1988. May) 165-175. 172.
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biztos valaszt nem adhatunk ra, ugyanakkor szimbolikai vizsgalodasunk szempontjabél nincs
jelent6sége, tekintettel arra, hogy a 2-3-as, vagy 3-2-es szamszimbélum egyképpen alkalmas a férfi-
nd kapcsolat, voltaképpen a szerelem kifejezésére.”

A Bologna Q15-6s jelli kodex II. kotetében talalhatdé az extravagans Inclita stella maris
kezdetli cantilena, melyet Du Fay — részben a kodexben tortént elhelyezése alapjan — minden
bizonnyal a romai években, 1428 és 1433 kozott irt. A mi fels6 két sz6lama menzurdlis kanon, és itt
e ponton maris sziikséges tenniink egy kitérét. A kdnon ugyanis mar 6nmagaban véve is szimbolum.
Maga a canon sz6 egyszerlien szabdlyt, torvényt jelent. Ebben az értelemben Mézes parancsolataira
éppugy alkalmazhat6, mint barmely zenei szabalyszeriiségre, és abban a pillanatban, amikor a zenei
szovetben barminem{ algoritmus 1ép miikodésbe, mint a hangok egymasutanjanak szervezé elve,
maris kanonrol beszélhetiink. A kozépkorban a canon szét még nem feltétleniil az egymast utanzo,
»,imital6” szdélamok megjel6lésére hasznaltadk, noha hamar kideriilt, hogy a lehetséges
torvényszeriségek kozott szinte magatél addédik egy ilyesfajta szolamok kozotti kapcsolat
létrehozasanak lehet6sége. Mikozben a kéziratos forrdsokban a canon legtobbszor a mi
megszolaltatasara vonatkozé irott szabdlyt, illetve utasitdst takar, az egymast kovetd-utanzo
szolamok megjeldlésére inkabb a fuga és az imitatio szavak hasznalatosak. A fuga tildézést, mig az
imitatio utdnzdst, kovetést jelent, ez utobbi természetesen nagyon hamar telit6dik teologiai
Christi, példaul Kempis Tamasnal), az utdnzds pedig a Teremtd Isten utanzasara vonatkozik.
Amikor két szélam egymast utanozza és koveti, jelképesen e két egymassal 6sszefiiggd, valojaban
el sem valaszthato teologiai alapvetés szolal meg a zene eszkdzeinek segitségével. A Fiu, a Masodik
Személy misztériuma, aki ,Isten az Istent6l”, ,Vilagossag a Vilagossagtol”, az ,Atyaval
egylényegli”, természetes mddon sugarzik at a kanon szimbolikajan.

A menzuralis kanon, ha lehet, még egy szinttel emeli a kanon eleve mélyen szakralis
szimbolikajat a metafizika felé. Itt ugyanis arrdl van sz6, hogy a szerz6 a kanon-processzusnak
alavetend6 szdélamot csupan egyszer kottazza le, a sor elejére ugyanakkor legalabb két menzirajelet
kiir. Ha kétszélamu menzuralis kanonrél van szo6, akkor a két énekes egyszerre kezdi el énekelni a
dallamot, de nem azonos sebességgel. A két sebesség egymashoz val6 viszonyarol, ardnydrdl a
menzurajelek informalnak. A kétszélamuisagot ebben az esetben az id6kezelés generalja, ami annyit
jelent, hogy a két dallam valéjaban tokéletesen azonos, igazsag szerint nincs is két dallam, csupan
egy, amibdl viszont kett6 van, az az id6. Hogy hogyan lehetséges két idd, illetve mit jelenhet
mindez jelképesen, az persze nagy kérdés. Koztudott, hogy bar a magyar bibliaforditdsok gyakran
alkalmazzak a ,,vilag vége” terminust, Jézus minden esetben ,,id6k végezetér6l” beszél: ...kai 1600
Eym peB’ Op@V elpl maoag tag NpEpag €wg ThG ovvieAeiog 10D ai®dvog. ,,...6s imé én ti veletek
vagyok minden napon a vilag végezetéig.” /Mt 28,20. Ritkan, de megjelenik a magyar

20 A 2-3-as szimbolika a pythagoreus hagyoményra nyulik vissza A teremtés, mint a paros és paratlan szamok
,naszanak” eredménye kiilonds hangsilyt kap Alexandriai Philénnal. Philén a teremtés 6 napjat a 2-es és 3-as
principium kolcsonhatasabdl (6sszeszorzasabol) vezeti le. Igen beszédes, hogy a gorog filozofiaban a ,,sexus” és a
»sextus” kifejezések azonos szétével rendelkeznek. Philén ezen tilmenden az 5-6s szamot is hasonléképpen
magyarazza, csak mig a hatos a 2-es és 3-as Osszeszorzasanak eredménye, addig az 5-0s e két szam Osszeadasaé. A
témat részletesen targyalja: Kalvesmaki, Joel: Formation of the Early Christian Theology of Arithmetic. Number
Symbolism in the Late Second and Early Third Century. B/2. Odd and Even Numbers as Male and Female. PHD
disszertacio, Catholic University of America, 2006. (Kézirat). 296-304.



valtozatokban az ,,id6k végezetéig” forditas, mely helyesebbnek tlinik, bar kérdéseket is felvet.
Megjegyzendd, hogy az ai®vog — az aiwv, -&dvog: 1. korszak (életkor) 2. beldthatatlan id6 3.
orokkévalosdg jelentésli fonévbol képezve — egyes szam genitivusban van, a tobbesszamu alak
aiovev volna. Mégis hagyomdanyosan tobbesszamban forditjak, aminek talan az is az oka lehet,
hogy a gorog idéfelfogas szerint — az Evangéliumok ir6i gorog miiveltségli emberek voltak — az id6
onmagaba visszatérd, korkoros, ciklikus jelenség, melybdl ilyen médon nem egy van, hanem
végtelen. Egy ponton Jézus is egyértelmiien utal a tobb id6 1étezésére: ,,A1x T00T0 Aéyw LIV, TACH
apoaptio kKol PBAaoenpia aeebrioeton toig avBpwmolg, 1 6¢ Tod mvevpatog PAaoenpic odK
Gopebnoetatl avT® oUTE v TOLTE TG ai@dVL 0UTE €v T® pEANovTL” ,,Még aki az ember Fia ellen szdl,
annak is megbocsattatik; de aki a Szent Lélek ellen sz6l, annak sem ezen, sem a mas vilagon meg
nem bocséttatik.” /Mt 12,32; valészinlileg pontosabb forditds volna a ,,sem ebben az idében
(korszakban, orokkévalosagban), sem masikban”. Mikdzben nyilvanvaléan lehetetlen pontosan
kitapogatni a menzurdlis kdnon id6szimbolikajat — az itt felhozott bibliai érvek is csupan egy
lehetséges magyarazatat kinaljak a jelenségnek — a szimbdlum mélysége és fajsiilya a rendelkezésre
allo zenei példak alapjan egyértelmiinek tlinik. A technika szélsGértékét ugyanis egy olyan
menzuralis kanon jelenti, mely egy Agnus Dei tételben taldlhatd, marpedig az Isten Baranya
id6szimbolikaja a lehetd legbonyolultabb és leggazdagabb a korabeli szakralis szimbo6lumok
kozott. Pierre de la Rue L'homme armé miséjének masodik Agnus tételér6l van szd, ahol az
egyetlen dallam négy kiilonb6z6 menzurajel segitségével fut le négy kiillénbozd sebességgel. A
kéziratos forrasra pillantva latszik az is, hogy a sorok elején nincsen kulcs, ugyanakkor van egy
mabdosito jel. A szoban forg6 tétel egyike a zenetorténet elsé rejtvénykanonjainak és egyben a kés6

kozépkori zeneszerzés legnagyobb szellemi teljesitményeinek:
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Pierre de la Rue: Missa L'homme armé — Agnus 2. Br 9126 fol. 42R

A kulcs hianya lehetové teszi, hogy a dallamot kiilonb6z6 hangmagassagokrol inditsuk el, a

21 Az Agnus Dei szimbolikdjaval és id6szimbolikdjaval szamos irds foglalkozik. Els6ként emlitendd: Wright, Craig:
The Maze and the Warrior. (Cambridge: Harvard University Press, 2004.), valamint e sorok iréjanak el6adasa Du
Fay Balsamus et munda cera kezdet{i motettajarol: https://www.youtube.com/watch?v=Nfvl-Xbt2rg


https://www.youtube.com/watch?v=Nfvl-Xbt2rg

modositd jel ugyanakkor lesziikiti a lehetséges kezd6 hangmagassagok mennyiségét. A
végeredmény egy szabalyos négyszélamu misetétel, melyben disszonancia ugyan alig van,
hangzasa mégis rendkiviil modern és szokatlan.

Pierre de la Rue Agnus-anak jelent6ségét mar a maga koraban is lattak, egyebek kozt

Glareanus a Dodecachordon példataraban kozli a tételt a menzurélis ,,jaték” demonstraciojaként:

Peteri Platen{is 111 vocum fuga |

exunicaad Hypodorium,
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dem Petrus PlatenfisMiflTam totam quatuoritem vocii ex unica inflitu
Iil:.O Salutaris hoftia, literis innuens coiufcg uocis & principiuvm & finé.
Cuiusuntr ddntaxat Kyrieadponere placuitcum imuyrefolutione, utex
his Lector, quar nimis multafunt, reliqua facilius ed eandem formam di=
fcutiar, Sanéuocitinitia hifce LIl produtur litenis, S.C. T.B. & S quidem
fuprema uocis,nos Catum uocamus,C.Contratenoris,nunc Altum nos
minant. T. Tenoris, B, Balcos. Finis ctiam eifdem, fed femicirculo tectis
literis indicatur,

Glareanus: Dodecachordon — részlet. 445.

Helytelen volna ugyanakkor lebecsiilniink az Inclita stella maris kétsz6lamti menzuralis kanonja
mogotti szellemi teljesitményt a négyszolamu Pierre de la Rue-kanon ismeretében. A kor bonyolult
konszonancia-szabalyainak betartdsa és altaluk a disszonancidk elkeriilése egyaltalan nem Kkis
feladat a menzurdlis kanonok esetében. Lehetséges, hogy Du Fay készitett wvazlatokat
partitiraszer{ien, két sorban, palatdblan, err6l azonban semmi informacionk sincsen. Csupan az
egyetlen dallamsor all el6ttiink a kéziratos forrasban, elején a két menzirajellel. Tovabba — és jelen
témank szempontjabdl ez az igazan érdekes — a két sz6lam eltérd id6-ritmusa, pontosabban a ,,két
id6” egymashoz viszonyitott aranya szimbolikus értelmezés lehet6ségét kinalja. Az els6 szolam, a
gyorsabban halad6 ugyanis imperfectumban, a masodik, a lassabban haladé pedig perfectumban
van, e két sebesség és két menzuracio kozott 2:3 arany all fenn.” A két szolam kozotti idSbeli
kiilonbség mindamellett nem 2:3, ugyanis a menzurajel csupan a brevisre van hatassal, a kisebb
értékekre nincs. A lassabb sz6lamban minden brevis harom semibrevis értékre oszlik, mig a

gyorsabban kettére. A darab végére a lassabb szdolam hatranya a gyorsabbhoz képest 3 és

22 A kéziratos forrasban mindezt egy latin nyelvii szoveges kanon adja az el6addk tudtara: ,,Est fuga de se canendo de
tempore perfecto et simul incipiendo. Et est concordans si placet absque contratenores.” ,[A dallam] énekelvén
iildozze 6nmagat perfekt tempus-ban, egyszerre inditva. Ehhez illeszthetd tovabba a contratenor tetszés szerint.”



egyharmad longa.

A 2-3-as viszony — ahogyan a fejezet elején emlitettem — a szerelem primordialis
szamszimboluma. Mi koze lehet egy Maria-motettanak, pontosabban a motetta szovegének a
szerelemhez? David J. Rothenberg rendkiviili alapossagu mivet irt a kdzépkori Maria-tisztelet
zenei-koltészeti szimbolumair6l, melyben temérdek zenetorténeti, koltészeti és ikonografiai adat
segitségével bizonyitja, hogy a szerelmi lira és a Maria-tisztelet jelképvilaga a kés6 kozépkor
évszazadaiban gyakorlatilag megkiilonboztethetetlen.”® E jelenség bibliai alapja ismételten az
Enekek Eneke — ahogyan errél e cikk els6 részében bdségesen esett sz6 —, illetve az a sajatos
gondolkodasmod, mely a sponsa és sponsus elvont alakjat megszemélyesiti Mariaként és Jézusként,
és a legkevésbé sem jon zavarba attdl, hogy az anya-fia kapcsolatot jegyesparként is szemlélhesse.
Az a jelkép, amely az Inclita... kezdet{i motettaban a szerelmi jelképrendszer keresését jogossa
teszi, nem mdas, mint a stella maris, tengernek csillaga.* A szoveg szamos ismert Madria-
attributumot megnevez, boségesen arasztja a konnyen és nehezebben értelmezhet6 koltéi képeket,
bévelkedik széjatékokban. Az aldbbiakban az eredeti latin verset és Holford-Strevens angol
forditasat kozlom:*

Inclita stella maris, nescia virgo maris Renowned star of the sea, maid ignorant of man and of any other your
Alteriusque paris, quae sine labe paris peer that bears without stain, in bounteous wise, with succor for our
Almifluo more subveniendo more tarrying, relieving us from woe by Gabriel’s “Hail.”

Nos revelans a vae per Gabrielis ave.

Verbigenam solum, quem colit omne solum, The Only Wordbegotten, whom all the earth worships, sharpening
In Sathanae collum tis acuendo collum, your distaff against Satan’s neck, by the modest(?) beauty you rush
Per decus ingenium proripis in genium, into the spirit, whereat the mind is amazed, since it runs to old age.

Quo stupet ingenium, cum fluat in senium.

Schema novae legis disseris atque legis, You declare and expound the form of the new law; as the King’s
Ut genitrix regis caelica summa regis mother you rule the heavens above, commanding the angels and
Praecipiens superis atque sedens super hiis sitting above them; coercing the demons, restraining them by threats.

Daemoniis dominans, hiis inhibendo minans:

23 Rothenberg, David J: The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval and Renaissance
Music. (Oxford University Press, 2011.)

24 A stella maris szerelemi-erotikus szimbolikajarél, valamint gorog-romai eredetérél (Aphrodite-Venus) ugyancsak
egy korabbi cikkemben irtam részletesen: ,,Motetta a templomban, templom a motettdban.” Kibdgvitett valtozat:
http://sandor-laszlo.hu/wp-content/uploads/2022/11/Sandor-Laszlo-Motetta-a-templomban templom-a-motettaban-

Mirandas.pdf 17-18.
25 Holford-Strevens, Leofranc: ,,Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16
(1997.): 97-165. 120-121.


http://sandor-laszlo.hu/wp-content/uploads/2022/11/Sandor-Laszlo-Motetta-a-templomban_templom-a-motettaban-Mirandas.pdf
http://sandor-laszlo.hu/wp-content/uploads/2022/11/Sandor-Laszlo-Motetta-a-templomban_templom-a-motettaban-Mirandas.pdf

Quisque throno parent, hinc tibi vota parent And hence let your throne’s subjects ready their prayers for you to be

Tis adigenda seris, quae bona tanta seris. gathered by bolts(?), that strew so much good. When I become ash, I
Dum cinis eveniam, te precor inveniam, pray I may find that you are bringing me mercy from above, and that
Ferre mihi veniam desuper, ut veniam. I may come (to you).

Amen. Amen

Kiilénos szépségli, noha egyaltalan nem szokatlan, hogy az utolsé strofa egyes szam els6 személybe
valt és a hivl 1élek sajat konyorgését onti szavakba. A Maria-koltészet e személyes dimenzidja
mindig is nagyon erds volt és talan ez is magyarazhatja a motetta imamalom-szerti hangvételét,
mindvégig egyontetli, szakaszokra nem tagol6do folyamatos aradasat. Mindez a kanonszerkesztés
sajatossagaibdl valamennyire adédik is. A menzuralis kanon esetében a disszonanciak elkeriilése
lényegesen koénnyebb abban az esetben, ha a darab végig azonos tonalitasu, esetiinkben D-
koézpontti. Mai széhasznalattal fogalmazva d-frig tonalitast érziink, Besseler ugyanakkor javasolja a

B, modositdjel alkalmazasat.”

Mikozben a darabon beliili modositasok, zenetudomanyi
terminologiaval élve musica ficta alkalmazasa nem tilos, valdsziniileg Besseler a folyamatosan
jelenlévd By, hasznalataval nem jar j6 nyomon. Példanak okéaért a stella sz6 la... szétagjan létrejovo
D-H nagy szext a korabeli izlés szerint valdsziniileg kozelebb allt a konszonancia-érzethez, mint a
D-B. Esetenként azonban Planchart is javasol ficta-t, példaul a paris szénal a triténusz elkeriilése

érdekében:
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Du Fay: Inclita stella maris — részlet

Ugyancsak a kanon sziikségszerli hozadéka a tételen belilli menzuravaltasok hianya. A
menzuravaltds megzavarnd a kétféle id6folyamat kolcsonhatdsat. Ha cél volt egy meditativ,
imamalom-szerli zenei anyag létrehozasa — hogy igy volt-e, természetesen nem tudjuk — arra a
menzuralis kdnonnal jobb eszkozt Du Fay aligha talalhatott volna.

Az Inclita stella maris tobbféleképpen énekelhet6, hiszen a szdveges utasitas is megjegyzi,
hogy a Contratenor csak akkor illesztend6 a kétszélamu kanonhoz, ,ha tetszik” (si placet). A kanon

26 Du Fay, Guillaume: Inclita stella maris. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia. 01/20 (Santa Barbara:
Marisol Press, 2011.) 10.



minden bizonnyal énekelhetd 6nmagaban is, két szélamban, Contratenor(ok) nélkiil, ebben az
esetben a mii egysoros kottaként realizalédik. A Contratenor szélamok csupan a motetta
szonoritasanak gazdagitasa érdekében kertiltek a dupla kanondallamhoz.

Erdemesnek bizonyult magat a kanondallamot behatébb szamtani elemzésnek alavetni,
olyan szamszer(i tervezettség keriilt ugyanis ilyen modon napvilagra, ami legalabbis figyelemre
méltd. A hosszi, folyondarszerli dallam szamos, egy levegbre konnyen énekelhetd strofakbol all,
melyeket sziinetek valasztanak el egymastél. A dallam egészen pontosan 49, tehat 7 x 7 ilyen

szakaszbol all. A kis szakaszok hossza véltozatos, ahogyan ezt az alabbi tablazat demonstralja:

Szakasz 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Hangjegy 17 16 9 16 19 5 24
Sz. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14.
H. 7 3 10 7 7 5 9
Sz. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21.
H. 4 3 4 6 7 13 18
Sz. 22, 23. 24. 25. 26. 27. 28.
H. 7 10 9 8 16 3 3
Sz. 29. 30. 31. 32. 33. 34. 35.
H. 4 11 4 3 4 5 5
Sz. 36. 37. 38. 39. 40. 41. 42,
H. 8 3 11+7(Amen) 7 9 8 5
Sz. 43. 44. 45. 46. 47. 48. 49.
H. 7 13 7 7 5 19 7

A 38. szakaszon beliil kezd6dik a gigantikus hosszisagi Amen. Mint altalaban, itt sem lehet
egészen pontosan megmondani, mely szotag mely hangra esik, a Q15-6s kodexben az Amen ,,A”-ja
a 38. szakasz 11. és 12. hangja kozott lathaté. Amit tudni lehet, hogy a Q15 egyetlen masoloja
nagyon jol ismerte Du Fay miveit és gyakorlatilag a szerzo teljes addigi motetta-terméséhez
hozzaférése volt, valészinli, hogy viszonylag precizen masolta a feltehet6en eredeti kéziratos
forrast.” Teljes bizonyossaggal természetesen ett6l még nem tarsithatunk egy szotagot vagy hangzét
konkrétan egy bizonyos hanghoz, de ebben az esetben talan éppen a szimbolikai elemzés juttathat
benniinket eredményre. Ha ugyanis az Amen a 38. szakasz 12. hangjan indul, akkor a kanon-
alapdallam hangjegyszama Amen nélkiil 323, az Amen-€é 101, a teljes dallam hangjegyszama pedig
424. Ehhez hasonl6 preciz — és feltehetden tervezett — tiikorszam-rendet korabban a Nuper rosarum
flores motettdban talaltam, pontosabban talalt Hans Ryschawy és Rudolf W. Stoll.** Erdemes
hozzatenni persze, hogy a 323-as szam a 2-3-as szerelmi szamszimbolumot mindkét iranyban
tartalmazza. A Nuper esetében a hangjegyszamok a szakaszok hatarai miatt egyértelmiiek, itt az
Amen csak hozzavet6legesen meghatarozhat6 elhelyezése miatt nem. Azt ugyanakkor tudjuk,
latjuk, hogy a tiikbrszamokkal valo jaték kozkedvelt terepe volt a korabeli szamalapu zeneszerzéi

27 Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay. The Life. The Work. (Cambridge University Press, 2018.) 61.
28 Ryschawy, Hans — Stoll, Rudolf W: ,,Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores.”
Music-Konzepte 60 (1988: April): 3-66.



gondolkodasnak, hiszen amennyiben két haromjegyii tiikorszamot ©sszeadunk, az eredmény is
tiikkorszam lesz, konnyti tehat ilyen médon szamszer(i kapcsolatot teremteni a mii kisebb szakaszai,
illetve egésze kozott. Amennyiben a tiikorszam értéke szimbolikusan is Osszecseng a szoveg
tematikajaval, az ilyesfajta tudatos ,,jaték” feltételezése egyaltalan nem alaptalan.

Az Inclita... tehat két ponton prezentdlja a szerelem 2-3-as szimbolikajat, a menzuralis
kanon id6aranyaban és az Amen nélkiili dallamsor 323-as hangjegyszamaban. A két megoldashoz
hasonléakat Du Fay-nal mashol is taldlunk, a szimbdlumok hasznalata konkrétan az Inclita...
esetében viszont egyedi, mikozben tehat jelképi magyarazata nem alaptalan, a bizonytalansag

bizonyos mértékét vallalnunk kell.

Robert Campin: Angyali iidvozlet. Mérode-i oltdrkép. 1427. Metropolitan Museum of Art



Fuggelék: A portare-motettak

A Montpellier kddex motettai k6zott, azon beliil is a Maria-motettak k6zott rendkiviil nagy szamban
talalhatoak olyan kompoziciok, melyek szovege a porta, portare, sustinere szavak koré, mint
kozponti gondolati szimbolumok koré épiil. Ez igaz mind a felsé két szolam koltott szovegére, mely
az esetek tObbségében francia nyelvii szerelmi koltemény, ritkdbban latin nyelvii Méria-himnusz,
illetve igaz a cantus firmusra is, mely a legtébb motetta esetében minddssze egy vagy két latin sz9,
vagyis a gregorian dallam révid kivagata, példaul porta, vagy et gaudebit. Ezeket a motettakat
Dolores Pesce 6nall6 csoportba sorolja és portare-motettdk néven emliti.*

A portare-motettak tehat a porta (kapu), portare (vinni, kbzvetiteni), portas (kétféleképpen is
értelmezhet6: viszed, illetve kapuk), és sustinere (tartani, fiiggeni) szavak koriil épitik fel
szovegpolifénidjukat. Célszerli e motettak koziil kiemelniink egyet, mely egyfajta ,,prototipusként”
szemlélteti a portare-motettak szerkesztését, miikodését és szovegpolifénidjat. A Porta preminentie /
Porta penitentie / Portas motetta szamtalan olyan bels6 szam- és szdvegszimbolumot tartalmaz,
mely a Nuperben is megtalalhat6. ElsG 1épésként a szévegre kell vetniink egy pillantast.® A felsd
két szélam latin nyelvii koltott széveget hordoz, mindkett6 Mariat dicsérd és megszolitd vers, a

cantus firmus pedig mindodssze egyetlen sz6: Portas.

TRIPLUM MOTETUS
PORTA preminentie, PORTA penitentie,
carens contagio, per quam sol iusticie
partu miro prebens mirum refulget a cardine
uber gaudio, celi, fugans tenebris
Gabrielis nuncii terre lucenti sydere.

credis angelico.

PORTA penitentie, PORTA preminentie,
pregnans continuo, nos velis conducere
tuo de gremio celis per sanctuarias PORTAS.

Thesum Xpistum PORTAS.

TENOR
PORTAS

29 Pesce, Dolores: ,,Beyond Glossing. The Old Made New in »Mout me fu grief/Robin m'aime/Portare«.” In: Dolores
Pesce (szerk.): Hearing the Motet. (Oxford University Press, 1997.) 28-51. 32.

30 A Porta preminentie / Porta penitentie / Portas motetta vizsgalatanal David J. Rothenberg gondolatmenetét
kovetem. Rothenberg, David J.: ,,The Gate that Carries Christ: Wordplay and Liturgical Imagery in a Motet from
ca. 1300.” In: Benjamin Brand, David J. Rothenberg (szerk.): Music and Culture of the Middle Ages and Beyond —
Liturgy, Source, Symbolism. (Cambridge University Press, 2016.)



TRIPLUM MOTETUS

Kivalésag kapuja, Biinbanat kapuja,
makulatlan [sziliz] kin keresztiil az itélet napja
csodalatos sziilésed altal sugarzik a mennyekbdl

az 6romnek ajanlott csodalatos kebel,  ellizvén a foldeknek sotét arnyait

Te hittél Gabrielnek, ragyogo6 hajnalcsillag fényével.
az angyali kiildottnek.

Biinbanat kapuja, Kivalosag kapuja,

ki 6rokre terhes vagy, vezess minket a mennyekbe

és méhedben hordozod a szent kapukon at.*!

Jézus Krisztust.

TENOR
Kapuk / Hordozod

Els6 ranézésre is lathatd, hogy a két koltdtt szoveg kereszthivatkozast tartalmaz, ha
képzeletben 0sszekotjiik a két szoveg azonos kifejezéseit (porta preminentie, porta penitentie),
kereszt-alakot kapunk. A porta preminentie — porta penitentie szokapcsolat ugyanazt az alaszallo-
felszall6 mozgast jeleniti meg, melyrél korabban szd volt. A kivdlosdg kapuja az a személy, aki
igen-t mondott Gabriel arkangyal szdélitdsira és befogadta Isten Igéjét (aldszalldé mozgas). A
bilinbdnat kapuja az a személy, akinek kdzbenjarasa altal a blinban6 ember kdnyorgése és elméje a
Teremt6 felé emelkedhet (felszall6 mozgas). A versszakok kozepe tajan e két szokapcsolat helyet
cserél, az aldszall6 mozgas felszallova, a felszall6 mozgés alaszalléva vaélik; vagyis e kétiranyu
mozgas nem csak a két versszak kozott, hanem egy versszakon beliil is megvalésul. Rothenberg
felhivja a figyelmet arra, hogy a ,motetta” miifaji elnevezés szotovét képezd mot kifejezés nem
csak annyit jelent, hogy sz6 — egyértelmiien utalva ezzel arra, hogy a motetta alapvetéen széveges
miifaj — hanem azt is jelenti, hogy vers, versszak, verssor, stréfa, és mint ilyen, kezdetekt6l fogva
kozkedvelt terepe annak a procediirdnak, amit leginkdbb széjdtéknak nevezhetiink.* A Montpellier
szojatékai a legmélyebb teologiai tanitasokat rejtik szimbolumok és szodsszefiiggések mogé, nem
hagyva kihasznalatlanul a szdjaték fogalmanak olyan elvalaszthatatlan tartozékait sem, mint
amilyen a szavak hangzasanak hasonldsaga: a preminentie és penitenite szavak kiilonbsége
minddssze harom betd.

A két fels6 szélam szovegének kereszt-hivatkozdsa tehat a porta sz6 négy megjelenését
érinti, ahogyan a kereszt is négy szard (a kereszt, mellyel a négy porta kifejezést képzeletben
osszekotottiik és a kereszt, mint egyetemes szimbolum). Ugyanakkor a motetta 6sszes szovegét
figyelembe véve lathatd, hogy a PORTAS sz6 haromszor keriil lefrasra. A Tenor PORTAS szava

31 Mindkét szoveg sajat forditasom.
32 im., 225.



kétféleképpen is fordithato, és ha a kottat tanulmanyozé tekintet nem ismeri a cantus firmust
eredetileg tartalmazo6 gradualét, nem tudja eldonteni, hogy a PORTAS itt viszed, hordozod (egyes
szam masodik személyben), vagy kapuk (tobbesszamban) értelemben szerepel. A két fels6 szélam
szovegének végén a kifejezés ilyen és olyan értelemben is el6keriil: a Triplum végén ,Jézus
Krisztust hordozod”, a Motetus végén ,,Mennyek szent kapui”. Ez a szojaték ,haromszog alaku”,
vagyis a preminentie-penitentie szavak négyes szimbolikaja mellett itt egy harmas viszonylattal van
dolgunk; ismét egyértelmii 4:3 szimbolika egy Maria-motetta esetében.

Kijelenthet6 volna, hogy a cantus firmus PORTAS szavanak jelentése az eredeti gregorian
dallam szévegébdl egyértelmiien kideriil (Tollite portas principes vestras — Nyisd fel kapuidat,
kiralynd), de valoszinli, hogy egyetlen szd kivagasanak és cantus firmusként valé hasznalatanak
technikaja éppen azt célozza, hogy a kivagott részlet — esetleg egyetlen sz6 — veszitse el eredeti
kontextusat és ezaltal jelentését. Ez a modszer tokéletesen 6sszecseng a szojaték fogalmaval, hiszen
a cantus firmus egyetlen szava csakis ilyen médon vonhat6 be ebbe a jatékba; masként fogalmazva,
hasznalata éppen azaltal valhat jatékka, hogy elvesziti eredeti kontextusat és ilyen modon jelentése
kétértelmiivé valik. A motettak szovegpolifoniaja és szovegszimbolikaja éppen e kétértelmiiség altal
nyeri el sajatos karakterét; ahogyan — mint lathattuk — kétértelm{i a rézsa fogalma is a Nuper
rosarum floresben. Mindamellett nem hagyhat6 figyelmen kiviil a cantus firmus graduale-
dallaménak eredeti liturgikus funkcidja sem, és éppen a Porta preminentie / Porta penitentie /
Portas motetta a kitlin6 példaja annak, hogy a ,jatékba” ez az eredeti funkcié éppen annyira
bevonddik, mint a kivagott sz6 kétértelmiisége. A Tollite portas principes vestras gardualét ugyanis
harom liturgikus alkalom kapcsan irja el6 az Egyhaz: az angyali tidvozlet két megjelenésénél,
vagyis marcius 25-én és advent masodik vasarnapjan, tovabba — és szamunkra ez az igazan érdekes
— a templomszentelés liturgidjaban.®® A porta sz6 ebben a pillanatban latens modon a templom
kapujava is valik, és Sziiz Maria méhének analogidja a templom épiiletével ezen a ponton keriil
kiilonleges fénytorésbe. A templom kapuja esetében raadasul nem csak a templom bejaratara
gondolhatunk — bar Rothenberg a parizsi Norte Dame nyugati kapujanak képi szimbolikaja kapcsan
jo par mondatot szentel ennek a megkdzelitésnek is — a templomon beliil ugyanis van még egy
kapu, mely ebben a korszakban még, és Du Fay korabban éppugy, teljesen altalanosan elterjedt, ez
pedig a szentélyrekeszt4 kapuja.*

Jol tudjuk, hogy az egyszeri hivé a liturgia legszentebb részében, az atvaltoztatas
misztériumaban nem vehetett részt; az atvaltoztatas szovegét sok esetben nem is biztos, hogy
hallotta, hiszen a 14. szazadtdl kezdve egyre gyakrabban és egyre tobb helyiitt az elevatio-motetta

szolt éppen akkor.™ A mise tanit6 részének lezarultaval a szentélyrekeszt6 kapuja is bezarult,

33 i.m., 235.

34 A szentélyrekeszté egyszerre elvalaszt és Osszekot, fizikai és spiritudlis értelemben is, ahogyan korabeli olasz
elnevezései is mutatjak: tramezzo (feloszt) és ponte (hid). Ez utébbi értelmében a szentélyrekeszt6
természetszeriileg vezet at a templom testéb&l annak szentélyébe, egyszersmind a laikus hivét a magasabb
spiritudlis szintre. Jaqueline E. Jung a kovetkez6képpen fogalmazza meg ugyanezt: ,Mindamellett egyaltalan nem
esik neheziinkre gy tekinteniink egy ilyen épitményre, mint amely megszakitja a fizikai templom egységét, de
egyszersmind a spirituélis templomét is — az 6sszes hivé kozosségét — az éltal, hogy hatart szab a laikus résztvevék
szamara.” Jung, The Gotic Screen; space, sculpture, and community in the cathedrals of France and Germany, ca.
1200-1400, i.m., 2.

35 Pavanello, Agnese: ,, The Elevation as Liturgical Climax in Gesture and Sound: Milanese Elevation Motets in
Context.” In: Agnese Pavanello (szerk.) Motet Cycles (c. 1470-c. 1510): Compositional Design, Performance, and



konkrétan is és jelképesen is.*® A szentélyrekeszt§ ajtaja természetszeriileg megjelent a korabeli
hivé gondolatvilagaban oly médon is, mint 6nmaga legbensébb valdsaga felé vezet6 kapu, mely a
felkésziiletlen hivé el6tt éppen Ggy zarva all, mint a templom féhajojat és szentélyét elvalaszto
falon. Annak érdekében, hogy e kapu ,,feltarulhasson”, a korabeli hiv6 ismét csak Sziiz Mariat hivja
segitségiil elsésorban. Egy 1j templom épitése és felszentelése nem kevesebbet jelent, mint hogy az
ember kozvetleniil atélheti a kapun at torténd belépést abba a szentélybe, melyben az Isten Igéje az
alaszall6 mozgas altal megtestesiil a foldi vilag szamara; az egyszer(i hivé a templom kapujan at a
féhajoba, a beavatott klerikus a szentélyrekesztd kapujan at a szentély teriiletére.

Bonyolult, atgondolt, koherens szimbdlum-haldézatot talaltunk mar pusztan a szoveg
vizsgalatanal anélkiil, hogy a hangokra akar csak pillantast vetettiink volna. A Tenor hangjainak
szamszerli paraméterei ugyanakkor tovabb arnyaljak ezt a hal6zatot. A szerz6 a graduale-dallam 12
hangbdl all6 melizmatikus szakaszat vagta ki. A 12 hangot jambikus modon ritmizalta, vagyis
rovid-hosszu hangparok egymasutanjaba rendezte. A végeredmény 7 jambikus egység, melyek kozt
a negyedik és a hetedik jambus hosszu értéke helyén sziinet all. Az els6 sziinet bels6 tagolast ad a
cantus firmus 12 hangjanak (7:5 aranyban), a masodik sziinet az ismétl6dé cantus firmusokat

valasztja el.
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»Portas” Tenor a Porta preminentie / Porta penitentie / Portas motettabdl

A 12 hangon beliil talalhat6 sziinet helye nem véletlenszer(, éppen oly médon bontja kétfelé
a dallamot, hogy a dallam els6 fele 4 jambust, a masodik fele pedig 3 jambust tartalmazzon. A
cantus firmus ritmizalasa tehat ismételten a 4:3-as Maria-szimbo6lumot rejti. A cantus firmus 12
hangja 5-szér fut le (a Montpellier kodexben a kottamasol6 helytakarékossagbol csak haromszor
jegyezte le a dallamot, az els6 lejegyzés végén a haromszori elhangzasra utal6 utasitas harom kis
vonalkaja lathat6) ilyen modon a tenorban 60 megszolaléo hangot hallunk. A 60-as, 6-0s szam
szimbolikajaval kapcsolatban itt csak talalgatasokba bocsatkozhatunk, de a szam maga ismételten
emlékeztethet benniinket Szent Agoston magyarazatira, miszerint a 6-os, 1évén a Szenthdromsag
szamainak, az 1-es, 2-es és 3-as szamok osszeadasa altal képzddik, a teljességet jeleniti meg.>’

Cultural Context. Journal of the Alamire Foundation 1. (2017. 09): 33-59.

36 A gorog-katolikus liturgia mind a mai napig 6rzi ezt a mozzanatot: a pap ,,Az ajtokat, az ajtokat!” szavara az
ikonosztaz ajt6szarnyai régen valéban bezarultak.

37 Szent Agoston: A Szenthdromsdgrél. IV/4. Gal Ferenc ford. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1985.)
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