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A ZENEI RETORIKA A XVII. SZAZADBAN ES A XVIIIL

SZAZAD ELSO FELEBEN
II. RESZ)

FORDITOTTA: GYORFFY ISTVAN

A korszak zeneszerzdi sokféle €s valtozatos zenei-retorikai alakzatot
alkalmaztak.> A teoretikusok ezeket jellemz6 ismérveik alapjan meghatarozott
osztalyokba ¢és csoportokba soroltdk. Pl. tartalmi tulajdonsdgaik szerint az
emphesis (gor. kifejezés) €s hypotyposis (gor. abrazolas) osztalyokba. H. H.
Unger emlitett konyvében az alakzatokat harom csoportba osztja. Kettd ezek
koziil azonos a fentiekkel, bar nevilk némileg mas: Unger affektiv ¢és
szomagyardazo (wortausdenkende) alakzatokrol ir. Harmadikként pedig a
~grammatikainak™ nevezett tisztdn zenei alakzatok csoportjat allitja fol.
Tobbrétii rendszerezés is lehetséges a sajatosan zenei ismérvek alapjan.
Eggebrecht pl. a kovetkezd csoportositast javasolja:®

I. 4brazolo alakzatok (hypotyposis);

II. dallami (melodikus) alakzatok;

I11. sziinettel Osszefiiggd alakzatok;

I'V. ismétléssel 6sszefliggd alakzatok;

V. fuga-alakzatok;

VI. mondatszerkesztéssel 6sszefiiggd alakzatok (Satzfiguren);,
VII. szinkopas alakzatok;

VIIIL. ékesitések (amplification, vagy Manieren).

A tovabbiakban nem meélyediink el az alakzatok rendszerezésének
kérdésében. Feladatunk inkabb az egyes alakzat-tipusokon beliili lehetdségek
részletesebb, konkrétabb bemutatasa. Ehhez Eggebrecht rendszerezését vessziik
alapul.

" A tanulmany 1. része a Parlando 2023/3. szamaban jelent meg: Olga Lvovna Zaharova: A

zenei retorika a XVII. szazadban és a XVIII. szazad elso felében (I. rész) Forditotta:

Gyorffy Istvan (htm) (pdf)

2 Az 1600 utani masfél évszazad elméleti irodalmaban kb. szdz alakzat elnevezésével
talalkozhatunk. A gyakorlat azonban itt 4tlépi a tanok szabta kereteket”. Eggebrecht H. i. m.
(1d. 36. jegyzet) 45. o.

3 Eggebrecht H. Figuren, - musikalisch-rhetorische. — Riemanns Musiklexikon. Mainz, 1967,
227. o.
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I. Abrazolo alakzatok — hypotyposis csoport. A zenei abrazolas a tobbi
csoporthoz tartoz6 alakzatokndl is fOlmeriil. Itt azonban ez a legfébb kozos
ismérv. Elaruljak ezt mar az egyes alakzatok nevei is:

anabasis (gor. emelkedes, folmenetel)

katabasis (gor. ereszkedés)
circulatio (lat. kormozgas)
fuga (lat. futés).

Ezeket az alakzatokat neviiknek megfeleléen alkalmazzak. igy az 5 a példaban
lathatjuk a katabasis jellegzetes ereszkedd mozgasat az ,.elmeriiltél a
dagvanyban, melynek nincs alja” szovegre:

Buxtehude. Kantata

. BEvherexyae, Rafitata ,Gott hilf mir®

Ieh ver.sin . ' ke Imtle. Fen Schlamm da keinGrund ist

Az ellenkez6 anabasis alakzat emelkedd dallama az 5 b példaban a ,,foltamadt”
szOovegre esik:

Schiitz. Kleine geistliche Konzerte

Mwry, Madedeeun 1vx
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A circulatio ismertetdjele: egy-egy hang dallami koriilirasa. Ez az alabbi
példakban a circumdabit (koriilvesz) és a circuitu (korbe) szavakhoz tarsul:

I'J:I_'—-\.':'! KOHUEDT

Lassus. Tristis est anima mea — motetta

* A hypotyposis a retorika egyik specialis alakzata. M. V. Lomonoszov retorikai irdsaban ezt
igy hatarozza meg: ,,A megjelenités (vagyis abrazolas, avagy hypotyposis — O. Z.) azt jelenti,
hogy a targyat rovid, jelentSségteljes szavakkal mutatjuk be. Igy jeleniti meg a Genezis
konyve a vilag teremtését: Es monda Isten: légyen vildgossag, és 16n vilagossag. (A XVIIL
szdzadban ¢lt Lomonoszov itt sajat koranal régiesebb, alighanem o6szlav alakot idéz. A
magyar forditas itt és a késébb eléforduld bibliai szovegrészeknél Karoli Géasparé. A ford.)
Ami Osszehasonlithatatlanul ékesebb, mintha egyszerlien azt mondanank: Isten szavéval
teremtette a vilagossagot.”
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A fuga alakzat a futds zenei abrazoldsa gyorsan mozg6 dallamfordulatok
segitségevel. E fordulatok a megfeleld jelentésii szavakhoz kapcsolodnak, nem
ritkdn tobb szélam is imitélja dket:

Schiitz. Madrigal — az eredeti széveg olasz nyelvii (Fuggi, fuggi...)’
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Megemlitjlik a tirata (olasz — kiterjedés, idétartam, tovabba iités, 10vés)
alakzatot is. Jellemzdje a lendiiletes skalamenet, mely gyakran tarsul a 16ni,
hajitani, dobalni és hasonl6 szavakhoz. J. G. Walther meghatdrozasa szerint a
tirata — nyil.°

> A fuggi, fuggi ugy latszik a német forditasba is atkeriilt, ami a sz6 nemzetkozi ismertségére
vall. A ford.
6 Lehet, hogy Mozart hires Jupiter-szimfonidja nem csak fenséges, nagyszabasu jellegének
koszonheti nevét, de a kezdd tlitemektdl fogva rendszeresen megjelend , tirata-nyilaknak™ is (a
villamok Jupiter-isten nyilai!)

[Johann Kuhnau egy igen gyors, hatvannegyed-értékeket is tartalmazo6 futammal dbrazolja
a parittyakd roptét David és Goliat parviadala c. bibliai program-szonatajaban. A kérdéses



IL. Dallami, ill. ahogy egyes teoretikusok (H. Unger, A. Schmitz’) nevezik dket,
értelmi (Sinnfiguren), vagy patetikus alakzatok. Megkiilonboztetd jegyeik
dallami jellegiiek. Ot, a barokk zenére rendkiviil jellemzé alakzatot emelhetiink
ki.

Exclamatio (lat. felkialtas) — a szonokias felkialtas alakzata. Jellemzo
megjelenési mddja — ahogy J. G. Walther ramutat — a dallam felugré szextje:

Lassus: Cantiones sacrae (?)°
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Interrogatio (lat. kérdes) — a szonokias kérdés (idézziik fol a jellemzd cicerdi
példat: ,,Meddig fogsz, Catilina, vissza€lni a tiirelmiinkkel?””). A megfeleld zenei
alakzat ismertet6jele — a dallamfordulat végének follépd szekundja:’

Monteverdi. Orfeo
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Az alakzat mar a kozépkori koralisban megtalalhato. Valtozatait azonban elég
szabadon és nem mindig a legjellemzébb formaban alkalmazzak.

Passus durisculus (lat. kemény menet) — a barokk stilus alighanem
legjellemzébb alakzata. Ez a név kromatikus meneteket (pl. a lamentok basso
ostinato témainak kromatikus skala-szakaszai), vagy hangkézoket (b6 2, sziik 4,
stb.) takar. Azok kozé az alakzatok kozé tartozik, amelyeknek nincs szoros
retorikai megfeleld;iik.

Az alakzat elnevezése ¢és leirasa Bernhard nevéhez fiiz6dik. A passus
durisculus szerinte ,természetellenes menet”, melytdl ,,0rizkedni kell”. Béar

helyen a kottaba olaszul irja be: vien tirata la selce colla frombola nella fronte del Gigante. A
ford.]

7 Mellettiik harmadikként egy bizonyos H. Thussen (? — I'. Tyccen) szerepel. A ford.

¥ Az idézet forrasa az orosz nyelvii cimbél (kb. ,,Egyhazi ének”) nem deriil ki egyértelmiien.
A ford.

 Ld. Mies P. Die Behandlung der Frage in den Bachsen Kantaten — ,,Bach-Jahrbuch” XVII,
1920. Az iréast szerzdje specidlisan ennek az alakzatnak szentelte.



megjegyzi, hogy ,,a mai zenében e menetek megengedhetdek.” Alkalmazasukat
ismét a szoveg igazolhatja: e ,természetellenes menetek™ ott 1épnek fol, ahol a
zenének ,kellemetlen érzelmeket” kell kifejezni. Igaz, az ilyen alakzat
alkalmazasi teriilete igen tag. Egyebek kozt ,gyenged érzések” is
megjelenithetok vele (Id. az 1. kp. kozépszolaménak sziik 4 1épését a ,.térjetek
vissza, térjetek vissza, draga csokok™ szovegre).

A passus durisculusbol szarmaztatta Bernhard a vele rokon saltus durisculus
alakzatoz (lat. kemény ugras). Ez nagyobb, gyakran kromatikus hangkdzre valo
ugras. Célja bizonyos szavak kiemelése, tartalmuk abrazolasa. Szolgélhat élesen
expressziv eszkozként (1d. pl. Schiitz mesterénél, Giovanni Gabrielinél, aki a 13.
c példaban éles és akkoriban szokatlan nagy 6 ugrasokat tarsit a ,,félelem és
remeges” szavakhoz).

Pathopoiia vagy pathopoeiia (gor. a szenvedélyek folkeltése) —
»szabalytalan” félhanglépés a ,szabdlyos” egészhang helyett. E félhang
»Szabalytalansdga” abban 4&ll, hogy a dallamban, vagy a harmoénidban ,,a
szenvedélyeket folkeltd” expressziv kromatikus hangk6z jon 1étre.

A. Kircher Musurgia universalis'’ c. traktatusaban a zenei ,,affectus doloris”
(a fajdalom, a banat affektusa) példdjaként egy kortarsanak, A. Abbatininek
miivebdl 1déz. Itt épp a harmoniai pathopoiia fordul elo:
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19 Kircher A. Musurgia universalis, v. 1. Rom, 1650, 602. o.



J6 példa erre az alakzatra K. Geist (1640-1711) egyhdzi kantatajanak aldbbi
részlete is:

103 K. lelicT(Geist). I.ch!;m;}m;: KaHTaTa
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A dallamban {6l1ép6 pathopoiia itt a siratds sz6hoz tarsul.

I11. Sziinettel 6sszefiiggé alakzatok. Ezek a zene vératlan megszakitasaval,
fordulatok elvagésaval, general-pauzéakkal, ,,s6haj”-sziinetekkel kapcsolatosak.
Harom ilyen alakzatra idéziink példékat.

Aposiopesis (gor. elfodés, eltitkolas) — altalaban a halal és az orokkévalosag
abrazolasara szolgalo general-pauza''. A 11. példaban ez a ,kiadta lelkét” szavak
utan kovetkezik:

Schiitz. A Megvalto hét szava a kereszten
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Apokopé (gor. elmetszEs). A retorikaban ez a szavak végén allo hangok,
vagy szoOtagok lehagyasat jelenti. A zenében ez esetben a zarohangok értéke
rovidiil meg, vagy, ahogy Walther irja, ,,egy harmonikus periddus'? utolsd
hangja nincs kitartva, hanem gyorsan megszakad” a szveg olyan szavainal,

" Ez — ellenkezd esetben — az élettel, a végtelenséggel, a halhatatlansaggal kapcsolatos
szavakhoz is tarsulhat. Ilyenkor ehhez az alakzathoz altalaban bdséges szamu hang tartozik.
Ld. az 5. b és 18. c példakat, ahol e jelenség a ,tamassz fol engem”, ill. a ,,nem lesz vége”
szavakkal fliigg Gssze.

12 Nem lenne érdektelen tisztazni, mit ért Walther ,,harmonikus periodus” alatt? Egyszeriien a
T S D T funkcidkort, vagy mads, azzal az adott miilben egyenértékli szerepet betoltd
harmodniamenetet, ill. zarlati képletet? Vagy valamilyen, a formai értelemben vett periodussal
Osszefliggd harmoniai folyamatot? (XVII. szazadi példardl 1évén szo, utdbbi aligha valdszindi,
a Bach-kortars Walthernél azonban mar ilyen gondolat folmeriilése sem zarhat6 ki.) A kozolt
rovid kottapéldabol ez nem deriil ki egyértelmiien. A ford.



melyek ezzel dbrazolhatok. A 12. példaban a jelenség az ,.elvitted” sz6hoz
kapcsolodik:

. 14
J. R. Ahle. Dialogus
12 N.P, Ane. Tuasor ,, Sie haben meinen Herrn weggenommen ™.
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Suspiratio (lat. s6haj). Olyan sziinetek jellemzik, melyek so6haj-szertien
szakitjdk meg a zenei folyamatot. A 13. a példdban ez épp a ,,suspirantem”
(s6hajtozo) szonal jelenik meg:

J. R. Ahle. Geistliches Konzert
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Kozel all ehhez az alakzathoz egy masik, a tmesis (gor. elvalasztas, szétszakitas)
is. Ezt az egyes szavak sziinetekkel val6 szétvagasa jellemzi. Jellegzetes példat
talalunk erre Bach 43. kantat4jaban a ,,sz€tszorta az ellenségeket” szovegrészen:

Bax. Kanrata (BWV 43)

13b

e et rorBo te
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Ide illik a 13. c példa is, ahol a sziinet a ,,timor” (félelem) szot valasztja szét:
G Gabrieli®

3 Ld. a 8. példahoz flizott jegyzetet. A ford.



IV. Ismétléssel osszefiiggé alakzatok. Ezek megkiilonboztetd jegye, hogy
megismételnek egyes dallamfordulatokat, gyakran valtozatosan varialva azokat,
bizonyos szavak jelentésének kiemelése, kifejezOerejének fokozasa céljabol.
Jellemz0, hogy ezeket az alakzatokat leginkabb az emphasis (kifejez6 alakzatok)
osztalydba szoktak sorolni. A barokk kor teoretikusai szorgalmazzék, hogy a
zeneszerzd viszonyuljon aktivan a valasztott szoveghez. Ez leggyakrabban épp
az ismétléssel Osszefiiggd alakzatok révén mutatkozik meg. A maga idejében
ismert muzsikus és teoretikus, Johann Georg Ahle (1651-1706)'* traktatusaban
jol szemlélteti, milyen ismétléses alakzatokat képezhet a zeneszerzo a 98. zsoltar
alabbi mondatara: Jauchzet dem Herren alle Welt, [singet], riihmet und l6bet!
(Orommel énekeljetek az Urnak, foldnek minden lakosai, zengjetek, oriiljetek és
mondjatok dicséretet!).”” A mondat szavait kiilonbozOképpen ismétli és
kombindlja. A mondat elsé szavait megkettézve Ahle az epizeuxis (gor.
egyesités, Lomonoszov elmélyitésnek, sulyosbitdsnak — ycyryGnenue — nevezi)
kapta. Ha ugyanaz a sz6 visszatéréen ismétlédik (Jauchzet dem Herren,
Jauchzet Ihm alle Welt, Jauchzet und singet, képletbe foglalva A B A C A D), az
anaphora (gor. kiemelés, ismétlés, Lomonoszov szerint azonos kezdés) alakzat
jon létre. Ha igy fogalmazzuk at a mondatot: Jauchzet und singet, singet und
riihmet, riihmet und lobet, ennel eredménye a climax (gor. 1étra) alakzat, €s igy
tovabb. Meg kell jegyezniink, hogy a zenében, ha nem is minden esetben, de
gyakran alkalmaztdk a szovegnek megfeleld zenei-retorikai alakzatokat. Pl. az
emelkedd climax alakzatnak jol megfelel az emelkedd dallami szekvencia. A
szOveg bizonyos mondatainak, fordulatainak megismétlése a pallilogia (gor.
szO6ismétlés) alakzatot eredményezi (ennek zenei megfeleldjét 1d. az 1.
kottapéldaban).

V. A faga-alakzat jellemz0dje az imitacid. Ne feledjiik, hogy fuga alatt a XVII.
szdzadban a ma kanonnak nevezett pontos imitaciot értették, a késébbi fugahoz

A 12, 13. a példék, és egyebek kozt a Bach és Berg feldolgozasai révén hiressé valt Es ist
genug koraldallam szerzdjének, Johann Rudolph Ahlenak fia. J. S Bach 1707-ben az 6
utodakeént kertilt Miihlhausenbe. A ford.

15 Zsolt. 98. 4. Karoli Gaspar forditasa.



kozelitd formak neve pedig ekkor ricercar, vagy fantazia volt. A fuga-alakzatok
kiilon osztalyat mar Burmeister leirja a szdzad elején. A zenei retorika késébbi
teoretikusai — Bernhard, Kircher, Walther — ezeket a fundamentales avagy
principales, tehat az alapvetd, szigori szabalyok altal behatarolt alakzatok kozé
soroljak. Tisztdn zenei eszkdzoknek tekinthetjiik oket, bar ez nem zarja ki, sot,
az egyik esetben egyenesen feltételezi is az illusztrativ jelentést: a fuga alio
nempe sensu (lat. mas értelemben vett fuga) alakzat pl. T. B. Janovka jellemzése
szerint'® a futdst dbrazolja (Id. a 7. példat, tovabba Bach Janos-passidjanak Nr.
13. és 48. ariait).

E csoport tobbi alakzata véleményiink szerint kevésbé kapcsolodik a
retorikdhoz. Alkalmazasuknak sokkal inkébb tisztan zenei inditékai vannak, igy
most nem targyaljuk Oket.

VI. Mondatszerkesztéssel oOsszefiiggo alakzatok (Satzfiguren). E csoport
feltételes elnevezését a retorikabol kolcsonozték, ahol az régdta hasznalatos volt
a hasonld értelmil ,,szd-alakzatok” névvel egyiitt.'” E csoportnak nagyszamu
tagja van, melyek abrazold és kifejezd szerepet egyarant betdlthetnek (utobbit
inkabb). Ismertetdjegyeik- a tobbi csoport zomével ellentétben — nem annyira
dallami, mint inkdbb harmoéniai természetlieck: majdnem mindig valamilyen
harmoniai szabaly megsértésével jarnak (kiilondsen a disszonancidk oldasa
terén). Ezeket az alakzatokat, inkdbb, mint barmely méas csoport tagjait, amagy
is valamilyen ,,szabalytalan”, nem normativ vonds jellemzi. Némelyiknek mar az
elnevezése is errdl arulkodik: parrhesia (gor. szabadossag), catachrese (gor.
visszaélés), ellipsis (gor. kihagyas).

A csoport harom tagjat — antitheton, catachrese, parrhesia — korabban mar
¢rintettiik. Ismerkedjiink meg most még nehannyal.

Ellipsis — a retorikdban bizonyos, a szovegbe beleértendd szavak kihagyasat
(vagy, ahogy a XVII. szizadban mondtik, elhallgatasat) jelenti.'® A
zenei-retorikai ellipsis , Bernhard szerint ,,a konszonancia elhallgatidsa oly
modon, hogy helyén sziinet all, melyet disszonancia kovet”. A traktatusbol
idézett 14. a és a Domenico Mazzochi Planctus matris Euryali c. mivébol

16 Ezeket az alakzatokat a kifejezetten abrazold jelleglick koz¢é is be szoktak sorolni.

7 Nehéz eldonteniink, miért kototték egyes alakzatok elnevezését a szavakhoz, masokét a
mondatokhoz. E csoportok 0Osszetétele ugyanis nagyon valtozékony volt, ugyanazt az
alakzatot ugyanaz a rétor hol az egyik, hol a masik csoportba sorolta. Ez megfigyelhetd pl.
Lomonoszovnal, és német kortarsanal, Gottschednél is.

'8 Ellipsis alatt ezen kiviil (ij gondolatok varatlan betoldasat, vagy a zaradék koriili vératlan
gondolati iranyvaltast értették. Az ,elhallgatas ilyenkor az elézménybdl legvaldsziniibb
moddon kdvetkezd folytatasra vonatkozik.



(1638) vett 14. b példaban az alakzat két valtozatat lathatjuk. Az egyik —
Bernhardnal a tritonuszon indulé nyolcadmenet eldtti, Mazzochindl a szintén
tritbnuszon, mi tobb, ugrassal belépd aisz hangot megeldzo sziinet. A masik —a

fololdatlan kvart utobbi részlet végén.

Bepuxapx. ., Tractatus compositionis augmentatus ”
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Multiplicatio (lat. sokszorozés, nagyitas) — a disszonans hangon apro
értékekkel vald repetalas. Ld. a 15. a (az ,,akkor meg kell halnom” szovegrészen
a diszkantban ¢és az altban) és a 15. b (Nér6 két frazisanak elején a ,,sem halal,

sem szenvedések™ szavakon) példakban:

Schiitz: Madrigal — az eredeti szoveg olasz nyelvii (Cosi morir debb’io)
lihetn. Maapuran(Swy\'s
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Monteverdi. Poppea megkoronazasa
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Jegyezzilk meg, hogy a szOoveg tartalma mindkét esetben hasonld (halél,
szenvedések), ez kiilonosen Schiitznél tarsul gyakran a szoban forgo alakzattal.
Gyakori a multiplicatio valtozata, az extensio (lat. kiterjedés, szélesités)
alakzat 1is. Bernhard leirdsa szerint ,disszonancia, mely elég sokdig var
folvaltasra”, vagyis olyan disszondns hang, mely hosszabban szdl, mint az
oldasa. Ld. a 11. és az imént a multiplicatio kapcsan idézett 15. b (Poppea
szolamanak disszonans félhangjai!) példat.
Congeries (lat. halmozas, zsufolds) — a retorikaban a szinonimak halmozésat
jelenti, a zenében a parhuzamos sz6lammozgésbdl eredd filizéreket. Burmeister
traktatusaban (1606) Lassus alabbi motettajabol 1déz ra példat:

164 Jlacco. Morer,, Tempus est”
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Ezt az alakzatot alkalmazza Schiitz is a so will ich ihn holen'® szavaknal:

Schiitz. Feltamadasi torténet

19'Sz6 szerint: ,,El akarom 6t hozni”. Ld. Janos 20. 15.: Uram, ha te vitted el 6tet, mondd meg
nékem, hova tetted, és én elviszem (Maria Magdolna mondja ezt az {ires sirnal a foltamadott
Jézusnak, akit a kertésznek néz). A rovid, 11 iitemnyi részletben, melybdl az idézet szarmazik,
egyébként az anaphora, a katabasis és az imitacios fuga alakzatot is megtalaljuk. A ford.
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Noéma (gor. gondolat) — a zenei retorikdban ez az alakzat

homofon-konszondns betétet jelent egy polifonikus miiben. Célja, hogy kiemelje
a szoveg kozponti gondolatat, ezaltal tetdpontot képezzen. Mar a XIV.
szazadban el6fordul, de a XVI. szazad elejétdl kezdik gyakrabban alkalmazni
(pl. Josquin des Prés). A Lassus-tanitvany Gallus Dressler megfigyelése szerint
elsésorban akkor folyamodnak hozz4, ha a szovegben Jézus neve hangzik fol.
Erdekes, hogy ezt az alakzatot késébb Schiitz is ugyanilyen szellemben
hasznalja. A Kleine geistliche Konzerte SWV 331-es darabjaban igy emeli ki az
alabbi szovegrészt: ,,Az Ur szine elé jarul az & templomaban minden ember.

A noéma alakzathoz kapcsolodik annak egy sor szdrmazéka, pl. a mimesis
(gor. utanzas). Burmeister ugy jellemzi ezt, mint a noéma sz6lamcserével valo
ismétléset. Ki is mutat egy ilyen szakaszt Lassus In me transierunt kezdetii
motettajaban a Conturbatum est szovegrészen.

VII. Szinkopas alakzatok. Az ilyen alakzatok jellegzetes ismertetdjegye — a
szinkdpalo disszonancia szabalytalan oldassal, vagy akar oldas nélkiil. Az 0. n.
mora (lat. elhalasztas, megtorpands) pl. akkor képzddik, ha a disszonancia nem
szabalyszerlien ereszkedd, hanem emelkedd szekundlépéssel oldodik
konszonanciara. Az alakzatot leir6 Bernhard az alabbi példat kozli:

" ,Ausfiihrlicher Bericht vom Gehrauche
17« der Con-und Dissonantien®
gt
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Bernhard tanitomestere, Schiitz pedig gyakran alkalmazza ezt miiveiben, pl.
a Cantiones sacrac SWV 58-as darabjaban® a f6lsd szolamban a ,,szenvedés” és
,,halal” szavaknal:

2 A részlet az 1625-ben megjelent ciklus Nr. V1. darabjabol vald. Az eredeti szoveg latin
nyelvi. A ford.



Schiitz. Cantiones sacrae Nr. VI. (1625, az eredeti szoveg latin)

lilioTi. ,, CBsTuteHHoe mechonenne* (SWV 58)
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VIII. Ekesité alakzatok, avagy Manieren. Ahogy fontebb mar ramutattunk, a
XVII-XVIII. szazad muzsikusai ¢ékesitésnek tekintettek minden retorikai
alakzatot. Miben 4ll hat e csoport megkiilonboztetd sajatossdga? A
Manieren-alakzatok a tobbieknél jobban megfelelnek az ékesitésrdl alkotott mai
fogalmainknak. Legjellemzébb vonasuk a melizmatikus hajlitas (néha
meglehetdsen hosszu), a koloratra. Vagyis az, ami a pompas, dekorativ — ahogy
Bernhard nevezi, luxurians — stilus sajatja (Id. err6l fontebb). Ne gondoljuk
azonban, hogy a Manieren csak dekorativ szerepet toltenek be. A voltaképpeni
¢kesitések mellett gyakran fontos kifejezéeszkoznek bizonyulnak, kiemelnek
bizonyos szavakat, sot, igen stirlin abrazol6 feladat is harul rajuk. Emellett ezek
az alakzatok a tobbinél gyakrabban szolgdlnak tisztdn zenei, nem retorikai
célokat, amiért sokszor nem is soroljdk Oket a zenei-retorikaiak kozé. A
Manieren torténeti okokbol keriiltek ilyen helyzetbe. Arrél van szo6, hogy ezek
az alakzatok a tobbiek zOménél sokkal régebbi eredetiick. Mikor a
zenei-retorikai  alakzatok legtobbje a szoveg zenei megfogalmazisanak
eszkozeként polgarjogot nyert, a Manieren mar Aaltalanosan elterjedtek és
elfogadottak voltak.?! Részletes leirasuk Schiitz koranak kiilonbdzd énekes
tankonyveiben a kezddk tananyagahoz tartozott, ami megeldzte a zeneszerzés
oktatdsat. Am a zenei retorika aktiv fejlddésének idészakaban a Manieren
szonoki lehetdségei ismét magukra vonjak a figyelmet. Bernhard a
zenei-retorikai alakzatok kozé sorolja Oket, s6t, bizonyos retorikusok mintajara
még latin nevet is ad nekik az addig hasznalatos olaszok helyett. Emellett néha
az egész csoportot a szonoki terminologiabol vett amplification (lat. szé€lesités,

I R4 kell mutatnunk az ellenpontozd irasmoéd egyik meghatarozott tipusira: ez a

contrapunctus floridus, vagy diminutus, vagy figuratus, mely kozvetlen kapcsolatban all a
Manieren-nel.



kiterjesztés, a retorikdban a hasonlatok, szinonimak, képek, jelzOk stb.
halmozésat jelenti). A XVIL. sz. végének ¢és a XVIII. sz. els6 felének traktatusai
(pl. W. C. Printznél, M. Spiessnél) jelentds terjedelmet szentelnek ezeknek az
alakzatoknak.

A Manieren-t e korszakban két modon alkalmaztdk. Az egyik a tisztan
dekorativ, jelentds mértékben kiilsddleges mod, a tulajdonképpeni ékesités. A
masik a szonoki értelemben vett diszités, ami aktivan hat a kifejezésmodra.* Az
elsé mod eseter altaldnosan ismertek: ezek elsdsorban a francia clavecinistak
¢kesitései. A szonoki diszitményeket a 8. ¢és 18. példa szemlélteti, aprod
értekekben mozgd hajlitasaikkal. Hogy ezek intenziv kifejezderdvel, mar-mar
tematikus jelentdséggel birnak, arr6ol konnyen meggy6zOdhetiink, ha
megprobaljuk eltavolitani dket:
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A 18. b ¢és c példaban pedig a Manieren a tematikus anyag elvalaszthatatlan
részei. Jellemzod, hogy a 18. b példaban lathato dallam a mii kezdd témaja, nem
pedig valamilyen epizodikus szakasz, €s mint a barokk témak tobbsége, polifon
fejlesztésen megy keresztiil.

Schiitz. Kleine geistliche Konzerte

22 E kiilonbséggel tisztaban voltak a kor muzsikusai. Mattheson pl. megkiilonbozteti a szd
szoros értelmében vett ékesitéseket a szonokok példajara alkalmazott véalasztékos szolasmod
kellékeitdl (die Verbliimungen). ,,Az els6 csoport semmiképpen sem tévesztendd Ossze a
masodikkal” — irja a Der vollkommene Capellmeisterben.



UloTn. Manewskull  ayxoBHLII konuepr (SWV328)

M. Weckmann. Dialogus

18 ¢ M.Bexuman. Jlnanor,, Gegrisset seéist du,Holdselige”
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A Manieren elképzelhetetlentil sokfélék. Errdl tanuskodik az a rendszerezési
kisérlet, mellyel az els6 német zenetorténet szerzéje, Wolfgang Caspar Printz
(1641-1717) probalkozott. O valamennyi ilyen alakzatot folosztotta hangzokra
¢s hallgatokra, a hangzodkat egyszerlickre és Osszetettekre, az egyszeriieket
hosszan kiterjedokre, ugrokra, vegyesekre, lebegbekre stb.” Kozos jellemzjiik
a melizmatikus hajlitas, vagyis a szoveg bizonyos szotagjaira tobb dallamhang
esik. A melizma egyesesetekben a kifejezéerd fokozasat szolgélja, kiemeli a
szoveg egyes szavait (pl. a ,,Domine” szot a 8. példaban). Mas esetekben a zenei
abrazolas a cél (pl. a 13. ¢ példaban a reszketésé, vagy a ,,nem lesz vége”
szavaké a 18. c-ben). A 10. b példdban pedig a melizma a ,,siratni” széra esik,
igy a kifejezés €s az abrdzolas 6sszekapcsolddik, ami nem ritka a kor zenéjében.

A Manieren hosszl idén at kétféle — irasban jelolt, vagy rogtonzott —
formaban léteztek.** Kiilonosen valasztékosak és kifinomultak voltak a
hangszeren rogtonzott diszitések. Meg kell jegyezniink, hogy ezek szerepe a
hangszeres zene fejlddésében talndtt a puszta diszitésen. Ezek a zenei
alapszovettdl elagazd ,,rogtonzések™ lehetdvé tették, hogy a hangszeres zene

2 Ld. err6l A. Schmitz idézett cikkét — ,,Archiv fiir Musikwissenschaft”, 1952, 2. fiizet.
# Erdekes anyagot kozol e kérdéshez az alabbi iras: Ferand Ernst T. Die Improvisation in
Beispielen. Kdln, 1956.



jelentdsen eltérjen, onallosodjon a vokalistol. Majd fokozatosan épp ezek valtak
a hangszeres irasmod jellemzé jegyeivé. Igy az a fajta ornamentika, melyet pl.

crer

eljarasnak szamit a hangszeres miivekben (€s a rogtonzés sordn):

Bach. g-moll orgonafantazia

Bax. Oprannas danrasis
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A zenei retorikat targyalva eddig azzal a korszakkal foglalkoztunk, melyben
a polifon muzsika volt talsilyban. A legtobb figyelmet a zenei retorika
viragkorara forditottuk, mikor az altaldnosan elfogadotta, alakzatainak tudatos
hasznélata pedig mindennapossa valt. Miként alakult a zenei retorika, kiilondsen
az alakzatok tovabbi sorsa?

A homof6nia uralménak megszilardulasatol kezdve a zenei retorika elmélete,
az ellenpont tudomanyaval egylitt, feledésbe mertilt. Ismereteink szerint Johann
Nikolaus Forkel emliti utoljara Altaldnos zenetdrténet c. kotetében.

Amint mar tudjuk, a zenei-retorikai alakzatok egy tulnyomoéan
kontrapunktikus stilusban jottek létre. A homofon irdasméd koriilményer kozt
szamos alakzat vagy lehetetlenné valt, vagy elveszitette retorikai jelentését. De
kiemelt helyzetiiket azok az alakzatok is elveszitették, melyeknek e jelentése
megmaradt. Mar nem érzékelték dket ,,a gondolat kifejezésének 11 €s kiilonleges
modjaként” (Quintilianus), mely igazoldsra, magyarazatra szorul. De a XIX.
szazad elejétdl kezdve maga a retorika is elveszitette korabbi hatalmat és
tekintélyét. A rda vald hivatkozds immadar inkabb vadnak szémitott, mint
igazolasnak.

Ebben az iddszakban a zene 0j szovetségest talalt: a koltészetet. Nem
véletlen, hogy sokszor hozzak vele Osszefiiggésbe. A Musica poetica korabbi
fogalmat a ,,zenei koltészet” valtja f61.2° Megvaltozik e szovetség jellege is — két
egyenrangll €és rokon miivészet kapcsolatarol, nem pedig egy tudomanynak a
miivészet folotti gydmkodasardl van szo. Ennek eredményei is masok: mig a
retorikai eljarasok, fogalmak kozvetleniil hatottak a zenére és annak elméletére,
itt szabadabb viszonyban allo kolcsonos analogidkat talalunk. Maga a zenei €s

» Allgemeine Geschichte der Musik, 1788.
% 1Ld. err8l: Dahlhaus C. Musica poetica und Musikalische Poesia. , Archiv fiir
Musikwissenschaft”, 1966, Nr. 23, 2. fiizet



koltéi nyelv kozti kapcsolat is vitdk tdrgya. A sajatosan zenei eszkozok és
torvényszertiiségek intenziv fejlédése sziikségszerlien a zene, mint ©Onalld
miivészet tekintélyének elismeréséhez vezetett. A XVIII. szdzad végére mar
kialakult az az &ltalanos vélemény, hogy a zene torvényei onalloak €s nem
vezethetOk le masmivészet torvényeibdl. Hogyan nyomtak ra beélyegiiket ezek
az alapvetd valtozasok a zenei-retorikai alakzatok sorsdra abban az idészakban,
mikor a roluk sz616 tanitds mar feledésbe mertiilt?

A zenében a stilusok és gondolkoddsmodok valtozasai ellenére a késdbbi
korokban is megfigyelhetok olyan eljarasok, melyek esziinkbe juttathatjak a
barokk kor zenei-retorikai alakzatait. Arrdl van szo6, hogy ezek egy része az 0j
koriilmények kozott is megorizte életképességét, persze a koznyelvhez képesti
szabalytalansagbol eredd sajatos baj nelkiil. Ez egyenesen fakad az ilyen
alakzatok természetébdl. Hiszen ezek messze nem mindig egy stilus szorosan
zenel indittatast fordulatai, sokkal inkabb jelenségek vagy érzések
abrazolasanak kézenfekvd, 0Osztonds természetességgel follépd ¢és hathatos
eszkozei. Még Nyikolaj Gyileckij (aki, ugy latszik, ismerte a zenei retorikarol
sz010 tanitdsokat’’) a maga Zenei grammatikdjdban ir le egy ilyen alakzatot (az
anabasist) a ,természetes szabaly” rubrika alatt. Gyakran taldlunk ilyen
alakzatokat a zenei retorikatol igen tavol all6 zeneszerzoknél, igy pl.
Schumannal, aki a Warum? c. zongoradarabban a kérdés ¢és felkialtas
(exclamatio ¢€s interrogatio) alakzataival egybeesd emelkedd szext ¢és
szekundlépéseket ir. Vagy Wagnernél, aki a Tetraldgia gylirli- vezérmotivumaul
a circulatio alakzatnak megfeleld, kormozgést jelképezd dallamképletet
valasztott. A valaha megtaldlt, a hagyomanyban rogziilt, a retorika altal
elnevezett és megmagyardzott alakzatok egy része tehat tovabb élt, immar
fuggetlenedve a retorikatol.

A régi zenei-retorikai alakzatoknak a homofon muzsika korszakéban valo
tovabbélésének az a legjellemzObb modja. De taldlkozhatunk ennek mas
formaival is. Ezek az alakzatok néhol a régi hagyomdanyokkal val6é szorosabb
érintkezés, vagy akér azok utdnzdsa kovetkeztében jutottak széhoz. Ilyenkor a
tartalom hasonlosdga ¢és a vallalt stilisztikai rokonsag hozta magaval a
hagyomanybdl meritett vagy Ujrateremtett eljarasokat és alakzatokat. Erre a XX.

*’ Ezt tanusitja egy sor, a Zenei grammatika lapjain alkalmazott terminus, melyek
hasznalatosak voltak a kor zenei retorikajaban. Ilyen pl. a diszpozicid és a ,lelemény,
kitalalas” jelentéssel hasznalt inventio. Az irds egyik fejezetének tartalma — ,a kitaldlas
szabalyairdl” — megfelel a zenei retorika tanitdsanak az inventiorol.

[A kijevi Nyikolaj Gyileckij traktitusa — Waea rpammaruku mycukuiickor — 1670 koriil
keletkezett, elobb lengyel, majd ukran és orosz nyelvli valtozatban. Fakszimilében, betiihii
atirasban és mai orosz nyelvil forditasban vald kiadas: Moszkva, 1979. A ford.]



szdzadban ismét megjelend polifonikus kantata és oratdérium-tipusu miifajok
szolgaltatnak példakat. Ilyeneket idézhetiink pl. Szerge; Tanyejevtdl (Zsoltar
olvasasa kozben — kantata), vagy Igor Sztravinszkijtol (Oedipus Rex — szcenikus
oratorium). Mindkét szerzOrdl foltehetjiik, hogy ismerte és tudatosan alkalmazta
a zenei-retorikai alakzatokat. Tanyejev kései kantatajaban (1915) igen
jellemzoek az abrazold jellegli alakzatok és a régi Manieren megfeleldi. A
miibdl vett két példa koziil a 19.-ben jellemzbéen barokkos dbrazold melizmékat
taldlunk a ,,vizeket” szdvegre, a 20.-ban pedig a ,,végtelenség” sz kap ennél is

hosszabb dallami diszitményt (utdbbi analdgiai gyakoriak a régi mestereknél —
1d. a 18. ¢ példat):

Tanyejev. Kantata — ,,Zsoltar olvasasa kdozben

Tanees. Ranrara ,, ITo npoutennit meanma
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Sztravinszkij miivében a zene és a szoveg alaphangulata egyarant az
emelkedett szonoki beszéd, a ,fennkolt stilus” jegyeit viseli. Kiilonosen
retorikusak — a szo régies €relmében — a cselekmény fordulo- €s tetGpontjai.
Ilyen pl. a hdromszori ismétlés anndl a szovegrésznél, ahol Oedipus elismeri
biindsségét (ez a pallilogia-alakzat).*®

Biinds vagyok mar azaltal,

Hogy megsziilettem,

2 A szdveg és a zene alakzatai ez esetben nem esnek egybe: a széveg az anaphora (azonos
kezdés) alakzattal €l.



Biinds vagyok, mert ndiil vettem anyamat,
Es végzetes apagyilkossagba estem,
Biinds vagyok!”

Az 0jabb kor zenei-retorikai alakzatair6l szélva nem keriilhetjiik meg
Beethovent, akinél a szonokiassag a zenei stilus egyik legjellemzObb vonasa.
Gyakran taldlkozunk ndla olyan eljarasokkal, melyek a zenei-retorikai alakzatok
kozé sorolhatok.”® Beethovennél emellett 0Osszefonddik az alakzatok
tovabbélesének két fontebb leirt esete: az onkeéntelen egybeesés €s a kapcsolodas
a hagyomanyhoz (melyt6l Beethovent még nem valasztja el hossza 1d6, hiszen
18 éves volt, mikor a kérdéssel foglalkozo6 utolsé iras — Forkel emlitett miive —
megjelent). Vannak adatok, melyek tanusitjdk, hogy Beethoven tudott
egyet-mast az alakzatokrol és a zene kapcsolatarol a retorikaval.’!

A régi hagyomany ¢€s a szonokiassag olyannyira kozel allnak Beethovenhez,
hogy ez nem csak polifon jellegli és vokalis kompozicidiban mutatkozik meg,
hanem (talan még inkabb) az 1) szellemii hangszeres miifajokban, a
szonatdkban, szimfoniakban, ahol ez semmiképp sem jelentheti a régi eljarasok
egyszerll utdnzasat. Jellemzd Beethoven retorikussagara az is, hogy jol megfér a
szerzO legmerészebb Tjitdsaival, a legszokatlanabb, kiilonos kései miivek
vildgaval is.

Végezetiil meg kell jegyezniink, hogy jelen irds nem I€phet fol a témaban a
teljesség igényével. Valamennyi érintett pontot ki lehet egésziteni, tovabb lehet
fejleszteni. Bizonyos kapcsolddd kérdéseket egyaltalan nem targyalt

¥ Az itt idézett rész az orosz nyelvil valtozat szo szerinti forditdsa. Babits Mihaly ismert
forditasaban a részlet ismétlddd fordulatai a sorok végére esnek:

Ott sziilettem, hol nem kellett,

Azt vettem el, kit nem lehet,

S megoltem, akit nem szabad!
3 Beethoven retorikai eljarasairol szolva Boleszlav Javorszkij megjegyzi, hogy a IIL
szimfonia gyaszinduldé tétele — ,jellegzetesen retorikus temetési oOda, szonokias
alszerkezetekkel, emelkedettséggel, felkialtasokkal” (Id. B. L. Javorszkij kézirat-hagyatékat,
mely az Allami Kozponti Glinka Zenei Mtizeumban — FIIMMK — talalhaté letét gyanant).
Tovabba Schenk E. Zur musikalischen Rhetorik des ,,Fidelio”. Colloquium ,,Music and word”.
Brno, 1973. [Az ,al-szerkezetek” a zenei alzarlathoz hasonld hatasti szonoki fordulatok
lehetnek — a ford.]
31 Ld. err6l A. Schmitz szdocikkét az MGG 4. kotetében (Kassel und Basel 1955, 177. 0.) —
Figuren musikalisch-rhetorische.



kimeritéen.” De emlékeztessiink az &si, maradandd érvényii bolcs monddsra:
Quarendo invenientis® — keressetek és talaltok.

Megjelent 4 zenetudomany problémdai (I1pobreMbl My3bIKQIHLHON HAYKH )
tanulmany-gytjtemény 3. kotetében, Moszkva, 1975, 345-378. o. Forditotta
Gyorfty Istvan, a Pécsi Miivészeti Gimnazium és szakkozépiskola tandra
2014-16-ban.

*Qlga Ivanovna Zaharova 2022. szeptember 11-én hunyt el. A
miuvészeti tudomanyok kandidatusa, hosszi éveken at az Orosz Nemzeti Zenei Muzeum
munkatarsa volt. 1970-ben, a Moszkvai Konzervatorium elvégzése utan lett a muzeum
dolgozoja. Kozel 45 évig mukodott ott. Megszervezte A karmesteri miivészet alkotoi
laboratoriumat, mely egyben Nyikolaj Szemjonovics Golovanov egykori lakasat alakitotta
muizeumi kiallitohellyé. Olga Ivanovna volt Golovanov és felesége, A.
V. Nyezsdanova operaénekesnd archivumanak egyik elsé kutatdja. 1982-ben tagja volt
a Golovanov irodalmi hagyatékat, levelezését, a rdla szolo visszaemlékezéseket sajto ald
rendez0 munkacsoportnak. 2007-ben A. A. Naumovval kézdsen szines reprodukcio-albumot
szerkesztett Golovanov hatrahagyott festmény-gytijteményérél. Ugyandk szerkesztették
2017-ben a Nyikolaj Golovanov és kora** c. kiadvany I. kotetét.

32 Kiilonosen érdekes lenne végigkovetni, hogyan valnak a zenei-retorikai alakzatok altalanos
eljarasokbdl egyéni jellegliekké és milyen format dltenek ennek sordn pl. egy olyan mesternél,
mint Schiitz.

3 Az ,,6si mondas”, melyet Bach is odair egyik rejtvénykanonja elé, bibliai eredetii: Maté 7.
7, Lukacs 11. 9. Kiilon érdekesség, hogy ezt tartalmazza a Magyarorszagon talalt legrégibb
hexameter-sor, az egykori zalavari bazilika kapujanak felirata (ma a zalaegerszegi Gdcseji
Muzeumban): Querens invento pulsans hic gaudet aperto. (A kereso talal és a zorgetd o6rvend
a megnyildsnak). A ford.



Olga Ivanovna rendezte sajtd ald Golovanov addig ismeretlenil maradt zeneszerzdi
¢letmiivét — megjelentek vegyeskarra irott egyhdzi miivei, ¢és zongoradarabjai
(Szonata, Estampes). Tevékenysége nem korlatozodott Golovanov hagyatékara. Mint
tehetséges textologus els6ként adta kozre Sztyepan Gyegtyarjov 1810 koriil keletkezett
oratoriumat (Minyin és Pozsarszkij, avagy Moszkva folszabaditdsa), Muszorgszkij ifjukori
dalait, Csajkovszkij Gyermekalbumanak fakszimile kiadasat. Keze alol keriilt ki a retorika €s
a nyugat-europai barokk zene (XVII. sz.-XVIII. sz. els6 fele) kozti 6sszefiiggéseket targyald
alapvetd tanulmany.

A muzeumban tarlatvezetoként, kiallitdsrendezoként, ismertetd kiadvanyok szerkesztdjeként
dolgozott, részt vett és folszolalt szamos tudomanyos konferencian. Joindulatu tanacsaival,
rendszeres konzultacidkkal nyugdlloményba vonulasa utdn is segitette a mlzeum
munkatarsait. Kollégai parjat ritkitéan intelligens, finom modori emberként és nagytehetségii
zenetudosként Orzik sziviikben Olga Ivanovna fényld emlékét.

(Olga Ivanovna Zaharova nekrologjat Gydrrfy Istvan forditotta)

**Nyikolaj Szemjonovics Golovanov (1891-1953) kora egyik leghiresebb orosz dirigense,
1948-t61 a Moszkvai Nagy Szinhdz vezetd karmestere volt. Nagyhatdsa, egyben megoszto,
sok vitat kivalté személyiség volt. Ahhoz, hogy neve ma is szimbolum-értékii az orosz zenei
vilagban, haldlanak ismert koriilményei is hozzdjarultak: mikor 1953 augusztus 8-an
munkahelyére érkezvén a portastol tudta meg, hogy levaltottdk és nyugallomanyba kiildték,
Osszeesett és meghalt. ..



