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1. A dalokrol

1.1. Hatasok

A dalok igen jelentds helyet foglalnak el Francis Poulenc ¢letmiivében; tobb mint
150 dalt komponalt, melyek végigkisérik munkéssagat. Ezeknek tdbb mint
haromnegyede valamilyen ciklusba rendezédik, a fennmarado 20-30 Onallé dal,
chanson, jelenet vagy film betétdal. Poulenc ugyan nem emelkedett ki ezzel a
mennyiséggel kortarsai kozil,! és stilusaban, karakterében sem valt el
meghatarozoan elddeitdl, mégis van benne valami egyediség, amitdl a 20. szazadi
francia zene meghatéarozé alakjava valt.

Poulenc altaldban mélodie-nak nevezi dalai nagy részét, mely elnevezés a
koradbban Gounod és Massenet altal alkalmazott romance miifajat valtotta fel. A
melodie a 19. szazad utolsé évtizedeiben, Fauré, Duparc és Debussy miiveiben nyerte
el formajat az 0j, kilonleges dallamfordulatok, Uj harméniak és a versszovegek
finomsagainak érzékenyebb zenei feldolgozasainak megjelenésével.? Poulenc dalai
kdzul harmincegy viseli a chanson elnevezést. E dalok jellemzdje a kiegyenlitett
ritmus és metrum, a zenei ismétlések hasznalata, egy egyszertibb harmonia- és
dallamvilag alkalmazasa és legfoképpen a prozddia szabad és nagyvonalu kezelése.
Poulenc ez utobbit tartja a mélodie és a chanson kozotti legjellemzObb eltérésnek,
mely nem feltétlenil szerényebb mindségli szovegvalasztast jelent, hanem inkabb azt
a modot, ahogyan a szdveggel banik. Ennek egyik els6 példdja a Jean Cocteau
szovegére keletkezett Toréador (1918) cimii spanyol hangzasvilaga chanson.®

Poulenc igy hatarozza meg a chanson fogalmat:

Véleményem szerint a chanson kifejezés egy olyan stilust jelél, ami
anélkll, hogy valdjaban népies lenne, a szbveg tekintetében teljes

szabadsagot sugall. Ismétlem a szavakat, felszeletelem, vagy akéar

! Darius Milhaud toébb mint 200 dalt, Henri Sauguet kozel 150 dalt, Charles Koechlin mintegy 100
dalt komponalt. Jeremy Drake:”Darius Milhaud.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume sixteen. (London: Macmillan, 2001.) 674-683. 681-2.

Jeremy Drake: ,Henri Sauguet”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Twenty-two. (London: Macmillan, 2001.) 330-332. 331-2.

Robert Orledge: ,,Charles Koechlin”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Thirteen. (London: Macmillan, 2001.) 727-731. 729-30.

2 David Tunley: ,,mélodie”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Volume sixteen. (London: Macmillan, 2001.) 356-360. 358.

3 Csak 1932-ben adtak ki. Keith W. Daniel: Francis Poulenc. His Artistic Development and Musical
Style. (Ann Arbor: UMI Research Press, 1982.), 252.
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kihagyom &ket, mint a ’Les Gars qui vont a la féte’ végén [Chansons
villageoises]. Maurice Chevalier énekstilusa sokat tanitott nekem errdl a

technikarol.*

Az 1919-ben Guillaume Apollinaire verseire keletkezett, és a korai romanc
egyszeriiségét megragadé, de mar Satie hatasat tiikroz6 Le Bestiaire® cimii ciklusatol,
a késobbi, kimagaslo dalokig az egyszeru és tiszta vonalak szeretete teszi Poulenc-et
a francia dal 6rokosévé. Mindazonaltal rendszerint megjelenik dalaiban a szalonok és
zenés kavéhazak hangulata, ami szintén kordnak jellemzéje. A romantikus idealok
kiginyolasa, a humor és a szatira a Hatok sajatja volt, de Poulenc-nél a feliiletes
viddmséag gyakran csak a mélyebb érzelmek elrejtésére szolgdl. Ez tobbszor is
megtigyelhetd bizonyos dalok eléadésara vonatkozo instrukcidiban, amikor az irdnia

vagy guny teljes mell6zését kéri az énekestol:

A Le Bestiaire-t ironiaval és féként annak szandékaval énekelni teljes
félreértés. Azt mutatja, hogy semmit nem értettek meg Apollinaire
koltészetébdl és az én zenémbdl |...]

Ezt a sorozatot [Cocardes] szintén nem szabad ironidval énekelni. A
lenyeg, hogy hinni kell a szavakban, melyek, mint egy madar repkednek

egyik agrol a masikra.®

Poulenc zenei stilusanak kialakulasdban szdmos zeneszerz6 €s zenei ¢élmény
kozrejatszott. A 19. szazadi francia elddok koziil elsdsorban Emmanuel Chabrier’
volt nagy hatassal a szerz6re. Chabrier romantika- és Wagner-ellenes zenéje nagyban

elokészitette a 20. szazad elején kialakult Uj francia zenei torekvéseket. Poulenc

4 Le mot chanson implique, en effet, 4 mes yeux, un style qui, sans étre pour cela folklorique, n’en
sous-entend pas moins une liberté totale vis-a-vis du texte. Je reprends les mots, j’en coupe,
j’ensusentend méme, comme dans la fin des 'Gar qui vont a la féte’. Le tour de chant de Maurice
Chevalier m’en a appris long a cet égard.” Keith W. Daniel hivatkozédsa a Conferencia cimi
folyoiratban megjelent Mes mélodies et leurs poétes cimii cikkre. Daniel 1982, 341.

> Le Bestiaire ou le Cortége d’Orphée (Bestiarium, vagy Orpheus kisérete Somlyé Gyorgy
forditasaban). A Bestiarium, vagyis az allatversek gyiijteménye népszerii ebben az idészakban; lasd
Ravel Histoires naturelles Jules Renard verseire 1906; Henri Sauguet Les Animaux et leurs hommes
Paul Eluard verseire 1921.

& Chanter Le Bestiaire avec ironie et surtout des intentions est un contresens complet. C’est ne rien
comprendre a la poésie d’Apollinaire et & ma musique.[...] On doit également chanter ce cycle
[Cocardes] sans ironie. L’essentiel, ¢’est de croire aux mots qui s’envolent comme un oiseau, d’une
branche a une autre. Francis Poulenc: Diary of My Songs. [Journal de mes Mélodies]. Ford.: Winifred
Radford. (London: Victor Gollancz, 1989.) 20-2.

" Emmanuel Chabrier (1841-1894) francia zeneszerzé és zongoramiivész, koriilbeliil 25-30 dalt
komponalt, a legismertebb koziiliik a Villanelle des petits canards.



A dalokrél

kilénos lelki rokonséagot érzett Chabrier antisznobizmuséval, a konvencidkkal vald
ellenszegiilésével; egyfajta Osatyjanak tekintette 6t, olyannyira, hogy 1961-ben
tisztelete jeléiil konyvet is irt a szerzér6l.® Chabrier fanyar humoranak, egyszerii
dallamformalasénak, lendiletes zongorakiséreteinek nyomat felfedezhetjik a korai
Poulenc dalokban (Le Bestiaire 1918; Cing poemes de Max Jacob 1931), de a Les
Mamelles de Tirésias (1943) cimii operajat is részben Chabrier L Etoiles cimii
vigoperaja ihlette.®

Henri Duparc!® mindossze tizenkét dalt komponalt, ezzel egyiitt Poulenc a
legjobb Baudelaire-megzenésitének tartotta, ¢és dalait késébbi koncertjein
rendszeresen jatszotta.!!

Vitathatatlan ¢s megkeriilhetetlen Debussy szerepe a szerzok soraban, akinek
Danses sacrée et profane cimii miivét Poulenc mar 1907-ben, nyolcéves kordban
hallotta egy koncerten,'? mely egy életre sz6l6 rajongast valtott ki a fiatal Poulenc-
bol. Ettél kezdve folyamatosan jatszotta Debussy zongoradarabjait €s dalait, és
Kisérletképpen maga is irt egy Préludes cimii miivet zongorara, mely végiil
megsemmisiilt.’* Késébb — Satie, Cocteau és Sztravinszkij hatasara — fellépett a
Debussy altal képviselt zeneesztétika ellen, de a csodalata és elismerése alapvetden
nem valtozott: rajongott a szerz$ dalaiért és a Pelléas et Mélisande-ért. Evtizedekkel
késébb igy vall: , Kétségteleniil Debussy az, aki raébresztett a zenére.”** Poulenc
lirai érzékét; mindketté finom hatassal volt Poulenc vokalis zenéjére.

1910 telén a périzsi arviz idején Poulenc és csaladja Fontainebleau-ba
kényszeriilt, és a helyi zenemiiboltban a fiatal Poulenc szert tett Schubert Winterreise
cimil dalciklusdnak kottajara. A tizenegy éves Poulenc a zongoranal iilve Gjra és Gjra

atjatszotta, aténekelte a dalokat, melyre igy emlékszik vissza:

Egyik dmulatb6l a masikba estem. [...] Megallas nélkiil jatszottam és

Ujrajatszottam a Die Krahe, a Der Lindenbaum, a Der Leiermann cimii

8 Daniel 1982, 3-4.

® Francis Poulenc: Emmanuel Chabrier. (London: Dennis Dobson, 1981.) 31.

10 Henri Duparc (1848-1933), francia zeneszerzd.

11 Stéphane Audel: Francis Poulenc. My Friends and Myself. [Moi et mes amis]. Ford.: James
Harding. (London: Dennis Dobson, 1978.) 48. A New Grove Dictionary 13 kiadott dalrél ir. David
Tunley, Frits Noske: ,mélodie.” In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Sixteen. (London: Oxford University Press, 2001.) 356-360, 358.

12 Daniel 1982, 3.

13 Daniel 1982, I.h.

14 C’est Debussy, sans aucun doute, qui m’a éveillé a la musique. Daniel 1982, 315.
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dalokat és mindezek felett az elképeszté Die Nebensonnen-t, amely a
vilag leggyonyoriibb dala marad szamomra.[...] Valami nagyon mélyen

megvaltozott az életemben.™

Bar Schubert foként a zongoradarabok tekintetében (Improvisations) hatott
Poulenc stiluséra, kompozicidinak hangulata, lelkllete mindenképpen emlitésre
méltd. Talan leginkabb az ének- és zongoraszélam kapcsolatdnak fontossaga
emelhetd ki, melyet Poulenc az 1930-as évek kozepétdl Schubert-dalok eldadésai
kapcsan gyakorolt és tokéletesitett Pierre Bernac!® baritonistaval folytatott
munkakapcsolataban.

Muszorgszkijra tobbszor is hivatkozik Poulenc a dalokrol irt naplojaban, a
Cing poémes de Max Jacob (1931) erésen dramatikus La petit servante cimi dala és
a Chansons villageoises (1943) utolsd, Le mendiant cimii dala, illetve a La
Grenouillére (1938) két liteme kapcsan:

Soha nem unom meg jatszani és Ujrajatszani Muszorgszkijt. Rendkiviili
moédon sokat kdszonhetek neki. Tobbet, mint gondoltam volna. [...] Az
én szememben a Gyermekszoba és az Anna Karenina latogatasa fianal®’
ugyanazt jelentik az orosz gyermekkornak, mint Renoir és Proust

kislanyai a francia gyermekkornak a 19. szazad végén.*®

Poulenc egyik legmeghatarozobb zenei élménye lgor Sztravinszkij miveivel
valo talalkozésa volt az 1910-es években. A hangversenyen, ahol a Feu d’artifice-t és
a L’oiseau de feu-b6l a Berceuse-t hallotta 1910-ben, els6sorban Sztravinszkij

zenéjének hangzasvilaga volt, ami mélyen megragadta az ifji Francis-t.!® Els§

15 1 went from magic moment to magic moment. [...] I played and replayed without stopping ,.La
Corneille [Die Krihe], ,,Le Tilleul” [Der Lindenbaum], ,,.Le Joueur de vielle” [Der Leiermann] and
above all this astonishing ,,Soleil d’hiver” [Die Nebensonnen], which remains for me the most
beautiful art song in the world. Something had changed profoundly in my life. Schmidt hivatkozésa a
Conferencia cimii folyoiratban 1947-ben megjelent Més mélodies et leurs poétes cikkre. Carl B.
Schmidt: Entrancing Muse. A Documented Biography of Francis Poulenc. (Hillsdale: Pendragon
Press, 2001.) 12.; Daniel 1982, 315.

16 Pierre (Bertin) Bernac (1899-1979) francia bariton énekes és ird. 1934-t6l 25 éven at alkottak dudt
Poulenc-kel. Poulenc mintegy 90 dalt kompondlt szamara.

17 Mikhail Vrubel (1856-1910) orosz szimbolista festd olajfestménye.

18 Je ne me lasse pas jouer et rejouer Moussorgski. C’est inoui ce que je lui dois. On ne le sait pas
assez.[...] Les Enfantines et la ,,Visite d’Anna Karenine a son fils” sont, a mes yeux, 1’équivalent pour
I’enfance russe des fillettes de Renoir et de Proust pour ’enfance frangaise de la fin du XIX. siecle.
JdmM 1989, 88.

19 Audel 1978, 135.
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jegyzett miive, az al-afrikai szdvegre irt Rapsodie négre (1917) és a kamara-
Kiséretes, harom rovid dalbdl all6, Jean Cocteau szdvegeire irt Cocardes (1919)
Sztravinszkij zenekari miiveinek hatdsat hordozza,?® a Poémes de Ronsard (1924)
elsé dalat pedig a Poulenc altal igen kedvelt Mavra ihlette.?!’ Késbbi miivekben is
tetten érheté az orosz zeneszerz6 nyoma: a Les Animaux modeles (1942) cimii
balettben, a La Fraicheur et le feu (1950) dalciklusaban, és még a Dialogues des
Carmélites (1955) cimii operdjaban is.??2 Sztravinszkij és Poulenc szakmai
ismeretsége idOvel Gszinte bardtsagga alakult, bizonyiték erre az egymas és egymas
miivei iranti kdlesonods érdeklodés és tisztelet, mely nyomon kovethetd a hossza
éveken at tartd levelezésiikben.?®

Bar az avantgard szerzOkre jelent0s hatassal volt az amerikai jazz (Satie
Parade 1917; Milhaud La Création du Monde 1923; Sztravinszkij Ragtime 1918;
Piano-Rag music 1919), Poulenc alapvetéen keriilte miiveiben a jazz elemeket.
Egyedul a Les Biches (1923) cimii balettjének Rag-Mazurka tételében érzékelhetd

szembetlinden ez a jelenség.

Nem is kedvelem [a jazzt], és féképp hallani sem akarok a kortars zenére
gyakorolt hatdsar6l. Szérakoztat, amig flirdés kdzben hallgatom a

lemezekrél, de 6szintén izléstelennek tartom a koncerttermekben.

A zeneszerz6 elédok és kortarsak mellett Poulenc zenei stilusanak
kialakulasaban nagy szerepet jatszott gyermek- és ifjakora gondtalan nyarainak
helyszine, a Parizs melletti Nogent-sur-Marne.?® Nogent boldog emlékeinek nyomat
hordozza a Cocardes (1919), a Cing poemes de Max Jacob (1931), a Le Bal masqué
(1932), a Grenouillére (1938), a Banalités (1940) és a Calligrammes (1948).2

20 JdmM, 1989, 20.

21 JdmM, 1989, 20-2.

22 Daniel 1982, 25.

23 Francis Poulenc: Correspondance 1915-1963. (Paris: Editions du Seuil, 1967.)

24 Je ne I’aime pas, et surtout qu’on ne me parle pas de son influence sur la musique contemporaine.
[11] m’amuse lorsque j’en écoute des disques en prenant mon bain, mais il m’est franchement odieux
dans une salle de concert. Hivatkozas a Mes maitres et mes amis cikkre. (Conferencia 524.) Daniel
1982, 23.

25 Schmidt 2001, 8-9.

26 JdmM 1989.
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[Nogent] maga volt a Paradicsom a szabadtéri tanctereivel, a stlt krumpli

illataval és a bal musette-jeivel[...] Itt ismertem meg Christiné és Scotto?’

dallamait, melyek népzenémmé valtak. Lathat6, hogy zeném ’rosszfia’
oldala nem mesterkélt, ahogyan azt néha gondoljak, hanem a

legkedvesebb gyermekkori emlékeimbdl fakad.?®

A zenén és az irodalmon kivul a festészet volt, ami vonzotta és felvillanyozta
Poulenc-et, és amin keresztul lelkesen és kozvetlentl tudta magéat kifejezni. Szamos
dalaval kapcsolatban emliti a kiilonb6z6 korok és természetesen a sajat koranak
festémiivészeit. Tobbek kozott Roger de la Fresnaye-t a Cocardes,?® Renoirt a
Grenouillére,® Edouard Vuillard-t az Hier,*! Delacroix-t és Eugéne Devériat a Deux
poémes de Louis Aragon® kapcsan. Poulenc énmagat, illetve zenéjét leginkabb
Raoul Dufy®® miivészetével azonositotta, akinek metszetei Apollinaire 1918-ban
kiadott Le Bestiaire sorozatat diszitették.>* Az 1924-25-6s Poémes de Ronsard elsé
kiadasanak boritojat Picasso tervezte.®® A zeneszerzé a Le Travail du peintre cimii
kései dalciklusaval tisztelgett koranak festémiivészei el6tt. Bernac-kal kdzos
koncertturneik soran rendszeresen latogattak a kilénfele muzeumokat, kiallitasokat,
mely alkalmakkor az énekes meggy6zédhetett Poulenc csalhatatlan vizualis

memoriajarol.

Emlékszem egy alkalomra, amikor a Washingtoni Phillips

Gylijteményben ezt mondta nekem: ,,Latja, hogy ennek a ruhdnak a zold

27 Henri Marius Christiné (1867-1941) svéjci szarmazasU francia operett- és sanzonszerzd. Az Oxford
Music Online szdcikke alapjan.
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/0901063?g=Henri+Christin%C3
%A9&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit (utols6 megtekintés 2017.10.22.).

Vincent Scotto (1876-1952) olasz szarmazasu francia zeneszerz6, operett- és dalszerz6é. Mark Brill:
,Vincent Scotto”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume
Twenty-three. (London: Macmillan, 2001.) 10-11.

28 |t was paradise for me, with its open-air dance-halls, its purveyors of French-fries, and its bals
musettes.[...] It is there that I learned the tunes of Christiné and Scotto which became my folklore.
The bad-boy side of my music, you see, is not artificial, as one sometimes believes, because it is
associated with my fondest childhood memories. Schmidt angol nyelvii forditasa az A batons rompus:
écrits radiophoniques; précédé de Journal de vacances, et sivi de Feuilles américaines cimi miib6l.
Szerk: Lucie Kayas (Arles: Actes Sud, 1999.) Schmidt 2001, 538.

29 JdmM 1989, 22.

30 JdmM 1989, 50.

31 JdmM 1989, 26.

32 JdmM 1989, 72.

¥ Raoul Dufy (1877-1953) francia fauvista fest, a szintén festémiivész Jean Dufy testvére.

3 Audel 1978, 51.

% Pierre Bernac: Francis Poulenc. The Man and His Songs. (London: Victor Gollancz, 1977.) 207.
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szine ezen a portrén pontosan az a zold, mint Mantegna veronai San Zeno

festményén a landzsat tarto katona ruhajanak a zoldje?”*

1.2. A haszas évek

A kezdeti szarnyprobalgatasokat kovetéen az 1920-as évtized — a Les Biches cimii
balett sikeres fogadtatasa mellett — az Utkeresés, a Hatoktol és Satie-tdl valo
elszakadas, a neoklasszikus hangvétel, és végiil a sajat hang megtalalasanak id6szaka
volt. Poulenc ekkoriban kezdte Franciaorszagon kivili utazésait, melyek soran olyan
kilfoldi kollégakkal talalkozott, mint Bartdk, Schénberg, Webern, Berg, Casella és
Rieti.%’

Jellemz6, hogy az ebben az évtizedben keletkezett dalok, dalciklusok kivétel
nélkiil régi koltok szovegeire késziiltek. Elsé ilyen miive a Poemes de Ronsard
(1924), 6t dalbol alld ciklus, melyben az el6z6 évtizedétdl eltérd, liraibb, ha ugy
tetszik, semlegesebb hangot iit meg. A sorozat fentebb emlitett elsé dalat és a jol
sikeriilt prozddiat leszamitva Poulenc érezte, hogy a mii egésze igazabol nem tiikrozi
az 6 valodi karakterét, és ebben Georges Auric,?® jO baratja és kollégaja is

megerositette:

Bizonyos kollégaim dicséitették ezt a ciklust a megjelenésekor,
kétségtelenll azért, mert nem szerették a zenémet, és nagyon boldogga
tette Oket, hogy ebben végre kevesebbet nyljtottam, mint amit tudok. De
Auric nem tévedett. [...] Két masodperc alatt bebizonyitotta nekem —
idézem — hogy az én igazi természetem nincs jelen ezekben a dalokban,

leszamitva az A son page utolsé oldalat, és a Ballet bizonyos részeit.*

Poulenc — mint zeneszerzé — 22 éves koraig autodidakta modon képezte

magat. Azonban Milhaud tandcsara 1921-24 kozott komolyabb kompozicios

3 | remember one occasion, at the Phillips Collection in Washington, when he said to me: *Do you see
that the green of the dress in this portrai is exactly the same green as the costume of the soldier who
holds the lance in the Mantegna of San Zenon in Verona? Bernac, 1977. 34.

37 Schmidt 2001, 90.

%8 George Auric (1899-1983) francia zeneszerzd, zongorista, kritikus, a Hatok tagja. Poulenc
legkozelebbi baratja és kollégaja volt. Schmidt 2001, 472.

39 Certains de mes confréres ont chanté les louanges de ce recueil, a sa parution. Sans doute parce
qu’aimant peu ma musique, ils étaint heureux de me retrouver ici, moi exactement moi-méme. Auric,
lui, ne s’y est pas trompé. [...] Il me démontra en deux secondes que ce n’était pas 1a ma vraie nature,
en dépit des derniéres pages d’A son page et de certains coins de Ballet (je le cite). JAmM 1989, 22.
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tanulmanyokat folytatott Charles Koechlinnél,*® akitél ellenpontot, harmonizalast és
hangszerelést tanult.** Ezekben az években leginkabb hangszeres zenét irt, a daloktol
Kissé eltdvolodott. Az Utkeresés részben az atalakuloban 1évé, 1j technikai alapokra
helyezett kifejezésmdddal és Koechlin hat&saval is magyarézhata.

Az 1925-26-ban keletkezett Chansons Gaillardes XVII. szazadi anonim
szovegekre irt dalciklusaban a neoklasszikus stilus mentén végre megcsillant Poulenc
sajat karakterének sokszintisége is. Ebben bizonydara segitségére voltak a sikamlos és
kétértelmi szovegek, mert azzal egyiitt, hogy Poulenc elutasitotta a tragarsagot,
érdekelte az obszcenitas zenei kifejezésének mddja.*? A bariton hangra irt dalok nagy
része népdal-szerti és virtuéz (I. La maitresse volage; V. Couplets bachiques), de
megjelenik a melankolikus és lirai hangvétel is (IV. Invocation aux Parques; VIII.
Sérénade). A dalciklussal kapcsolatban fontos megemliteni, hogy 1926 majusaban a
bemutatot Pierre Bernac énekelte Poulenc kozremiikodésével egy Auric- és Poulenc-
miiveket felvonultatd koncerten. Ez volt elsd k6zos munkajuk, ami par alkalmi
talalkozast leszamitva csak 1934-ben folytatodott.*®

Poulenc csibész (voyou)** természete jol megmutatkozik az Airs Chantés
(1927-28) cimi sorozataban. Az egész kompozicid egy parddia az egykoron talan
sikeres, am Poulenc altal egyaltalan nem kedvelt Jean Moréas®® verseire.
Megzenésitésikkel csupan a Moréas versekert rajongd kiadojat akarta trefabol
meglepni, és mindent elkdvetett, hogy a tartalom és a prozddia ellen irjon zenét, ami
nem vart modon végl is siker lett.*®

1927-ben keletkezett Poulenc egyetlen szdveg nélkuli dala, a Vocalise,
Amédée-Louis Hettich énekprofesszor megrendelésére.*” A tobb mint 6t perces,
marche funebre stilusban irt mii a Chanson a boire (Chansons gaillardes) és a Le

Mendiant (Chansons villageoises) dalok komorsagat idézi. A legismertebb vocalise

40 Charles Koechlin (1867-1950) francia zeneszerzé, tanar és muzikologus, a Société Musicale
Indépendante alapitoja, az 0ij francia zene hirdet6je a Vincent d’Indy altal feliigyelt Société Nationale-
lal szemben. Robert Orledge: ,,Charles Koechlin”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume Thirteen. (London: Macmillan, 2001.) 727-731. 729-30.

41 Schmidt 2001, 101.

42 Daniel 1982, 256.

43 Bernac 1977, 26.

4 Claude Rostand (1912-1970) francia zenekritikus irta taldléan Poulenc kettés természetérdl: moine
et voyou, azaz szerzetes és csibész. Richard D. E. Burton: Francis Poulenc. (Bath: Absolute Press,
2002) 15.

4 Jean Moréas (1856-1910) gérdg sziiletésti (loannis Papadiamantopoulos), 1875-t6]1 Périzsban €16
szimbolista koltd, mikritikus. JdmM, 1989, 116.

46 JdmM 1989, 24.

47 Amédée-Louis Hettich (1856-1937), francia énektanar, koltd, ujsagird. 1935-ben Répertoire
moderne de vocalises-études cimmel énekgyakorlat-kétetet adott ki.
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jellegti daloktol eltérden itt erételjes, dramai hangzassal talalkozunk; a dal hangulata
komoly, keserli, oktav-kialtdsokkal, és szokatlanul magas hangokkal teli (b").
Harmoniailag részben archaizald, olykor erdsen disszondns, de a fesziiltség a mi
végére valamelyest feloldodik, elcsendestil.

1930-ban sziiletett egy 6nall6 dal, az Epitaphe, Francois de Malherbe*®
versére. Poulenc a dalt tragikus hirtelenséggel elhunyt gyermekkori baratnéje,
Raymonde Linossier’® emlékére komponalta. Linossier jogot végzett,
figyelemremélté volt intelligencidja és a kultGra iranti rajongasa.>® Nagy hatéssal
volt Poulenc zenei és irodalmi fejlddésére is; rajta keresztiil jutott el Poulenc
Adrienne Monnier hires konyvesboltjaba,®® amely irok és koltdk felkapott
talalkozohelye volt. Itt mindig megtalalhatd volt tobbek kdzott Paul Valéry, André
Gide, Guillaume Apollinaire, James Joyce, Louis Aragon és Paul Eluard.>? Poulenc-
hez olyan kozel allt Linossier gondolkodasa, izlése, kiilonds, intellektudlis ndisége,
hogy a vele valé egyiittélés gondolata is felmeriilt a zeneszerzoben.>®* Raymonde
tragikusan koran bekovetkezett halala (1930. januar 30.) folottebb megviselte
Poulenc-et, és egy jo évtizeddel kés6bb, a Les Animaux modeéles (1940-42) cimii
balettjében fejezte ki baratndje iranti legmélyebb érzéseit.>

Az évtized végének érdekessége, hogy ekkor sziilettek Poulenc elsé
lemezfelvételei. Sajat és kortarsai mivein kiviil legféképpen Debussy-, Duparc-,
Chabrier-, Fauré- és Gounod-dalokat vett fel, legtobbjiket Bernac

kozremiikodésével.>®

1.3. A harmincas évek elso fele

Az 1930-as evek daltermése a legszinesebb és a leggazdagabb: tizenegy dalciklus és
nyolc szélodal sziletett ebben az évtizedben. Poulenc ekkoriban fogalmazta meg
eloszor igazan a dalokkal vald kapcsolatat: ,,Szdmomra ez nem a pihenés egy

forméja, hanem egy nagyszerli feladat, melynek teljes egészében odaadom magam.

48 Frangois de Malherbe (1555-1628) francia koltd, IV. Henrik és XIII. Lajos kedvenc kéltdje.
Schmidt 2001, 180.

49 Raymonde Linossier (1897-1930).

%0 Schmidt 2001, 25.

51 Adrienne Monnier (1892-1955) francia ir6, a hires Maison des Amis des Livres (Aux Amis des
Livres) konyvesbolt tulajdonosa a Rue de 1’Odéon 7. szdm alatt, mely 1915 novemberében nyilt
Périzsban. Schmidt 2001, 482.

52 Henri Hell: Francis Poulenc. Musicien francais. (Paris: Plon, 1958.) 8.

%3 Schmidt 2001, 160.

% Schmidt 2001, 28.

% Schmidt 2001, 503-11.
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Megprébalok tokéletesen ratapadni a versre, hogy a legpontosabban tudjam magam
kifejezni.”®®

Poulenc hossz( évek utan visszatért Apollinaire-hez, aki els6 és egyik
legkedvesebb koltje volt, és akivel nagyon fiatalon, 1918-ban talalkozott eldszor
személyesen.>” Ismeretségilk Apollinaire korai halala miatt sajnos rovid ideig tartott
(1918), ennek ellenére Poulenc rokonlélekre talalt a koltdben; 1919-1956 kozott 35
kdlteményére komponalt dalokat, két versét feldolgozta a Sept Chansons (1936)
cimii kérusmiivében, és vigoperat irt az ir6-kolté Les mamelles de Tirésias (1943)

cimill szilirrealista dramaja nyoman. Elso taldlkozasukra igy emlékszik Poulenc:

A legf6bb dolog: hallottam a hangjat. Azt hiszem, ez a leglényegesebb
egy zenész szamara, aki nem akar elarulni egy koltét. Apollinaire
hangszine, mint minden munkaja, egyszerre volt melankolikus és

oromteli. Szavaiba néha egy kis ironia is vegyiilt.*®

1931-ben elséként Apollinaire Louise Lalanne alnéven megjelend verseire
szlletett harom dal (Trois poémes de Louise Lalanne). Mint ahogy az alabbi
levélrészletbdl kideriil, a harom versbél kettét, a Le Présent és az Hier cimiit

Apollinaire egykori festémiivész szerelme, Marie Laurencin®® irta:

Nézve az elbivolo partitaradat, észrevettem, hogy Louise Lalanne harom
versét is megzenésitetted. Ebbol a harom versbdl kettd az én miivem, az
Hier és a Le Présent. A Marges akkori szerkeszt6jének, Eugéne
Montfort-nak az az dtlete tamadt, hogy megtréfalja olvasoit egy kitalalt
alkolténdvel. Természetesen Guillaume belement, az egész otlettdl el volt
ragadtatva. Amikor a nyomdaba kellett menni, Guillaume — szokasahoz

hiven — nem késziilt el; és emlékszem, hogy a butasadgokkal teli, régi

%6 Pour moi, [ce] n’est point une forme délassement, mais un grand travail auquel je me consacre tout
entier. Je recherche I’adhérence parfaite au poéme, la fagon de m’exprimer la plus précise. ldézet
Nicholas Southon elészavabol. Poulenc: Intégrale des Mélodies et Chansons (Paris: Editions Salabert
2013); Daniel 1982, 342.

" Daniel 1982, 31.

%8 Chose capitale: j’ai entendu le son de sa voix. Je pense que c’est 13 un point essentiel pour un
musicien qui ne veut pas trahir un poéte. Le timbre d’Apollinaire, comme toute son ceuvre, était a la
fois mélancolique et joyeux. Il y avait parfois dans sa parole une pointe d’ironie. Hivatkozas a Mes
mélodies et leurs poétes cimii cikkre. Conferencia: Journal/ de 'Université des Annales 36. (15 Dec.
1947), 507-13. Daniel 1982, 322; Schmidt 2001, 48.

5 Marie Laurencin (1885-1956) francia festd. O volt Poulenc Les Biches cimii balettjének diszlet- és
jelmeztervezdje.
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gyerekkori flzeteimben keresgéltink, ahol végul megtalaltuk ezt a két
korai kezdemeényt, az Hier-t és a Le Présent-t, amiket egyaltalan nem
talalok rendkiviilinek.®

Ugyanennek az évnek a termése a Quatre poémes de Guillaume Apollinaire,
melynek dalaiban megszolal a szerz6k Parizs iranti szenvedélye; hallhatunk itt valse-
musette-et,®! parizsi szlenget,®? dalt a reménytelen szerelemrdl, virtudz, ironikus és
kaleidoszkOp-szerti dalt. Poulenc e dalok el6adasara vonatkozdan ismét kiemeli a
teljes komolysagot, illetve a zenei és ritmikai mértéktartast.> A dalok dedikaltjai
koz6tt van Marie Laurencin, Madame Cole Porter és Madame Picasso.5

Max Jacobbal 1917-ben taldlkozott Poulenc, akinek négy kolteményét mar
1921-ben megzenésitette Quatre poémes cimmel; a bariton hangra és 6t hangszerre
irt mivet 1922-ben be is mutattdk Milhaud vezényletével, de sajnalatos modon
Poulenc megsemmisitette a ciklust, miel6tt az kiadasra keriilt volna.®® 1931-1932-ben
Apollinaire-hez hasonléan Jacobhoz is visszatért a n6i hangra irt Cing poémes-mel és
a baritonra és kamarazenekarra komponalt Le Bal masqué cimii kantataval. Az
elébbit, a Morven le Gaélique®® alnéven megjelent verseket Jacob fanyar stilusu,
népies és egyben gyermekien gyengéd bretagne-i hangja jellemzi, melyet Poulenc —
ellatogatva gyermekkora helyszinére — Nogent-ban komponalt.6” A Le Bal masqué®®
ugyan nem tartozik a szorosan vett dalok kdzé, de mint Jacob szévegére keletkezett —
a dalok sorat folytatd igen sikeres — vokalis szerzemény, fontos a sorban. Miifaja
vilagi kantata, melyet kilvarosi, kissé komolytalan, olykor ginyos hangnem és

egyfajta kificamitott stilus jellemez, sok-sok parodisztikus (keringd, tangd) elemmel.

60 En regardant ta charmante partition j’ai vu que tu avais aussi mis en musique trois poémes de
Louise Lalanne. Surc es trois poémes deux sont de moi, Hier et Le Présent. Eugéne Monfort alors
directeur des Marges avait eu 1’idée de mystifier son public et d’inventer une fausse poétesse.
Naturelment Guillaume ravi de cette idée avait accepté. Au moment d’imprimer, Guillaume la paresse
méme n’avait rien fait et, je me souviens, nous avons cherché dans mes cahiers de jeune fille remplis
d’idioties bien entendu et ou nous avons fini par trouver ces deux embryons, Hier, le Présent, que
d’ailleurs je ne trouve pas extraordinaires. Correspondance 1967, 88.

81 Parizsi zenés szérakozohelyek harmonikaval kisért tanca.

62 Bernac, 1977. 57.

63 JdmM 1989, 28.

8 Poulenc: Intégrale des Mélodies et Chansons. Vol.1. (Editions Salabert, 2013.) 55.

6 Daniel 1982, 33.

% Max Jacob a sajatjan kivil két alnéven publikalt: Léon David és Morven le Gaélique neveken.

67 JdmM 1989, 30.

8 A mil Vicomte és Vicomtesse de Noailles felkérésére készillt.

11



A dalokrél

Ez az egyetlen miivem, amelyben, azt hiszem, hogy megtalaltam az utat a
szamomra oly kedves parizsi kilvarosi atmoszféra megjelenitéséhez. Ez
koszonhetd Max  varatlan  fordulatokkal teli szovegének és a
hangszerelésnek, amit alkalmaztam. A szinezet emeli ki a bombasztikust,
a nevetségest, a szanalmast és a rémiszt6t. Ez az a hangulat, amely a Le
petite parisien vasarnapi, szines nyomtatast krimijeiben volt talalhato

gyermekkorom idején.®

A zsidd szarmazéasi Max Jacob egy 1909-ben tdrtént Jézus-jelenés hatésara
1915-ben katolizalt, és élete utolsd évtizedeiben felvaltva élt Péarizsban és Saint-
Benoit-sur-Loire-ban, 6nkéntes elvonulasban.”® Poulenc természetéhez hasonld
kettdsség jellemezte; egyarant megjelent benne a szent és a profan. Stilusat tekintve
,modern volt, amikor Apollinaire-t még szimbolizmussal lehetett ’vadolni’[...]
szlrrealista, dadaista és kubista volt, mikor még nem létezett szlrrealizmus, sem
Dada vagy kubizmus, mikor pedig mindezek létezni kezdtek, 6 mar, illetve még
mindig és mar megint csak Max Jacob volt. [...] Egy keresztes lovag és egy cirkuszi
bohdc ’keresztezése’ volt talan leginkabb, azza tette sziporkazo spontaneitassal,
végtelen szabadsaggal parosulé megszallottsdga”.”* Sajnos az elvonulas sem Ovta
meg a német megszallas alatt; 1944-ben elhurcoltak és Drancy-ban, a koncentracios
tabor korhazdban halt meg. A Cing poémes és a Le Bal masqué kapcsan igy irt
Poulenc-nek: ,Hogy a nevem a tiéd mellett tiinik fel, ez lesz az egyetlen
dicséségem.”"?

Poulenc egyetlen Théodore de Banville”™- versre komponalt dala, az 1933-
ban keletkezett Pierrot, melynek megirasara minden bizonnyal Debussy 1926-ban
publikalt, azonos cimil virtu6z opusza ihlette a zeneszerzot. A szoveg a XVI. szdzadi

Clément Marot stilusaban irt Caprice-ok egyike, melyet Poulenc kissé vadoc,

89 C’est la seule de mes ceuvres ol je pense avoir trouvé le moyen de magnifier une atmosphére
banlieusarde qui m’est chére. Ceci grace aux mots de Max pleins de ricochets imprévus et a la matiere
instrumentale que j’ai employée. Ici la couleur souligne I’emphatique, le ridicule, le pitoyable, le
terrifiant. C’est 1’atmosphére des crimes en chromo du Petit Parisien des dimanches de mon enfance.
JdmM 1989, 60.

0 Audel 1978. 77.

"L Max Jacob. Orok Gjdonsagok. Ford: Lackfi Janos. (Piliscsaba: Pazmany Péter Katolikus Egyetem,
1998.) 77-8.

72 Ce sera mon seul titre de gloire de figurer a coté de ton nom. Correspondance 1967, 89.

8 Théodore Banville (1823-1891) francia koltd, dramaturg és dramakritikus. A XIX. szdzadi francia
parnasszistak el6futara, akik a romantika csapongd, szoénokias lirizmusaval szemben léptek fel.
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kevéssé jelentékeny, szaggatott ritmikaju, disszonancidkkal teli zenéje hiv életre. A

miivet csak 1991-ben fedezték fel, és 1996-ban mutattak be Parizsban.”

Maria Modrakowskéanak™ irta Poulenc az Huit chansons polonaises (1934)
cimil, lengyel népdalfeldolgozasokat felvonultatd dalciklusat, melynek tételeit egy-

% A mi

egy, szdmara kedves és fontos lengyel szarmazasi nének ajanlotta.
alapvetéen Chopin stilusaban irddott, helyenként Poulenc jellegzetes harménidival és
ugynevezett ,rossz hangokkal”’’ megtiizdelve. Az egyetlen kivétel az utolsd, — a
zeneszerzO szerint a legjobban sikeriilt — Jezioro (Le Lac) cimii dal, amelyben a lassu
tempoju, diatonikus népdal alatt egy egészen kilénlegesen disszonans és kromatikus
zongorakiséret jelenik meg, — szdmomra — a legnagyszeriibb Bartok-dalokat idézve.

Sem Poulenc, sem Bernac nem tesznek emlitést’® a Quatre chansons pour
enfants (1934) — gyermekeknek sz6l6 — szellemes dalciklusrdl. Bernac kdnyvében
annyi utalds olvashato erre vonatkozdan, hogy ezek a dalok nem Kkifejezetten
koncertpddiumra irodtak.”® Sokkal inkabb kabaré-, kuplé- vagy sanzon-jellegiiek,
ennek megfelelden egy kotetlenebb el6addi kornyezetben feltehetéen jobban
érvenyesulnek. Széveglket Poulenc egykori gimnaziumi osztalytarsa, Jean Nohain
irta, Jaboune alnéven.®

1935-ben ujabb kitlind és a késObbiekben meghatarozo kolté verseivel
gazdagodott Poulenc palettija. Paul Eluard-ral 1917-ben, Adrienne Monnier
kdnyvesboltjaban ismerkedett meg Poulenc, akiben a talalkozas nagy rokonszenvet
ébresztett, &m akkoriban még nem érezte magat alkalmasnak a poéta verseinek
megzenésitésére.’ A fordulatot az 1935-6s Cing poémes de Paul Eluard hozta,

melyet a Bernac-kal adott elsé kdzos hangversenyiikre komponalt.®?

4 Schmidt 2001, 202.

S Maria Modrakowska (1896-1965) lengyel énekesnd. Tandrai Henry Melcer, Héléne Kedroff és
Nadia Boulanger voltak. Enekelt a parizsi Operaban, az Opéra-Comique-ban, ezen kivil tanitott,
mikritikus és regényiro is volt. Schmidt 2001, 481.

76 |da Godebska, Misia Sert, Elisabeth Potocka grofné, Marya Freund, Madame Kochanska, Madame
Arthur Rubinstein, Wanda Landowska és Maria Modrakowska. Francis Poulenc: Intégrale des
Mélodies et Chansons Vol. Il. (Paris: Salabert, 2013.) 5-24.

7 wrong-note” dissonance = rossz, nem oda ill hang, disszonancia Daniel 1982, 68.

8 JdmM 1989, és Bernac 1977.

" Bernac 1977, 19.

8 Schmidt 2001, 209.

81 Audel 1978, 100.

8 A mii bemutatéja, és egyben elsd kozos koncertjilk Bernac-kal 1935. aprilis 3-an volt az Ecole
Normale-ban, Parizsban. JdmM 1989, 32.
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Amiota felfedeztem Eluard prozédiajanak titkat, azéta nem tudok leallni
a megzenésitésével. Nagyon sokaig nem tudtam, hogyan is kellene... de

egyszer csak a kulcs beletalalt a zarba... a rejtjelet. .. megértettem.®

Poulenc ugy érezte, hogy Eluard-ral ratalalt az igazi lirai hangra, a szerelem és a
szabadsag szeretetének hangjara.®* Eluard végteleniil elégedett és halas volt Poulenc-
nek, amiért zenéjén keresztiil még inkabb hallhatova valtak versei. Egy késobbi,
1945-0s levélben egy verset ajanlott Poulenc-nek, melynek két sora igy szél:

Francis je ne m’écoutais pas,

Francis je te dois de te m’entendre®

Apollinaire-hez hasonléan Eluard verseib6l 34-et zenésitett meg Poulenc, ezen Kiviil
a mar emlitett Sept chansons-bol 6t az 6 verseire késziilt. Szovegirdja volt tovabba a
Figure humaine (1943) és az Un soir de neige (1944) cimi a cappella
korusmiiveknek. Lathato, hogy Poulenc dalmiivészetében milyen fontos szerepet
jatszik a két koltd. igy vall roluk: ,Ha a siromra ezt irnak: itt nyugszik Francis
Poulenc, Apollinaire és Eluard zeneszerzdje, azt hiszem, ez lenne a legnagyobb
dicsdség szamomra”.%®

A Kkovetkezd alkotoi korszak nagy Eluard-sorozata elé még beékelddik egy
sz616 dal, az A sa guitare, Ronsard versére, mely Edouard Bourdet Margot®” cimii

szinmiivének zardjelenetében szerepel. A szindarabhoz egy hét tételes kisérozenét is

irt Poulenc Suite francaise cimmel.8®

8 Once I’d discovered the secret of Eluard’s prosody, I never stopped setting him to music. For a very
long time I didn’t know how to set about it... but once I’d found the key... the cipher... I understood.
Audel 1978, 101.

8 Schmidt 2001, 215.

8 Francis, én nem hallgattam magam, Francis neked koszonhetem, hogy hallom magam.
Correspondance 1967, 136.

8 Si 1’on mettait sur ma tombe: Cigit Francis Poulenc, le musicien d’Apollinaire et d’Eluard, il me
semble que serait mon plus beau titre de gloire. JdmM 1989, 68.

8 Edouard Bourdet (1887-1945) francia dramaird, Ujsagird. 1935-ben szindarabot irt Navarrai
(Valois) Margitrdl (1492-1549), Margot cimmel, melynek szinpadi zenéjét George Auric és Poulenc
irta. Auric dalszerzeménye az els6 felvonasban szerepel. Schmidt 2001, 219.

8 A szvit alapjaul Claude Gervais, XVI. szézadi francia zeneszerzd Livre de danceries
gyljteményének darabjai szolgaltak. Lawrence F. Bernstein: ,,Claude Gervais”. In: Stanley Sadie: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume Nine. (London: Macmillan, 2001.) 770-771.
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1.4. Pierre Bernac

Francis Poulenc dalair6l nem lehet Pierre Bernac emlitése nélkil beszélni. Az 1926-
0s Chansons gaillardes bemutatdja utan jo par évre szem eldl tévesztették egymast,
és csak 1934 nyaran, a Salzburgi Unnepi Jatékokon talalkoztak ismét.%® Poulenc a Le
Figaro meghizasabdl volt jelen, hogy beszamolot készitsen a fesztivalrdl, Bernac
pedig egy Debussy-dalokbol all6 program eldadasara késziilt. Bernac
zongorakisérdje lebetegedett, és a bariton — tudomast szerezve Poulenc salzburgi
tartozkodasarél — megkereste a zeneszerzOt, hogy legyen kiséréje a kozelgd
hangversenyen.®® Az egyiittmiikodés sikerén felbuzdulva elhataroztak, hogy duot
alkotnak, és innentdl elkezdddott egy huszondt éves munkafolyamat, mely 1ddszak
alatt Poulenc mintegy kilencven dalt irt Bernac-nak.®® A dalok kompozicios
folyamatat nagyban meghatérozta Bernac enekhangja, kifejezésmodja és javaslatali,
és komoly formald hatésa is volt Poulenc stilusara nézve; Bernac szovegmondasanak
figyelemre mélto tisztasaga és konnyedsége, egyforma képessége a finom és a nyers
hangvétellel valo éneklésre maradéktalanul megfelelt a zeneszerzd izlésének.%?
Emellett Poulenc dalkomponaldsi mivészetét meghatarozta Bernac tagabb
repertoarja, hiszen miisoraikon folyamatosan jelen voltak Schubert, Schumann,
Fauré, Debussy és Ravel dalai is.®® ,,Ennek a kozos munkanak koszonhetéen nagyon
sok dalt irtam, amiket soha senki nem fog olyan jol elénekelni, mint Bernac, aki
ismeri zeném legaprobb titkait.”%*

Poulenc — ismert szexudlis beéallitottsaga ellenére — nem folytatott intim
viszonyt Bernac-kal; a koztik kialakult kolcsonds megértést, tiszteletet és az
egymasnak nyujtott erkolcsi és miivészi inspiraciot gyakran félreértelmezik.®
Poulenc egyik legnagyobb talalkozadsdnak nevezte a baritonnal valo

megismerkedést,% és igy vall egyiittmiikddésiik fontossagarol:

8 Daniel 1982, 36.

% Bernac egy rovid Uzenetet hagyott a hotelben, ahol Poulenc lakott. Francis Poulenc: Echo and
Source. Selected Correspondence 1915-1963. Ford. és szerk.: Sidney Buckland. (London: Victor
Gollancz, 1991.) 99.

%1 Bernac 1977, 27.

%2 Daniel 1982, 36.

9 Henri Hell 1958, 84.

% Bien entendu, c’est grace a cette association que j’ai écrit tant de mélodies que personne ne chantera
jamais mieux que Bernac, qui connait les moindres secrets de ma musique. Daniel hivatkozasa az
Entretiens avec Claude Rostand cimii irasra. Daniel 1982, 323.

% Wilfrid Mellers: Francis Poulenc. (Oxford: Oxford University Press, 1995.) 61.

% Audel 1978, 45.
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Minden fejlédés, ami tetten érhetd a dalaimban, Bernac-nak koszonhetd.
Ahogy Vinies” felfedte nekem a zongorara valé komponalas bizonyos
titkait, gy Bernac megmutatta nekem az éneklés lehetdségeit, és az
éneklés, amit mindenek felett a legjobban szeretek, tiikrozi a boldogsagot

is, melyet ezeknek az éveknek a koncertjei jelentettek szamomra.%

Bernac 1959-ben visszavonult az aktiv énekléstél, de halalaig tanitott. Poulenc

dalair6l sz610, hianypotlo konyvében igy ir a szerzOrol:

Véleményem szerint kevés olyan zeneszerz6 van, akinek a zenéje hiien
tikrozi személyiségét. Zenéje lényének igaz kifejez6dése. Ennek oka,
hogy soha nem tért el a természetes hajlamatdl, és ez egyarant vonatkozik

az életére és a munkajara.[...] Kovette érzékenységének és szivének

impulzusait, melyeknek teljesen atadta magat.®

1.5. Fordulat

A harmincas évek masodik felében a Bernac-kal és Eluard-ral tortént talalkozas mar
egyik el6jele volt a Poulenc életében eljovoé markans valtozasoknak. 1936-40 kdzott
tobb korusmiivet is komponalt,’% ami az 1922-ben irt, reneszansz stilusi Chanson a
boire-t'% leszamitva 1] teriiletnek szamitott az életmiivében. Ezekbdl itt most
kettdrd] esik sz6. A legutobbi idészak Apollinaire- és Eluard-feldolgozésainak sikere
és Monteverdi motettainak hallgatasa-tanulmanyozasa®®? ihlette a hét tételes Sept

chansons sur des poémes d’Apollinaire et d’Eluard cimii vegyeskari miivet.

97 Ricardo Vifies (1875-1943), katalan zongorista. Koranak legavatottabb Debussy, Ravel és Poulenc
el6adoja, illetve Poulenc legfontosabb zongoratanara az 1910-es évek masodik felében. Schmidt 2001,
20.

% Tout ce que mon art, dans le domaine de la mélodie, a d’évolué, ¢’est grace a Bernac. De méme que
Vines m’avait révélé certains secrets de 1’écriture pianistique, c’est Bernac qui m’a montré les
possibilités du chant et comme le chant est une chose que j’aime par-dessus tout, c’est vous dire le
bonheur qu’ont représenté pour moi ces années de concerts. Daniel 1982, 323.

% In my opinion there are few composers whose music so faithfully reflects their personality. His
music is the true expression of his being. The reason is that Poulenc never forced himself away from
his natural bent, and this applies as much to his life as to his work.[...] He followed the impulse of his
sensibility and his heart, and gave himself up entirely to it. Bernac 1977, 36.

100 Sept chansons; Litanies a la Vierge Noire; Petites Voix 1936; Messe en sol majeur; Sécheresses
1937; Quatre motets de pénitence 1939; Salve Regina 1940.

101 A Harvard Egyetem férfikara (Harvard Glee Club) rendelt Poulenctdl egy kérusmiivet, azt
kévetéen, hogy 1921 nyaran hallottak a szerz6 miiveit egy parizsi koncerten. Schmidt 2001, 99-100.
102 1936-ban Nadia Boulanger énekegyiittesének el@addsiban hallotta Monteverdi motettait,
amelyeket a koncert utdn hazaérve lelkesen tanulményozni kezdett. Ezzel egyidében érkezett hozza
felkérés a Chanteurs de Lyon-tdl egy korusmii megirdsara, ennek eredményeként szlletett a Sept
chansons. Schmidt 2001, 225.
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A dalokhoz szorosan nem kapcsol6dd, mégis életrajzi, vildgnézeti és — ennek
folytin — kompozicidés szempontbdl is fontos eseményekrdl kell emlitést tenni.
Poulenc-et 1936 nyaran uzerche-i tartozkodasa idejént®® érte a tragikus hir Pierre-
Octave Ferroud!® zeneszerzé baratjanak Magyarorszagon, autobalesetben tortént
tragikus halalardl,’® melynek kovetkeztében Poulenc azonnal Rocamadourba, a hires
zarandokhelyre utazott.!®® Még érkezése napjan elkezdte komponalni elsé vallasos,
Litanies a la Vierge Noire cimii orgonakiséretes egynemiikari miivét, melyet baratja
emlékének szentelt.

Ennek az élettel teli zenésznek a tragikus balesete'”’

megdermesztett.
Elgondolkodva az emberi test torékenységérdl, ismét a lelki élet
vonzasaba kertiltem. Rocamadour visszavezetett engem a fiatalsagom
hitéhez. Ez a szentély, mely bizonyosan a legrégebbi Franciaorszagban,
teljesen elragadott.[...] Rocamadourba tett latogatasom estéjén elkezdtem
irni a Litanies a la Vierge Noire-t ndi hangokra és orgonara. Ebben a

munkamban prébaltam megjeleniteni a ,,rusztikus ahitatot”, amely oly

er6sen hatott ram ezen a fennkolt helyen.'%®

Poulenc késdbb tobbszor is visszatért a zarandokhelyre, hogy a Fekete Sziiz

védelmét, aldasat élvezze olyan vallasos indittatasi miivek megirdsakor, mint a

103 Nyaranként vidéken késziiltek téli koncertturnéikra Bernac-kal; Poulenc ezdttal is Bernac és
Yvonne Gouverné, Bernac egykori kiséréje tarsasagaban volt Uzerche-ben. Schmidt 2001, 230.

104 Pierre-Octave Ferroud (1900-1936), francia zeneszerzd, zenekritikus. A Le Triton nevii csoport
egyik alapitdja, akik az 0j zenét népszerisitették. Hangversenyeiken Bartok, Dallapiccola, Hindemith,
Honegger, Janacek, Martind, Milhaud, Poulenc, Prokofjev, Schonberg és Sztravinszkij miiveit
jatszottak 1932-39 kozott. A Le Triton a fiatal francia zeneszerzoék fontos forumava is valt.

Claude Rostand: ,,Pierre-Octave Ferroud”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume Eight. ( London: Macmillan, 2001.) 726.

195 Pierre-Octave Ferroud utastirsai voltak Lajtha Laszlé és valdsziniileg Julien Dutillent, francia
festdomiivész. Budapestrdl Debrecenbe tartottak, ahol eldadast tartott volna a két zeneszerzé. Az autot
a mindig gyorsan hajté Ferroud vezette; defektet kaptak és arokba borultak. A balesetet csak Lajtha
élte tal. Solymosi Tari Eméke: Két vilag kozott. Beszélgetések Lajtha L&szlordl. (Budapest:
Hagyomanyok Haza, 2010.) 39.

106 Schmidt 2001, 231.

197 Ferroud a baleset soran szo szerint a fejét vesztette.

198 The tragic decapitation of this musician so full of vitality has stupified me. Thinking about the
frailty of the human condition, | was once again attracted to the spiritual life. Rocamadour served to
lead me back to the faith of my youth. This sanctuary, certainly the oldest in France, completely
captivated me.[...] The same evening of that visit to Rocamadour, I began my Litanies a la Vierge
noire for female voices and organ. In this work | tried to depict the ,,rustic devotion” side that struck
me so strongly in this lofty place. Entretiens avec Claude Rostand. Schmidt 2001, 231.
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Figure humaine (1943), a Stabat Mater (1950) vagy a Dialogues des carmélites
(1953). 10°

Bizonyéra ezek az események is szerepet jatszottak az egyik legjelentésebb
dalciklus megsziletésében, mely kapcsan Poulenc-r6l, mint egyértelmiien érett
dalkomponistardl beszélhetiink. Az Eluard-versekre irt Tel jour, telle nuit (1936-37)
egy koherens, kilenc dalbol allo sorozat, melynek elsé és utolso dala keretet képez a
reggel és az éjszaka motivumaval, azonos hangnemben, azonos tempdval. Bizonyos
daloknak atvezetd szerepilk van, melyek az Oket kovetd hangsulyosabbakat
szolgaljék, a hangulatok egymas mellé helyezése kiegyenlitett, a kezdés és a zéras
nyugalmat és dertit sugaroz, gy, mint a ciklust lezar6, és egyben az els6 dalt idéz6
zongora utdjatek, ami félreérthetetleniil Schumannt idézi. Poulenc ezzel a miivével
ténylegesen nagy dalkoltd elddei, Schubert és Schumann nyomaba 1épett. A ciklus

eléadasara vonatkozdan mindent elmond az alabbi mondattal:

Nagyon nehéz megértetni az eldadokkal, hogy egyediil a nyugalom az,

ami egy szerelmes kolteménynek intenzitast képes adni.**°

Poulenc 1937 végen talalkozott Louise de Vilmorin ir0-kolténével, akinek
verseire harom ciklust is komponalt; a Trois poemes de Louise de Vilmorin (1937), a
Fiancailles pour rire (1939) és a Métamorphoses (1943) cimii sorozatokat. Ezek

részletes ismertetése a dolgozat fotémajaként, késobbi fejezetekben olvashato.

1.6. Haborus évek
1938 gazdag vokalis termést hoz; dalok sziiletnek Apollinaire, Eluard, illetve a kor
hires regényirondje, Colette'™! és a reneszansz kori Charles d’Orléans*? verseire.

A Deux poemes de Guillaume Apollinaire (1938) dalai lendiletesek,
extravagansak, fantaziadusak, erotikusak, az eléadoktél maximalis virtuozitast

kivannak. Ismét megjelenik Poulenc és Apollinaire szeretett Périzsa; a zeneszerzo

naplojaban azt irja, hogy a mii komponalasakor Seine-et-Marne, Chartrettes (Parizs

108 Schmidt 2001, 231.

11011 est bien difficile de faire comprendre aux interprétes que le calme dans un poéme d’amour peut
seul donner de ’intensité. JdmM 1989, 36.

11 Colette [Sidonie-Gabrielle] (1873-1954) francia iréné, varietémiivész és 1jsagird. Schmidt 2001,
475,

12 Charles d’Orléans [I. Karoly orléans-i herceg] (1394-1465). Koranak egyik leghiresebb lirikus
koltsje.
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kornyéki teriletek) és a fontainebleau-i erd6 jelent meg neki, illetve felelevenedtek
montmartre-i emlékei is. Az Allons plus vite eldadasara vonatkozoan ezt irja: ,,Ha
ezt a dalt” 113

Poulenc tovabbi Apollinaire dalai a La Grenouillere (1938) és a Bleuet
(1939). Az elobbi egy a Szajnan talalhato sziget neve, ahol a 19. szézadi irok és
festok hajokaztak vasarnaponként. A nyugodt tempdju, boldog békeidoket idézo,
minddssze hiszitemes dal Renoirt, Maupassant-t és Muszorgszkijt idézi.''* A Bleuet
cimii vers 1917-ben keletkezett, amikor Apollinaire hdborus fejsérilésével visszatért
Parizsha.!™® A sz6veg egy fiatal katonardl szdl, akinek hazafias dnfelaldozasat nem
hdsies, hanem alazatos hangnemben jeleniti meg a vers. Poulenc ezt emelte Ki
Apollinaire irasabol: ,,Az aldzat, legyen az imadsag vagy egy élet felaldozéasa, ami a

leginkabb megérintett.”°

Ot 6ra van és meghalhatsz,
Ha nem is jobban, mint az 6regeid,

Legalabb nagyobb kegyelemmel.'*’

Jol érzékelhetd, hogy az utobbi dalok szovegei hdborus idoket, vagy
vagyakozasképpen a haboru elotti békeidok emlékét idézik. A harmincas évek
végenek nyilvanvalo politikai helyzete ranyomta bélyegét Poulenc hangulatara és
ezaltal miiveire is. Nem csak dalaiban nyilvanul meg igy; a Les Animaux modéles
(1940-42)'18 cimii balettje és a Figure humaine (1943)*° cimii korusmiive is haborus

fogantatastak.

113 Si ’on ne comprend pas la mélancolie sexuelle du poéme il est inutile de chanter cette mélodie.
JdmM 1989, 40-2.

114 Utalas Pierre-August Renoir Le Déjeuner des Canotiers (1881) cimii festményére. [Guy de]
Maupassant neve szerepel a dalban. Kétutemnyi utalds (14-15.lGtem) Muszorgszkijra; véleményem
szerint a Gyermekszoba dalciklus nyomén. JdmM 1989, 50.

115 Bernac 1977, 68.

118 T humilité, qu’il s’agisse de la priére ou du sacrifice d’une vie, c’est ce qui me touche le plus.
JdmM 1989, 56.

1711 est dix-sept heures et tu saurais mourir / Sinon mieux que tes ainés / du moins plus pieusement.
Bernac 1977, 68.

118 | es Animaux modéles cimii balett 1942-es bemutatéja Poulenc legnagyobb kézonségsikere volt a
haborl idején. Feldolgozasaban, témaiban tikrozte a régi rendszert, zenéje jatékos jellegii volt, ami
széles kozdnséget vonzott. A partitirdban elbljtatta a francidk altal jol, a németek altal viszont nem
ismert, 1871-ben keletkezett, Alsace et Lorraine cimil fiiggetlenségi dal részleteit, mellyel szintén
nagy sikert ért el a megszallas idején. Leslie A. Sprout: ,,Poulenc’s wartime secrets.” In: The Musical
Legacy of Wartime France. (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2013.) 1-37, 3.
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A Charles d’Orléans XXV. balladajanak elsé versszakara keletkezett Priez
pour paix (1938) cimii dalt az els6 vallasos korusmii, a Litanies & a Vierge Noire
ihlette. Poulenc a szdveget a Le Figaro 1938. szeptember 28-i szdméaban talélta és
azonnal megzenésitette.!?® Amellett, hogy ebben az iméaban is a lelkesedést és az
alazatot emeli ki, szeretettel emlékezik 6rokségére:

Minden vallasos zeném hatat fordit a parizsi és kilvarosi stilusomnak.

1

Amikor imadkozom, Ujraéled bennem az aveyroni.'’. Ez az 6rokség

bizonyitéka. A hit minden Poulenc-ben erételjes.*?

Colette-t61'% ismeretségiik kezdete 6ta vart Poulenc valamilyen verset vagy
szoveget, amit végiil meg is kapott egy géz zsebkenddre irva. A Le Portrait (1938),
mint dal nem adja vissza a zeneszerzd Colette miivészete iranti rajongasat, viszont
Poulenc szerint el6késziti a soron kovetkezé Eluard-dalt.*?*

Visszatérve az Eluard-versekhez, 1938-39 forduldjan keletkezett a két dalbol
allé Miroirs bralants (1939). Poulenc az elsé dalt (Tu vois le feu du soir) Bernac-nak
ajanlotta, és azt irja naplojaban: ,,Kivancsi vagyok, hogy arra a bizonyos ’lakatlan
szigetre’ nem ezt a dalt vinném-e magammal”. 2> A masodik dalt (Je nommerai ton
front) Kkifejezetten sikertelennek tartotta, és ugy fogalmazott, hogy a komponalas
kozben ,elvesztette a fonalat”.*?®

Az évtized utolsd Eluard-dala a Ce doux petit visage (1939), Poulenc szamara
egy igen kedves mi, talan az egyik legszebb is, amelyet Raymonde Linossier

emlékének ajanlott. Az eldadasra vonatkozoan nagy hangsulyt fektet az ujjrendre €s

119 Figure humaine (1943) nyolc tételes kétkérusos a capella mii, az Ellenallds kantataja. Titokban
adtak ki, és a felszabadulas évében, 1945 januarjaban adta el a BBC korusa Londonban. Poulenc
Picasso-nak ajanlotta a miivet. Schmidt 2001, 289.

120 Schmidt 2001, 254.

121 poulenc édesapja, Emile Poulenc (1855-1917) a dél-franciaorszagi Aveyron-bol, mélyen hivé
katolikus csaladbol szarmazott. Daniel 1982, 1.

122 Toute ma musique religieuse tourne le dos & mon esthétique parisienne ou banlieusarde. Quand je
prie c’est I’ Aveyronnais qui reparait en moi. Evidence de 1’hérédité. La foi est puissante chez tous les
Poulenc. JdmM 1989, 48.

123 Colette (1873-1954), teljes nevén Sidonie-Gabrielle Colette, francia irénd, varietémiivész és
ujsagir6. Az elsd irénd, akit a Goncourt Akadémia meghivott soraiba és az els6 nd, aki halalakor
allami temetésben részeslt.

124 JdmM 1989, 44.

125 Je me demande si au ,,jeu de 1’ile”, ce n’est pas celle de mes mélodies que j’emporterais. JdmM
1989, L.h.

126 pavais perdu le fil. JdmM 1989, 48.

20



A dalokrél

a pedalhasznalatra a zongoraszolamban, illetve a rubato nélkuli éneklésre a
zavartalan legato érdekében.t?’

A haboru személyesen is érintette Poulenc-et; 1940 juniusaban mozgésitottak,
és hat hétig szolgalt Cahors mellett.1?® Szerencsére viszonylagos nyugalomban telt ez

az iddszak, melyrdl igy ir Bernac-nak:

A legelblivolobb katona vagyok a khaki szinli egyenruhamban.|[...]A
marhavagonokban toltétt par nap utdn lecdvekeltink egy eszményi
faluban, Lotban, hdrom kilométerre Cahors-t6l, ahol egy csiirben alszom,
pontosan, mint La Fontaine meséiben.’®[...] Bizom a jovében és a
duodnkban; mi tobb, tele vagyok zenével.[...] Szeretem ezt a helyet. A

levegd friss. Foldmiivesekkel élek itt, akik bizalommal toltenek el.**

1940-ben keletkezett egyetlen duettje, a Paul Valéry®! versére irt Collogue
(1940), szoprén és bariton hangra. Ez nem egy klasszikus értelemben vett duett, mert
a szélamok egymas utan szolalnak meg. A dal kezdésorainak komor unisonoi a Cing
poémes de Paul Eluard els¢ dalat idézik, de a mii egészének romantikus,
szentimentalis hangulata az ugyanebben az évben keletkezett legismertebb Poulenc
dalra, a Les Chemins de I’amour-ra*3? hasonlit.

Ugyanebben az évben keletkezett Poulenc talan legnépszeriibb és legtobbet
eléadott dalciklusa, a Banalités, Apollinaire verseire. A sorozat szines, kiilonb6z6
kedélyallapotokat felvonultatd 6t dalabol ketté (Hotel; Voyage a Paris) kifejezetten
parizsi hangulatot araszt; igy fejezte ki Poulenc abbéli éromét, hogy a katonai
szolgalat leteltével ismét visszatérhetett a francia fovarosba.'®* A Chanson
d’Orkenise egy képzeletbeli vérost idéz népdal-szerii elemekkel, a Fagnes de

Wallonie virtu6z sorai a belga Ardenneket éneklik meg, ahol Apollinaire 1899-ben

127 3dmM 1989, 52.; Bernac 1977, 125.

128 Schmidt 2001, 266.

129 Utalas a La Fontaine szdvegekre ekkoriban késziilé Les Animaux modéles cimii balettre.

130 T make a most charming soldier , all in khaki.[...] After days of travelling in cattle trains we have
now taken root in a heavenly village in Lot, 3 kilometres away from Cahors, where | sleep in a barn
straight out of the Fables of La Fontaine. [...] I have faith of the future and in our ,,team”, and what is
more, I feel full of music.[...] I like these parts. The air is buoyant. I live with peasants who give me
confidence. Selected Correspondence 1991, 123-4.

131 paul Valéry (1871-1945) francia kolto.

132 A Les Chemins de ['amour cimii dal Jean Anouilh Léocadia cimi szindarabjahoz késziilt.

133 Schmidt 2001, 269.
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nyaralt,** a Sanglots cimii dal pedig fordit a konnyed hangulaton, és komoly, erds
darabként zarja a ciklust.

Maurice Fombeure®® verseire késziilt a Chansons villageoises hat dala 1942-
ben. Poulenc érett lirai korszakénak kellds kozepén iide szinfolt ez a Sztravinszkij

Négy dalat!3® idézd ciklus, melynek szdvegeirdl igy ir Henri Hell:

Fombeure humorral és fantaziaval teli, konnyed koltészete Franciaorszag
régi népdalait idézi, anélkil, hogy a multat utdnozna. Ugyanaz a kecses
egyszeriiség, ugyanaz a baj és ugyanaz a ritmus jellemzi. Es ugyanaz a
paraszti bolcsesség. [...] Népdalok, minden bizonnyal, de ez a koltészet
sokkal bonyolultabb, mint amilyennek latszik; ezért egyezik Poulenc

miivészetével. ¥’

Az 1926-0s Chansons gaillardes 6ta ez az els6 sorozat, amelyben Poulenc chanson-
nak nevezi dalait, és nem véletlenil. Vilagos a zene, élénk és értheté a képi vilag,
szabalyszerli a zenei és szOvegi ritmus; ezek mind a poulenc-i értelemben vett

chanson jellemz6i. A zeneszerzé igy ir a miir6l:

Az 1942 szeptemberében, kozvetlenil a Les Animaux modeles utan

keletkezett Chansons villageoises egyenesen a ballettbél szarmazik, mar

ami a hangszerelését'®

és a harmoniai stilusat illeti. A miivet egy
szimfonikus, latvanyos énekes darabnak képzeltem el, egy erds Verdi-
baritonra (Jago). Fombeure szévegei Morvant idézik, ahol olyan csodas

nyarakat toltéttem! Az Autun kornyéki nosztalgia ihlette ezt a

gylijteményt. ™

134 Bernac 1977, 69-77.

135 Maurice Fombeure (1906-1981), francia koltd, versei a kdzép-franciaorszagi harmonikus taj képeit,
hangulatait idézik.

136 poulenc André Schaeffnernek irott levelében Sztravinszkij népi szévegekre irt, hangszerkiséretes
dalaihoz hasonlitja a Chansons villageoises-t. Correspondance 1967, 128.

137 L a poésie de Fombeure, volontiers éclarée d’humour et de fantaisie, évoque, sans les pasticher le
moins du monde, les vieilles chansons populaires du pay de France. C’est la méme simplicité
gracieuse, le méme charme, le méme rythme. Et la méme sagesse paysanne s’en dégage.[...]
Chansons populaires, certes, mais d’une poésie plus élaborée qu’il n’y parait: ainsi devaient-elles
s’accorder a I’art de Poulenc. Henri Hell 1958, 126-7.

138 Eredetileg zenekari kisérettel késziiltek a dalok, késébb irt hozzd zongorakiséretet Poulenc.
Bernac1977, 171.

139 Ecrites en septembre 42, juste aprés la création des Animaux Modgles, les Chansons villageoises en
découlent directement quant a 1’orchestration et méme au style harmonique. Je les ai congues comme
un tour de chant symphonique pour un fort baryton Verdi (lago). Autun Poulenc habords
szolgalatanak egyik helyszine volt. JdmM 1989, 70.
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1943-ban — a Métamorphoses cimii Vilmorin ciklus mellett — két dal szilletett
egy Poulenc életmiivében Gijonnan feltiint kolté, Louis Aragon?*® verseire. A Deux
poemes de Louis Aragon dalainak karaktere, hangulata teljesen kiilonb6z6, bar
mindkett6 a haborus id6kre reagal. A ,,C” egy Loire-t ativel6 hidra valo emlékezés a
Ponts-de-Cé melleti Angers-bdl, mely hidon at francia sorstarsaival menekiilt a ko1to
a német megszallok eldl, 1940 majusaban.'*! A mélyen melankolikus és poétikus dal
szovegének érdekessége, hogy minden sor ,cé”’-re, a helyszin nevére rimeld
szotagban végzddik. A masodik dal, a Fétes galantes konnyed és ironikus formaban
jeleniti meg ugyanennek a megszallasnak a nehéz idoszakat. A kabarédal stilusaban
fogant darab gépiesen i1smétlddé kezddsorai és hadard, gyors tempdja nagyfoku
virtuozitast kivan az énekestol.

A habort éveiben érezhetden lelassultak Poulenc kompondldsi folyamatai;
ebben kozrejatszott 1943-44 forduldjan Noizay-i hdzaban folytatott, baratait bujtato
és védelmezé tevékenysége is.'*? Tobb miivének keletkezése is elhuzodott ezekben
az evekben, mint: a Montparnasse, a Babar, és els6 operaja, a Les Mamelles de
Tirésias.

A Montparnasse cimii, a Deux poémes de Guillaume Apollinaire elso,
egyébként egyik legismertebb és énmaga altal legjobbnak tartott dalat négy éven ét,
tobb részletben, és nem sorrendben irta Poulenc. Komponalasakor uUjra és Ujra
raeszmélt Apollinaire koltészetének csodajara es arra, hogy mekkora szerepet jatszott
Parizs a kolto életében. Nosztalgiaval gondolt a Picasso, Braque, Modigliani és
Apollinaire altal felfedezett Montparnasse fenykorara. A vers ,,Un poéte lyrique
d’Allemagne” sora Max Jacob-ra emlékeztette a zeneszerzot, a kolté-egyhazfira, aki
a tobbiekkel ellentétben nem akarta elhagyni a Montmartre-ot.143

Az elébbi mi parjaként keletkezett Hyde Park cimii dalt, mely a korabbi
paros sorozatok felépitéséhez hasonléan merében eltéré karakterrel jelentkezik, jazz-
es elemekkel, pergd szoveggel, glissanddkkal tizdelt mozgékony énekszolam

jellemzi. A szdveg Apollinaire 1912-es londoni Utjanak emlékeit eleveniti fel.

140 Louis Aragon (1897-1982) francia kolté, jsagird, esszéista, forditd és kritikus. Poulenc vele is
Adrienne Monnier kdnyvesboltjaban talalkozott az 1. vilagh&bor( idején. Schmidt 2001, 292.

141 Bernac 1977, 187.

142 Schmidt 2001, 293.

143 JdmM 1989, 74.
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Poulenc szdmara nem tobb ez, mint egy karcolat, egy athidalé szam, amely jol kovet
egy lirai hangulata dalt egy koncertmiisorban. 44

1945-ben késziilt el a dalnak nem nevezhetd, mégis leginkdbb a vokalis
mivek kozé sorolandé Histoire de Babar, le petit éléphant. A mi Jean de
Brunhoff'®® szovegére készilt; egy narrator altal mesélt torténet, rovid
zongoradarabok kiséretében. Poulenc Prokofjev Péter és a farkas cimi miivének
stilusdban almodta meg a darabot, csak ,sokkal mulatsigosabb és spontdnabb
szoveggel”.1%® A vazlatok mar 1940-ben megsziilettek, mikor Poulenc egy
leszerelése utani vidéki tartdzkodasa soran szorakoztatta unokatestvére 6t gyermekeét
Babar meséjét szinesitd zongorajatékaval.’*’ 1961-ben Poulenc javaslatara Jean
Frangaix hangszerelte meg a miivet.#®

A haborus évek végének kiilonleges és miifajilag ) alkotasa Poulenc elsd
operaja, a Les Mamelles de Tirésias (Tirésias keblei). A mii Apollinaire 1917-es,4°
azonos cimii sziirrealista drdmaja nyomdn késziilt. Apollinaire vizidja egy
Franciaorszagot az 1. vilaghabort idején Ujranépesitd és Ujraalapitd torténet, mely
éppen idOszerti volt a masodik vilagégés vége felé is. Poulenc — mint a legtébb
vokalis miivének esetében — ezuttal is Bernac kozremiikodésével dolgozta ki az
énekszdlamokat. A mii egészének eldadasaval kapcsolatban érdekes gondolatokat

fogalmaz meg:

Apollinaire Les Mamelles de Tirésias szdvege tele van latens koltészettel,
ami soha nem fordul bant6 humorba. Ez az, amirdl tegnap ismét
meggy0ztem magam, mikor Ujraolvastam a partitGramat. Ezért nagyon
fontos a Les Mamelles de Tirésiast elejétdl a végéig tigy énekelni, mintha
Verdi irta volna. Ezt talan nem lesz olyan konnyii megértetni azokkal az
el6adokkal, akik altaldban ragaszkodnak a  dolgok  kiilsd

megjelenéséhez. ™

144 Bernac 1977, 79.

145 Jean de Brunhoff (1899-1937) francia ir6 és illusztrator. Babar térténeteibdl hét konyve sziiletett.
148 ‘much funnier and unpredictable text. Idézet egy Henri Sauguet-nak 1945. augusztus 3-an irt
levélbél. Schmidt 2001, 312.

147 Schmidt 2001, 268.

148 Schmidt 2001, 457.

149 A Prolog és az utolso jelenet 1903-ban szlletett. Schmidt 2001, 295.

150 e poéme de Guillaume Apollinaire pour les Mamelles de Trésias, plein d’arriére-plans poétiques
ne tombe jamais dans un humour a fleur de peau. C’est ce dont je me suis persuadé, encore hier, en
relisant les épreuves de ma partition. Il faudra donc chanter, d’un bout a I’autre, les Mamelles comme
du Verdi. Cela ne sera peut-étre trés facile a faire comprendre aux interprétes qui s’en tiennent
généralement a I’apparence des choses. JdmM 1989, 78.
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1.7. Haboru utani evek

1946-ban a dalok sora Apollinaire-rel folytatodik, ezattal Deux mélodies cimmel; Le
Pont és Un poeme. Az elsé dal kapcsan megemliti Poulenc, hogy a kolt6 egyik
legfurfangosabb versével volt dolga, melynek megzenésitése — hasonléan a
Montparnasse-hoz — tébb szakaszban tortént. 1944-46 kozott késziiltek a kiilonb6zé
sorok, és Poulenc szerette volna, ha a sok csiszolgatas ellenére megmarad a dal
kdnnyedsége, amellyel nem kisebb feladat harult rd, mint érzékeltetni a folyoviz
mozgasat, €s megrajzolni egy a folyd mellett beszélgeté ndk szavaibol sziiletett hid
képét.1>! Az Un poéme egy répke dal, melyet Luigi Dallapiccolanak ajanlott a szerzo.
A szbveg a kavéhazi gyufak tiszavirag-életérél szol. Erds disszonanciakat hallhatunk
ebben a dalban, €s a szerializmus nyomai is tetten érhetok. Poulenc a kovetkezdket

irja err6l a miirdl:

Mindig szerettem az Un poéme postabélyeg-méretét, amely par széval
oly nagy csendet és nagy Urességet képes kifejezni. Ezt a dalt quasi

parlando kell énekelni és rettenetesen lassan.™®

1946 nyaran harom szélodal szlletett. Az egyik Le Disparu cimmel Robert
Desnos versére, a masik Raymond Radiguet Paul et Virginie cimili szovegére, és egy
Eluard-megzenésités, a Main dominée par le ceeur.

A Le Disparu egy népszeri chanson, boston-keringé ritmusban, Piaf
stilusaban. Desnos szovege a parizsi ellenallas egy figurajanak eltiinésér6l inkabb
szuggesztiv, mint igazi minéség. Poulenc igy fogalmaz: ,,Messze jarunk Eluard-tol és
Apollinaire-t31.”1%3

A tragikusan fiatalon elhunyt koltd, Raymond Radiguet, Cocteau felfedezettje
és tarsa, Poulenc fiatalkori baratja volt. Poulenc 1920-ban mér elkezdte
megzeneésiteni a Paul et Virginie-t, de akkor technikai nehézségekbe Utkozott, és
letett err6l a szandékarol. Késobb tobbszor gondolt a koltdre, és megprobalta

emlékezetbdl feltjitani régi vazlatait.*>

151 JdmM 1989, 80.

152 pai toujours aimé la taille de timbre-poste d'Un Poéme qui suggeére avec si peu de mots un grand
silence et un grand vide. On doit chanter cette mélodie en quasi-parlando et terriblement Ientement.
JdmM 1989, L.h.

153 Nous sommes loin d’Eluard ou Apollinaire. JdmM 1989, 84.

154 Poulenc levele Bernac-nak 1946-ban. Correspondance 1967, 173-4.
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A torténet alapjaul Bernardin de Saint-Pierre!® azonos cimii novellaja (1788)
szolgalt.*>® Poulenc zenéje itt idilli, finom, légies és artatlan.

Eluard versére késziilt a Main dominée par le coeur cimii dal, melyet Marie-
Blanche-nak ajanlott Poulenc. A gyors, kénnyed dal ritmikajat Poulenc Fauré Le don
silencieux dalahoz hasonlitja.’®” Szamomra sokkal inkdbb az els¢ Vilmorin-
megzenésitést, az Un garcon de Liege-t idézi. A dalban alkalmazott modulaciokrol és

azok kompozicids nehézségeirdl tobbszor is ir napldjaban:

Mivel soha nem cserélem le egy verssor zenéjét, amit mar elképzeltem, és
szavakat sem teszek at mas hangnembe, csak hogy megkoénnyitsem a
dolgomat, ebbdl kovetkezik, hogy a sorok oOsszekapcsoldsa gyakran
nehéz, és meg kell allnom ahhoz, hogy megtalaljam a pontos helyet, ahol

idénként kénytelen vagyok modulélni.*®

Az 1946-0s évnek két fontos eseménye is volt Poulenc életében; még a
huszas évekbdl ismert baratnéjétél, Frédérique Lebedeff-t51'° lanya sziiletett, Marie-
Ange, akit a szerzo élete végéig segitett, mint keresztlanyat. A masik fordulat az volt,
amikor Poulenc egy meghallgatds sordn megtaldlta a szamara legmegfelelobb
szopran énekesnét Denise Duval'®® személyében, aki elsé és majdani operainak noi
foszerepét, illetve késébbi dalait énekelte. 6t

Federico Garcia Lorca iranti rajongasa es tisztelete jelétl komponalta Poulenc
a Trois chansons de F. Garcia-Lorca cimt dalciklust (1947), ahogy a par évvel
ezelotti hegedii-zongoraszonatajat is (1943), de egyikkel sem volt kilénésebben
megelégedve. A kitlind szovegeket Félix Gattegno forditotta francia nyelvre. Az elsd

egy csendes lirai dal (L 'enfant muet), a masodik egy Jota (Adelina & la promenade),

a harmadik pedig egy sarabande (Chanson de [’oranger sec), melyr6l Poulenc

155 Bernardin de Saint-Pierre (1737-1814) A Paul et Virginie két gyermek bontakozd szerelmének
torténete Mauritius szigetén. A torténet tobb késobbi szerzot is megihletett.

156 Bernac 1977, 185.

157 JdmM 1989, 86.

1% Comme jamais je ne transpose dans un autre ton, par facilité, la musique que je viens de trouver
pour un vers ou méme pour quelque mots, il s’ensuit que les raccords sont souvent difficiles et qu’il
me faut du recul pour trouver I’endroit exact ou, parfois, je dois, sur place, moduler. JdmM 1989, 76.
159 | 4sd még a dolgozat Fiangailles pour rire cimi fejezetében.

160 Denise Duval (1921-2016) francia énekesnd, Poulenc felfedezettje, elséként énekelte Tirésias (Les
Mamelles de Tirésias), Blanche (Les Dialogues des Carmélites) és a La Voix humaine foszerepét.

161 Schmidt 2001, 324-5.
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onkritikusan megjegyezte, hogy inkabb egy ,,nemes francia” dal, mint egy ,,sulyos
spanyol”.162

A ..Mais mourir cimii dalt Eluard el6z6 évben elhunyt felesége, Nusch
emlékére kompondlta Poulenc. A zeneszerzé mindig csodalta Nusch szépségét,
legfoképpen a kezét. A gyonyori dalban Poulenc-nél ritkan hallhatd modon,
fuggetlen életet él a nagy Iépésekben mozgd, szarnyald énekszolam. A dal kdnnyed
hangulata, és Kkiséretének triolds vonulatai az Au-dela cimli Vilmorin-dalra
emlékeztethetnek benniinket.

Az évtized és egyben a Poulenc dalmiivek utolsé nagy szakaszanak egyik
kiemelked0 sorozata, a zeneszerz0 ¢s Bernac elsd amerikai turnéjara késziilt
Calligrammes (1948), Apollinaire képverseire. A ciklust &thatjdk Poulenc
gyermekkori helyszinének, Nogent-nak az emlékei. Egy igazdn nagy formatumu
miivet hallunk, melyben egyesiilnek Poulenc eddigi kompozicios tapasztalatai;
minden stilusabol nydjt valamit, de most mar teljesen letisztult, az eddigieknél még
magasabb szinvonalu az eredmeény. Négy évvel a sorozat keletkezése utan, 1952-ben,

mar bizonyos ralatassal szemléli miivét:

Szamomra ez az Apollinaire-kisérletezések soranak csucspontja. Minél
tébbet lapozom a kotetét [Il y a], annal inkabb ugy érzem, hogy nem
talalok tébbé olyat, amire szilkségem lenne. Nem azért, mert Apollinaire
koltészetét mar kevésbé szeretem, (valdjaban soha nem szerettem ennél
jobban), hanem azért, mert azt érzem, hogy kimeritettem beldle mindent,

ami nekem kellett.*6®

A képversek kozil az Il pleut és a Voyage a békérél, a tobbi a haborurol szol. Az elsé
dal (L Espionne) ritmikdja az Eluard-megzenésitéseket idézi, de merében mas
szinnel. A Mutation cimii masodik dal Apollinaire katonaéletét eleveniti fel, refrén-
szeri kialtasokkal tarkitva, a harmadik, lirai és egyben szenvedélyes dal, a Vers le

Sud a dél-franciaorszagi békeidokrdl szol, és Apollinaire akkori kedvesérdl, Louise

162 | a derniere mélodie a le défaut d'étre ,noblement” francaise tandis qu’elle aurait dii étre
»gravement” espagnole. JdmM 1989, 90.

183 1] représente pour moi 1’aboutissement de tout un ordre de recherches quant a la transposition
musicale d’Apollinaire. Plus je feuillette ses volumes, plus je sens que je n’y trouve plus ma pature.
Non pas que j’aime moins la poésie d’ Apollinaire (je ne I’ai jamais tant aimée) mais j’ai I’impression
gue j’ai épuisé tout ce qui m’y convenait. JdmM 1989, 92.
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de Coligny Chatillonrél.1®* Az Il pleut az esdt jeleniti meg; a vers sorai is
fiiggblegesen irddtak, utdnozva az esO latvanyat. A kiséretben halljuk az egyre
erOsebben szakadd vizcseppeket; Poulenc megkisérelt egy zenei kalligrammat
komponalni, ami nem kis feladatot ré a zongoristara.’%® A pehelykonnyti La grace
exilée Apollinaire Marie Laurencin irdnt érzett szerelmének termése; a haboru idején
Spanyolorszigba szamiizott festond alakjat énekli meg benne.'®® A hatodik dal, az
Aussi bien que les cigales féluton van a chanson (népdal) és az igazi mélodie kdzott,
aminek a végén 1évé Coda lassabb tempoban szélal meg.!®” Poulenc az utolso,
Voyage cimil, legérzékenyebb dalt ismét Raymonde Linossier emlékének ajanlotta; a
legjobb két-harom dalanak egyikeként tartotta szamon ezt a darabot, melyben ,,a
varatlan és érzékeny modulaciok segitségével, melankolian és szerelmen keresztil
vezet az Ut az érzelmektd] a csendig.”®

Az 1949-es év két Doda Conradnak®® ajanlott dalt termett. A Hymne Jean
Racine!’® alexandrinokban irt, vallasos versére késziilt, Poulenc és Bernac masodik
amerikai turnéjan, New Yorkban. Bar Poulenc a megzenésités bizonyos részeit jonak
talalta, a régies, nem igazan é16 szdveg nehézséget okozott.’* A dal komor, sllyos
akkordikus kisérettel kezdddik, mely a versszakok soran emelkedik, ¢s egyre
kdnnyedebbé valik. A negyedik szakasz disszonanciakat is hordoz, a zaré szakasz
pedig fokozatosan lenyugszik. Az emelkedések ellenére végig p a dinamikai el6iras,
ami megneheziti a fokozast.

A Mazurka cimii dal Louise de Vilmorin verseire irt nagyobb ciklus darabja,
melyben minden tételt mas zeneszerzé zenésitett meg'’?2. A Doda Konrad otlete
alapjan késziilt, basszus hangra irt teljes mii cime Mouvements du coeur, ami Chopin

el6tti tisztelgés volt a zeneszerzd haldlanak 100. évfordulojan.t”® A Mazurka-ban egy

164 | ouise de Coligny-Chatillon (1881-1963) Az egyik elsé francia pildtand, Apollinaire szerelme
1914-15 fordul6jan. Bernac 1977, 85.

165 l. h

166 |.m. 87.

167 JdmM 1989, 94.

168 Par le truchment des modulations imprévues et sensibles, Voyage va de 1’émotion au silence en
passant par la mélancolie et ’amour. JdAmM 1989, 94.

189 Doda Conrad (1905-1998) lengyel basszista, az énekesné Marya Freund fia. Nadia Boulanger
egyuttesének tagja volt az 1930-as években. Schmidt 2001, 475.

170 Jean Racine (1639-99) francia klasszicista ird, dramaird.

171 JdmM 1989, 92.

172 Henri Sauguet: Prélude; Francis Poulenc: Mazurka; George Auric: Valse; Jean Frangaix: Scherzo
impromtu; Léo Preger: Etude; Darius Milhaud: Ballade nocturne; Henri Sauguet: Postlude-Polonaise.
Auric, Francaix, Milhaud, Poulenc, Preger, Sauguet: Mouvements du cceur. Un hommage a la
mémoire de Frédéric Chopin. (Paris: Heugel&Cie,1949.)

173 Schmidt 2001, 349.
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bal tarul elénk, de nem zajos-forgatagos formaban, hanem egy fiatal, toprengé lany
szemsz0gébol, lassu és melankolikus kering6-ritmusban. A dal lényegében egy
szoveggel ellatott mazurka Chopin stilusdban, melynek zongoraszdlama az
énekszolamtol fliggetlentil is megallja a helyét. Vilmorinre jellemzé modon itt is sok
rim- és szdjatékot hallunk, és megjelenik egy pillanatra a hegedt (violon) is, mint
kedvelt téma. Poulenc-nek sok fejtorést okozott a versszakok kozott hatszor
visszatéré Font ainsi, font, font, font (hatodszor: La neige fond, fond, fond) sor

megzenésitése, amirdl ezt irja Vilmorinnek:

Edes Louise-om, tudod, hogy tekintélyes mennyiségii Gsz hajszalat
szereztél a te Oreg zenészednek? Azt gondoltam, hogy soha nem talalom
meg a zenei megoldast a Font, font, font szavaidra, de végul megleltem,
és nagyon tetszik a mazurkam.[...] Remélem neked is tetszeni fog. Nem
engedélyeztem magamnak semmiféle csalast: az &sszes ,,font” benne

van.'’

Poulenc naplojat olvasva, a komponalasi folyamatot illetéen mar kevésbé lelkes a

zeneszerzd: ”Poulenc stilusaban, Poulenc-t8l, akit untat az efféle dolog.”*"®

1.8. Az utolso évtized

1950-ben keletkezett az utolso eldtti nagy Eluard-ciklus, a La fraicheur et le feu. A
hét dalbol allé sorozat szovegét egy hosszl, hét szdmozott szakaszbol allé vers, a
Vue donne vie képezi. Ennélfogva szorosabban is kapcsolodnak a dalok egymashoz,
mint egy kiilonalld versekbdl allo ciklus esetében. A sorozatot, mely az 6tddik dal

kezddsorarol kapta a cimét, Sztravinszkijnak ajanlotta Poulenc.

Vitathatatlanul ez a legkoncentréaltabb dalciklusom. Olyan sok dalt
irtam idaig, hogy elvesztettem a kedvemet irdnyukban, és kétségtelendl
egyre kevesebbet fogok irni. Ha ezek sikeresek lesznek, és hiszem,
hogy azok lesznek, az azért lesz, mert egy technikai nehézség meghozta

az étvagyamat. Val6jaban ez nem annyira egy ciklus, mint egyetlen vers

174 Ma douce Louise, Sais-tu que tu fait pusser bien des cheveux blancs a ton vieux musicien? J’ai cru
que je ne trouverais jamais le truc pour mettre en musique tous tes Font, font, font et puis tout d’un
coup c’est venu et j’aime beaucoup ma mazurka.[...] J’espere que cela te plaira. Je ne me suis permis
aucune tricherie: tous les ,,font” y sont. Correspondance 1967, 186.

175 A la maniére de Poulenc par un Poulenc qu’une telle aventure rasait. JdmM 1989, 96.
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tobb szakaszban val6 megzenésitése, ahogyan a vers nyomtatott
formajan is latszik.[...] Ezeket a dalokat Sztravinszkijnak ajanlottam,
mert a komponalasi mod t6le szarmazik. A harmadik dalban valdjaban
az A-dur Szerenad végébdl kolcsondztem a tempot és harmoniai

folyamatot.*

A sorozat rovid, gyors-lasst valtakozast dalokbol all, melynek keretet ad az elsd
(Rayon des yeux) és utols6 darab (La grande riviere qui va) hasonl6an aradd
karaktere, és a benniik el6- és utojatékként megszélalé zongoramotivum. Poulenc a
Figure humaine cimii kéruskantatajanak Liberté tételéhez hasonlitja a hatodik dalt
(Homme au sourire tendre), melyben sajat vallasos érzései is megjelennek. A ciklus
komoly felkészulést kivan, egyidejiileg kell jelen lennie a technikai precizitasnak és
az improvizalas érzetének.'’’

Ahogy olvashato volt a fenti levélrészletben, a dalkomponalas terén valoban
hiatus allt be az életmiiben; 1950-54 kozott egyaltalan nem, 1954-t61 is csak két
évenként szulettek tjabb dalok, ciklusok. Jol érzékelhetd, hogy ebben az idészakban
nagyszabasi miivek és operak!’® keletkeztek, megkoronazva ezzel a vokalis
kompoziciok sorat.

Az egyik ilyen grandiozus és nagysikerii opusz a Stabat Mater oratorium,
melyet Christian Bérard'’® emlékére komponalt Poulenc. A megfelelé elmélyiilés
érdekében ennek a minek az irdsa sordn is ellatogatott Rocamadourba. A
hangszerelés 1951-ben készilt el, a bemutatot az az évi Salzburgi Fesztivalon
tartottak.’®® Poulenc vokalis miifajokhoz fiiz6dé kiilonds érzékének gazdagsaga
mutatkozik meg ebben a miiben, mellyel kapcsolatban igy ir Bernac-nak: ,,Meglatja,

hogy tele van formuldk és tjradolgozasok nélkiili zenével”. 18!

178 Indiscutablement mes mélodies les plus concertées. J’ai tant écrit de mélodies jusqu’a ce jour que
le golit m’en est passé et que j’en écrirai sans doute de moins en moins. Si celles-ci sont réussies, et je
crois qu’elles le sont, c’est qu’un probléme technique stimulait mon appétit. Il ne s’agit pas en réalité
d’un cycle mais d 'un seul poéme mis en musique, par trongons separes, exactement comme le poéme
est imprimé. [...] Ces mélodies sontdédiées a Stravinsky parce qu’un quelque sorte elles sont issues
de lui. La troisiéme emprunte en effet le tempo et le sens harmonique de la cadence finale de la
Sérénade en la pour piano. JdmM 1989, 96.

177 JdmM 1989, 98.

178 Stabat Mater (1950); Dialogues des Carmélites (1955); La voix humaine, Gloria (1958); Sept
Répons de ténébres (1962).

179 Christian Bérard (Bébé) (1902-1949) francia festd és dekoratér, szamos alkalommal dolgozott
egyutt Jean Cocteau-val és Poulenckel kiilonboz6 szinhézi produkcidkban. Schmidt 2001, 473.

180 Selected Correspondence 1991, 381.

181 You will see that it is full of music without formulas and rehashing. Schmidt forditasa és idézete
egy 1950 nyarén Bernac-nak irt levélb6l. Schmidt 2001, 362.
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1954-56 kozott dsszesen 6t dal szuletett Max Jacob és Apollinaire verseire.
Az utolsé Jacob megzenésités a Parisiana (1954) cimet viseli, és két dalt tartalmaz.
Az els6 (Jouer du bugle) majdnem bekerilt az 1932-es Bal masqué-ba, a masodik
(Vous n’écrivez plus) egy Max Jacobra jellemz6 abszurd szoveg, melyek egyiitt a
parizsi hangulatot idézik.

A Rosemonde (1954) és a La Souris (Deux mélodies 1956) az utolso
Apollinaire feldolgozasok. Az elébbi dalhoz nem sokat fiiz Poulenc, leginkabb a
zongora utéjatékanak szépségét emeli ki.'®2 A La Souris a Le Bestiaire cimii
verssorozat darabja, és Doda Conrad édesanyjanak, Marya Freundnak® 80.
szliletésnapjara késziilt. Poulenc tetszetOsnek taldlta ezt a rovid, nosztalgikus dalt,
amely visszarepitette 6t 1919-be, Pont-sur-Seine-i katonasdga helyszinere. A Deux
mélodies masodik darabja egy kevéssé ismert kolténd, Laurence de Beylié'®* versére
késziilt, Nuage cimmel, Rose Dercourt-Plaut-nak'® ajanlva. A miivet érzékeny és
valtozatos harmodniavilag jellemzi, mely — Poulenc altal akkoriban sokat hallgatott —
Liszt Valse oubliée cimii darabjat idézi. 88

Poulenc fest6k és festészet iranti szenvedélye Sltott testet az Eluard verseire
késziilt Le Travail du peintre (1956) cimii dalciklusban. Poulenc par honappal Eluard
halala eldtt besz¢lt a koltdvel a szovegekrdl, és szerette volna a sorozatot egyik
kedvencével, Matisse-szal zarni ,,viddman és napfényesen”,*®” de Eluard ebben a
vélemenyében nem osztozott, és Matisse végul kimaradt. A dalok nem alkotnak
szoros lancolatot, mindegyik fliggetlen mii kiilondsebb hangnemi, karakterbeli
kapcsolddas nélkil. Amellett, hogy Poulenc igyekezett kiilonbdz6 zenékbe Onteni a
festék altal benne keltett képeket, az egész cikluson megfigyelheté a Dialogues des
Carmélites zenei hatdsa. A Picasso cimii els6 dal mar korabban kitalalt
kezd6témajabol gydkerezik Marie ndvér motivuma.'®® A Chagallt idéz6 masodik dal
egy scherzo, Braque pedig finom, attetsz6 lirai hangot kapott. A Grisr6l sz616

negyedik dal komoly és melankolikus, melyben a zongora pedalhasznalata

182 JdmM 1989, 100.

183 Marya Freund (1876-1966) lengyel énekesnd, f8ként Mahler, Schénberg és Sztravinszkij miiveinek
tolmécsoldja. 1922-ben énekelte a Le Bestiaire dalciklust Poulenc kiséretével. Schmidt 2001, 109.

184 _aurence de Beylié (1893-1968) francia kolténd.

185 Rose Dercourt-Plaut (1890?-1992) lengyel-amerikai szopran, akivel Poulenc az elsd amerikai
turnéjan ismerkedett meg. Rose férje Fred Plaut, hangmérndk, aki Poulenc CBS-nek késziilt
lemezfelvételeit készitette. Selected Correspondence 1991, 302.

186 JdmM 1989, 106.

187 Matisse devait clore le cycle dans la joie et le soleil. JdmM 1989, 100.

188 |h
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kulcsfontossagu. A Klee-t lattaté dal egy kirobbandan ritmikus presto. A Mir6 cimt
dal valamennyi kozul a legdsszetettebb; hangulati skaldja gyorsan valtakozik a
szenvedélyes és a lirai kozott. Villon zarja a ciklust, melyben legink&bb érvényesil
Eluard — Poulenc 4&ltal annyira kedvelt — litania-hangja.'®® Nincs még egy
dalkompoziciéja Poulenc-nek, amelyben ennyire szorosan keveredik egymassal az
ének- és zongoraszélam.

Az 1956-0s év masik szerzeménye a Dernier poéme, a 1947-es Le Disparu
versir6janak, Robert Desnos-nak a szdvegére. Desnos a verset feleségének irta egy
cigarettapapirra, par nappal a koncentraciés tiborban tortént halala elstt.1%° Az ombre
(arnyék) szot soronként ismételgetd dal kezdé és zard iitemeinek hangulata
nyomasztd, disszonanciakkal és erds hangsulyokkal teli. A kozéprész valamivel
harmonikusabb, de a dal végén ismét visszatér a harmadik verssor zenei anyaga,
keretbe foglalva a zenei mondanivaldt. A zongora utojatékban Ujbol disszonanciat és
meghokkent6, kiméletlen harmincketted-csapasokat hallunk. Poulenc a Desnos
felesegének ajanlott dalrdl ezt a bejegyzést irja naplojaban: ,,Azt hiszem, a Dernier
poeme elég jol sikertlt. Egy svajci kritikus azt irta, hogy ez a legjobb dolog, amit
valaha csinaltam (sic). Szegény én, szegény 6.”1%

Az utolso Eluard-feldolgozas 1956-ban sziiletett Une chanson de porcelaine
cimmel, melyet Poulenc Jane Bathori®? 80. sziiletésnapjara komponalt. A vers az A
toute épreuve cimii kotetbsl vald, amelybdl Poulenc az elsé Eluard-dalainak (Cing
poemes) szovegeit meritette. A zeneszerzé kiilonGsebb jelentGséget nem tulajdonitott
ennek a dalnak, annyit jegyzett meg rola napléjanak legutolsd bejegyzeseként, hogy
a mi mésodik fele a Le Travail du peintre-hez hasonldan jol megtervezett.!®

Bathorinak pedig ezt irta:

Itt van végre a dalod. Remélem, tetszeni fog, mert az iranyodban érzett

gyengédséggel készitettem, mikdzben a csodéalatos maltunkra gondoltam.**

189 JdmM 1989, 104.

190 Bernac 1977, 191-2.

191 Dernier poéme est, je crois, assez réussi. Un critique suisse a écrit que c¢’était ce que j’avais fait de
mieux (sic). Pauvre de moi, pauvre de lui. JdmM 1989, 112.

192 Jane Bathori (Jeanne Marie Berthier) (1877/78-1970) francia mezzoszopran, a francia kortars
mivek eléadodja, koncertszervezd. Tobbek kozott a Hatok miiveinek propagaldja, Poulenc korai
dalainak el6addja. David Cox: ,,Jane Bathori”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Volume Two. (London: Macmillan, 2001.) 906-7.

193 JdmM 1989, 112.

19 Here, finally, is your mélodie. | hope that you will like it, because | created it with tenderness for
you, while thinking about our wonderful past. Schmidt angol nyelvre forditott hivatkozasa egy datum
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Az Otvenes évek kozepe-vége sok fizikai és lelki gyotrodést okozott Poulenc-
nek; 1954 tajan egészsége megromlott, rdadasul akkori tarsa, Lucien Roubert
nagybeteg volt, és épp a Dialogues des Carmélites elkésziltekor halt meg.1% 1954-
ben Adrienne Monnier ongyilkos lett,'*® Marie-Blanche de Polignac 1958-ban,
Wanda Landowska®’ pedig 1959-ben hunyt el.

1959. majus 27-én egy koncerttel Unnepelték Poulenc 60. szlletésnapjat a
Salle Gaveau-ban, mely hangverseny egyben Bernac bucstfellépése is volt. 1%

Tegnap este utoljara léptem szinpadra Bernac-kal. Jobban énekelt, mint
valaha a [Salle] Gaveau-ban, a 60. sziiletésnapom alkalmabol...A
kozonség oromujjongassal fogadta ezt a példas miivészt. Az ujjaim egy
kissé remegtek a Le Travail du peintre kezdetén. Aztdn dsszeszedtem

magam. Egy testvéri egyiittmiikodés szomoru vége ez.'*

1958-ban elkészilt Poulenc harmadik operdja, a La Voix humaine, Cocteau
monodramajara irt egyszemélyes egyfelvonasosa, szopran szolora. A franciaorszagi
bemutatét Denise Duval énekelte az Opéra-Comique-ban, 1959-ben. Poulenc
elhatalmasodd egészsegi problémainak és deprimalt lelkiallapotanak, illetve Duval
zirds sziviigyeinek dontd szerepe volt az Ongyilkossagra késziil, elhagyott nd
kétségbeesett alakjanak zenei megformalasaban. Poulenc és Duval szinte egyiitt
alkottdk a figurat, testre szabtak, amennyire csak lehetett. Duval igy emlékszik

vissza:

A La voix humaine egy elképeszté élmény volt szamomra, mert lattam,
ahogy Francis Poulenc oldalrél oldalra, iitemrdl iitemre nekem irja szinte

a husaval-vérével, de ugyanlgy az én megsebzett szivemmel is:

nélkiili levelez6lapra, melyet Poulenc kiildott Bathorinak a mii kéziratanak kiséretében. Schmidt 2001,
425.

195 Selected Correspondence 1991, 237.

196 Schmidt 2001, 403.

197 Wanda Landowska (1879-1959) lengyel sziiletésii francia csembalista, zongorista, és régi zenei
szakért. Poulenc csodalta jatékat, és nagy jelentéséglinek tartotta a vele valo taldlkozast. Schmidt
2001, 480.

198 Schmidt 2001, 430.

199 Pour la derniére fois j’ai paru en scéne, hier soir, avec Bernac. Il a chanté mieux que jamais, a ce
concert donné chez Gaveau, a I’occasion de me 60 ans... Le public a fait un triomphe a cet artiste
exemplaire. Mes doigts tremblaient un peu en attaquant le Travail du peintre. Ensuite je me suis
ressaisi. C’est mélancolique la fin d’une si fraternelle association...JdmM 1989, 108.
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akkoriban mindketten érzelmi drdmak kozepén voltunk, sirtunk, és ez a

Voix humaine a kénnyeink napldja lett.2®

1959-ben késziilt az egyetlen angol nyelvii, Shakespeare-szdvegre irt dal, a
Fancy, ami valdojaban egy gyermekhangokra irt egynemiikari unisono darab.
Shakespeare A Velencei kalmar cimii dramajabdl idézett szoveg megzenésitését
Marion Harewood?®! rendelte kiadandd gyermekkorus-gytijteménye szamara. A
felkért zeneszerzOk kozott volt Benjamin Britten és Kodaly Zoltan is. Poulenc a
miivet a Turn of the screw cimii Britten opera két gyermekszerepldjének, Miles-nak
és Flora-nak ajanlotta. 2%

Denise Duval nevéhez flizédik Poulenc legutolsd és egyik legnépszerlibb
dalsorozatanak, a La courte paille-nak 1960-as sziiletése. A sorozat Maurice
Caréme?®® verseire késziilt, és Poulenc azzal a szandékkal komponalta a dalokat,
hogy Duval énekelhesse Oket kisfidnak. A sors fintora, hogy Duvalnak nem tetszett a
sorozat, és végiil Colette Herzog?® és Jacques Février?® mutatta be a Royaumont
Fesztivalon, 1961-ben.?%® A hét dal karaktere igen valtozatos; van koztilk konnyed,
jatékos, fecsegd, vicces, gyengéd és melankolikus. A Le sommeil a fiatal édesanya
aggodalmat eénekli meg, aki nem tudja, hogyan altassa el gyermekét. A Quelle
aventure egy bolharol és egy kiselefantrol szol, remek karakterizalasi lehetdségeket
nyujtva az eléadonak. A La reine de cceeur egy csendes, misztikus, elringato zene,
melyet a virtudz és jatékos Ba, be, bi, bo, bu cimii csizmaskandur-jelenet kdvet. A
Les anges musiciens dal ismét gyengéd, melankolikus hangulatban tarja elénk a zene
angyalainak Mozart-harfajatékat. A Le carafon egy vizeskancsordl szol, akinek
kivansagara Merlin egy bébi vizeskancsot vardzsol. Ez a ciklus legdsszetettebb
darabja, a meséld €s a szerepldk kiilonbozd karakterrel valdo megszolaltatdsa miatt. A

sorozatot a Lune d’Avril zarja, mely a legszebb és legmélyebb tartalmi dal;

200 | 3 voix humaine was an astonishing experience for me, because | saw Francis Poulenc write it
page by page, bar by bar, for me, with his flesh, but also with my heart wounds: we were then both in
the midst of sentimental drama, we were crying, and this Voix humaine has been like a diary of our
tears. Schmidt &ltal kozolt részlet a L’Avant scéne opéra cimii folydirat 1983. No.52 szamabol.
Schmidt 2001, 424.

201 Marion Countess of Harewood (sziil: Marion Stein) (1926-2014) bécsi sziiletésti, angol zongorista,
Britten jo baratja, a Leeds International Piano Competition egyik alapitéja.

202 Schmidt 2001, 435.

203 Maurice Caréme (1899-1978) belga ir6, kolts

204 Colette Herzog (1923-1986) francia operaénekesnd

205 Jacques Février (1900-1979) francia zongoramiivész és tanar. O és Poulenc mutatta be a szerzé d-
moll kétzongoras versenymiivét 1932-ben. Schmidt 2001, 477.

208 Schmidt 2001, 442.
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eldadasmodjaban is a legszélesebb skalan mozog, a gyengéd pppp-tol a ff
dinamikaig. A zongora ut6jaték a szinkopas c' orgonapontjaval a ciklus elsé dalanak
nyitolitemeit idézi. A szerz0 a kovetkezoket irja: ,,Ezeket a dalokat gyengéden kell
énckelni. Ez a legbiztosabb modja, hogy megérintsiik egy gyermek szivét.”2’
Poulenc sz6l6 vokalis miveinek sora a Cocteau szovegére komponalt La
dame de Monte-Carlo cimii hétperces monologgal zarul. Erdekes, hogy Cocteau
ilyen modon keretet képez a szerzd dalmiiveinek lancolatdban, hiszen az egyik
legels6, Cocardes (1919) cimii dalciklus sorait is ¢ irta. Poulenc korabban nem
ismerte az eredetileg Marianne Oswald?*® szamara 1946-ban irt La Dame de Monte-
Carlo-t, és nagyon felvillanyozta, hogy a megzenésitéssel visszarepithette magat
hlszas éveinek kozepére, mikor Monte-Carloban €lt és komponalt barétjaval, Auric-
kal. Az ott toltott idészak alatt volt alkalma latni olyan ndket, akikrél a monolog
szol; idOsebb, tonkrement asszonyokat, akik a jatéktermek asztalainal remélik jora
fordulni sorsukat. A monolog ndalakja végsd elkeseredésében vizbe veti magat. A
mii a La voix humaine-hez hasonld hangszerelést kapott (zongorakiséretes verzidja is
van), nehézsége, hogy a kénydrtelenll valtozatlan ritmika ellenére meg kell talalni a

kiilonb6zd, olykor hirtelen valtozéd hangulatok és karakterek jellegét. A mivet

szintén Duvalnak ajanlotta Poulenc. Napléjanak utolsé soraiban ez all:

Probaltam kiilonb6z6 szint adni minden egyes versszaknak. Szomortsag,
biiszkeség, liraisag, er6szak ¢és szarkazmus. Végil nyomorUsagos
gyengédség, kinlodas, és loccsanas a tengerbe.[...] A La Dame de Monte-
Carlo-t Tosca imajahoz hasonléan kell énekelni! Igen, okvetlenil!
Egyfajta szomorusaggal lapozom ezt a naplét. EImdlt a dalok ideje.

(Legalabbis szamomra).?®

207 1] faut les chanter avec tendresse. C’est la plus siire facon de toucher le coeur des enfants. JdmM
1989, 108.

208 Marianne Oswald (1901-1985) francia szinész-, énekesnd

209 C’est pourquoi j’ai essayé de donner une couleur différente 4 chaque strophe du poéme.
Mélancolie, orgeuil, lyrisme, violence et sarcasme. Enfin tendresse misérable, angoisse et floc dans la
mer. Il faut chanter La Dame de Monte-Carlo comme la priére de la Tosca! Mais oui! Je feuillette ce
journal avec quelque mélancolie. Le temps n’est plus aux mélodies (du moin pour moi). JdmM 1989,
112.
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