Dr. Gyoérivanyi Rath Gyorgy
Beethoven szimfoniai metronomszamaik tiikrében

Beethoven: 1. szimfonia Op 21, 2. tétel Andante cantabile con moto (nyolcad=120)
Wiener Philharmoniker vezényel Karl B6hm (Nyolcad=92)
London Classic Players vezényel Roger Norrington (Nyolcad=128)

crer

tételebdl. Az elsét a Bécsi Filharmonikusok jatsszdk Karl Bohm, a mésodikat a
London Classic Players Roger Norrington vezényletével.

A meghallgatott zenerészletek alapjan is vilagos, hogy egy darab eldadasat merdben
befolydsolja a valasztott tempd, az egyes témak tempd karaktere. Mig mindkét
esetben ugyanazokat a hangokat, ritmusokat, harmonidkat s6t még dinamikakat
hallottuk kidolgozott, végig atgondolt eldadasban, addig a tempo6 szélsdségesen
kiillonbozOdsége mégis teljességgel atformalta az egyes témak karakterét,
mondanivalgjat. Az elsé esetben egy komoly, éneklé hagyomanyos értelemben vett
lassu tételt volt modunkban élvezni, gy a masodik valtozatban egy konnyed mar-mar
tancos, iiditd, szorakoztatd tanczenét. Osszességében aligha beszélhetiink ugyanarrol
a miir6l. Melyik hat az alkotas, amelyet a szerz0 elképzelhetett, miivészi

lelkiismeretiinkkel melyik iranyban kell haladnunk interpretacionk felépitésekor?

Carl Czerny, aki maga is Beethoven ndvendéke volt, és aki szinte valamennyi

Beethoven miivet jatszotta Beethoven jelenlétében, igy ir zongoraiskoldjaban,

s

1 Carl Czerny: The Art of playing the ancient and modern pianoforte works R Cocks & Co.,
London,



“33. § Mindenhol arra torekedtiink, hogy a pontos tempot jelezziik, Milzl

metrondmjaval és szavakkal egyarant; s ennek betartdsa minden bizonnyal a

bl

legnagyobb jelentdségli, mivel a darab egész karakterét eltorzitja egy rossz tempo.’

vagy masutt:

“34. § De jelen esetben csak egy tokéletesen helyes eldadasmod 1étezhet, €s

igyekeztiink legjobb emlékezetiink szerint a tempot, (mint a helyes felfogas

legfontosabb részét) feltlintetni, valamint a eléadasmodot, Beethoven sajat nézete

szerint.”

Wolfgang Amadeus Mozart a tempo6t a zene leglényegesebb, legnehezebb ¢s legfobb

kellékének nevezi.2

Wagner ,,A vezénylésrdl” cimii cikkében azt irta, hogy a megfeleld tempd 6nmagaban

1s megadja az eldadd szamara a mii helyes értelmezésének eszkozeit.3

Sztravinszkij szerint a tempo a legfontosabb tényez0. “ Azt hiszem, minden
zenemiinek megvan a maga egyetlen tempdja, liiktetése....Egy darabom szinte barmit
atvészelhet, csak nem rossz vagy bizonytalan tempét... A temp6 lehet metronom
szerint rossz, de szellemében helyes, noha természetesen a metrondémtdl valo eltérés
nem lehet nagyon nagy...” De megallapitja azt is: “ Meglepddnék, ha barmelyik sajat

felvételem kovetné a metrondmjelzéseket™

2 The Letters of Mozart and his family, 2nd edition, ed. Emily Anderson, New York, St. Martin's
Press, 1966, 1777 oktober 24-i levél

3Wagner: Valogatott elméleti irasok, Budapest, Rézsavélgyi és tarsa, 2020

4 Beszélgetések Robert Craft - Igor Stravinsky, Budapest, Gondolat, 1987, p. 367- 368, p. 373
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De hivhatjuk segitségiil Leopold Mozartot, aki 1789-ben irta hegediiiskoldjat, vagy
Johann J Quantzot, aki 1752-ben Berlinben publikalta fuvolaiskoldjat, mindketten
szintén megegyeznek abban, hogy a tempo megvalasztasa alapvetd fontossagu, és

kiserletet tesznek a helyes tempd meghatarozasara is.

Leopold Mozart szerint a feladat nem nehéz:
“Minden dallamos darabnak van legaldbb egy olyan szolama, amelyikbdl egészen

biztosan fel lehet ismerni a tétel 4ltal megkivant mozgas jellegét.s “

Quantz ezzel szemben fontosnak taldlja bévebben kifejteni:

“A temponak a kitalaldsa nem tartozik a legkonnyebb dolgok k6z¢é a zenében, €éppen
ezért annal sziikségesebb lenne, amennyire csak lehet, bizonyos szabalyokat
megallapitani ra. Aki tudja, hogy milyen sok mulik a helyes tempdn, amelyet egy-egy
darab megkovetel, és hogy milyen nagy hibédkat lehet elkdvetni benne, az nem fog
ennek sziikségessegeében keételkedni.

Ha erre vonatkozolag biztos szabalyaink lennének, és kellden oda is figyelnénk rajuk,
némelyik darab, amely gyakran a helytelen tempo miatt megy tonkre, jobb hatést
tenne, ¢és kitalalojanak nagyobb megbecsiilést szerezne, mint az legtobbszor torténik.
Nem szolva arrdl hogy ezaltal egy tavol levé komponista konnyebben kozolhetné
irasban az altala megkivant tempdt egy masik emberrel, aki miivét elé akarja adni.
Nagy egyiitteseknél az a tapasztalat hogy egy darab kezdésekor nem mindig érti meg
mindenki Ggy a tempo6t, amint kellene, hanem olykor egy vagy tobb iitem is elmulik,
mire valamennyien megegyeznek egymassal. Ha mar most legalabb bizonyos fokig
mindegyik el tudnad képzelni az odailld tempdt, a sok rendetlenség és a temp6 sok
kellemetlen valtozasa konnyen elkeriilhetd lenne. Ha valakitdl jatszani hallanank egy
darabot, ennek a tempodjat konnyebben megjegyezhetnénk, és a darabot maés

alkalommal anndl konnyebben utdna jatszhatnank ugyanabban a tempoban. Hogy

5 Leopold Mozart: Hegedi-iskola, Magus kiadd, Budapest, 1998, eredeti Augsburg, 1789,
52. oldal



még inkdbb meggy6zddjiink némely efféle szabalyok sziikségességérol, tegyilink
példat, és jatsszunk példaul egy adagidt egyszer, kétszer, haromszor vagy négyszer
lassabban, mint kellene. Nem ugy taldljuk-e majd, hogy a dallam aprodonként
kihuny, és a végén nem hallunk mast, mint harmonikus hangzatokat? Ha egy
kiilonleges tlizzel jatszando allegrot ilyen sokkal lassabban jatszanak, mint ahogy

kellene, biztosan lesz, akinek végiil alhatnékja tamad.”¢

vagy késobb:

Pedig naponta latjuk, hogy milyen gyakran meggyotrik a temp6t, mennyire nem ritka,
hogy ugyanazt a darabot hol mérsékelten, hol gyorsan, majd még gyorsabban

jatsszak. 7

Quantz még a szinhdzi gyakorlat problémait is taglalja:

A tapasztalat mutatja azt is, hogy a tancosok a reggeli proébdkon, amikor még
¢hgyomorral vannak, és hidegvérrel tancolnak, ritkan kivannak olyan €lénk tempot,
mint az eléadason, amely rendes koriilmények kozott este zajlik le, amikor részben a
korabban magukhoz vett jo taplaléktol, részben a nézok sokasagatol €s a becsvagytol

inkabb tlizbe jonnek, mint a proban. 8

Quantz beszél egy eszkozrdl is, amelyet a tempd meghatdrozasara fejlesztettek ki:

“Bizony mar hosszu ideje faradoznak egy, a tempd biztos eltaldlasdra szolgalod
szerkezet feltalalasan.
Louli¢ az Elements ou Principes de Musique, mis dans on nouvell ordre cimii 1698-

ban Périzsban kiadott miivében kozli egy altala chronometre-nek nevezett szerkezet

6 J.J. Quantz: Fuvola-iskola, Argumentum kiadd, Budapest, 2011, eredeti Berlin, 1752, 257. oldal
7 J.J. Quantz: Fuvola-iskola, Argumentum kiadd, Budapest, 2011, eredeti Berlin, 1752, 262. oldal
8 J.J. Quantz: Fuvola-iskola, Argumentum kiadd, Budapest, 2011, eredeti Berlin, 1752, 262. oldal
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rajzat. “Mindenesetre aligha fogja mindig mindenki magaval cipelni ezt a masinat,
nem is beszélve arrdl, hogy csaknem altaldnos elfeledettsége— hiszen amennyire tudni
lehet, senki sem hasznalta — eleve gyanut kelt, mennyire is lehetett megfeleld és

alkalmas ez a szerkezet.”®

1.4bra

Mindkét ir6 részletesen elemzi az altalanosan hasznalt tempo eldirdsokat, €s ezeknek

az alapjan 4 csoport alakithato6 ki:

.....

e allegro-allegretto
» adagio, larghetto, poco andante

e adagio assai, lento, lento assai, grave

Quanz tovabb megy a gyakorlatiassag felé, és javasolja az érverés alapul vételét. Az
elsé csoportba tartozd tempok félkottainak tempoja 1 érverés, a masodik csoportban a
negyedeké ennyi, a harmadikban a nyolcadoké, a negyedikben pedig minden nyolcad
két érverést kap.

Meghatarozza az érverés tudomanyos tempojat is, ez percenként 80.

Ugyan figyelmeztet, hogy bizonyos vérmérsékletii embereknek az érverése lassabb
vagy gyorsabb, de nem szamol azzal, hogy adott ember érverése egy-egy nap
folyaman is valtozik, akar 60 ¢és 80 percenkénti érték kozott, amely mar nagy

kiilonbseget eredményezhet egy darab eldadasanal.

9 J.J. Quantz: Fuvola-iskola, Argumentum kiadd, Budapest, 2011, eredeti Berlin, 1752, 257. oldal
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Zarojelben megjegyezném, hogy Beethoven metronomszam értékei nem tikrozik

Quantz érverés elméletét.

Tehat végiilis leszogezhetjlik, hogy tovabbra is varatott magara egy eszkoz feltalalasa,

amely alkalmas lehetett a pontos tempd meghatarozasara.

A metronom Ose, amelyet Gallilei inga elvének fejlesztésével 1814-ben Dietrich

Nikolaus Winkel (1780-1826) amsterdami feltaldlé zenei kronométer néven
szerkesztett meg, ¢s amely a zenészek szdmara allando tempdt tudott {itni. Mivel
talalmanyat nem védette le, Johann Nepomuk Maelzel (1772-1838), -aki szintén
feltalaldo volt Beécsben- hozzdadva Winkel késziilékéhez egy numerikus skalat
metrondm néven benyujtotta szabadalmat, és elkezdte forgalmazni mint sajat

terméket.




Ezen az eredeti metrondomon még nem voltak feltiintetve zenei tempdjelzések, ezeket

Maelzel haldla utan a parizsi Paquet, - aki atvette Maelzel cégét -foganatositotta.

4 .abra

Beethoven 1813-tol volt kapcsolatban Maelzellel, mivel meggydngiilt hallasa miatt

Maelzel kiilonboz6 hallast segitd tolcséreket gyartott neki.

5.abra

Beethoven kapva kapott Maelzel 0j taldlméanyan, és komoly publicitast fejtett ki

elterjesztésének érdekében.



Mosel udvari tandcsosnak 1817-ben irt levelébdl értesiilhetiink rola, hogyan

vélekedett Beethoven a metronomrol:

“Tisztelt uram szivbOl megorvendeztetett, hogy osztja a véleményemet, amely szerint
a ma hasznalt tempd megjelolések még a zenének barbar kordbol szdrmaznak, mert —
csak példaképpen — mi lehet értelmetlenebb, mint egy — egy ,allegro”, Ami
tudvalevéen egyszer s mindenkorra vidamat jelent. Holott mi a miiveinkben ama
vidamsag fogalmatdl gyakran olyannyira eltdvolodunk, hogy zenénk e megjeldlés
egyenes ellentétét tartalmazza. Ami a négy fétempd elnevezését illeti, amelyek
tavolrol sem kozelithetik meg a négy 6 szélirany pontossagat és fontossagat, azokrol
oromest lemondhatunk: de masképp allunk a darab jellegét meghataroz6 szavakkal,
ezekrdl nem mondhatunk le, mert az idémértek tulajdonképpen inkébb csak a dolgok
anyagi része, a megjeldlésnek azonban mar magiara a mi eszmei tartalmara kell
vonatkoznia. Ami engem illet, én mar régdta tervezem, hogy az ilyen értelmetlen
elnevezéseket, mint “Allegro”, “Andante”, “Adagio” ¢és “Presto”, elhagyom ¢és
Maelzel metrondmja most a legjobb alkalmat nyujtja ehhez. Szavamat adom arra,
hogy nevezett megjeldléseket egyetlen Gjabb szerzeményemben sem fogom tobbé
alkalmazni. ( nem tartotta be) Mas kérdés viszont, hogy meghonosithatjuk-e a
metrondém altaldnos hasznalatat, ami igen kivdnatos lenne, de én kételkedem ebben!
Nem kételkedem viszont abban, hogy zsarnoknak neveznek majd minket, de ha ebbdl
a jo iigy latna eldnyt, bizony még azt se bannam, csak feudalizmussal ne vadoljanak.
— Ugy vélem, hogy ez a kezdeményezés kiilonosen hasznossa valnék éppen a mi
orszagunkban, ahol a zene immar nemzeti sziikségletté valt, tehat minden falusi
iskolamestert buzditanunk kellene a metrondm hasznalatdira oly moddon, hogy
Maelzel egy bizonyos szamu metronomot eldfizetéses alapon és magasabb aron
arusitson, majd pedig, mihelyt ez a mennyiség fedezte koltségeit, képes legyen a
nemzeti zenesziikségleteknek megfeleld szdmu metrondmot olyan olcson eladni,
hogy bizvast szdmithassunk annak legaltalanosabb meghonositdsara. Magatol

értetddik, hogy egyeseknek a kezdeményezeés ¢€lére kell allniuk, serkenteniiik kell a



tobbieket. Ami engem illet, én ram hatdrozottan szdmithat és 6rommel vallalom az
ezzel kapcsolatban én ram bizott feladatokat.

Igaz tiszteldje €és hive: Ludwig van Beethoven™10

A levél alapjan rogton elvethetjiik az els6é érvet, amelyet a metronomszamok
valossagat kétségbe vonok szoktak hangsulyozni, miszerint egy igazi muzsikust nem

érdekelhetnek ilyen zene ellenes miiszerek, mint a metronom.

Viszont éppen ellenkezdleg. Anton Felix Schindler, aki Beethoven onkéntes titkara,
zenésztarsa és ¢élete végén -talan mondhatjuk- baratja volt ezt irja Biographie von

Ludwig van Beethoven 1! cim{i munkéjaban:

“ Amikor eldadtak egy miivét, amelyet személyesen nem hallott, elsd kérdése mindig
az volt: Milyenek voltak a tempok? Ugy tiint minden mas szempont masodlagos volt

szamara”

De leveleiben is talalhatunk kitételeket, mennyire nem szerette, ha nem eldirdsainak

megfelelden adtak eld miiveit.

Carl Czernynek, tanitvanyanak, iinnepelt zongoristanak irja 1816. 4prilisaban: 12

“Ma nem lathatom nalam, de holnap magam fogom felkeresni, hogy beszéljiink
egymassal. Tegnap nagyon felfortyantam, és mihelyt megtortént, mar meg is bantam.
Am ezt meg kell bocsatania egy szerzonek, aki miivét szivesebben hallotta volna
pontosan ugy, ahogyan 6 megirta, barmily szépen zongoraztik is. — A torténteket a

gordonka-szonatdnal fennhangon fogom jovatenni.

10 Beethoven élete leveleiben, valogatta Jemnitz Sandor, Zenem(ikiadé vallalat, Budapest, 1960,
269.oldal

11 Anton Felix Schindler: Beethoven as | knew him, Donald W MacArdle, Chapel Hill University of
North Carolina Press, 1966. 423. oldal

12 Beethoven élete leveleiben, valogatta Jemnitz Sandor, Zenemt(ikiadé vallalat, Budapest, 1960,
234 .oldal



Legyen meggy6zddve, hogy én, mint miivész, a legjobb indulattal vagyok on irant, és
mindig azon leszek, hogy ennek tanajelét adjam.
Igaz baratja

Beethoven™

vagy a Fidelio el6adasarol 1806 aprilisdban:!3

“Kedves Mayer, Kérlek jarj kozben Seyfried urnal, hogy vezényelné operam mai
eldadasat, én magam ma tavolabb iilve szeretném végignézni és végighallgatni, igy
legalabb a tiirelmem nem lesz annyira probara téve, mintha kozelbdl kellene
végighallgatnom muzsikdm tonkretételét. Kénytelen vagyok azt hinni, hogy
szandékosan torténik ez bosszantasomra. A fivohangszerekrdl semmit sem kivanok
szolni, de ez mégiscsak..., hogy minden pianissimo és crescendo, hogy minden
decrescendo ¢€s fortissimo nyomtalanul kiveszett operambol, jelzéseimet egyszeriien
nem veszik figyelembe. Elmegy a kedvem attdl, hogy valaha is irjak megint barmit,
ha miiveimet ily torzul kell hallanom!

baratod Beethoven

Ui. Ha az operat holnaputan eld akarjak adni, akkor holnap még egy teremprobat kell

tartani — kiilénben naponta hibéasabb lesz!”
Egyik kései szerelméhez Marie Pachler-Koschak asszonyhoz 1817-ben pedig igy irt!4
“Szerzeményeimet még senki sem adta elé olyan megértéen mint On. Még a

leghiresebb pianistdkat sem veszem ki, ezek vagy hideg virtu6zok, vagy lagy

szenvelgdk. On az én szellemem gyermekeinek igaz istapoldja.”

13 Beethoven élete leveleiben, valogatta Jemnitz Sandor, Zeneml(ikiadé véllalat, Budapest, 1960,
98.oldal

14 Beethoven élete leveleiben, valogatta Jemnitz Sandor, Zenemt(ikiadé véllalat, Budapest, 1960,
275. oldal
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Ismert Beethoven precizitasa, hanyszor és milyen vehemenciaval javitotta partitrait.
A korrekcioktol, athuzasoktdl gyakran még a papir is atlyukadt, teljességgel

olvashatatlan sokszor a kotta.

A fentiek alapjan hihetd lenne-e, hogy pont a szamara oly fontos tempd jelzéseket ne

a legnagyobb pontossaggal adta volna meg?

35 évvel ezeldtti tanulmanyaim soran a zenész szakma még egyértelmiien elutasitotta
Beethoven metrondémszdmait, amelyeket utdlag szimfoénidihoz!5, 1817 eldtt irt

quartettjeihez!6, valamint az Op. 106 B dir Hammerklavier szon4tahoz!7 adott meg.

Szoktak hangoztatni, hogy talan metrondmja nem volt megfelel6. Komoly fizikai
értekezések is sziilettek kimutatvan a tempo eltérések és a metrondm sulyainak

Osszefiiggéseit. 18

15 S.A. Steiner: Bestimmung des Musikalischen Zeitmasses nach Maelzel’'s Metronom, Bécs,
kiaddi szam 2811

16 P. Stadlen: Beethoven and the Metronome Il. soundings VII. (june 1978)
17 S. A Steiner, kiad6i szam 2812

18 Sture Forsén, Harry B. Gray, L. K. Olof Lindgren, and Shirley B. Gray: Was Something Wrong
with Beethoven’s Metronome? oktober 2013, Notices of the AMS, volume 60 number 9 1149.
oldal
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Otmar Suitner karmester a Bécsi Musikhochschule tanara egy karmester 6ran arrol
besz¢€lt, hogy talan ferdén allt Beethoven metrondmja, vagy a zongoranal iilve alulrdl
nézte a szdmlapot, és igy a perspektiva miatt méas szamokat olvasott le. (bar ez utébbi
inkabb lassabb tempokat eredményezett volna.) Van olyan tedria is, hogy Beethoven

a suly aljan és nem a tetején olvasta le a szamokat.

Beethoven mind a szimfénidk, mind a vonosnégyesek esetén utodlag adta meg a
szamokat. Ebben tarsalkod6 flizetei tanisdga szerint unokadccse Karl segitett neki.
Megvannak a kiadok altal kozz¢ tett szamok, de nincsenek meg az eredeti Beethoven

altal irt listak, Igy Karl, vagy akar a kiado is tévedhetett.

A tévedési lehetOsegek megvilagitasara alljon itt az op. 106 B Dur Hammerklavier
szonata tempoinak torténete. A szonata Beethoven talan legnehezebben eljatszhatd
miive kiilondsen a szerzd altal megadott metrondém szamokkal diktalt tempodban.

A mi, és eldadésa koriil megsziiletése 6ta folyik a vita, és ezt a vitat tobbek kozott az
is okozta, hogy Beethovennek ez az egyetlen szonataja, amelyhez személyesen adta
meg tempoinak metrondm szamat.

Beethoven ezt levélben tette, amelyet Ferdinand Rieshez intézett Londonba 1819.
aprilis 16.-1 keltezéssel, Ebben az op. 106 B Dur Hammerklavier szonatdjanak
korrekcioit adja meg. A levél masolatat Ferdinand Ries Biografische Notizien iiber

Ludwig van Beethoven munkajaban (1838!) Adja kozre.
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A levélben vilagosan olvashatdék Beethoven utasitasai.

Azonban a javitdsi utasitasok alapjan megjelent kotta kiaddsban mar mashogy
szerepeltek a tempok.

Késobb tobb kiadd i1s Beethoven leveleinek publikaldsa kapcsan a Ries altal kozolt

levélmasolatot adta kozre valtozatlan formaban.

Nem igy Jemnitz Sdndor, aki az altala dsszeallitott magyarul kiadott Beethoven ¢lete
leveleiben cimli munk4ajaban mar az emlitett elsd kottakiaddsnak megfelelden javitja

a tempokat. (a kiilonbségeket aldhtizassal jeloltem)

“Ime, kedves Ries!

A Szonata temp¢ feliratai:

1 tétel: Allegro, csakis allegro, az assai torlend6. Maelzel metronomjan félkotta =
138,

2. tétel: Scherzo. Maelzel metrondmjan pontozott félkotta= 80

3. tétel: Maelzel metrondmjan nyolcad = 92.

[tt megjegyzem, hogy még beleillesztendd az elsd iitem is a megadott példa szerint.

(a kotta példa szintén 2 kereszt eldjegyzéssel fisz mollban lejegyezve, igy téves
hangokkal!)

4. tétel: Introduzione, largo. Maelzel metrondmjan tizenhatod = 76

5. tétel: harom negyedes litem ¢és mint utols6, Maelzel metronémjén negyed = 144
Bocsassa meg a konfuziot, ha ismerné jelen helyzetemet, nem efelett csodalkoznék,
hanem inkébb azon, hogy mindemellett még mekkora alkotdsokra vagyok képes. ....
hive

Beethoven”

Ez egy remek példa a tévedési lehetdségek aldtamasztasara, mivel Beethoven a 2. és
az 5. tételn¢él a Ries levél szerint fél-kottat ir, mig a darab 3/4-ben van, tehat
értelmezhetd tévedéskent is. (tehat hogy a tempd minden bizonnyal pontozott felre

értendd)
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Persze errdl esziinkbe juthat Quantz egy kitétele is:

“Haromnegyedes iitemben, ha a darab allegro, €s a menetek benne tizenhatodokbol
vagy nyolcadtriolakbol allnak, nem lehet érveréssel egy litemben biztos tempoOt
megallapitani. Ha azonban két ilitemet egybe vesziink, akkor mar lehet, és akkor az
elso iitem elsd €s harmadik negyedére a masodik iitem masodik negyedére (hemiola)
egy-egy ¢érverés esik, kovetkezésképpen harom érverés hat negyedre.
Kilencnyolcadnal ugyanez a helyzet”.19

Akar lehetne, hogy Beethoven is igy gondolkodott.

Els6ként talan Liszt jatszhatta el az egyeébként korabban jatszhatatlannak gondolt
miivet teljes egészében Parizsban a Salle Erardban 1836 juniusaban. Az eseményrdl

Hector Berlioz szdmol be a Gazette Musicale-ban 1836. janius 12.-én.

“Az 1) Oidipus, Liszt megoldotta, méghozza gy oldotta meg, hogy a zeneszerzd
visszatért a sirjdbdl, az 6rom és biiszkeség onkiviiletében. Egy hangot sem hagytak
ki, egyet sem tettek hozza...sem egy hajlitast, sem tempd valtoztatast nem

engedélyeztek...Bebizonyosodott, hogy 6 a jové zongoristaja.”

Liszt egy késobbi levelében melyet 1876 oktdberében irt Carolyne von Sayn-
Wittgensteinnek azonban ezt irja:

A szonata “ majdnem egy oOraig tart”.20

Ez viszont arra utal, hogy Liszt a ma is megszokott, a Beethoven altal megadott

tempoknal lassabban jatszotta a darabot.

19 J.J. Quantz: Fuvola-iskola, Argumentum kiadd, Budapest, 2011, eredeti Berlin, 1752, 260. oldal
20 Alan Walker: Liszt Ferenc , EMB, Budapest, 1986,
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A szonata elsé tételének megadott tempodja ugyanis olyan gyors, hogy ezt a régebbi
kotta kiaddsok nagy része hibadnak konyvelte el, €s javitotta is ki-ki izlése szerint a
tobbi tétel metronom szamainak meghagyasaval.

A gyorsasagot kérddjelezi meg az is, hogy Beethoven a kordbban emlitett levélben

torolteti az assai eldirast az allegro melldl.

A kortars Ignaz Moscheles mar 6vatosabban fogalmaz Beethovenrdl irt miivében:

“ En ennek a szonatanak az altalam kiadott valtozatiban a Beethoven 4ltal megadott
félkotta=138-as Maelzel metrondmszamot adtam meg, mivel Beethoven ezt
személyesen hatdrozta meg, de a nagy embertdl eltéréen, €én mostmar arra utasitom a
jatekost, hogy egy kozepes megoldast valasszon, és vegyen egy félkotta = 116-o0s

tempoOt™2!

Minden lehetséges azonban, Claudio Arrau lemezre vette a darabot a Beethoven 4ltal
eldirt tempdban is, mikdzben altalaban a Moscheles altal ajanlott értékkel adta eld.

Mindkét valtozatban azonban teljes értékii, atgondolt interpretaciot hallhatunk.

A Ries altal kozolt levél szerint azonban a zard tétel esetében i1s félkottara értendo a
144-es metrondm szdm, mig a kiadasok mind negyed értékre értelmezik. A darab

viszont itt 1s 3/4 es liuktetésu.

A Ries masolat autenticitasanak kételyeit erdsiti az a tény is, hogy a harmadik tétel
fisz mollban van, mig a levélben eldjegyzésként csak két kereszt szerepel. Lehetséges
lenne, hogy Beethoven maga kdvetett el egy ilyen hibat, esetleg hibakat az altala

emlitett konfuzioban.

21 The Life of Beethoven, London, 2. kbtet, 252. oldalon
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A Henle kiad6 altal kozolt G Beethoven kritikai kiadds aztdn mindent a talpara

allitott, hivatkozik a megkeriilt eredeti autograph levélre?2, amely alapjan egy masik

kép rajzolddik ki.

Az itteni tempd értékek mar megegyeznek az autentikus kiadasokban szereplokkel,

¢s a kotta példa eléjegyzése is megfeleléen van lejegyezve.

Samstag sehe ich sie, wegen dem oratorium ist mir geschrieben worden® - ich
warte nun auf das ganze, eher kann ich nichts leisten * fiihren sich ganz gut auf, la-
Ren sie ihre besten Freunde ja immer in groster Noth stecken etc — etc etc etc

leben sie wohl Sonnabens seh ich sie wie immer ihr
Beethoven,

Quelle: Autograph, 1 Doppelblate, 4 beschriebene Seiten; Bonn, Beethoven-Haus (Slg. H.C.

Bodmer Br 24).

! Die Jahreszahl ergibt sich aus inneren Griinden. Seit dem 12.5.1819 hielt sich Beethoven in Méd-
ling auf.

2 Gemeint ist die Bittschrift an den Erzherzog Ludwig um Erteilung eines Reisepasses fiir den
Neffen, s. Brief 1305 vom 6.6.1819.

3 Giannatasio lehnte die erneute Aufnahme des Neffen am 176.1819 ab. Daraufhin trat Karl van
Beethoven am 22.6.1819 in das Institut Joseph Blochlingers ein, s. TDR IV, . 142f.

* Der Neffe besuchte seit Mitte Dezember 1818 oder Anfang Januar 1819 als externer Schiler die
Erziehungsanstalt Johann Baptist Kudlichs, seit Marz 1819 war er dort interniert, s. Brief 1286
vom 1.2.1819 und Beethovens Kalender fiir 1819 (Berlin, Staatsbibliothek, aut. 35. 874, S. 9: im
Marz ist K. schon bey K. ganz eingetreten).

5 Vgl. Brief 1307.

¢ Beethoven hatte bereits einen Teil des Textbuches Der Sieg des Kreuzes erhalten, doch lief Ber-
nard ihn sich spiiter wieder zuriickgeben. Am 2712.1820 berichtete Bernard dem Auftraggeber,
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien: ,Mit der ersten, etwas fliichtigen Ausfiihrung des-
selben nicht ganz zufrieden, nahm ich daher auch jenen Theil, welchen Hr. v. Beethoven schon
erhalten hatte, wieder zuriick, um eine véllige Umarbeitung mit dem Ganzen vorzunehmen,
wobey leider wider Verhoffen herley Unterbrect mein Vorhaben verzd
(Original im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde). Siehe auch die Schreiben Kiesewetters
an Beethoven und Bernard vom 13.1.1824, Brief 1772.

1309. Beethoven an Ferdinand Ries in London
Vien am 16ten April. [Juni 1819]'

Hier lieber R. die {e]mpos der sonate® 1-tes Allegro allein Allegro das assai mufl weg
M. Metronom® f = 138

2tes Stiick Scherzoso M. Metronom’ ¢+ = 80

3-tes Stiick M. Metronom ) =92

hiebey ist zu bemerken, daR der erste Takt noch mufl eingeschaltet werden nemlich:

fster Takt 2eter Takt etc alles wie geschrlicben]

278

8.abra

Egy évszdzados vita zarult ezzel le.

22 Texas University, Harry Ransom Center, Music Manuscripts Collection 1668-1967 container,

10.6.

16

3rd-tes Stiick Introduzione Largo M. Metronom § =76
5-tes Stiick 3/4-tel Takt

—

Verzeihen sie die Konfusionen wenn sie meine Lage kennten wiirden sie sich nicht
dariiber Wundern vielmehr iiber das, was ich hiebey noch leiste — das 5tett ist end-
lich nicht mehr aufzuhalten u. erscheint nichstens® die Sonate aber nicht eher bis
ich endlich eine Antwort von ihnen erhalte,” u. das honorar, wonach ich mich sehne
_ Deschmids heifit der Kourier, wodurch sie sowohl das guintett als Sonate erhalten
haben® — ich bitte um baldige antw[ort]*

u. leztes —
M. Metronom® f = 144

nichstens mehr — in Eil ihr
g Beethoven

A Monsieur Ferdinand Ries prad. de Mess. B.A. Goldschmid et Comp. a Londres (en
Angletterre)

Quelle: A h, 1 Doppelblatt, 3 beschricbene Seiten; Texas, Harry Ransom Humanities
Research Center of the University of Texas at Austi ) o
Faksimile: John . Grubbs, A Beethoven Letter, in: The Library Chronicle of the University of
Texas at Austin 197, Nr. 7, sowie Emesto Paolone, Loriginale autografo della lettera del 16 aprile
1819 di L. van Beethoven inviata a F. Ries, con le ind: i iche della ,H kl
vier-Sonata® op. 106, in: Nuova Rivista Musicale Italiana 15 (1981), S.190-193.

Auf der ite mehrere postalische Kirzel sowie | ,AUTRICHE PAR HU-
NINGUE® und ,FPO JIUL]Y.13 1819°. Ebendort von der Hand Ries’: ,Beethoven* und ,Mit
Reinschrife*.

*Textverlust durch Siegelrif.

) Beethoven hat die Absendung der vorliegend bezeich zu 0p. 106 erst am
25.5.1819 fisr den nichsten Posttag angekindigt, s. Brief 1302, Die Monatsangabe , April" dirfte
daher irrig sein. Da der Brief laut Poststempel am 1371819 in London eintraf, wird er wohl am
16. Juni geschrieben worden sein.

% Op. 106. .

* Die zweite Auflage der englischen Ausgabe schreibt J = 138 vor, s. Alan Tyson, The Authentic
English Editions of Beethoven, London 1963, S. 105.

* In der Wiedergabe bei Wegeler/Ries S. 148: f = 80.

* In der Wiedergabe bei Wegeler/Rics S. 149: = 144. .

©Op. 104 war in Wien bereits im Februar 1819 erschienen, in London wahrscheinlich cbenfalls

schon in den ersten Monaten dieses Jahres, s. Alan Tyson, Authentic Editions of Beethoven pu-

blished in Great Britain, in: BBB S. 200. . )

Eine Antwort von Ries ist nicht bekannt. Op. 106 istin Wien im September 1819 erschienen. Die

englische Ausgabe wurde am 1,10, und am 24.12.1819 in Stationers Hall registriert, s. Alan Tyson

in BBBS. 201.

i
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Erdekes 0Osszehasonlitast végez Falvay Attila, aki munkajaban? kiilonbozo
vonosnégyesek tempoit elemzi az eredeti metrondmszamok tiikrében. Elemzésében
jol lathatd, hogy van olyan vonosnégyes, aki igyekszik a Beethoven altal eldirt
tempok elérésére (Emerson Quartet), és van olyan is, aki inkabb figyelmen kiviil

hagyja ezt a szempontot.

Roger Norrington karmester egy egész sorozatot készitett a szimfoniakbol, ahol

megprobalja a Beethoveni eldirdsokat maximalisan kovetni.

Természetesen érinteniink kell még egy fontos kérdést, vajon egy tételt feltétlentil
azonos tempoban (metrondmszeriien) kell-e eljatszanunk, vagy 1étezik egy alaptemp6
¢s ezen belill a kiillonbozd torténések, 0 témak, 0j karakterek, frazealasok az

alaptempotol valo eltérést mutathatnak.

En Carl Maria von Weberrel értek egyet, aki ezt irja:

“A zenei metrum és tempd soha nem egy zsarnokian merev, mechanikus kalapalas.
Inkébb az emberi élet liiktetésének dobogasa. Nincs olyan lasst tétel, amelyben ne
lenne olyan részlet, amely az alaptempoénal gyorsabb mozgast kivdnna annak
érdekében, hogy a zenei gondolatot ne szoritsa béklyoba. Ugyanigy nem létezik olyan
presto, amelyben ne esne jol a tételen beliili kontrasztként egy nyugodtabb tertilet.

Ezek hianyaban elveszhet a kifejezoképesség.””24

23 Falvay Attila: L. van Beethoven vondsnégyeseinek metrondmszamai és azok jatszhatésaga,
DLA doktori értekezés, Zeneakadémia, 2019

247, Schindler: Beethoven as | knew him, Faber and Faber LTD, London, 1966 260.oldal
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Egy Beethoven dal (a Nord oder Siid) autograf lapjan jol olvashatd a szerzd keze

irasa:

“ Maelzel szerint 100, de ez csak az elsd iitemekre érvényes, amig megvan a kezdd

metrum, utana nem lehet folytatni ugyanebben a tempoban.”25

Ezek utan nézziik at egy tablazatban Beethoven szimfonidinak tempdjelzéseit, és a
megadott metronomszamait. Természetesen nincs arra lehetdség itt, hogy mindent

kielemezhessiink, csak néhany kirivo esetre szeretném felhivni a figyelmet.

Legfeltlinébb, hogy a legtobb scherzo tempodja megegyezik azzal a tempoval,
amelyben azt altalaban jatszani szoktak. Taldn ez mutatja legjobban, hogy a szamok
nem ad hoc alapon lettek kivalasztva, ezeknél a tételeknél a mester metronomja
érdekes modon jol miikodott, €s jol is olvasta le a szdmokat

A scherzoknal egyediil kérdéses a triok esete. Ugyanabban a tempodban kell-e eléadni
oket, ahogy az a tancparketten szokasos, vagy kisebb-nagyobb tempokarakteri
kiilonbségek lehetségesek. (A 4. a 6. a 7. és a 9. szimfonia esetében maga a szerzo is

kiirta a lassabb tempot a tridndl €s itt el is latta azokat j metrondémszamokkal.)

A zongoraszondatadk kozott Czerny op. 500 miivében tobbszor tesz emlitést a scherzok
tridira. Az Op. 2 no. 3 scherzo-jahoz azt fiizi:

“A triot ugyanabban a gyors tempoban”

Az op. 10 no. 2 scherzbdjaban viszont:

“A kozépso részt (Desz dur) lényegesen lassabban és nagyon puhan.”
Az op. 26-ban ismét arra hivja fel a figyelmet:

“ A triot ugyanabban a gyors tempoban kell jatszani, mint a scherzot”,
de az op 101 esetében:

“A triot éppen ellenkezoleg, rendkiviil finoman és jelentosen lassabban™

25 Adolf Bernhard Max: Beethoven Piano Works, Manchester, University of Manchester, 2016,
69.oldal
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Az elso tételek tempoi sem szdmitanak kiillonlegesnek, bar eldadasuk hagyomanyosan
lassabb az eldirtnal, konnyli meggydzni azonban a kétkeddket, hogy a gyorsabb,

energikusabb tempok nem allhattak tavol Beethoventdl.

Muzio Clementi (1752-1832), hires zeneszerzd ¢€s zongora virtudz emliti, hogy
Beethoven zongorazasa heves és robbanékony volt, érzelmileg gazdag jatéka

technikailag nem volt tokéletes. Ugy jatszott, ahogy gondolkodott.26

Az 1.2.4.5.6.7.8.9. szimfonianal az eldirt tempohoz vald kozelités, természetesen
a szonataforma sok témajusaganak kisebb tempodkarakter valtoztatasainak
segitségevel, a fent idézett Clementi észreveétel beethoveni jatékmodjara kell, hogy
emlékeztessen minket. Az ilyen eléadas, — mint Beethoven gyakran alkalmazza

miveinek eléirdsaiban— “con brio” karaktert ad az interpretacionak.

A 3. szimfonia 1. tételének “pontozott félkotta=60" jelzése azonban egy valcerndl is
gyorsabb tempot ir eld. Hogyan lehetséges ebben a tempoban az eldirt heroikus
Allegro con brio-t érvényesiteni, de akar a vondsok megduplazott nyolcad hangjaiba
energiat vinni. Gondolom, itt is, mint a tobbi elsd tétel esetében a tendencia a

megoldas, nem hagyni a részleteket érvényesiilni az egész sodrasanak felaldozasaval.

Beethoven novendéke, Ferdinand Ries emliti, hogy amikor Beethovennek jatszott, és
nem jol sikeriilt valami, ritkan szo6lt érte, de amikor jatékaban a crescendok kevésbé
voltak kifejezOk, és a karakter érdektelenre sikeriilt, megjegyezte az érzelem és a

figyelemfelkeltés hidnyat. 27

26 K. Drake: The Sonatas of Beethoven, Indiana University Press, Bloomington, 1981 5.

27 K. Drake: The Sonatas of Beethoven, Indiana University Press, Bloomington, 1981 5.
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A 4. tételek sem ébresztenek kiilonos kétségeket. Itt is az elsé tételekhez hasonloan a
szinte jatszhatatlan repetalt nyolcadok, €s néhany szinte megoldhatatlan passzazs
okoz fejtorést. (4. szimfonia, 8. szimfonia) Viszont példaul az 5. szimfonia finaléjat,
vagy a 3. szimfOnia variacids tetelét rogton kényelmesnek érezziik a megadott
tempdoban, s6t az O6todik szimfonidt szoktak a megadottnal akar gyorsabban is

jatszani.

Elérkeztiink a legnehezebb részhez a lassu tételekhez, bevezetdkhoz, lasst cantabilis
szakaszokhoz. Ezeket kiilon csoportokra oszthatjuk.

A tételek, mint pl. a 8. szimfonia 2. tétele panaszmentes, ezt egyébként tgy vélik,
Beethoven Mailzel tiszteletére irta. Allegretto scherzando. A Beethoveni tempo
bejegyzés ennek a karakternek a megsziiletését segiti e€l6. Az 5. szimfonia Andante
con moto tételének tempod indikécioja is konnyedén megvalodsithatd. A 6. szimfonia
Andante molto moto mellett megadott metrondm szadm is eldsegiti a folyamatos

patakviz csordogélas érzésének fenntartasat.

Az 1. és a 2. szimfonia lassu tételeinek Andante cantabile con moto és Larghetto
tételei egy a szokottnal gyorsabb, de még a Beethoveni tempdt el nem érd

interpretacioja egy szokatlanul boldog, tancos karaktert kolcsondz a zenének.

De mi a helyzet a 3. szimfonia hires gyaszzenéjével? Ha meghallgatjuk a dar szakasz
zenéjét itt nyugodtan kozelithetiink az eldirt tempdhoz. Ez a szinte mozarti zene
szivesen veszi ezt a konnyedebb hangzast, de az elsé formai részt vagy a dramai

kozjatékot el tudjuk képzelni ugyanebben a tempoban?

Az op. 26 zongora szondta Marcia funebre tételének Czerny példaul negyed =72
tempot ad az Eroica nyolcad = 80 szemben. A 7. szimfonia Allegretto tétele negyed =

72.

Lehet, hogy Beethoven idejében ez a tempo tarsult a gyaszzenékhez?
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A 4. szimfonia Adagio-ja és a 9. szimfénia Adagio molto e cantabile tétele is
problémas. A variaciok egyre siirlis0dé zenei anyaga hogyan képzelhetd el a
beethoveni tempdban? Dallam helyett csak diszitd elem funkciojat toltik be a
figuraciok? Es a 4. lirai, éteri klarinét sz616i hogyan sziiletnek majd meg? Mindkét

esetben ugyanazok az eldadoi dilemmak vannak jelen.

A 7. szimfonia Allegretto tétele, mar elnevezésében is hordozza egy konnyed tempo
érzetét. Ezt a tételt azonban a 3. szimfonia mintqjara egy gyaszinduld
szimfoniaéhoz. A romantika talalta ezt ki? A tétel egyébként egyszerlien jatszhatd a
megadott tempoban, fleg, ha betartjuk a staccatd eldirasokat is. Zeneszerzoi szandék

lehetett ez?

Itt is Czernyre utalnék. A zongora iskolaban az op 26 szondta elso, varidcios
tetelenél, amelyet Beethoven végig egy tempoban jegyzett le, Czerny (tévesen negyed,
valoban inkabb nyolcad=72) tempot ad meg és a kovetkezd instrukciokkal lat el
benniinket:

“ Az elsé variacio ugyanabban a tempoban, de nyugodtan, a mdsodik részben
energikusan és élénkebben....A masodik variacio egy kicsit élénkebb (kb.
nyolcad=92)...., a harmadik variacio a téma tempdjiban..., a negyedik élénken

)

(nyolcad=92, mint a 2.-ban)...., az 5. variacio ismét a téma tempojaban.’

Ahhoz, hogy teljes képet kapjunk, nem hagyhatjuk semmiképpen figyelmen kiviil

Carl Czerny megjegyzését Beethoven adagio jatékarol:

“Beethoven adagio ¢€s tartott legato jatéka szinte megbabondzott mindenkit, aki csak

hallotta. ”
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De figyelembe kell venniink Paul Badura-Skoda vilaghirli zongoramiivész ¢és
korabeli hangszer szakértd és gyiijtd észrevételét is, amelyet a Czerny op. 500
hozzaszolasainak 3. oldaldn tesz. Felhivja figyelmiinket, hogy a Beethoven idejében
hasznalatos fortepiandk rezonancidja koriilbeliil kétszer rovidebb volt. Talan ez is

indokolhatta a lasst tételek gyorsabb hangvételét.

Beethoven tempoi bar kétségteleniil gyorsak, de talalkozhatunk két ellenkez6 esettel
1s, ahol a megadott metrondm szdm alapjan kétségeink tdmadhatnak, nem tul lasstu-e
a megadott metrondm szam. A 9. szimfénia induldjat, allegro assai vivace az
elnevezés ellenére még csak-csak el lehetne képzelni a megadott tempdban, de az

utana kovetkez6 fuga szinte elviselhetetlen lassusagu €s igy hosszusagu lenne.

Egy masik érdekességet, két nagyon hasonlité helyet a 3. és a 9. szimfonia scherzo
tételeiben talalunk. Mindkét esetben a harmas liiktetés hirtelen alla-breve-re valt.
Erdekes, hogy mindkét tétel pontozott félkotta=116 tempdju. Az egyik esetben
allegro vivace a masikéban molto vivace a tempo eldiras. A 3. szimfOnia esetében a
valtozas egyszeriien Alla breve jelzést kap. egész taktus=116, tehat egy megel6zo
iitem egyenld egy 0 litemmel. A 9. szimfénia esetben viszont az alla breve iitem
felére adja meg a 116 tempot, amely a kiirt Presto ellenére a negyedek lassitasat
eredményezi. Igy persze az azt kovetd népies téma nagyon lassi lesz. Valoban ez

lehetett Beethoven szandéka, vagy itt is egy egyszerl hibardl van sz6?
A hagyomdnyos metronomokon az alaptempok haszndlatos atlagértékei is
leolvashatok. Az enyémen példaul:

Adagio 66-70, Andante 76-108, Allegro 120-168, Presto 168-208.

Beethoven szimfonia tételeinek a szerz altal megadott szamai alapjan

Adagio 60-88, Andante 50-120, Allegro 60-152 Presto 66-132
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Konnyen felismerhetjiik, hogy a szerz6 tempoit, tempojelzéseit, de metronomszamait
sem valami eldre eldontott klisé alapjan adta meg, hanem zenéinek karakteréhez,

mondanivaldjdhoz igazitotta.

Az elsé szimfonidban a nyitd tétel bevezetdje (Adagio) Malzel szerint nyolcad=63,
mig a negyedik tétel bevezetdje Adagio MOLTO eldirassal nyolcad=88. A 4.
szimfonidban az elsé tétel bevezetd Adagidja negyed=66, mig a 2. tétel Adagidja

nyolcad=84.

Erdekes még a 6. szimfonia 2. tétele. El8irasa Malzel szerint pontozott negyed =50.
(Ez egyébkeént a legkisebb metrondmszam, amelyet Beethoven a szimfonidiban
megadott.) A pulzacio lassl, a zenei anyag mozgalmas. A Tempo jelzés Andante
molto moto, tehdt egy nagyon mends andante. Megjegyezném személyes
véleményként, hogy a tétel ebben a tempoban kitlinden jatszhatod, és jol hagyja

érvényesiilni a patak csobogasat illusztralni kivand zenét.

A 3. szimfonia 1. tétele Allegro con brio, litem=60, €s a 8. szimfonia 1. tétele Allegro
vivace con brio, litem=69 jelolése, mindkettd 3 negyedben van lejegyezve. Itt is a
Metrondmszadmok lasstiak, mig a zenei mozgéas gyors. A 3. szimfonia esetében ez
negyed egyenldé 180-at, mig a 8. eseteben negyed egyenld 207-t kellene
eredményeznie. Megjegyezném, hogy a hasonlo litembeosztasu scherzo tételek mind
iitem egyenlé 100, tehat negyed egyenlé 300 felett vannak. A 3. és a 8. szimfbénia
esetében viszont rengeteg tizenhatodot kell eljatszani a megadott fergeteges

tempoban
Az opl0 nol c moll szondata tempo eldirasa Allegro molto con brio, Czerny az op500-

ban egyenesen pontozott félkotta= 72 tempot ad meg, amely gyorsabb, mint az Eroica

Allegro con brioja, amely csupdn pontozott félkotta=60.
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Kiilonos a 6. szimfonia Allegro ma non troppo jelzése félkotta=66. Ez a temp¢ talan
segiti, hogy ne legyen unalmas a sok egyforma iitem ismétlése, de a negyed egyenld

132 minden csak nem non troppo.

Hasonldan szellemes a 4 szimfonia zarétételében megadott Allegro ma non troppo
egész litem=80 jelzése, amely szinte a jatszhatdésag hataran van.
Mindenképpen érdemes azonban figyelembe venniink egy Ferdinand Ries altal leirt

torténetet amely jellemzd Beethoven gondolkodasmodjara:

“Olyan gyorsan jatszott egy még sohasem latott prestdt, hogy egyaltalan nem volt
lehetséges az egyes hangokat latni. Ezt valaszolta: Ez egyaltalan nem sziikséges.
Amikor gyorsan olvasol, akar tele lehet a szoveg sajtohibaval, észre sem veszed, ha

ismered a nyelvet.”28

Osszefoglalasként szeretném egyértelmilen leszdgezni véleményemet, hogy
Beethoven metrondm szamai nem a véletlen sziileményei. A darabok eldadasanal az
eldadonak kotelessége figyelembe venni ezeket, és legalabbis tendencia formajaban
érvényesiteni, ¢és az eredmény remélhetleg — Clementi szavaival €élve — tényleg

heves és robbanékony lesz.

28 Biographische Notizen Uber Ludwig van Beethoven von Dr Wegeler und Ferdinand Ries, Ries
and Erler, Berlin, 1838
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