Allaga Géza 19. szazadi zeneszerzo halalanak 110.
évfordulojara emlékezve

prof. Herencsar Viktoria, ArtD.

Allaga Géza (1841 — 1913) cimbalomkompoziciéinak
értelmezése

Allaga Géza csellomiivész, zeneszerzd a cimbalom torténetének fontos egyénisége. O
volt, aki a Schunda Venczel Jozsef altal magyarra valtoztatott 0si hangszernek irodalmat,
oktatast teremtett. Halalanak 110. évforduldjara emlékezve fontosnak tartom cimbalomra irt
miivei interpretaldsi lehetdségeirdl beszEélni. A koraban népszerli zeneszerzé kompozicidi a 20.
szdzadban feledésbe mertiltek, kivéve a cimbalomra irt miivei, melyek a cimbalom irodalmanak
alapvet6 zenedarabjai. Bar ez a helyzet nem volt ennyire egyértelmii a cimbalom tekintetében
sem, mivel volt iddszak, amikor kifejezetten népszeriitlen volt a 19. szdzad magyar
zeneszerzOinek szerzeményeit jatszani. Zenekritikusok, zenemiivészek nem tartottdk ezeket a
kompoziciokat mélténak arra, hogy bekeriiljenek a zenei repertoarba. Allaga Géza cimbalom
szerzeményeit is csak nagy ritkan lehetett miisorra tlizni. Ez a negativ megitélés szerintem abbol
adodott, hogy nem voltak tisztdban az eldadok ezeknek a kompozicidknak interpretalasi
lehetdségeivel. Mivel sok zenemili magyaros stilusban irddott cikornyas futamokkal és
diszitésekkel, azt gondoltak, hogy mindegyik 19. szazadi darab ilyen. Pedig ez nem igy van.
Allaga Géza koncert etlidjeit ugyan néha athatjdk a magyaros érzések, de ezek stilusa inkabb
romantikusnak, mint magyarnak nevezhet6. Az etiid elnevezést sem értelmezi mindenki
egyforman. A legtobben technikai gyakorlatként kezelik, pedig az etlid elnevezés a romantika
korszakaban nem csak technikai gyakorlatot jelentett, hanem egy olyan stilusu koncertdarabot,
melyben az eléadd bemutathatta kimagaslé technikai tudasat. Ilyen kompoziciokat irtak ettid
elnevezéssel a kor hires zeneszerz6i is, mint példaul, Chopin, vagy Schumann, de ilyen

koncertetiidoknek szamitanak Paganini, vagy Wieniawski capriccioi is.

Allaga etiid névvel ellatott darabjai ilyen értelemben nem csak technikai etiidok, hanem
koncertre alkalmas zenemiivek. Allaga négykotetes Cimbalomiskolat irt, melynek els6
kotetében vannak a konnyebb technikai etlidok, mig a masik hdrom kotet etlidjei mar
kifejezetten koncertetidnek szamitanak, melyek magasszintli jatéktechnikat igénylé koncert
darabok. Az a tapasztalatom, hogy t6bb tanar csak technikai igénnyel tanitja ezeket az etiidoket

¢s nem figyelnek a zenei kivitelezésre. Emiatt tartom fontosnak, hogy Allaga koncertetlidjeinek
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interpretalasarol emlitsek néhany észrevételt. Allaga precizitasara vall, hogy minden instrukciot
beirt kottajaba az eléadasmod segitésére. Ha valaki koveti ezeket az instrukcidkat, rajon, hogy
ezek nagyszerii romantikus zenedarabok. Altalaban a nemzetkozileg hasznalt kotta irasjeleket
hasznalja, de néhanyat koziilikk masképp értelmez, melyek kivitelezését a Cimbalomiskola elso

kotetében magyaraz meg. Ezek koziil emlitenék meg egy-két példat.

Koncertetidjeiben kevés tremoldt hasznal ellentétben a népdalfeldolgozasaival, ezzel is
bizonyitva, hogy nem csak a népzenére alkalmas a hangszer. A tremol6 jelzése nala a hang
feletti hullamvonal, mely a klasszikus zenében inkdbb az egymds melletti hangok gyors

jatékara, az ugynevezett trillazasra utal.
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Az arpeggio a szokasos fiiggéleges hullamvonal, melyet nem csak tobb - —— ==
hangnal, hanem két hangnal is lehet hasznélni. Allaganal az arpeggiok mindig ~ ]

alulrél indulnak hangsulytalanul és az utolsé hangon van a hangsily akkor, |

amikor ez a hang a dallamhoz tartozik. Ha az akkord csak koztes kiséretiil {‘}

szolgal, akkor a fels6 hang is hangsulytalan.

Allagénal a hangsulyoknak nagy szerepiik van, ezzel probalja a szerz6 érzékeltetni, hogy hol a
dallam, vagy milyen jelleget adjunk a darabnak. Szamos etlidben talalkozhatunk eltolt

hangsulyokkal, mely kiilonleges ritmust, st olykor jazzes hangulatot ad a zenének.
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A trioldkndl nem mindig irja ki a harom hang feletti 3-as szdmot. Az ilitemmutatobol és az
0sszekotott hangesoportbol lathatjuk, hogy ez triola. J. S. Bach eredeti kottaiban sem irta ki a
3-as szamot, nala is a hangok 0sszeko6tésébol tudhatjuk, hogy egy negyedre, vagy egy nyolcadra
hany hangot kell jatszani.
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Az is érdekesség, hogy a halk kifejezést, amit egyébként piano jellel jeloliink, sokszor nala a

,dolce” sz6 jelenti, aminek egyébként a jelentése lagyan, gyengéden.
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Allaga a kottdkban nem csak az altalanosan hasznalt olasz zenei kifejezéseket, zenei jeleket
hasznalta, de magyarul is tobb helyen taldlunk az el6addsmodra vonatkoz6 kivansagot. Példaul:
andalogva, csak bal kézzel, két kézzel pengetve, és még sorolhatnam. Valoszinili ezeket azért
irta ilyen formaban, mert nem talalt megfeleld olasz zenei kifejezést, amit mindenki ismerhet.
Egyébként abban a korban a zeneszerzdk sokszor sajat anyanyelviikon irtak az instrukciokat.
Azok a cimbalom tanarok, akik nem beszélnek magyarul, sokszor arra hivatkoznak, hogy nem

tudjak, mit jelent a magyarul irt instrukcidé és emiatt nem tudjak, hogyan kell eldéadni a



zenemiivet. Manapsag az internet vilagaban, ahol sok szovegforditot taldlhatunk minden
nyelven, erre nem lehet hivatkozni. Régen nekiink nem volt ilyen lehetdségiink. Emlékszem
példaul, amikor Stravinsky cimbalomra komponalt sz6lamait tanultam, a francia instrukciok
megfejtéséhez konyvtarban kerestem francia — magyar szotart, amibdl megfejtettem, mit is
kivan a zeneszerz6. Az orosz zeneszerzok zenedarabjaindl még nehezebb volt a helyzet a cirill
betlik miatt annak ellenére, hogy az iskoldban tanultunk oroszul. Meg tudtuk oldani minden

idegennyelvli instrukci6 forditdsat. Most sokkal konnyebb a helyzet az internetes

szovegforditokkal.
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Allaga, csellista 1évén sok kotdivet hasznal, ami a dallamivekre vonatkozik, vagy a csellonal a
vonokotésekre, mely utobbiakat mi leggyakrabban pedallal oldhatunk meg. A pedal
hasznalatara vonatkozdan nagyon kevés instrukciot irt, mivel akkor a pedalt csak az akkordok
elvalasztasara, vagy litemenként hasznaltak. Ha nem tudjuk eldonteni, hogy a kotéiv a vono
hasznalatara, vagy a dallam ivekre vonatkozik, nézziik meg a darab karakterét! Ezen keresztiil
eldonthetjiilk a kotdivek szerepét. Arra jottem ra, hogy a peddl segit a zenei karakterek

kivitelezésében. Emiatt egy olyan pedaltechnikat fejlesztettem ki, mellyel minden zenei



karaktert megvalosithatunk. Ha betartjuk a kottaban szerepld irasjeleket — hangstly, staccato,

sziinetek, legato, stb. jelek, rajoviink a helyes pedalhasznalatra.
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Azokban a zenedarabokban, ahol a dallamot és kiséretet egylitt kell jatszanunk, mindig a

dallamhoz irott instrukcidkat kdovessiik!
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Most nézziik Allaga magyaros stilusi kompozicidit. A 19. szdzadban tradicié volt, hogy a
cimbalmon minden hosszabb hangot tremoloval oldottak meg. Ezt alkalmazzak manapsag is
példaul Belorusszidban, Ukrajnaban, Molddviaban, Romaniaban €s dzsiai orszagokban is, ahol
nem csak a népzenében, hanem klasszikus kompoziciokban, atiratokban is elényben részesitik
a hosszu hangok tremoloval valé megoldasat. A népzenére is jellemzd a sok diszités, vagy az
akkordfelbontas, mely utobbi a dallamhoz kiséretiil szolgal. Allaga is a magyaros stilust
miuveiben hasznalja ezeket a megoldasokat, melyek dinamikajaban és tempojaban kovetik a kor
népszerli verbunkos stilusanak jellegét. Azt lathatjuk, hogy Allaga ilyen stilusu miiveiben a

diszitések és akkordok mindenegyes hangjat kiirja, melyet nekiink be kell tartanunk annak
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ellenére, hogy ezek improvizativ jellegiiek ugyantigy, mint amilyeneket példaul Liszt
rapszodidiban is lathatunk. A diszitések és akkordfelbontassal ékesitett hangoknal iigyelniink
kell arra, hogy hol véltsunk pedalt, hogy ne szakadjon meg a dallam vonulata, de ne is zugjanak
Ossze az eltérd akkordok. Ebben is a zenei karakterek megfigyelése lesz segitségiinkre. Gyors
részeknél stiriibben valtjuk a pedalt és sokszor hasznaljuk a zart pedallal valo jatékot, mig a
lassu részeknél hosszabban tarthatjuk a pedalt nyitva a dallamivekhez igazodva. Ha hosszu
bonyolult diszitést, vagy futamot kell jatszanunk egy dallamhoz, arra kell torekedniink, hogy a
tempo mindig a dallamot kovesse még akkor is, ha emiatt korabban kell elinditanunk a diszitést,

vagy akkordot.
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A cimbalomra val6 kottairas nagyszerii példai az Allaga &ltal irott kottdk. Ha van olyan
zeneszerz0, aki nem tudja, hogyan kell irni kottat cimbalomra, Allaga kottaibol megtanulhatja.
Amit 6 leirt, minden jatszhat6 és kdnnyen olvashato, alapja a cimbalom kottairds modjanak. Az
altala adott instrukcidk betartasaval pedig rajoviink, hogy kompoziciéi nem is olyan
értéktelenek, mint ahogy azt sokan vélték. De mit tegyiink, ha a kottaban sajtohiba van? Mert
ez eléfordul. Lehet hangelirds, vagy ritmushiba. Keresiink a kottdban hasonlé motivumot,
amibdl kideriilhet a helyes ritmus, vagy hang. Ha nem talalunk ilyet, akkor a hibas hely

kornyezetébdl kell kdvetkeztetniink a javitasra.
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Kinek tanitsuk az Allaga etiidjeit? Az Cimbalomiskola elsé kotetében levé konnyt etiidoket
zeneiskoldban lehet tanitani. A mdasodik kdotetben 1évo etiidokbdl a zeneiskoldban csak a
tehetséges, és technikai tudassal jol rendelkezd tanuloknak lehet kivéalasztani a kevésbé nehéz
darabokat. Ebbdl a kotetbdl a nehezebb darabokat és a 3. 4. kotet ettidjeit csak jo technikai
felkésziltséggel rendelkez6 didkoknak adjuk konzervatériumban, de inkabb az akadémian. Az
a tapasztalatom, hogy a tanarok konnyii daraboknak tekintik ezeket az etiidoket és nem
megfeleld tudasszintli tanuloknak is tanitjak ezeket. Ez azért nem jo, mert a tanulé nem fogja
tudni eljatszani jol a darabot, nem lesz sikerélménye, st nem fogja szeretni Allaga
szerzeményeit. Mindig olyan darabot kell valasztanunk a tanuldénak, ami zenei és technikai
adottsaganak megfelel6, mert fontos a Sikerélmény. Azt viszont allithatom, hogy aki
megtanulja Allaga 0sszes etiidjét, egy olyan technikai és eldadomiivészi tudast szerez, ami a

professzionalis produkciohoz fontos barmely zenei stilusban.



