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  Allaga G®za 19. sz§zadi zeneszerzŖ hal§l§nak 110. 

®vfordul·j§ra eml®kezve 

 

prof. Herencs§r Vikt·ria, ArtD. 

Allaga G®za (1841 ï 1913) cimbalomkompoz²ci·inak 

®rtelmez®se 

 

Allaga G®za csell·mŤv®sz, zeneszerzŖ a cimbalom tºrt®net®nek fontos egy®nis®ge. ŕ 

volt, aki a Schunda Venczel J·zsef §ltal magyarr§ v§ltoztatott Ŗsi hangszernek irodalmat, 

oktat§st teremtett. Hal§l§nak 110. ®vfordul·j§ra eml®kezve fontosnak tartom cimbalomra ²rt 

mŤvei interpret§l§si lehetŖs®geirŖl besz®lni. A kor§ban n®pszerŤ zeneszerzŖ kompoz²ci·i a 20. 

sz§zadban feled®sbe mer¿ltek, kiv®ve a cimbalomra ²rt mŤvei, melyek a cimbalom irodalm§nak 

alapvetŖ zenedarabjai.  B§r ez a helyzet nem volt ennyire egy®rtelmŤ a cimbalom tekintet®ben 

sem, mivel volt idŖszak, amikor kifejezetten n®pszerŤtlen volt a 19. sz§zad magyar 

zeneszerzŖinek szerzem®nyeit j§tszani. Zenekritikusok, zenemŤv®szek nem tartott§k ezeket a 

kompoz²ci·kat m®lt·nak arra, hogy beker¿ljenek a zenei reperto§rba. Allaga G®za cimbalom 

szerzem®nyeit is csak nagy ritk§n lehetett mŤsorra tŤzni. Ez a negat²v meg²t®l®s szerintem abb·l 

ad·dott, hogy nem voltak tiszt§ban az elŖad·k ezeknek a kompoz²ci·knak interpret§l§si 

lehetŖs®geivel. Mivel sok zenemŤ magyaros st²lusban ²r·dott cikorny§s futamokkal ®s 

d²sz²t®sekkel, azt gondolt§k, hogy mindegyik 19. sz§zadi darab ilyen. Pedig ez nem ²gy van. 

Allaga G®za koncert etŤdjeit ugyan n®ha §thatj§k a magyaros ®rz®sek, de ezek st²lusa ink§bb 

romantikusnak, mint magyarnak nevezhetŖ. Az etŤd elnevez®st sem ®rtelmezi mindenki 

egyform§n. A legtºbben technikai gyakorlatk®nt kezelik, pedig az etŤd elnevez®s a romantika 

korszak§ban nem csak technikai gyakorlatot jelentett, hanem egy olyan st²lus¼ koncertdarabot, 

melyben az elŖad· bemutathatta kimagasl· technikai tud§s§t. Ilyen kompoz²ci·kat ²rtak etŤd 

elnevez®ssel a kor h²res zeneszerzŖi is, mint p®ld§ul, Chopin, vagy Schumann, de ilyen 

koncertetŤdºknek sz§m²tanak Paganini, vagy Wieniawski capriccioi is.  

Allaga etŤd n®vvel ell§tott darabjai ilyen ®rtelemben nem csak technikai etŤdºk, hanem 

koncertre alkalmas zenemŤvek. Allaga n®gykºtetes Cimbalomiskol§t ²rt, melynek elsŖ 

kºtet®ben vannak a kºnnyebb technikai etŤdºk, m²g a m§sik h§rom kºtet etŤdjei m§r 

kifejezetten koncertetŤdnek sz§m²tanak, melyek magasszintŤ j§t®ktechnik§t ig®nylŖ koncert 

darabok. Az a tapasztalatom, hogy tºbb tan§r csak technikai ig®nnyel tan²tja ezeket az etŤdºket 

®s nem figyelnek a zenei kivitelez®sre. Emiatt tartom fontosnak, hogy Allaga koncertetŤdjeinek 



2 
 

interpret§l§s§r·l eml²tsek n®h§ny ®szrev®telt. Allaga precizit§s§ra vall, hogy minden instrukci·t 

be²rt kott§j§ba az elŖad§sm·d seg²t®s®re. Ha valaki kºveti ezeket az instrukci·kat, r§jºn, hogy 

ezek nagyszerŤ romantikus zenedarabok. Ćltal§ban a nemzetkºzileg haszn§lt kotta ²r§sjeleket 

haszn§lja, de n®h§nyat kºz¿l¿k m§sk®pp ®rtelmez, melyek kivitelez®s®t a Cimbalomiskola elsŖ 

kºtet®ben magyar§z meg. Ezek kºz¿l eml²ten®k meg egy-k®t p®ld§t. 

KoncertetŤdjeiben kev®s tremol·t haszn§l ellent®tben a n®pdalfeldolgoz§saival, ezzel is 

bizony²tva, hogy nem csak a n®pzen®re alkalmas a hangszer. A tremol· jelz®se n§la a hang 

feletti hull§mvonal, mely a klasszikus zen®ben ink§bb az egym§s melletti hangok gyors 

j§t®k§ra, az ¼gynevezett trill§z§sra utal.  

 

Az arpeggio a szok§sos f¿ggŖleges hull§mvonal, melyet nem csak tºbb 

hangn§l, hanem k®t hangn§l is lehet haszn§lni. Allag§n§l az arpeggiok mindig 

alulr·l indulnak hangs¼lytalanul ®s az utols· hangon van a hangs¼ly akkor, 

amikor ez a hang a dallamhoz tartozik. Ha az akkord csak kºztes k²s®ret¿l 

szolg§l, akkor a felsŖ hang is hangs¼lytalan.  

 

Allag§n§l a hangs¼lyoknak nagy szerep¿k van, ezzel pr·b§lja a szerzŖ ®rz®keltetni, hogy hol a 

dallam, vagy milyen jelleget adjunk a darabnak. Sz§mos etŤdben tal§lkozhatunk eltolt 

hangs¼lyokkal, mely k¿lºnleges ritmust, sŖt olykor jazzes hangulatot ad a zen®nek.  
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A triol§kn§l nem mindig ²rja ki a h§rom hang feletti 3-as sz§mot. Az ¿temmutat·b·l ®s az 

ºsszekºtºtt hangcsoportb·l l§thatjuk, hogy ez triola. J. S. Bach eredeti kott§iban sem ²rta ki a 

3-as sz§mot, n§la is a hangok ºsszekºt®s®bŖl tudhatjuk, hogy egy negyedre, vagy egy nyolcadra 

h§ny hangot kell j§tszani.  

 

 

 

 

 

Az is ®rdekess®g, hogy a halk kifejez®st, amit egy®bk®nt piano jellel jelºl¿nk, sokszor n§la a 

Ădolceò sz· jelenti, aminek egy®bk®nt a jelent®se l§gyan, gyeng®den. 

 

 

Allaga a kott§kban nem csak az §ltal§nosan haszn§lt olasz zenei kifejez®seket, zenei jeleket 

haszn§lta, de magyarul is tºbb helyen tal§lunk az elŖad§sm·dra vonatkoz· k²v§ns§got. P®ld§ul: 

andalogva, csak bal k®zzel, k®t k®zzel pengetve, ®s m®g sorolhatn§m. Val·sz²nŤ ezeket az®rt 

²rta ilyen form§ban, mert nem tal§lt megfelelŖ olasz zenei kifejez®st, amit mindenki ismerhet. 

Egy®bk®nt abban a korban a zeneszerzŖk sokszor saj§t anyanyelv¿kºn ²rt§k az instrukci·kat. 

Azok a cimbalom tan§rok, akik nem besz®lnek magyarul, sokszor arra hivatkoznak, hogy nem 

tudj§k, mit jelent a magyarul ²rt instrukci· ®s emiatt nem tudj§k, hogyan kell elŖadni a 
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zenemŤvet. Manaps§g az internet vil§g§ban, ahol sok szºvegford²t·t tal§lhatunk minden 

nyelven, erre nem lehet hivatkozni. R®gen nek¿nk nem volt ilyen lehetŖs®g¿nk. Eml®kszem 

p®ld§ul, amikor Stravinsky cimbalomra kompon§lt sz·lamait tanultam, a francia instrukci·k 

megfejt®s®hez kºnyvt§rban kerestem francia ï magyar sz·t§rt, amibŖl megfejtettem, mit is 

k²v§n a zeneszerzŖ.  Az orosz zeneszerzŖk zenedarabjain§l m®g nehezebb volt a helyzet a cirill 

betŤk miatt annak ellen®re, hogy az iskol§ban tanultunk oroszul. Meg tudtuk oldani minden 

idegennyelvŤ instrukci· ford²t§s§t. Most sokkal kºnnyebb a helyzet az internetes 

szºvegford²t·kkal.  

 

Allaga, csellista l®v®n sok kºtŖ²vet haszn§l, ami a dallam²vekre vonatkozik, vagy a csell·n§l a 

von·kºt®sekre, mely ut·bbiakat mi leggyakrabban ped§llal oldhatunk meg. A ped§l 

haszn§lat§ra vonatkoz·an nagyon kev®s instrukci·t ²rt, mivel akkor a ped§lt csak az akkordok 

elv§laszt§s§ra, vagy ¿temenk®nt haszn§lt§k. Ha nem tudjuk eldºnteni, hogy a kºtŖ²v a von· 

haszn§lat§ra, vagy a dallam ²vekre vonatkozik, n®zz¿k meg a darab karakter®t! Ezen kereszt¿l 

eldºnthetj¿k a kºtŖ²vek szerep®t. Arra jºttem r§, hogy a ped§l seg²t a zenei karakterek 

kivitelez®s®ben. Emiatt egy olyan ped§ltechnik§t fejlesztettem ki, mellyel minden zenei 
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karaktert megval·s²thatunk. Ha betartjuk a kott§ban szereplŖ ²r§sjeleket ï hangs¼ly, staccato, 

sz¿netek, legato, stb. jelek, r§jºv¿nk a helyes ped§lhaszn§latra.  

 

Azokban a zenedarabokban, ahol a dallamot ®s k²s®retet egy¿tt kell j§tszanunk, mindig a 

dallamhoz ²rott instrukci·kat kºvess¿k!  

 

Most n®zz¿k Allaga magyaros st²lus¼ kompoz²ci·it. A 19. sz§zadban trad²ci· volt, hogy a 

cimbalmon minden hosszabb hangot tremol·val oldottak meg. Ezt alkalmazz§k manaps§g is 

p®ld§ul Belorusszi§ban, Ukrajn§ban, Mold§vi§ban, Romani§ban ®s §zsiai orsz§gokban is, ahol 

nem csak a n®pzen®ben, hanem klasszikus kompoz²ci·kban, §tiratokban is elŖnyben r®szes²tik 

a hossz¼ hangok tremol·val val· megold§s§t. A n®pzen®re is jellemzŖ a sok d²sz²t®s, vagy az 

akkordfelbont§s, mely ut·bbi a dallamhoz k²s®ret¿l szolg§l. Allaga is a magyaros st²lus¼ 

mŤveiben haszn§lja ezeket a megold§sokat, melyek dinamik§j§ban ®s temp·j§ban kºvetik a kor 

n®pszerŤ verbunkos st²lus§nak jelleg®t. Azt l§thatjuk, hogy Allaga ilyen st²lus¼ mŤveiben a 

d²sz²t®sek ®s akkordok mindenegyes hangj§t ki²rja, melyet nek¿nk be kell tartanunk annak 
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ellen®re, hogy ezek improvizat²v jellegŤek ugyan¼gy, mint amilyeneket p®ld§ul Liszt 

rapsz·di§iban is l§thatunk. A d²sz²t®sek ®s akkordfelbont§ssal ®kes²tett hangokn§l ¿gyeln¿nk 

kell arra, hogy hol v§ltsunk ped§lt, hogy ne szakadjon meg a dallam vonulata, de ne is z¼gjanak 

ºssze az elt®rŖ akkordok. Ebben is a zenei karakterek megfigyel®se lesz seg²ts®g¿nkre. Gyors 

r®szekn®l sŤrŤbben v§ltjuk a ped§lt ®s sokszor haszn§ljuk a z§rt ped§llal val· j§t®kot, m²g a 

lass¼ r®szekn®l hosszabban tarthatjuk a ped§lt nyitva a dallam²vekhez igazodva. Ha hossz¼ 

bonyolult d²sz²t®st, vagy futamot kell j§tszanunk egy dallamhoz, arra kell tºrekedn¿nk, hogy a 

temp· mindig a dallamot kºvesse m®g akkor is, ha emiatt kor§bban kell elind²tanunk a d²sz²t®st, 

vagy akkordot.  

 

A cimbalomra val· kotta²r§s nagyszerŤ p®ld§i az Allaga §ltal ²rott kott§k. Ha van olyan 

zeneszerzŖ, aki nem tudja, hogyan kell ²rni kott§t cimbalomra, Allaga kott§ib·l megtanulhatja. 

Amit Ŗ le²rt, minden j§tszhat· ®s kºnnyen olvashat·, alapja a cimbalom kotta²r§s m·dj§nak. Az 

§ltala adott instrukci·k betart§s§val pedig r§jºv¿nk, hogy kompoz²ci·i nem is olyan 

®rt®ktelenek, mint ahogy azt sokan v®lt®k. De mit tegy¿nk, ha a kott§ban sajt·hiba van? Mert 

ez elŖfordul. Lehet hangel²r§s, vagy ritmushiba. Keres¿nk a kott§ban hasonl· mot²vumot, 

amibŖl kider¿lhet a helyes ritmus, vagy hang. Ha nem tal§lunk ilyet, akkor a hib§s hely 

kºrnyezet®bŖl kell kºvetkeztetn¿nk a jav²t§sra.  
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Kinek tan²tsuk az Allaga etŤdjeit? Az Cimbalomiskola elsŖ kºtet®ben levŖ kºnnyŤ etŤdºket 

zeneiskol§ban lehet tan²tani. A m§sodik kºtetben l®vŖ etŤdºkbŖl a zeneiskol§ban csak a 

tehets®ges, ®s technikai tud§ssal j·l rendelkezŖ tanul·knak lehet kiv§lasztani a kev®sb® neh®z 

darabokat. EbbŖl a kºtetbŖl a nehezebb darabokat ®s a 3. 4. kºtet etŤdjeit csak j· technikai 

felk®sz¿lts®ggel rendelkezŖ di§koknak adjuk konzervat·riumban, de ink§bb az akad®mi§n. Az 

a tapasztalatom, hogy a tan§rok kºnnyŤ daraboknak tekintik ezeket az etŤdºket ®s nem 

megfelelŖ tud§sszintŤ tanul·knak is tanitj§k ezeket. Ez az®rt nem j·, mert a tanul· nem fogja 

tudni elj§tszani j·l a darabot, nem lesz siker®lm®nye, sŖt nem fogja szeretni Allaga 

szerzem®nyeit. Mindig olyan darabot kell v§lasztanunk a tanul·nak, ami zenei ®s technikai 

adotts§g§nak megfelelŖ, mert fontos a siker®lm®ny. Azt viszont §ll²thatom, hogy aki 

megtanulja Allaga ºsszes et¿dj®t, egy olyan technikai ®s elŖad·mŤv®szi tud§st szerez, ami a 

professzion§lis produkci·hoz fontos b§rmely zenei st²lusban.  


