prof. Herencsar Viktoria, ArtD.

A Kortars zene interpretalasa cimbalmon

A 20. szazad elején valtozast hozott a cimbalom kottairasaban Igor Stravinsky és Claude
Debussy cimbalomra irt miivei, mert 6k nem ismerték a magyar kottakat, nem tudtak Allaga
Gézarol és kortarsairdl, igy egy sajatos kottairast hasznaltak. A zongordhoz hasonld
kottarendszert képzeltek a cimbalom szdmara. A zongoramiivek kottazadsanal azt a modszert
alkalmaztak, hogy, amit a jobb kéz jatszik, azt a felsOsorba irtak, amit a balkéz, azt az also
sorba. Stravinsky igy kottazta le a cimbalomra irt szolamokat, aminek olvasdsa nagyon
bonyolult, mert nem mindig esik arra a kézre a hang, amit Stravinsky elgondolt annak ellenére,
hogy Racz Aladartol, a kor hires cimbalommiivészétdl tanult cimbalmon jatszani.

Példa Stravinsky irdsmodjéra:
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Pé¢lda Debussy irasmodjara:
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Sajnos nemzetkozileg a zeneszerzOk Stravinsky irasmodjat vették at, amikor cimbalomra irtak,
¢s bizony nagyon nehezen olvashatoak ezek a kottak, sokszor at kell irni 6ket. Viszont ez az
irasmod valt példaképé a Stravinsky utdni zeneszerzok szdmara. Stravinsky tobb Ujitast is tett

a cimbalom jatéktechnikéjaban:



- Egy kézzel két hang leiitése, melyet instrukcio jelez.
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- Masik technikai ujitasa a ver6k valtasa. Eredetileg fém ver6t kell cserélni a faverével.

Mivel fémverdt nem hasznalunk, én ugy oldom meg, hogy fém verd helyett bekotetlen

fejii verdt hasznalok, aminek hangja érces, a fa veré meg a normal bekdotott feji verd. A

kés6bbi partitirakban mar ugy szerepel az instrukcid, hogy fa verd és filccel bekotott

verd. Az instrukciok francia nyelven irodtak..
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- Harmadik technikai Gjitasa a pedal hasznalatdban volt a Renard, c. miivében, melyben

az a all francia nyelven a megjegyzésben, hogy zart pedallal kell kezdeni a motivumot,

majd lassan egyre jobban kell nyitni a pedalt.

ouvrez peu a peu la pédale

Bartok Béla valodszinii ismerhette Stravinsky miivét, mert nala is megtalalhato az egy verdvel
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Kodaly Zoltan a Hary Janos daljatékanak cimbalom sz6lamat hagyomanyos modon kottazta. A
szolamban a problémas helyet a glissando jaték adja, mert Kodaly tigy gondolta, hogy a
cimbalmon hasonl6 médon lehet glissandot jatszani, mint a zongoran, ahol az ujjainkat végig
htuzzuk a billentylikon, csak a cimbalmon a verdket huzzuk végig. Ez azonban nem miukodik,
mert a verd lehuzasaval legfeljebb csak a verd feje megy tonkre, de hangot nem ad ki. A
glissandokat vagy ujjal pengetve, vagy verével kijatszva lehet megoldani. Ebben az esetben

vagy felvaltva jatsszuk a duplaiités hangjait gyors tempoban, vagy a duplatitésekkel.
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A 20. szazad els6 felében a magyar tipusi cimbalomra irott zenemiivek kottaképe az
elodokét kovette. Valtozas a 60-as évek utan kezdodott, amikor a zeneszerzok kisérleteztek
mindenféle technikai megoldasokkal, amihez kottaképet és jelzéseket kellett kitalalni.

Sziilettek olyan kompoziciok, mely a hangszer elhangoldsat, vagy preparalasat, a
hangszer hurjaira vagy a hurjai k6z¢é a hangzas megvaltoztatasa céljabol kiillonbozo targyak,
csavarok, gumi, fadarab, sth. elhelyezését igényli. De a verdk bekotésének anyagjara, vagy a
pengetés megoldasanak technikdjara, a hangszer egyedi hasznalatéra is elképzeltek kiilonb6zo
megoldasokat. Minden zeneszerzd sajat jelzésmodot hasznal, amit a kotta elején, vagy a végén
jelmagyarazatban ismertetnek. Ezeket a jelzéseket meg kell tanulnunk ahhoz, hogy a darabot el
tudjuk jatszani. Vannak olyan nemzetkozi jelzések is, melyek nem csak a cimbalomra, hanem
valamennyi hangszerre érvényes, példaul egy hangcsoport gyorsitasanak, vagy lassitasanak
jele, az arpeggio felfele, vagy lefelé jatszdsanak jele €s még sorolhatnam. De vannak olyan jelek
is, amik specidlisan csak a cimbalomra érvényesek. Ezek féleg a pedalra, az iités, vagy pengetés

modjara vonatkoznak.



Key to the signs
Jelmagyarazat

Instrukciok Karolyi Pal magyar zeneszerzénél ¢s Vaclav Kucera cseh zeneszerzonél

VYSVETLIVKY « ERLAUTERUNGEN

Pali¢ky « Schlegel
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weiche

p= with wadded sticks
vattds verfvel

/= with leather-coated sticks c\ f B E:zg);:rrzje(n::::;;lm)
bérds verbvel .\ / = tvrdé

/= with wooden (thread-coated) sticks =l
fa (cérnds) verdvel A

pizz. = to be plucked with the hand

kézzel pengetni

V = with the nail

= hra nehtem
. mit dem Nagel zu spielen

[ — accelerando | v rdmci fraze
et — ritardando im Rahmen einer Phrase

i

= opakovén{ ténu (skupiny téné)

karommel Wiederholung des Tons (der Tongruppe)
U= With the fingef'ti[l X = konec pcda]isace
ujjpéméval Ende der Pedalisation

Posuvka platf jen pro jednu notu.
Das Versetzungszeichen ist nur fir eine Note giiltig.

+ = at the crossing of strings
a hurok taldlkozdsanal

X = forceful plucking, nipping the string
between two fingers
erdteljes pengetés, két ujj kozé
csipve a hirt

Az instrukciokat be kell tartanunk, de van, hogy lehetetlen, ha példaul nincs sok par kiilonb6z6
bekotésti verdnk, vagy, ha a hangszeriink a preparalasok miatt sériilne. Mit tegylink ilyenkor?
Keressiink egy olyan megoldast, mellyel hasonld hangszint lehet elérni! Példaul nem kell
cserélni ver6t akkor, ha puha, vagy kemény hangzast szeretnénk, iitéstechnikaval ez
megoldhat6. A hangok elhangoldsa viszont problémat jelent, mert nem csak a cimbalom, mas
hangszer is szereti, ha allandoan ugyanarra a hangra van hangolva. Koncerten pedig nem lehet
két zenemii kozott sokaig hangolni. Ilyen esetben vagy két hangszert kell vinniink, vagy ha ez
nem megoldhato, akkor a zeneszerzdvel egyeztetve maradunk az eredeti hangoknal. Ha viszont
nem €16 zeneszerz6 kompozicidjardl van szo, el kell donteniink, hogy jatsszuk-e a darabot, vagy

felvallaljuk, hogy megvaltoztatjuk az interpretalast ugy, ahogy meg tudjuk oldani.



A pengetés megvalositasaban is tobbszor kapunk kiilonb6zo instrukciokat. Példaul korommel,
vagy ujjbeggyel. Itt is kell néha kompromisszum. Akinek nincs kdrme, vagy nem erds a korme,

keményebben kell pengetni ujjbeggyel a hurt tigy, hogy a pengetéssel egylitt megiitjiik a hangot.

Pizzicato jelolések:
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A flageolet kivitelezése is jelenthet problémat, mivel a rovid hirokon nem tudjuk ezt
megoldani. Ilyenkor keresiink megfelelé6 megoldasokat, példaul pengetjiik a hurt, vagy egyik
keziinkkel lefogjuk a hurlabat és ugy iitjiikk, vagy egy oktavval lejjebb keressiikk meg ezt a
hangot. De kisérletezhetiink mas lehetéségekkel is.
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Glissando megvaldsitasa is tobbféle lehet. Lehet ujjal, korommel, verdvel, pengetdvel. Erre

vonatkoz6 instrukciokat a zeneszerzok irasban jelzik. Példak glissando jelzésekre:
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A legtobb problémat a pedal hasznélatanal tapasztalhatjuk. A kortars zeneszerzok tobbsége
pedalhasznalatra vonatkozo6 utasitdsokat ad annak ellenére, hogy a hangszer erre vonatkozo
technikai megoldasait nem ismeri. Azt gondoljdk, hogy a cimbalom pedaljanak ugyanaz a
funkcidja, mint a zongoraé. Ez pedig nem igy van. A cimbalom pedaljanak fontos szerepe van
a zenei kifejezések megvalositasaban. Van gy, hogy a zeneszerzok konzultalnak el6adokkal

ez lgyben, de a cimbalommiivészek sem hasznaljak egyforman a pedalt. Egyiknek csak
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egyszeri pedaltechnikdja van, masok megprobaljak a pedallal kifejezni a zenei mondanivalot,
de ez sem egyforma, hiszen ahany ember, annyiféle eldadasi mod lehetséges, sét egyazon
miivész sem jatssza mindig ugyanugy a zenemiivet. Mi a megoldas? Az én véleményem az,
hogy a tanul6 tanulja meg kezelni valamilyen formaban a pedalt és majd miivészként a sajat
izlése szerint oldja meg a zenei kifejezéseket.

Pedal jelzések példai:
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A kortars zene interpretalasanak kétféle modja lehet. Az egyik, hogy a zeneszerzd elvarasai
miatt hilen kovetjiik a zeneszerzé instrukcidit, ami nem minden esetben egyezik az
eléadasat. En ez utobbi hive vagyok, mert mar volt t5bb olyan eset, hogy egy kevésbé sikeriilt
kompoziciodt sikerre vitt a milivész interpretalasa, de ennek ellenkezdje is eléfordult, amikor egy
jol sikeriilt zenemiivet rossz miinek itéltek meg az eléadd fantaziatlan eldadasa miatt. EQy
kortars zene bemutatdsahoz mindenképpen fantdzidra van sziikség, mert nem egyszer még
szamunkra is érthetetlen a darab, amit meg kell értetni a kozonséggel. Ez pedig csak tigy lehet,
ha hosszadalmas munkaval megprobaljuk a legjobbat kihozni a kompoziciobol. Ezt én ugy
tekintem, mint mikor a gyermekeinkkel foglalkozunk. Mint, ahogy mi formaljuk meg sajat
gyermekiink viselkedését, szokdsait, vilaghoz vald viszonyat, ugyanugy kell foglalkozni a

megtanulando zenemtivel. A 1ényeg, kihozni bel6le a legjobbat, amit lehet.



Tobb kompoziciéo van, melynek nincs iitemmutatdja, litemvonala. Ezeknek a daraboknak a
jatszasatol sokan félnek, mert nem tudjak, hogyan értelmezzék a ritmust. Pedig nagyon
egyszeri. Ezekben a darabokban ugyanugy vannak negyed, fél, 16-od és egyéb ritmusok,
amiket egymashoz kell viszonyitanunk. Tulajdonképpen szabadon, rubato eléadasban kell
jatszani az ilyen fajta darabokat. Szamtalan esetben egy-egy motivum végét levegdjel jelzi. A
dinamikai jelzések, instrukciok segitenek a zenei kivitelezésben. Az ilyen jellegli kompoziciok

sok lehetdséget adnak az eléadomiivésznek, hogy megvaldsitsa zenei elképzeléseit.

Herencsar Viktérianak

BALLADA cimbalomra KOCSAR Miklés

BALLATA perZimbalo ungherese (*1933) >
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Tobb kamarazenei kompozicio is irddott ilyen formaban. Ebben az esetben célszerl partitirabol
jatszani, hogy lassuk, partneriink, vagy partnereink éppen hol tartanak, és nekiink mikor kell
bele jatszani a sz0lamunkat. Ez mar nehezebb feladat, hiszen a tobbi szdlamot is figyelniink
kell, nem csak a sajatunkat.

Az improvizacio vilagat €ljiik, hiszen a jazz, a népzene, vilagzene is ezen alapszik, ami nagyon
népszerl. A zeneszerzOk az utobbi idOben szintén probalkoznak olyan jellegli miveket
komponalni, amiben rogtonézni kell. Erre nem minden eldadémiivész vallalkozik, mert az
improvizalast bonyolultnak tartjak, pedig sokkal egyszeriibb, mint betanulni egy komplikalt

zenemivet. A rogtonzés képessége mindenkiben benne van, hiszen életiink is sokszor
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rogtonzést kivan, amikor bekeriiliink hirtelen egy olyan helyzetbe, amit meg kell oldani. A
gyerekek improvizacids készsége bamulatos, de ettdl az iskolai tanulmanyaik alatt elszoknak,
mivel ott sok mindent szordl szora kell megtanulni. Viszont vissza lehet ezt a készséget hozni
késébb. A zenei rogtonzés nagy divat volt a régi korok zenéjében, mely a 19. szazad végétol
kezdve egyre visszaszorult a komoly zenében, viszont a jazzben és a népzenében tovabbra is
fennmaradt. Ha a régi korok miivészei erre képesek voltak, akkor mi is! A cimbalom
irodalmabol most két kompoziciét emlitenék meg, amelyben a kadenciat improvizalni kell,
egyik Pongracz Zoltan ,,Cimbalomverseny elektronikaval” kompozicija, a masik Bardz Adam
azért érdemes foglalkozni, mert ez volt az elsé olyan hangszerre irott mii, ami elektronikus
zenei alafestéssel valosult meg. Az él6 zene a gépi zene Osszefonddasaval izgalmas még a
kottaolvasas tekintetében is. Ha megnézziik a kottat, id6jelek vannak beirva, ami azt jelenti,
hogy percekre lebontva kell egyiitt jatszani a gépzenével. Az id6 beirdsa a zenemii tanulésanal
fontos szerepet jatszik, mivel ez adja meg, hogy hol tartunk a zenemtiben. Aki szeretné ezt a
kompoziciot megtanulni, kottaval és egy oraval a kezében kezdheti a tanulast, €s természetesen
az elektronikus zenét bekapcsolva. Kés6bb, mikor mar ismerjiikk az alafestd zenét, az orat
elhagyhatjuk, és ugyantigy, mint egy koncertet szimfonikus zenekari kisérettel tudjuk jatszani,
csak az €10 kiséret helyett gépzene sz6l. Ha arra gondolunk, hogy manapsag mennyi énekes ¢és
zenész jatszik playback-re, mar nem is tiinik kivitelezhetetlennek ez a darab sem. A kadencia
improvizalasanal viszont le kell allitani a felvételt, majd a folytatdshoz visszakapcsolni, tehat
szlikségiink van valakire, aki ezt megteszi. Pongracz Zoltan koncertje 6ta mar tobb zeneszerzd
készitett ilyen jellegli kompoziciot.

Pongracz Zoltan instrukcidja a kadenciahoz:

A zeneszerz0 megjegyzese:
Kb. 70-75 masodperces kadencia.

(:'r: - Virtuéz improvizacio a zenei stilushoz megfeleloen.

=T Skélazas és akkord felbontas tilos! Minden mas lehet.
Cadenza

o) - Composers' Note:

= A cadence of about 70-75 seconds.

Virtuoso improvisation according to the musical style.
Scale and chord resolution is forbidden! All other are possible.



Kottakép 1d0 jelzésével:
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Sok eléadomiivésznek jelent problémat az is, ha egy zenemiiben egy részt Szabadon
ismételgetni kell. Ez csak akkor jelenthet problémat, ha a kamarazenében taldlunk ilyen részt,
mert ebben az esetben szintén figyelniink kell partneriinkre, partnereinkre, hogy tudjuk meddig

kell az adott motivumot ismételgetni. Tulajdonképpen ez egy szabadon eléadott zenei részlet.



Példa a szabadon 1smétlodo motivumra:
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Most, hogy ismerjlik a cimbalom nemzetkozi irodalmat, még tobb interpretacios lehetdségrol

lehetne beszélni. Néhany példa ezek koziil:

d=60~
0
- kopogés a hangszer testén, vagy pedaljan: | ?) 29%, e
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- ismételt hangok gyorsitasa:
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, , right or left hand
- tremold egy kézzel:
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- Szabad glissando az hangszer egész hangterjedelmén:
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- Szabad glissando megadott hangterjedelemben:
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Szamomra legérdekesebb lehetdség a tobbi cimbalomtipus verdinek  hasznalataval
megvalosulo kiilonleges hangzasokat. Hangszeriinkon egy kinai bambuszverd, vagy egy német
hackbrett ver6 jatszasaval olyan hangzasokat tudunk megvaldsitani, ami visszaadja a zenemi
szarmazasi orszaganak hangulatat. Példaul kinai kompoziciot érdemes kinai bambuszverdvel

Jjatszani, vagy egy német kompoziciot német verdvel.

Kinai bambusz verd Svajci hackbrett verd
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Természetesen nem mindenkinek van lehetésége ilyen veréket beszerezni, de, ha teheti, akkor
alkalmazasaval élvezetesebbé, hangulatosabba tudja tenni a koncertjét. A kozonség is szivesen
hallgat igy megvaldsult kortdrs zenét. A leirtakon kiviil van még szamtalan lehetdség a
cimbalmon val¢é interpretalasra. A zeneszerzok és mivészek egyarant kisérleteznek valtozatos
eldadasmod megvalositasara. Azzal, hogy ismerhetjiilk a vilag tobbi cimbalom tipusanak
jatéktechnikajat, ujabb €és ujabb hangzast tudunk kihozni hangszeriinkbdl. Hangszinben ¢és
dinamikéban a leggazdagabb a cimbalom, amit ki is tudunk hasznalni. Es akkor még nem is
beszéltiink az elektronikai effektusok felhasznalasardl, mely Gjabb utat nyit az interpretacio
lehetdségeinek bovitésére.

A kortarszenei koncertek miisoranak 6sszeallitdsanal mindig figyeljiink arra, hogy valtozatos,
sokszinill legyen programunk, mert az egysikil miisorral elijesztjiik a kozonséget a kortarszenei
koncertek meghallgatasatol. Erdekes, hogy a gyerekek nyitottak a kortarszene hangzasaira
jobban, mint a felndttek, ugyhogy ne féljlink a gyerekeknek kortarszenét tanitani és koncertre

vinni!
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