NOTARI TAMAS!?

A SCHWANENGESANG BOVITMENYEKKEL
Tizenhét dal — szazhusz év — 6tven énekes

A Schwanengesang, a schuberti Hattyidal nem valddi dalciklus, hanem két
dalciklus-téredék és az utols6 dal 14 darabbol allo fiizére.? Schubert utolsd
¢vében tiz dalt komponalt Ludwig Rellstab verseire, ezek koziil hét alkotja a
Schwanengesang els6 blokkjat.> Utolsé honapjaiban Heinrich Heine hat versébdl
alkotott dalt, ez a pszeudociklus masodik része.* A zarddarab Schubert utolso
vokalis miive, a Taubenpost Johann Gabriel Seidl verse alapjan.® A harom kol1té
verseinek nincsen koéze egymdashoz. A kapcsoloelem minddssze a nem
Schuberttdl, hanem a kiadotol, Tobias Haslingertél szarmazo cim, amely ravasz
kiadoi fogasként a Schubert végrendelete/iizenete a tulvilagrol hangulatot
hivatott sugallani. Az asszociacio nyilvanvalo: az északi mitoldgia josmadara, a
hatty halala el6étt végsé éneket hallat. A kiadd a Miillerin és a Winterreise
alapjan tudta: egy dalciklusnak alcazott gylijtemeény jobb piaci fogadtatasra
szamithat, mint az 6nall6 dalok.

Az els6 kiadas cimlapja
(Forras: https://en.wikipedia.org)
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Stilusukat tekintve a tizennégy dal harom csoportra oszthatdo. Az elsében, a
strofikus  és hangvételiikben népdalszerli dalok ko6zott mindharom koltd
képviselteti magat: Rellstab a Liebesbotschafttal, a Friihlingssehnsuchttal és az
Abschieddel, Heine a Fischermddchennel, Seidl pedig a Taubenposttal. A
masodik, a dur és a moll hangnemek kozott valtakozd, komplexebb
melodiaszovésii, a dramat és a patoszt, illetve a konnyedebb, lirai hangulatot
varialo dalok kozé sorolhatd Rellstabtol a Kriegers Ahnung és az Aufenthalt,
Heinétol az In der Ferne, az lhr Bild és az Am Meer. A harmadikba a korabbi
Schubert-hangvételhez képest avantgardnak hatd, a hangzas szépségét az
expresszivitasnak alarendelé, a wagneri Sprechgesang felé mutato
dallamvezetésii Liedek sorolhatok, Heinét6l az Atlas, a Stadt és a
Doppelgiinger.® E ponton fokozottan helytallo Brigitte Fassbaender jellemzése,
aki dnéletrajzi konyvében Schubertet klasszikus expresszionistansk nevezi.’

A hét Rellstab-dal mellé tobb énekes — koncerten és lemezen egyarant — beiktat
még legalabb egyet, a Herbstet. A Lebensmut, mivel téredék, koncerten ritkan
hangzik el. Schubert talan e két dalt is a majdani dalciklus részének szanta, de ha
e feltevés nem 1is 4ll meg, hangulatilag akkor 1s harmonizalnak a
Schwanengesang elsé részével. A Heine-dalok tovabbi kompoziciokkal nem
egészithetok ki, Schubert utolsdé évében talalkozott a kolté verseivel. (A
szakirodalomban természetesen szamos tOprengés olvashatdé arr6l, milyen
iranyba alakul a Lied miifaja, ha Schubert nem hal meg harmincegy évesen, és
az Atlas és a Doppelgdnger zenei vilagaban tovabb alkot.)

Tobias Haslinger
(Forras: https://www.klassika.info)
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A Taubenpost a koncerteken rendszerint a Schwanengesang zarodarabjaként, a
Heine-dalok utdn hangzik el. Ugyanakkor szamos énekes a programba 6nallo
Seidl-blokkot iktat be, igy A galambposta annak lesz a nyit6- vagy zarddala.
Mivel a nyomaszté Doppelgdnger utan toréspont nélkiil nem kapcsolhaté a
Heine-dalokhoz, az énekes egy pillanatra el is hagyhatja a pddiumot, és a
programzar6 dal egytttal a raadasok elsé darabja lehet. A Schwanengesang mint
egység kiadoi Otletbdl sziiletett, a Taubenpost oOnkényes — kizarolag a
kronoldgiaval indokolhaté —zardsa a kvazi-dalciklusnak. Funkcidja az
epilogusé. Ha az oOnkényesen — am hasznos Onkénnyel — egybeolvasztott
Hattyudalnak lehet epilogusa, akkor a koncerten éppoly oOnkényesen lehet
prologusa is. Es miért ne lehetne ez is egy Seidl-dal, a Vagyédds, a Sehnsucht?
Kronolégiailag nem indokolhato, de atmoszférateremtd erejével annal inkébb. A
Sehnsuchtban a kolt szobajaban iil, és vagyodasat csak a dal csillapithatja. A
Taubenpost szintén a bezartsag érzetét kelti, amit a haldokld Schubert képe csak
tovabb fokoz — utoljara inditja utnak lizenetével majd’ két évszazada szarnyalo
postagalambjat, melynek neve: Vagyoddas, Sehnsucht.

Ahogy a lemezek cimébdl, a felvételek adataibol kideriilt, természetesen nem
valamennyi, a cimben emlitett ¢énekes szolaltatta meg a teljes
Schwanengesangot, sokan egy-két Liedre, vagy esetleg a Rellstab-, illetve a
Heine-dalokra szoritkoztak. Ugyanakkor teljes Schwanenegesang-felvételbdl is
legalabb 120 4ll rendelkezésre.® Mégis inkabb dalonként érdemes haladni a
felvételek soraban, mert ellentétben a valodi dalciklusok, a Die schone Miillerin
¢s a Winterreise interpretacioival, egy-egy Schwanengesang-lemez vagy -est
Osszességében aligha jellemezhetd. Ahogy maga a Hattyudal sem ad ki koherens
torténetet vagy hangulatot, ugy a dalok zeneileg és tematikailag is kevéssé
épiilnek egymasra.

I. A ,,Schwanengesang” koltdi és a ,,dalciklus” keletkezése

Ludwig Rellstab matematikai tanulmanyai utan a szinhdz ¢és a zene vilaga fel¢
fordult, és lett — Wilhelm Miillerrel, a Mendelssohn- és a Hensel-testvérekkel,
Clemens Brentanoval és Achim von Arnimmal egyiitt — a 19. szidzad elsd
évtizedeiben Berlin legfontosabb irodalmi mithelyének, a Stdgemann-szalonnak
fontos tagja. Versei (tobbek kozott az 1825-6s, Sagen und romantische
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Erzdhlungen cimii kotete, amelyben az Abschiedet is publikalta) és librettoi
mellett apja nyomdokain jarva Berlin legjelentdsebb zenekritikusaként tett szert
ismertségre. Gylijteményes kotete (Gedichte) 1827-ben jelent meg, és
tartalmazta azon tiz kolteményt is, amelyekbdl rd egy évre Schubert dalt
komponalt.

Ludwig Rellstab
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Verseit eredetileg Beethovennek juttatta el. Hogy ezek miként keriltek
Schuberthez, teljes bizonyossaggal nem derithetd ki. Rellstab szerint Beethoven
maga adta at Schubertnek a kéziratot. Beethoven titkara, Anton Schindler szerint
Schubert 6t Beethoven haldla utian tobbszor megldtogatta, a verseket a
hagyatékbol magahoz vette, és négy nappal késébb a Liebesbotschaftot, a
Kriegers Ahnungot és az Aufenthaltot készre komponalva mutatta be.® A torténet
hitelessége kérdéses, alapja inkabb Schindler szokasos fontoskodasa lehet,
amellyel helyet akart maganak biztositani a zenetorténetben. Schubert és Anselm
Hiittenbrenner nyolc nappal haléla eldtt felkereste Beethovent betegagyanal, aki
ekkor bizhatta a zeneszerzdre a szovegeket. Eszerint Rellstab torténete tlinik
hitelt érdeml8bbnek.!® A valdsadg mar nyilvan nem tarhato fel, és talan nem is
igazan fontos, viszont a versek hidat vernek Beethoven és Schubert kdz¢, noha
személyes kapcsolatuk valdszintlileg ebben az egy talalkozasban mertilt ki.

Schubert Gsszesen tiz verset zenésitett meg Rellstabtol: a Schwanengesangban
szereplO hetet, a szintén 1828-ban komponalt Herbst és Lebensmut, valamint Auf

® Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main-Leipzig
1999.
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Zyklus? Norderstedt 2016.



dem Strom cimiit. E tizbdl kilencet egy Rellstab-ciklus részének szanhatta. (Az
Auf dem Strom mar csak az énekszélam kisérete miatt sem kapcsolodik a
ciklushoz, hiszen ebben a zongora mellett az énekszolamot kiirt kiséri.) A
Liebesbotschaft kéziratan az ,,1828. augusztus” datalas olvashatd, ami a
kompoziciot idében pontosabban engedi elhelyezni. Hogy a Rellstab-ciklusban a
Schwanengesang hét dalahoz képest a masik két Lied hol helyezkedett (volna)
el, nem tisztazhat6 teljes bizonyossaggal.

Anton Schindler

Anton Schindler
(Forras: https://www.beethoven.de)

A dalok hangneme ¢és az ezekben tiikr6z6dé hangulat okan Elmar Budde
meggyOzden érvel amellett, hogy a Liebesbotschaftot a Lebensmut elézhette
meg, és a Herbst kovette a tervezett, ily modon toredékként fennmaradt
Rellstab-ciklusban.

Lebensmut cimmel két Schubert-dal is rank maradt. A korabbi, az ismertebb (a D
883-as jelzetli) 1827 elején Ernst Schulze versére sziiletett (O, wie dringt das
junge Leben). A masodikat (a D 937-es jelzetiit) Rellstab versére (Fréohlicher
Lebensmut / Braust in dem raschen Blut) kezdte Schubert komponalni, azonban
csak az elsd strofaval késziilt el.

Az 1828 tavaszan komponalt Herbst — ami (D 945) szintén a késziilé Rellstab-
ciklus részének vélelmezhetd —sajnos nem keriilt be a Schwanengesang-
kanonba, ¢s igy (méltatlanul) nem érte el az abban szerepld dalok népszeriiségét.

11 Elmar Budde: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 2003.



Heinrich Heine
Moritz Daniel Oppenheim festménye
(Forras: https://hu.wikipedia.org)

Heinrich Heinét6l a Dalok konyve (Buch der Lieder) 1827-ben jelent meg, és
Osszesen 236 verset tartalmazott. A Schubert altal dallda komponaltak — cimiiket
Schuberttdl kaptak, a Heine-kotet alapjan csak kezddésoraikkal volnanak
idézhet6k — a 88 kolteményt feldleld, Die Heimkehr cimii fejezetbdl valok.'?
Koziiliik harom (Das Fischermddchen, Die Stadt, Der Doppelginger) az 1824-
ben napvilagot latott verseskotetben (DreiunddreifSig Gedichte von H. Heine) 1S
helyet kapott.™®

Heine verseivel Schubert valosziniileg baratja, Franz von Schober
felolvasoestjén, 1828 januarjaban ismerkedett meg.!* Hogy miért e verseket
valogatta ki a kotetbdl, arr6l magatdl a zeneszerz6tdl nem sokat tudunk meg.
1828. oktober 6-an kelt levelében publikdldsra ajanlja fel — harom
zongoraszonataval és egy vonosnégyessel egyiitt —a dalokat, és mindossze
ennyit ir a kiadonak, Heinrich Albert Probstnak: ,, A hamburgi Heine tobb
verséhez, amelyek modfelett tetszettek, zenét kompondaltam.” A hat dalt egyben
kiildte meg Probstnak, vagyis lehet, hogy a Heine-dalokat lezart egységnek
tekintette. De mivel a levél a halala el6tti honapban kelt, az is lehet, hogy a
Heine-ciklus tovabbi dalokkal egésziilt volna ki, ahogy a Winterreise dsvaltozata
is tizenkét dalt tartalmazott a végsd verzid huszonnégy darabjahoz képest. Tény
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viszont, hogy a hat Heine-dal a Heimkehr legsotétebb és legkilatastalanabb
hangulatot sugarzé versein alapul.*®

1830 novemberében kelt levelében Heine arr6él ir a zeneszerz6 Eduard
Marxennak, hogy Schubart (elirds révén Christian Schubart, 18. szdzadi koltd
keriilt Schubert neve helyére) nem sokkal halala elott remek zenét komponalt
verseihez, amit azonban sajnos nem hallott. Clara Bauer jo két évtizeddel
késébb kelt levelében a schuberti kompoziciok jellegét taglalja Heinének:
Franz Schubert élettel és lélekkel telten oOntotte a verseket zenébe. On
bizonyosan ismerte, hisz’ igyszolvan az On lényének mdasik fele, és az On
szandékai szerint értette Ont. Némelyik dalban a vad kétségbeesést olyan
megrdzo hangokkal jelenitette meg, hogy hatdsuk szinte riasztd.

Szerb Antal
(Forras: https://transtelex.ro)

A megallapitas a Heine koltészetében ¢€s egész személyiségében lakozo
meghasonlottsagot ragadja meg — csak éppen a schuberti melodidk tekintetében
kevéssé helytallo. Szerb Antal megallapitasaval a Schwanengesangba felvett
Heine-versek kapcsan is csak egyetérteni lehet: ,, Valljuk be, hogy a Buch der
Lieder verseinek nagy része elviselhetetlen, ezt a konnyaradatot nem lehet
kibirni. Heine a petrarcai sémanak, a reménytelen szerelem koltészetenek
uralmat fel évszazaddal meghosszabbitotta, amikor az madr anakronizmus volt,
mert megsziintek lélektorténeti alapjai — ez a cselekedete hasonlo a Metternich-
fele reakciohoz, amely a régi rendszer wralmat feél évszazaddal
meghosszabbitotta akkor, amikor az mar halott volt. ... Heinébdl hianyzott

15 Hermann Prey: Premierenfieber. Miinchen 1981.
16 Sonja Gesse-Harm: Zwischen Ironie und Sentiment: Heinrich Heine im Kunstlied des 19.
Jahrhunderts. Stuttgart—Weimar 2006.



valami — valami szent kozép, ami pedig a legergsebb szokott lenni a kéltokben.
Ha koltoien fejezziik ki magunkat, azt mondhatjuk, hogy Heinében csak veér és
agyvelé volt, hianyzott belsle a sziv. Csak vilagos, hideg tudat és csak homdlyos,
osi osztonok, hianyzott belsle az érzelem vilaga. ... Hogy megis szentimentdalis
kolts volt, nem mond ellent ennek: a szentimentalizmus sokszor az agy-emberek
nosztalgiaja az érzelem utan. ... Az angol romantikat és féképp Byront kovette,
amikor kozvetlen kifejezésre torekedett, szakitott a koltéi dikcioval, nem tett
kiilonbseget koltéi és mindennapi szavak kozt, a legszentebb dolgokat
mindennapi szavakkal, a legbandlisabbakat pedig znnepi emelkedettseggel

mondta el. '

Schubert nem tartott Heinével az ironia, a nevetségesbe forduld alpatosz utjan.®
1816-0s naplobejegyzésében Schubert mintha Heine bizarr, groteszk koltdi
vildgarol irna, , amely egyesiti, Osszetéveszti, egybemossa a tragikumot a
komikummal, a kellemeset a viszolyogtatoval, a hosiest a sirankozoval, a
legszentebbet a Harlekinnel, és Orjongo hangulatba hozza az embereket,
ahelyett, hogy feloldoddst hozna a szeretetben, és nevetésre készteti, ahelyett,
hogy Istenhez emelné”. Hogy ezen alapallashoz, a kijozanitd és varazstalanito
disszonancidhoz Schubert hogyan viszonyult? A mivész ,,/legnagyobb
gyonyore” a miivészet , tiszta és szent természetében dll”, irja a naploban. A
viszonyulast pedig a naplobejegyzéseknél ékesebben fejezi ki az 1817-ben
komponalt An die Musik.

Az ellentét a Heine-versek ironiaba hajlo szovege és Schubert melodiai kozott
ugyanakkor — épp a zeneszerzé zsenialitasa révén — feloldodik. Meggondolva,
hogy Wilhelm Miiller is szerepverseknek szanta a Miillerint, az ellentét nem is
olyan kialt6. Ott az ironikus hangvételi keret, az Elo- és az Utohang
elhagyasaval tette Schubert a maga naivitdsaban hihetové a ciklust. Itt nem
hagyott el semmit a szovegbdl, hanem zenéjével atértelmezte, magasabb
szféraba emelte a verseket.!® Ahogy a Molndrlany-versek megsziintek Miiller-
versekként €lni, ugy a Heine-versek is megsziintek a Buch der Lieder részeként
létezni, és a Schwanengesangban élnek tovabb. A zeneszerzO erdsebbnek
bizonyult a kolténéel.

17'Szerb Antal: A vilagirodalom torténete, I11. Budapest 1941.

18 Jack M. Stein: Schubert’s Heine Songs. The Journal of Aesthetics and Art Criticism 24/4.
1966.

19 Richard Kramer: Schubert’s Heine. 19th Century Music 8/3. 1985.



Hogy a szoveg idézdjelben értendd, ironikusabb, vidamabb vagy sekélyesebb
mondandojat a zeneszerzé nemhogy magasabb régidba, de egyenesen az szoveg
tartalmaval ellentétes iranyba viheti, nem Schuberttel kezd6dott. A Szoktetés
masodik felvonasanak végén az ,, Ach, Belmonte! Ach, mein Leben!” kezdetli
kvartettben Belmonte és Pedrillo kérdére vonja Konstanzét és Blondét, vajon
hlick maradtak-e hozzajuk. A két nd temperamentumanak megfeleléen reagal: az
elébbi egy konnycseppel, az utobbi egy pofonnal. Ezen a ponton a librettd
operettszerli civakodast mutat. Mozart lassi és banatos dallamot komponal a
szdmonkéréshez, ami az emberi kapcsolatok félreértésmentes voltat,
egyaltalaban dszinteségiik lehetdségét kérddjelezi meg. A zene nem egyszeriien
a szoveg ,,mas nyelven” tortend megismetlése — ugyanigy jar el Schubert is
Heine verseivel.

Johann Gabriel Seidl
(Forras: https://geschichte.univie.ac.at)

A Taubenpost (D 965A) Johann Gabriel Seidl szovegére, Schubert utolsé vokalis
miveként —a két ciklustoredéktol fliggetlen Liedként sziiletett 1828
oktoberében. A Seidl és Heine karaktere és palyaja kozotti ellentétnél élesebb
aligha képzelhetd el. A tanarként és hivatalnokként mitkodé Seidl a bécsiesen
gemiitlich, biedermeier koltd prototipusa is lehetne. Verseibdl, amelyek 1827-
ben gylijteményes kotetben is megjelentek, Schubert tobbet dalld komponalt
(csak néhanyat emlitve: Vier Refrain-Lieder, Im Freien, Am Fenster, Der
Wanderer an den Mond, Das Ziigenglocklein), akarcsak utobb Schumann,
Loewe és Meyerbeer is.® Miutdn 6 nyerte a palyazatot, amelyen Haydn

crer

20 Martin Chusid: The Poets of Schwanengesang. In: A Companion to Schubert’s
Schwanengesang. New Haven—London 2000.



kitlizott eskiivdjére sajat himnuszt akart —, igy legismertebb verse végiil a Ferenc
Jozsef altal 1854. marcius 27-én hivatalos Kaiserhymnevé nyilvanitott Gott
erhalte, Gott beschiitze |ett.

A komponista halala utdn — fivére, Ferdinand Schubert kézremiikodésével, aki
két részletben 300 aranyat kapott a kéziratért — Tobias Haslinger adta Ki
Schwanengesang (D 957/1-13) cimen a dalokat.?! Nyilvan a zeneszerzé nem
adta volna akar a késziilé Rellstab- vagy Heine-ciklusnak ezt a cimet, mert
1822-ben mar komponalt (Johann Senn versére) egy Schwanengesang cimi dalt
(D 744) az elmulas ¢€s az tjjasziiletés korforgasarol.

Haslinger 1829 januarjaban tette k6zzé az eldfizetési felhivast a négy flizetre. A
kisérészoveg ekként fogalmazott: ,,Schubert, nemes, kedves zeneszerzonk is
eltavozott! Tul hamar, mintegy magikus intésre kovette a nagy mestert,
Beethovent az orok harmoniak vilagaba! Emlékiiket oszinte gyasz lengi koriil,
karpotlast csak szellemi hagyatékuk nyujt. ... A fenti cimen tarjuk a klasszikus
muzsdja nagyszamu baratja elé nemes ereje utolso viragait. E zenemiiveket 1828
augusztusaban, nem sokkal haldla elott kompondlta. A miivek miivészete jol
ismert, gazdag tehetségét hirdetik, ami hinniink engedi: az élete viragjaban
eltavozott géniusz meg egyszer minden erejével és teljessegével mutatkozott meg,

hogy hiveinek dtnyjthassa gazdag biicsiajandékat. *

A dalok egy része mar a publikalas eldtt ismertté valt: az 1829. januar 30-an
megrendezett Schubert-megemlékezésen Johann Michael Vogl a gylijtemény két
dalat, az Aufenthaltot és a Taubenpostot is eléadta.?®> Am a keletkezés- és
kiadastorténet tovabbi részleteinek és hipotéziseinek taglalasa helyett
érdemesebb Brigitte Fassbaender mondatit megszivlelni: ,, Tegyiik félre a
Schwanengesanggal kapcsolatos spekulaciokat! Schubert utolso dalai az ereje
teljeben lévo géniusz kimerithetetlen mélységii megnyilvanulasai.”

I1. A Sehnsucht — egy fiktiv Seidl-prolog

E cim alatt 6t dalt is tartalmaz a schuberti ¢letmii: Was zieht mir das Herz so? (D
123) Goethe, a Der Lerche wolkennahe Lieder (D 516) Johann Mayrhofer, az

21 Richard Capell: Schubert’s Songs. London 1957.

22 Elmar Budde: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 2003.

23 Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main-Leipzig
1999.
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Ach, aus dieses Tales Griinden (D 52 | D 636) Schiller, a Nur wer die Sehsucht
kennt (D 310 / D 359 / D 481) szintén Goethe verse alapjan sziiletett. Utdbbi
mint a Wilhelm Meisterbdl valo Mignon-dalok egyike valt a Vagyodasok koziil a
legismertebbé. Az utolsé, e cimet viseld dalt (D 879) Schubert 1826-ban Seidl
versére (Die Scheibe friert) komponalta.

Az ablak jégviragos, a sz¢l siivit, az ¢jjeli égbolt hidegen ragyog; a kolté/énekes
szobajaban iil, kibamul a kékségbe. Ratér a magany, a csillagokba néz, szemét
elonti a konny. A harmadik strofaban tavollévé kedveséhez fordul: miért nem
vagy itt? — kérdi paras tekintettel. Eddig a jelenet szokvanyos, a Lied eredetisége
az utolso két versszakban rejlik, amely a koltd miihelyébe kalauzol el. A poétat
napok ota alkotdi valsag gyotri, amit csak a nyugati szélként feltamado ihlet
oldhat fel — és lam, lelkében lagy fuvallatot érez, s ime, ez mar maga a vers: ha
sorsa tavol vetette i1s a kedvestdl, érzését dalba oOntheti. A dal egyfeldl a
bezartsagot, a kiilvilag jeges hangulatat, masfel6l (ahogy a kiséret triolaiban
halljuk) a szarnyalas vagyat mutatja meg — ez utdébbi meg is valosul: az alkotas,
az érzések szublimalasadnak szintjén. A teremtdi folyamat miihelytitkaba is
vallomasosan avat be, akarcsak a Mahler—Riickert-dal, a Blicke mir nicht in die
Lieder.

5

Dietrich Fischer-Dieskau és Gerald Moore

(Forras: https://schubert.org)

Dietrich Fischer-Dieskau?* Sehnsuchtja lirai és szerepdalszerii, ami mind Seidl
szovegével, mind Schubert melodiajaval 0Osszhangban all. A tempd
kiegyensulyozott, az énekes az érzékeny, romantikus koltd képét jeleniti meg
igen hitelesen. A téli hangulat nem annyira fagyos, mint inkdbb enyhén bénatos,

de a kolt6 szobajaban a hangulat nem kietleniil deprimalo. Az utolso stroéfaban a

24 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.
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dal sziiletése feletti 6rom (Sieh’ nur, das ist ja schon ein Lied!) Szinte naiv, a
versszak végére a hang napsiitése ragyogja be a jelenetet.

lan Bostridge?® mintha Fischer-Dieskau utjat akarna jarni, a romantikus koltd
képével, de a hiteles idill ndla groteszkké valik. E tiinet Bostridge-nél nem megy
ritkasagszamba: amikor nem akar jelentOségteljes és kifejezd lenni, a schuberti
Hausmusik korat és szintjét idézéen kulturalt és finom szalonhang marad —
mihelyt komolyabb expresszivitasra torekszik (2017-es felvételrdl van szo), ami
tullép a hang szinének és volumenjének szlikre szabott hatarain, az eredetiség a
mil rovasara megy. Hangja panaszos, de a téli t4j fagyasztd maganyanak képe
nem jelenik meg, ezért feltehetd: a toposz-poéta a nyari tajban is sajnadlnd magat,
a kiilvilag csak kulissza, a koltd magaval van elfoglalva — az utolsé strofa elsd
sorainak (Wie mild mich’s wieder grad’ durchgliiht!...) hangszine az
infantilizmus hatarat strolja.

Brigitte Fassbaender?® hangszin-kontrasztjaival mozgoképszerlivé teszi a
Sehnsuchtot. Az els6 két strofa egyszerre fagyos, akar a taj (Die Scheibe friert,
der Wind ist rauh), és liiktet fajdalmas tlizzel: a kolté szobajaban biztosan nem
ildogel, sokkal inkabb zaklatottan, sot, dithosen jarkal fel-ala. A harmadik strofa
gyengéd €s panaszos ugyan, de nem valik szentimentalissa. A dal egyik csapdaja
a ,, Die Trdne tritt mir wieder nah” sor, ami 6nsajnalattol csopogo gicesé valhat
— Fassbaendernél a sorvég nem érzékenyiil el, egyszerre szaraz és banatos,
minden érzelmességtdl mentes. A negyedik versszak a fajdalmas liiktetéshez tér
vissza: nem elég, hogy idegenben van, még az alkotds sem oldja szorongasat,
amire az 0todik strofa ujjongasa felel (Dann fiihl’ ich, daf3 ich singen darf). Az
expressziv interpretacid toretleniil halad a cél, a dal megsziiletése fel¢ — a
magany, a hidnyérzet, a kedves tavolléte eltorplil az elapadt ihlet kinjdhoz
képest, az érzések, a koltd, a dalnok énje, ongyodtrése €s Onkizsdkmanyolasa
mind csak eszkdz, amely a miivet szolgalja.

I11. A Rellstab-dalok

(1a) Lebensmut

25 lan Bostridge — Songs by Schubert, 3. (z.: Julius Drake) Wigmore Hall 2017.
26 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
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A Lebensmut (D 937) batorsagra, a vérben keringd friss életer6 mieldbbi
kihasznalasara buzdit. A vers szerkezetébol ugy tlinik: a komponista strofikus
dalnak szénta, 4m hogy a masodik versszakban (a szerencse forgando, igy csak a
vakmerdt jutalmazza), illetve a harmadikban (a kopogtat6 halallal is batran kell
koccintani, hisz’ az élet bortonébdl szabadulva 1 hajnal dereng) milyen
moduléaciokat alkalmazott volna, nem tudjuk.

A rendelkezéslinkre all6 dallam merész, lendiiletes €és cimének megfeleléen
¢letigenld. Toredék 1évén az a néhany felvétel, ami késziilt beldle — igy példaul
Wolfgang Holzmair?” dacosabb és lan Bostridge?® jatékosabb interpretacidja —,
jorészt csak az elsd strofat tartalmazza. Michael Volle?® — abbol kiindulva, hogy
Schubert érdemi modositas nélkiil a tovabbi versszakokra is ugyanazt a dallamot
¢s kiséretet alkalmazta volna — militdinsan monoton hangvétellel mindharom
strofat lemezre énekelte.

1. Liebesbotschaft

A Szerelmi iizenet tartalma ¢s dallamvezetése a maga egyszeriiségében kedves; a
szerelmes a pataktol kéri: legyen hirvivdje, vigyen kedveséhez lizenetet, éltesse
hiis vizével kertjét €s szeretett rdzsait, ha a parton sétalva bankodna, viditsa fel,
napnyugtakor pedig ringassa el fiilébe szerelmes almokat sugva. Schubert utolso
patak-dala, akar a Miillerin els6 darabjainak egyike is lehetne. A zongorakiséret
a gondtalan, nyugodt csobogast mintazza, a tempd meglehet6sen lassu (ziemlich
langsam). A szerelmes és hirnoke sem zaklatott, siirgetd bizonytalansag helyett
az eléadasmod is inkabb konnyed €s oldott.

2" Wolfgang Holzmair — Schwanengesang (z.: Imogen Cooper) Decca 1994,

28 |an Bostridge — Schubert: Piano Sonata D958, Lieder (z.: Leif Ove Andsnes) Warner
Classics 2007.

29 Michael Volle — Schubert: Schwanengesang (z.: Ulrich Eisenlohr) Naxos 1999.
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Elisabeth Schumann
(Forras: https://www.britannica.com)

Elisabeth Schumann®® megszolaltatisanak hissziik el legelébb, hogy a patak
ezlisthangon csilingel (Rauschendes Bdchlein, so silber und hell), mert maga az
énekhang az eziistcsengettyli. Szomortsagnak, melankolidnak nyoma sincs a
dalban, az lizenete személyes €s elragaddan érzelemteli. Csillogd szinekkel 1dillt
fest, a pillanatkép mesebeli jelenetté, a boldog viszontlatas eldhirnokévé valik.
Tempoi nem teljesen kottaszerliek ugyan, de a rubato ilyen merész alkalmazasa
a kor énckeseinek sajatja. A dal és a hangvétel konnyedsége nala — egy mai
eldadotol mindkettot thlzasnak éreznénk —a rubatdt és ezt a talcsordulod
¢rzelmességet is boven elbirja.

Dietrich Fischer-Dieskau 1955-6s felvételén®! Moore zongorakisérete a
sziintelen patakcsobogast idézi, az énekes is konnyed, a reménykedd é&s
vigasztald hangulathoz mérten vilagos, majd a harmadik stréfaban szomortubbra
sotétitett hangszinnel.®? Az 1983-as felvételen®® az énekesnél — és Alfred Brendel
zongorajatékban is — a kontrasztok erdteljesebbek: a szomortisdg szomortubb, a
vigasz vigasztalobb, a szinek kimunkaltabbak, de értelemszeriien kevésbé
frissek, mint a kozel harom évtizeddel korabbi lemezen. Erdekes viszont az
1948-as felvételt** Klaus Billing kiséretével meghallgatni: a huszonharom éves

30 Elisabeth Schumann — Silver Thread of Song (z.: Gerald Moore) Warner Classics (1936)
2011.

31 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

82 Az elsé Fischer-Dieskau-Moore-egyiittmiikodésbdl sziiletett Schwanengesang dalai nem
ciklusként, hanem 1951 és 1958 kozott eltérd idopontokban lettek rogzitve — ezért az eltérd
évszamok.

33 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.

% Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang, Lieder (z.: Klaus Billing) Archipel
(1948) 2002.
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Fischer-Dieskau hangja tide, nyomaiban hordozza a késébbi ,,DFD-hangsulyok”
lehetdségét, de kozvetlenebb, mint a késobb intézményé valt énekesé.

José van Dam® tulméretezi a dalt, az ardnyok eltalaldsaban Valerij Afanasziev
zongorakisérete — nem minden jeles pianista remek kisér6 is egyuttal — sincsen
segitségére. Az énekhang nem viszi végig az iveket, a dal izgatottd, sot,
ingertltté valik. Az idénkeénti forték szintén indokolatlanok, igy példaul az ,, Und
ihre Rosen in purpurner Glut” sorban semmi funkciojuk, a ,, Troste die Siifse mit
freundlichem Blick” sorban pedig a patakot folyova duzzasztjak. A stroéfak
utolsd soraban a decimas fellépésnél (példaul az els6 versszakban a Griife
szotagjai kozott) crescendot alkalmaz, vagyis az észrevétlen fellépésbdl hallhato
ugras lesz. Nem szerencsés megoldas, mert egyrészt a kottdban nincsen ra
utalds, masrészt az értelmi hangstuly sem indokolja — az ok nyilvan technikai
kompenzacid. Nem véletleniil figyelmeztet Moore is: ,,...az énekes lagyan
emelkedjen fel a hangra, crescendo nélkiil. (Crescendéval nem miivészet!) .3

Lotte Lehmann
(Forras: https://www.opera-online.com)

Lotte Lehmann®’ Liebeshotschaftja a patak zenéjén ring. Dramai hangstlyok
nélkiil szenvedélyes. A ,, Bringe die Griifie des Fernen ihr zu” sorban ott cseng a
tavollévdé vagyodasa; ugyanez a hangulat tér vissza a ,, Meiner gedenkend das
Kopfchen senkt” sorban: a szerelmesek érzései taldlkoznak, a patak valdban
kapcsolatot teremt koztiik. A ,, Wiege das Liebchen in Schlummer ein” altatodalt
idéz anélkiil, hogy almatag vagy almosité lenne, bar e veszélyek Lehmann
interpretacioit eleve sose fenyegetik. Leghiresebb tanitvanya, Grace Bumbry>® —
hatvan felett, remek hangi allapotban — énekelte a dalt. Nem intim, mint

% José van Dam — Schubert: Schwanengesang (z.: Valery Afanassiev) Forlane 1991.

3 Gerald Moore: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 1975.

37 Lotte Lehmann — A 125th Birthday Tribute (z.: Paul Ulanowsky) Music&Arts (1941) 2013.
38 Grace Bumbry — A Homage to Lotte Lehmann (z.: Helmut Deutsch) Paris 2001.
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Lehmann: drdmai és erdteljes, a ,, Meiner gedenkend, das Koépfchen hdngt”
pedig a dalhoz képest egyenesen hochdramatisch — a ,, Fliistre ihr Trdume der
Liebe zu” ennek ellenére eljut a lirai hangulatig.

Set Svanholm3® Wagner-tenorja nagyszeriien zeng. De a megszdlaltatas gyenge
pontja épp €z a zengés. A ,, Bringe die Griifie des Fernen ihr zu” olyan, mintha
nem bizna a patakban, hanem a partrol a maga hangjan akarnad elkialtani az
lizenetet. A ,, Rausche sie murmelnd in siiffe Ruh” szintén nem alomba ringato
csorgedezést, hanem folyammorajlast mutat, az lizenet suttogd atadasarol pedig
emellett sz6 sem lehet. Ugyanakkor — bar ezzel a dallal végképp nem kertil
harmoénidba —a Heldentenor (mara kiveszett hangfaj) zengése valoban zenggés,
¢s nem préselt napkelte-kdszontés, ami a dramai szerepekben a Heldentenorokat
felvalto operett-tenorinok koraban nehezen elképzelhetd jelenség.

Matthias Goerne
(Forras: https://actualites.music-opera.com)

Matthias Goerne* teljesen eltéréen értelmezi a Liebesbotschaftot: a szokdasos
konnyedséghez képest a lassti tempoval €s hangszinnel melankoélidba vonja. Ha
ellentéte. Uzenete intim, hangja egyenletes piandban marad, a crescenddk is épp
leheletnyiek (purpurner Glut). Mar els6 versszakban megmutatkozik a hangulati
differencia: a patak vidaman siet a lanyhoz (Eilst zur Geliebten so munter und
schnell?), de az lizenetkiildd nem vidam — a dal sziil6je a hidnyérzet. A harmadik
strofaban a lany banatat (das Kopchen hdngt) hallani, latni. Az utolséd
versszakban megteremti az esti hangulatot, a piandt pianissimo valtja fel, a
szerelmes almokat a patak csak sugja (Fliistre ihr Trdume der Liebe zu).

%9 Set Svanholm — Franz Schubert & Johannes Brahms, Bonus: Richard Wagner (z.: Arne
Sunegard) Andromeda (1949) 2015.

40 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.
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(1b) Herbst

Az Herbst (Es rauschen die Winde...) harom stréfajanak elsé hat-hat sora a
természet képeit mutatja meg (az 6szi sz¢él hidegen siivit, a természet kopar;
csillagokat komorsziirke felhd fedi; a tavasz szerelmes napjai messzire tlintek:
hadd zagjanak hat a hideg szelek). Az utolso két-két sor pedig e képeket vetiti ra
a viragja, reménye vesztett emberi sorsra €s rozsaja vesztett szerelemre. Az
1smétlédé  terc-tremolandok  kétségbeesett monotonidjat, illetve a dal
elmulasleheleti hangulatat Dietrich Fischer-Dieskau okkal rokonitja Brahms

Herbstgefiihljével, aki sokat meritett az altala nagyra értékelt Schubert-dalbol a

crer

crer

meg. Ugyanakkor —ellentétben az Erik Werbaval egylitt készitett
Schwanengesang-felvétel dalaival — a Herbst nem tartozik Haefliger sikertilt
felvételei koze. A strofak kozotti hangulati differencidlassal adds marad, €s tual
sokszor el6jon a ra —¢és még sokakra — olykor jellemz0, zavard aspiralas (ihr
blu-hu-migen Auen / des Le-he-he-bens dahin).

A0 - Al"v | 8
Brigitte Fassbaender
(Forras: https://www.concerti.de)

P % S

Brigitte Fassbaendernél*?

a tempo nem rohano, de az atlagosnal gyorsabb. A
pusztulas képei zaklatottak, a hangszin megrendiilt, a hang az elsd strofa végén
(Des Lebens dahin) kétségbeesett sikolyba csap at, a sor megismétléskor a dahin

nyers lesz, nedves avar képét idézi. A masodik strofa megtartja az elsd

41 Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main—Leipzig
1999.

42 Ernst Haefliger — Schubert Lieder (fortepiano: Jérg Ewald Dihler) Claves 1987.

43 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
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alaphangulatat €és eszkozeit, de hatvanyozott expresszivitassal. A harmadik strofa
befelé fordul, az eddigi veszteség érzelmi sikra tevodik at, a sz&l (Kalt iiber den
Hiigel / Rauscht, Winde, dahin!) arcul csapja a szemlélot, a dal az élet 6szébe
hal. Matthias Goerne* az elsé széllokés ereje utan az elsd két strofaban a dal
lirdjat ragadja meg; a hang vészjésloan szol. A harmadik strofa kitorése megrazo
erdvel mutatja meg a dal dramdjat, a remények, esélyek, ¢letlehetdségek
visszavonhatatlan elvesztését.

Dietrich Fischer-Dieskautdl két felvételiink is van a dalbdl, 1969-bdl Moore,*
1983-bol Brendel*® kiséretével. A korabbi interpreticioban — lassabb tempoval —
a rezignaci6 ¢€s a veszteseg feletti, fel-feltamado indulat valtakozik, a
rallentandok folyamatos crescendoiban ¢€s decrescendoiban hallani a szél
banatos zagésat. A késébbi felvétel expresszivebb és még autentikusabb: a
kordbban alkalmazott hangulatfestd eszk6zok erdteljesebben jelennek meg, a
hangszin kétségbeesett, a sz€lben a halal lehelete siivit.

2. Krieges Ahnung

A harcos sejtelmének szintere a tabor, ¢jszaka van, mar mindenki alszik, a
virrasztd katona szivét félelem és honvagy tolti el. A masodik strofa a mult és a
jelen kontrasztja: hazagondol, ahol kedvese keblén pihent, s a kdlyha adott fényt
— itt a tabortliz komor langja fegyverekrdl csillan vissza, maganyos, konnye is
Kicsordul. Vigaszt és er6t keres, még csatak varjak, s utana majd megpihenhet;
,,Jo éjt, kedvesem” — sOhajtja. A recitativo arioso Schubert korai kompozicioira
emlékeztet (Hagars Klage, Des Mddchens Klage), amely késobbi dalaiban — igy
példaul a Miillerinben (Am Feierabend, Der Neugierige) —is visszatér. A
recitativo (a Kriegers Ahnung masodik versszaka) kiszakitja a buskomor
hangulatbdl a harcost, €s visszarepiti a multba, hogy az arioso (az utolso két
strofa) maganya és reményvesztettsége annal hangsulyosabban szakadhasson ki
beldle. A hangulatvaltasok a tempdkban is testet dltenek: a nem tul lassu (nicht
zu langsam) els6 strofa a valamivel gyorsabb (etwas schneller) masodikra, majd
a lendiiletes és nyugtalan (geschwind, unruhig) negyedikre valt.

4 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.

4 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.

%6 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Lieder (z.: Alfred Brendel) Digital Classics 1983.
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A

Dalton Baldwin és Gérard Souzay
(Forras: https://www.radiofrance.fr)

=

Gérard Souzay?’ a Dalton Baldwin kisérte Kriegers Ahnungban nem csupéan
reményvesztett: az els6 Gute Nachtok olyan konnyedek, mintha a tavollévd
kedvesben akarnd tartani a reményt, az utolsé viszont nemcsak rezignalt, hanem
egyenesen elkinzott — nincsen alpatosz, a kiokddott vér képe sarral keveredik.
Ilyen maganyosan Mahler katonai (vagy halalra itéltjei, a kiilonbség csak tiriigy)
indulnak a vég felé, akik tudjak, , az egész emberiség szalma a torténelem
maglydja mellett”.

Brigitte Fassbaendernél®® az elsé versszakban mintha nem is tabortiizet 1atnank,
hanem holdbéli vagy kisértetjarta tajat. A Waffenbriider Kreis groteszk, kemény,
nyers szinnel szolal meg: tekintete nem az alvd katondkat, hanem majdani
holttesteiket pasztazza végig. A harmadik strofa fegyvereinek €s fényjatékanak
képe ugyanebbe a hangszinbe tér vissza, a banat konnye pedig nemcsak az
egyéni sornak, hanem az értelmetlen pusztitasnak szol.

Dietrich Fischer-Dieskau 1957-es felvételén®® azonosul az elbeszélével. A
fegyvereken megvilland fény soraiban (Hier, wo der Flammen diistrer Schein /
Ach! nur auf Waffen spielt) a diistrer Schein és a Waffen komorsaga, a spielt
tompa, homalyos tiikr6z0dése hangfestési remek, akarcsak a vigasz erOnek
erejével diihos €s kétsegbeesett megragadasa (Daf3 der Trost dich nicht verldfst)
és az ot Gute Nacht eltérd hangulata. Az 1948-as felvétel®® hangszinei és

47 Gérard Souzay — Franz Schubert: Schwanengesang (z.: Dalton Baldwin) Philips (1973)
1993.

48 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.

49 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

%0 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang, Lieder (z.: Klaus Billing) Archipel
(1948) 2002.
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hangsulyai még nem kell8en kiforrottak, az 1983-as lemezt®! viszont érdemes
ezuttal is Osszevetni az els6 Moore-felvétellel. Az azonosulds megmarad, de a
katona hangja rezignaltabb és reflektaltabb: a ganz allein elhagyatottsaga teljes;
a vigaszért konyorgd hang mar joval kevésbé elszant, mert tudja: helyzete
reménytelen; a negyedik Gute Nacht a halalra szant keserii ¢és diihos kialtasa.

Heinrich Schlusnus
(Forras: https://secondhandsongs.com)

Heinrich Schlusnus® a tibor képeit, az alvd bajtarsakat, a fegyvereken
megcsillan6 fényt marcona hangulattal festi meg, a vagyddas és az emlék nem
lirai vagy reflexiv, hanem narrativ. Az utols6 stréfaban a ,, Bald ruhe wohl...”
sorok még bizakodoan hangzanak, ¢és az els6 Gute Nacht kimondottan
reményteljes, mintha valoban csak é&jjeli nyugovora térne. A katona csak az
utols6 Gute Nachtnal dobben ra: gydtrelmei végén nem a boldog viszontlatas,
hanem a halal varja.

3. Friihlingssehnsucht

A Tavaszi vagyodas elsé négy versszakdban természeti képek halmozodnak: a
levegd ¢€s a viragillat, a volgybe rohano patak, az aranylo napsugar €s a ragyogo
kék égbolt, a zoldelld t4) és a kipattanod riigy mind az 0jjaéledés oromével
ragadja ki a banat és a konnyek vilagabdl a koltét/énekest. A strofak elsé négy
sora az ¢€letteli képek tobzodéasa, az utolsd két sor a szemléld racsodalkozo
kérdése: mindezt latva miért nem veti le magardl a lélek is a banatot? E
pontokon, a strofak utolsd soraban (Wohin? / Hinab? / Warum? / Und du?) a
lendiilet megtorpan, hogy a kdvetkezd versszakban 1j erével liiktesse az élni
akarast. Az 6todik stréfdban a szemléld/énekes — a természet erejébdl meritve —

°1 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.
52 Heinrich Schlusnus — Schubert Lieder (z.: Sebastian Peschko) Nimbus (1939) 1997.

20



felfedezi €és tudatositja magdban: ugyanez a kitdrni akard szenvedély fhti 6t is,
¢s kérdés helyett 6rom- és varakozasteli fortissimos felkialtassal (Nur du!)
fordul a vagy célja felé.

Az énekhang ezt a pattogd, rigyfakadast idéz6 hangulatot kozvetiti. Az
interpretaciok eltérései leginkdbb két ponton érhetdk tetten. Egyrészt: a
lendiiletes tempd hangvétele egyuttal mennyire konnyed? A két kategoria nem
fedi egymast, hiszen a hangulatot nemcsak a tempd, hanem a valasztott hangszin
IS adja. Masrészt: a hangsuly hova keriil, a természet ¢ledésére vagy a
melankolikus kedélyallapotra, ezek mennyire kontrasztalodnak egymassal,
illetve melyik €rzés, az oromteli ébredés vagy a banat szinezi-e at inkabb a
masik hangulatot?

Peter Anders
(Forras: http://operascotland.org)

Peter Andersnél®® az ébredd természet hangulata mar legylirte a buskomorsagot.

A kérdések koltoiek, nem igényelnek valaszt; a szemléld ereje teljében része az
¢letigenlé sodrasnak. A tenorok kozott mindenképpen a legkdzvetlenebb,
legerbteljesebb és legautentikusabb megszolaltatds. A Peter Schreier™ altal
valasztott hangszinek til élesek és ingeriiltek a strofak elsd felében, a belvilagra
tekintd kérdések pedig konnyeznek az Onsajnalattdl; az utolsd versszakban
lelkesedés helyett irritalt €s irritald kovetelést hallani. Valoszinilileg dramaisagot
akart vinni a dalba, de a hangszin nem ezt kozvetiti: a tiirelmetlen lendiilet
helyett veszekedést hallani a tavaszi természettel.

53 peter Anders — Kriegers Ahnung (z.: Michael Raucheisen) 1943; Michael Raucheisen: Man
at the Piano, 33. Membran 2006.
% Peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andras Schiff) Decca 1990.
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Brigitte Fassbaender®™ szangvinikus lendiilete a strofavégeken Oszinte
megdobbenésbe zuhan, és a strofakdzi sziinetek kiszdmitott hatidselemek —
mindez azért, hogy a sodras egyre fergetegszerlibb legyen, s annak a szemlélo
mar ne legyen képes ellendllni, hanem az utols6é versszakban gondolkodés
nélkiil belevesse magat a természet diktalta korfogasba. A legkonnyedebb
megszolaltatds a legkonnyedebb hangfa; tulajdonosandl keresendd. Elly
Ameling®® csengd koloraturszopranjan — anélkiil, hogy feliiletessé vélna, vagy a
strofavégi kérdések elvesztenék hangsulyukat — a dal lirai életképpé alakul.

-

Hilde Konetzni
(Forras: https://www.operavivra.com)

Hilde Konetzni®” — a ’30-as és ’40-es évek bécsi jugendlich dramatisch
szopranjanak — felvétele a crescendok ¢és diminuenddk, accelerandok és
rallentandok bdséges alkalmazasaval hangulatgazdag tavaszi vagyodast kozvetit.
Konetzni a harmadik és a negyedik strofat elhagyja —konyvében Moore a
megoldas legitimitdsa, a da capok kivételes melldzésének lehetdsége mellett
foglal allast.>®

4. Standchen

Schubert legismertebb dala mindent magaban foglal, ami egy szerenadhoz
szlikségeltetik: az ¢éjben halkan felcsendiild dalt, a ligetbe hivogatd szot, a
lombsusogast, a holdfényt, a csalogany szavat, mely édes panasszal tarsul az
epedd szerelmes banatdhoz, és bizonyosan megérinti a lany szivét. Nemcsak

% PBrigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.

% Elly Ameling — An die Musik: Schubert Lieder (z.: Dalton Baldwin) Philips 1983.

" Hilde Konetzni — Schubert, Schumann, Brahms, Wolf, Strauss, Marx, Dvofak Lieder (z.:
Josef Krips) Orfeo (1942/43) 2009.

%8 Gerald Moore: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 1975.
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Schubert legismertebb dala, hanem egyenesen kinosan ismert — sziikségteleniil
sokszor és sokan énckelték lemezre. Kozhelyes eldadasban az egyszerii, a
kiséret triolai okdn mégis lebilincseld dallam és szoveg konnyen bargyl giccsé
valhat. Ertékét és hatasat csak igazan mesteri megszolaltatasok adhatjak vissza,
marpedig ennél a dalnal a hiteles interpretacio €s a majbajos szenvelgés kozott
igencsak keskeny a hatar.

Shirley Verrett
(Forras: https://digitalcollections.detroitpubliclibrary.org)

Marian Andersonénal® busabb Szerendd aligha képzelhet6 el; keveseknek lehet
a dal realitasat elhinni, neki igen. Azon ritka interpretaciok egyike, amelyben a
dal semmilyen szentimentalis, idilli, édesbus felhangot sem kap. Az Anderson
hangjara eleve jellemz0 realistdn fajdalmas, érzelmesség nélkiil konnyes csengés
¢s a sfumato a lehetd legjobbat teszi a Stindchennel. az abban a pillanatban
megsziiletd érzést kozvetiti. Shirley Verrett®® Stindchenje — egy 1965-6s dalest
felvételén — lenyligdzo, és nemcsak a hang kifejezéereje miatt. Nem Lieden és
nem elsésorban német zenei tradicion iskoldzott, kivalt dramai hanggal
rendelkezd operaénekesek hajlamosak a dalokbdl ariat formalni, Verrett viszont
nagyszerl stilusérzékkel interpretalja Schubert Szerenadjat.

Nem érdektelen, hogy a generacio fekete énekesndinek élvonala (Leontyne
Price, Shirley Verrett, Grace Bumbry, Jessye Norman) a Liednek is avatott
tolmacsoloi voltak. Bumbry esetében Lotte Lehmann hatdsa, Norman esetében a
németorszagi palyakezdés is indokolhatnd a tényt, &m az ok mashol is kereshetd.
Az e generaciok eldtt uttoréként jard €s altaluk példaképnek tekintett Marian
Anderson kozel hatvanévesen 1éphetett el0szér a Metropolitan szinpadara, noha

%9 Marian Anderson — Schubert & Schumann Lieder (z.: Franz Rupp) Sony (1951) 2000.
60 Shirley Verrett — Carnegie Hall Recital (z.: Charles Wadsworth) Sony 1965.
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ekkorra mar sok évtizedes dalénekesi vilaghir allt mogotte: a Liedet Anderson
hagyomanya iiltette el ezen énekesndkben.

Beniamino Gigli olasznyelvii felvétele 1932-ben,®! az eredeti nyelvii 1938-ban®
késziilt, mindkettd zenekari kisérettel. Az el6bbi mint hangi ¢lmény €és mint
megszolaltatds egyarant nagyszerii, €¢s bar a szenvedély inkdbb canzoneként,
mint Schubertliedként arad, az italianita nem valik artalmara. A németnyelvii
valtozat minden szempontb6l messze elmarad az olasz mogott, ami elsésorban a
nyelvi idegenségnek tudhato be: a szovegejtés szinte mar groteszk, és ennek a
toredezettségnek a dallamivek is aldozatul esnek.

Rosa Ponselle
(Forras: https://www.britannica.com)

Rosa Ponselle 1926-o0s felvétele zenekar kisérettel a hangélményen feliil is
értékes: ndovérével, a mezzoszopran Carmela Ponselle-lel (akivel palyajuk korai,
vaudeville-idészakaban szamtalanszor énckeltek egyiitt) duettként szolaltatjak
meg a dalt.® Elemzés helyett csak megismételni lehet, amit Walter Legge a 20.
szdzad egyik legnagyobb hangfenoménjérdl, Rosa Ponselle-rdl irt: fenséges
hang, a felhangok végtelen gazdagsagaval; legatoja tokeletes, teljességgel
torésmentes, erbtartalékai okan valdédi dramai szopran; hochdramatisch, ha a
dramai szituaci6 megkivanja, de hajlékonysaga ¢€s mozgékonysaga okan épp
annyira lirico-spinto; mindehhez olyan tokéletes kiegyenlitettség jarul, ami a
regisztervaltisokat észrevehetetlenné teszi.®

%1 Beniamino Gigli — Celebri Canzoni, Vol. I. (v.: ?) Fonola (1932) 2008.

62 Beniamino Gigli — Filmschlager und Canzonen (v.: ?) Membran (1932) 2010.

63 Rosa Ponselle—Carmella Ponselle — Rosa Ponselle, American Recordings 1923-1292, \ol.
3. (v.: Giulio Setti) Naxos (1926) 2007.

64 Walter Legge—Elisabeth Schwarzkopf: Gehdrtes — Ungehirtes — Memoiren. Miinchen 1982.
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Richard Tauber® zenckar kisérte Stindchenjének — az énekes remek
technikdjanak ¢és a hang mesterkéletlen lagy aradasanak koszonhetéen —
elsésorban sarmja van: valdsziniileg nem a legmélyebben interpretald énekes, de
ezt a dal kozvetlensége nem is igényli, viszont a felvételt hallgatva teljességgel
érthetd, miért talalt utat a kozonség szivéhez. Ludwig Suthaus® felvétele mint
vokalis élmény kevéssé meggy6z0, mint hangulatteremtd interpretacid viszont
annal inkdbb. Furtwingler utols6 éveinek kedvenc Wagner-tenorja a legatok
l1égiességébdl az olykori aspirdlassal és félreintonassal elvesz a dalbol, de a hang
alapkarakterében rejlé melankolia, megtortség, reményvesztettség okan eredeti
tobblettel is gazdagitja.

Tom Krause® szerepszitudcioba helyezi a biedermeier széptevd figurajat — de
,realista biedermeier”, vagyis a helyzet nem valik vitrin-nippé. Az els6 harom
strofa konnyed ¢€s kiegyensulyozott hangja megmutatja, hogy az epekedés nem
¢letre-halalra megy, a negyedik €s 6todik strofa nagylevegds romantikdja pedig
egyértelmiien — hiszen a langold széptevd szerepe megkivanja — lenylig6zo
benyomast akar tenni a dal cimzettjére.

Elisabeth Rethberg
(Forras: http://forgottenoperasingers.blogspot.com)

Elisabeth Rethberg®® — Strauss els6 Helénaja, koranak nagyszerli Améligja, a
’20-as évektdl kezdve két évtizeden at a Metropolitan vezetd szopranja — 1924-

% Richard Tauber — Der schonste Gedanke bist du (v.: Frieder Weissmann) Casta Diva
(1932/33) 2021.

% Ludwig Suthaus — Lebendige Vergangenheit, Vol. 11. (z.: Gustav Grossmann) Preiser (1955)
2006.

%7 Tom Krause — Schwanengesang (z.: Irwin Gage) Decca 1973.

68 Elisabeth Rethberg — 1920’s Opera Legend (v.: ?) Unchained Melody (1924) 2014.
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es felvételén zenekari kisérettel énekli a Standchent. Hangja instrumentalis,
karcst, inkdbb hiivos, mint érzelmes, kivaldéan fokuszalt. Az interpretaciot talan
legjobban az éteri jelzd irja le: a szerendd mar égi €s transzcendens, akarcsak
Rethberg Tannhduser-Erzsébetje (nem véletleniil volt ez az énekesnd egyik
legnagyobb szerepe), minden foldi vagytol megtisztult. Emmy Bettendorf®® —
bar nem tartozott koranak legismertebb nevei kozé — interpretacidja a kor
legjobbjai koz¢é sorolhatd, amint errél 1929-es felvétele 1s meggydz. Ellentétben
Rethberg éteriségével és instrumentalitdsaval Stdndchenje elomlo lagysaggal
cseng, majd a hang a negyedik strofaban felforrosodik —a végig erds
portamentok ¢és glissandok kiilon hangulatot, remegd vagyodast adnak a
szerenadnak.

Lotte Lehmann 1927-ben’® Manfred Gurlitt palcéja alatt, két évtizeddel kés6bb
pedig Paul Ulanowsky zongorakiséretével’! énekelte lemezre a dalt. A két
interpretdcio atmoszféraja kozott csekély az eltérés: intenzitésa, tiirelmetlentil
ostroml6 szenvedélye messze tulmegy a biedermeier epedés hataran. Nem
érzelmes, hanem érzéki, a negyedik strofa hangszine (Laf3 auch dir die Brust
bewegen) nagyon is evilagi vagytol megszallott szerelmest mutat.

Brigitte Fassbaender’? interpretacidja (mas énekesndénél ez a felfogds nem
hallhat6) a legeredetibbek egyike: nem ,,a dal n6i valtozata”, hanem — akércsak a
Fassbaender-féle Miillerin féhése — nadragszerep. Egyszerre konnyed és
szenvedélyes, elhiszi és clhiteti a langolast, mindezt egy Cherubino vagy egy
Octavian meggy6zddéses komolysagaval és komolytalansagaval, a figura
idézojeleivel.

%9 Emmy Bettendorf — Stéindchen (v.: Otto Dobrindt) Parlophon 1929.

0 Lotte Lehmann — Stiandchen (v.: Manfred Gurlitt) Columbia 1927.

1 Lotte Lehmann — Lieder Recordings, Vol. 6. (z.: Paul Ulanowsky) Naxos (1947) 2007.

2 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
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Eggerth Marta ¢és Ian Kiepura
(Forras: https://nl.wikipedia.org)

A Leise flehen meine Lieder cimii, 1933-as jatékfilmben — Hans Jaray Schubertje
mellett — Eggerth Marta jatszotta Esterhazy Karolina gréfndt, és természetesen
dalra is fakadt. A filmbeli par egymasra taldlasdnak pillanata Eggerth
Stindchenje. A dalt utobb Otto Dobrindt zenekari kisérettel lemezre is
3 Az eléadasmod operettet idéz, a hangvezetés és a hangszin
gatlastalanul és bdjosan giccses. Egy dalesten (baj ide, hangszépség oda)
tullépné a diabeteskockazat tlirhetd szintjét, de mivel eleve publikumsikernek
szant filmben hangzik el, stilusban marad — ha nem is Schubert, de a film
stilusaban. Miutan Eggerth a filmtdl, Jan Kiepura pedig az operatol (és a

énekelte.

parhuzamosan fut6 filmkarrierrdl) az operettszinpadra valtott, az énekes- €s
hazaspar fergeteges Broadway-karrierje kapcsan titkaruk és baratjuk, Marcel
Prawy, minden csodalat mellett a kdvetkezot irta: ,, Kiepura Eggerth, Eggerth
Kiepura akart lenni. Oriiltem az érémiiknek, a lelkem mélyén Kiepurdt mégis a

Turandotban, Eggerthet pedig a filmjeiben tartottam a legtobbre. ™

5. Aufenthalt

Az Aufenthalt alaphangulata viharos: a kolté/énekes otthona a zajlé folyam, a
zugd erdd, a zord sziklabérc, konnyei hullamverésként dmlenek, szive zaklatott,
mint a sz¢él tépte lomb, fajdalma kévé dermedt, akar az ércet rejtd szikla. A
lelkiallapot a természet viharos képeiben tiikrozodik, az érzések tdmadasa oly
szakadatlan és ostorcsapasszerli, ahogy a tenger hulldmai a sziklakat verik. A
diithot €s a dacot elvileg ellensulyozni latszik a nem til gyorsan (nicht zu
geschwind) instrukcid, amelyet azonban a mégis erdteljesen (doch kriftig)
egészit ki: tompitasnak nyoma sincs, a tempd nem vontatott, csak éppen nem
rohand. A dalban rejlé elementaris zaklatottsag, harag fokozatosan bontakozik
ki, egészen a =zaradsként kétszer megismételt els® sorpar haromszoros
fortissimojaig (Fels).

Peter Schreier”™ Aufenthaltja erésen lirai és kontemplativ, a drdmai hangsalyok
csak jelzésszertiek. lan Bostridge™ tempoja a leggyorsabbak kozé tartozik, ami

3 Marta Eggerth — Icons of German Cinema, Marta Eggerth, Vol. 1. (v.: Otto Dobrindt) Jube
Pop (1933/34) 2013.

"4 Marcel Prawy erzdihlt aus seinem Leben. Wien 1996.

7> Peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andras Schiff) Decca 1990.
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elsésorban a dal siirgetd, 1zott atmoszférajat tiikkr6zi, &m a dramaval adds marad.
A masodik strofa kezdésorai (Hoch in den Kronen...) tal kedvesre és vilagosra
sikeriilnek, a szivdobogas (mein Herze schligt) oka nem deriil ki, akar kellemes
varakozast is sugallhat.

Ernst Haefliger
(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Ha mar tenor-valtozat, akkor mind Peter Anders,”” mind Ernst Haefliger’
megszolaltatdsa autentikusabb, illetve eredetibb. Anders pontosan azzal a
dramaisaggal énekel, amivel a malhatatlan fajdalomnak hangoznia kell. A tempd
nem tal gyors, az izottség nem a lendiiletben, hanem a hangszinen atsejld, holtra
faradt kimeriiltségben mutatkozik meg. Haefligernél a dal panassza 1ényegiil at,
a mondandé hangsulya a maganyra keriil, az eléadasmdd sokkal intimebb és
személyesebb. Matthias Goerne’ erdteljes, nagyivii, dramai hangszint véalaszt a
dalhoz, elsddleges érzése a heroikus diih. A ,, Wie sich die Welle an Welle reiht”
crescenddi és diminuendoi nemcsak hallatjak, hanem lattatjak is, ahogy a
hullamok megtornek a sziklakon.

76 Jan Bostridge — Schubert: Schwanengesang (z.: Antonio Pappano) Warner Classics 2009.

" Peter Anders — Kriegers Ahnung (z.: Michael Raucheisen) 1943; Michael Raucheisen: Man
at the Piano, 33. Membran 2006.

'8 Ernst Haefliger — The Ernst Haefliger Edition, 3. (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon
(1966) 20109.

" Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.
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Emmy Destinn
(Forras: http://www.kapralova.org)

Emmy Destinn® mar a rauschender Stromnal ugy ,,csap bele” a hangba, mintha
onnon lidércei kergetnék a vadonban. Az ,,ewig der selbe bleibet mein Schmerz”
sorban hallani a fajdalom kinjait, a dal végén hosszan kitartott Fels fortissimodja
minden finomitas nélkiili, sotét, verista sikoly. Az utolséd sor sem hoz nyugalmat
vagy beletorddést — mindenképpen a legexpresszivebb megszolaltatas.

Marta Fuchs
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

A ’30-as ¢évek Bayreuthjanak Frida Leider mellett legjelentésebb Wagner-
szopranja, Marta Fuchs®! Aufenthaltja elsésorban vokalis szempontbol érdekes:
a hang a kor énekeseire jellemzden, komprimalas nélkiil, minden regiszterben
telten szolal meg, egyszerre természetes és heroikus. A magany és a diihos
kétségbeesés dala Nathalie Stutzmann® megszdlaltatasanak —folyamatos
crescendodival és decrescendoival a hullimverés dinamikajat mintazza. Nem
véletleniil: az alapérzést a hullamokban feltoré konnyar adja (Wie sich die Welle

8 Emmy Destinn — A selection of her very finest recordings (z.: ?) Pearl (1905) 1996.

81 Marta Fuchs — Lebendige Vergangenheit (z.: Gerald Moore) Preiser (1937) 2008.

82 Nathalie Stutzmann — Schubert: Winterreise, Die schone Miillerin, Schwanengesang (z.:
Inger Sodergren) Erato 2014.
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an Welle reiht, / Fliefen die Trdnen mir ewig erneut), Stutzmann ebbdl épiti fel a
dal hangulati képletét.

6. In der Ferne

Ahogy a Liebesbotschaft hangulataban a Miillerin-dalokhoz kozelit, A tavolban
a Winterreise hangulatat idézve jelenik meg az (iz6tt vandor sorsanak int6 és
fenyegetd képe. Az elsé strofa (Wehe dem Fliehenden / Welt hinaus ziehenden!)
balvégzetet josol az otthont, baratot, sziiléhazat elhagyd, vilagmegvetd
vandornak. A masodik versszakban (Herze, das sehnende...) a hangvétel
intimebbé valik, a tempo lassul, a fokusz az érzésvilag képeire fordul, a
konnyekre, a honvagyra, a soOhajra ¢€s panaszra; az égen meég ragyogo
Esthajnalcsillag menthetetlentil lehanyatlik majd, am aki pusztuladsba hull, az
maga a vandor (Abendstern, blinkender, / Hoffnungslos sinkender!). A harmadik
strofa (Liifte, ihr sduselnden...) tempoja ¢€lénkebb, de a kifejezés a konnyek
hangjan szol: a folyvast mozgasban 1évd szelld, hullam és napsugar vigyen
lizenetet a szivét 0sszetord kedvesnek (Die mir mit Schmerze, ach! / Dies treue
Herze brach) a — s itt visszatér a dal a kezddsorokhoz — vilagbol menekiil6
vandortol (Griifpt von dem Fliehenden / Welt hinaus ziehenden!).

Hans HotternéI®® egyszerre hallani a mélységes béanatot és a rezignaciot. Az elsé
strofa sorparjai egyre erételjesebb érzelmi toltés kapnak, am a konklazio (Folget
kein Segen, ach! / Auf ihren Wegen nach!) egyszertien beletorédd. Az utolso sor
lendiiletébol (Welt hinaus ziehnden!) hallani: tovabbindul a visszavonhatatlan
magany utjan. Az énekes stilusérzéke — a menekiilobdl barmikor végzet lizte
Holldndert formalhatna — éppen ebben az egyszertiségben jelenik meg: viszont
ezt az egyszerliséget anélkiil, hogy monotonna vélna, csak egy Hotter mindségii
hang tudja megvalositani. Ernst Haefliger® felvétele ismét a legjobb példa arra,
hogy egy valddi lirai tenor miként szélaltathatja meg a dalt: a bensdséges banat
hangjan, az introvertalt és impresszionista szinek visszafogott alkalmazasaval, a
lehet6ségeknél nagyobbra tor6 vokalis eszk6zok melldzésével teremti meg végiil
a dramaisagot. A dal végének fortissimoja valdodi —és mint minden esetben
relativ, vagyis jo aranyérzékili — fortissimo, az agonia hangja.

8 Hans Hotter — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI (1954) 1994.
8 Ernst Haefliger — The Ernst Haefliger Edition, 3. (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon
(1966) 2019.
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lan Bostridge
(Forras: https://www.operabase.com)

Kivételesen eredeti ¢és alighanem korszakos megszolaltatas hallhatdé lan
Bostridge-t61®®. Ha — és nemcsak hangfajilag —a dalban Hotter elmélyiilt
kiegyensulyozottsaga all a skala egyik végén, akkor Bostridge inveteralt
neurdzisa a masikon. Az ,, Auf ihren Wegen nach” utols6 szava egyenesen
rémiilt, majd a sor megismétlésekor semmibe hal. A masodik stroéfaban a
., Sehnsucht, nie endende” hatborzongato, a ,,Klage, verhallende” hisztérikus
szint kap, a ,, hoffnungslos sinkender” pedig belezuhan a depresszioba. A
természet megszolitdsa nem nosztalgikus vagy napos, hanem kisérteties, a ,, dies
treue Herze brach” a labilis mentalis allapot lenyomata. A hangulat a strofa
megismétlésével egyre tulvilagibb lesz: a menekiilé az utols6 sorban elhagyja a
vilagot, méghozza orokre €s onkezilileg.

Brigitte Fasshaendert61®® a dalban 8svilagi atokzsoltart hallunk. A hangszin
nemcsak 1jesztd, hanem egyenesen fenyegetd, még a legliraibb harmadik strofa
lagy természeti képei is vészjosléak. Mintha a menekiild6 nem aldozat lenne,
hanem (mint az Ibykos darvaiban) bosszidémonok hajszolnak:
,, Besinnungsraubend, herzbetorend / Schallt der Erinnyen Gesang...”

7. Abschied

A dal tempdjaban ¢és a zongorakiséretben (a jobbkéz sziintelen staccatdiban)
halljuk a 16 patkéjat kopogni, csak €pp teljesen mas hangulatban, mint az
Erlkonig véagtajdban. A 106, vagyis inkabb lovacska (mein Roflein) viddman,
kecsesen, szinte tancolva tliget tova, a lovas pedig hat stréfdban bucsuzik a
varostol (Ade, Du muntre, Du frohliche Stadt, Ade!), amely sosem latta
szomorunak, hat a bucsu percében se lassa igy (Du hast mich wohl niemals noch

8 |an Bostridge — Schubert: Schwanengesang (z.: Antonio Pappano) Warner Classics 2009.
8 PBrigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
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traurig gesehn, / So kann es auch jetzt nicht beim Abschied geschehn). Bucstizik
a zoldell6 lomboktdl és kertektdl, a virdgos ablakokbdl integetd lanyoktol, akik
hizelgd és kacér pillantasokkal akarnak visszatartani: kdszon, ahogy szokott, de
lovat nem forditja vissza (Wie sonst, so griifs’ ich und schaue mich um, / Doch
nimmer wend’ ich mein RdfSlein um). A Nap lenyugvoban, a csillagok hiven
kisérik utjan, barhova vezessen is, s kedvese meghitten hivogatd ablaka eldtt
ellovagolva megkérdi magatol: ma latja a hazat utdszor (Voriiber, ach, ritt ich so
manches mal / Und wdr’ es denn heute zum letzten mal)? Az utolso stroéfaban
szomorusag keriti hatalméaba: a hazik6 messzi fényét a hii csillagmiriad sem
potolhatja, de nem dallhat meg, tovabb kell mennie, hat boritsa arnyék a
csillagokat: ,, Ade, Ihr Sterne, verhiillet Euch grau! / Ade!”.

A tempo a 16 lgetéséhez igazodik, vagyis sebes, de mérsékelten (mdfig
geschwind). Az optimalisan tlide és élénk énekhang szinte végig pianoban marad.
A masodik ¢és negyedik strofa (a kertek és a napnyugta) lagyabban és
érz€kenyebben cseng, mint az elsé és a harmadik hetyke (az indulas és az
ablakokbol integetd lanyok) képe. A strofakezdd ¢€s -zar6 Adék hangszine
folyamatosan valtozik, a dal nehézsége ¢pp a monotonia elkeriilésében all. Az
utolsé versszak banata is tempoban marad. A végsé Ade mar a tavolbdl cseng.
Az Abschied interpretaciojahoz is tobb ut kinalkozik. Az atmoszféra
mindenképp deriit sugaroz, hiszen a varos, amelytdl bucsuzik, az Onfeledt
boldogsdg szintere volt. A latszolag egyszerii, stréfikus dalban a szoveg
arnyalatai, a hangulat megfestése, minden feszesség ellenére a 10 ligetésének,
galoppjanak, poroszkalasdnak a tempodvaltadsa, a hangszinezés adja meg a
bucsuzo lovas hangulatanak, érzelmi attitidjének alakulasat.

Peter Anders®” igazi jugendlich (dramatisch) lendiilettel indul ttnak, az els6
strofa kifejezetten hetyke, €s a masodik strofaban is béven elhissziik neki, hogy
a bucsudal is a szokott derlivel cseng majd. Az ablakbol integetd lanyoknal
lassabbra fogja az tigetést: nemcsak elgaloppozik a hazak el6tt, hanem visszaint
nekik. Az 6todik strofaban a 16 mar poroszkal, megkisérti a gondolat, hogy
megalljon a kedves haza elott — a hatodik strofa (Ersetzt Ihr unzdhligen Sterne
ihr nicht) mar banatos, a ,, Darfich hier nicht weilen, muf3 hier vorbei” sor pedig
kifejezetten vontatott, a ritardandok egyre huznak vissza a boldog emlékek
szinterére. Az utolso ,,Ade, Ihr Sterne, verhiillet Euch grau! / Ade!” sorbol a

87 peter Anders — Kriegers Ahnung (z.: Michael Raucheisen) 1943; Michael Raucheisen: Man
at the Piano, 33. Membran 2006.
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(jugendlich) dramatisch hangulat masik végpontja hallik ki, a kezdeti hetykeség
rég elillant. A legdifferencialtabb interpretaciok egyike. Az Anders teremtette
hatasban az expressziv, a bator zongorajatéknak is komoly szerepe van: Michael
Raucheisen, mint rendszerint, itt is egyenrangu partnere az énekesnek.

Brigitte Fassbaender® lovasa, ahogy az els6 strofa erds nekibuzdulasa mutatja,
onfeledten ¢s bizakodoan tdvozik a varosbol — ahogy a felszerszamozott
lovacska kapar (Schon scharret mein Réfslein mit lustigem Fuf3), olyan
tiirelmetleniil vagna mar 6 is neki az utnak. A tempo lendiiletes, konnyed tigetést
mintdz, ugyanakkor a dal rovidebb, mert Fassbaender melléz strofakat (a
masodikat ¢s a harmadikat). Ahogy a hang csillog, ugy ragyognak fel az égen a
csillagok (Nun schimmert der blinkenden Sterne Gold). A lendiilet csak az utolso
versszakban hagy egy leheletnyivel alabb, de a hangot athaté banat ellenére nem
torpan meg, a hdznak és a lanynak nincs igazi visszahuzo ereje.

Tom Krause
(Forrés: http://operafresh.blogspot.com)

Tom Krause®® az els6 strofdkban nem bénatot fojt el szinlelt viddmsaggal, nem is
hetyke — lovasa Kirobband életorommel vag neki a vilagnak. Neki hinni el
legelébb, hogy mar a lovacska is alig vérja a kalandos utat (mit lustigem Fuf3). A
hang életereje, a 16 galoppja az utolso strofaban sem renyhiil, a banat helyett
inkabb némi dac fiiti, ami csak tovabbi lendiiletet ad neki mindahhoz, ami ra var
(reményei szerint egy éppoly muntre Stadt, kedves lany és minden foldi jo).
Nem kétséges, utjat a Miillerin molnarlegényének, és nem a Winterreise
vandoranak hangulatdban folytatja. Korosztalyanak egyik legremekebb
interpretéacioja.

8 PBrigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
8 Tom Krause — Schwanengesang (z.: Irwin Gage) Decca 1973.
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lan Bostridge-nek® masodpercre ugyanannyi idé kell a hat strofahoz, mint
Fassbaendernek négyhez. Néha — a harmadik strofa visszaintegetd és a negyedik
strofa napnyugtas soraban — lassul egy kicsit, és meghittebbé valik, de a 16 és
lovasa nem lget, hanem vagtdzik, ami nem minden hang lekerekitettségének
tesz jot. A hatodik strofa nem banatot, hanem fokozddo diszkomfortérzetet
sugall, az utols6 Ade crescenddja inkabb indulatot, mint tavolodast tiikkroz.
Minden lendiilete ellenére a derli hidnyzik bel6le, a hang konnyedsége
mosolytalan.

Fritz Wunderlich®® hangja e dalban is nagyszeriien és iidén cseng. Amint ezt a
baratként hozza legkozelebb allo énekes, ahogy magat nevezte, lelki ikre”,
Hermann Prey is elismerte: Wunderlich el6adoi habitusa inkabb opera-, mint
dalénekesi volt, erdteljes szinpadi jelenlétéhez képest dalénekesi eszkoztdra nem
volt elég sokrétli és érett. A dal végének szomort hangulatan kiviil viszonylag
kevés arnyalattal dolgozik. Pianista-valasztasai ritkan voltak szerencsések, Rolf
Reinhardt elég szintelen zongorakisérete alig engedi a dalt életre kelni. Ernst
Haefliger® eléadasa szintén erds hianyérzetet hagy. A dal teljesen
jelentektelenné sziirkiil, hangulata meghal, amir6l a vokalis megszodlaltatas
elhibazottsaga tehet: Haefliger végig a zongorakiséret elsé iitemeinek
staccatoiban énekel, amitdl nemcsak a frazisok, de a dal ive is megsemmisiil.

Nathalie Stutzmann® lovasa bizonyosan nem onként hagyja el a vérost. A hang
mar az elsd stréfaban is dithosen cseng, ami egyre intenzivebb fajdalomba csap
at. A ,,Du mutre, Du frohliche Stadt” ¢€s a ,,mit lustigem Fuf3”’ nem kecses, €s
foképp nem derlis. A kiséret expressziv, de — akarcsak az énekhang — komor
elszantsaggal tartja a tempodt. Az utolsé strofa 1izott vandort mutat: az
interpretacioval Stutzmann éles kontrasztot teremt az illedelmesen gracidz dal és
a kényszerii blicst kozott.

% |an Bostridge — Schubert: Schwanengesang (z.: Antonio Pappano) Warner Classics 2009.

%1 Fritz Wunderlich — Fritz Wunderlich privat (z.: Rolf Reinhardt) Deutsche Grammophon
(1962/66) 2006.

92 Ernst Haefliger — The Ernst Haefliger Edition, 3. (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon
(1966) 2019.

9 Nathalie Stutzmann — Schubert: Winterreise, Die schone Miillerin, Schwanengesang (z.:
Inger Sodergren) Erato 2014.
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Peter Schreier® lendiiletes és konnyed, de a hang kemény és éles kopogasa
., Nimmer wend’ ich mein Rofslein um” kontraszt hijan indokolatlanul indulatos —
az ablakbdl integetd lanyoknal (Mit schelmischen, lockenden Blicken heraus)
nem hallatszik a hivogatéoan kacér mosoly. Az elvileg lagy, lirai és kedves, a
csillagokba tekinté immer so hold és treue Geleit ugy hangzik, mintha csillagok
nem szelid fénnyel, hanem diihosen vadlo pillantassal kisérnék. A kunyhé
mécsese (Du gldnzest so traulich mit dimmerndem Schein) hideg reflektor lesz
— az utolso strofa banatabol atsejlik valami a hangon, csak éppen nincs mihez
kontrasztot alkosson az el6zd 6t stréfabol.

Gerhard Hiisch® bucsja lirai és ladgyan banatos, ami részben a
hangszinvalasztasnak, részint a komoétos temponak tudhato be: lova inkdbb csak
poroszkal. A dal négystrofasra rovidiil, Hisch a negyedik és az o6tddik
versszakot hagyja el, az utobbi nélkiil viszont a hatodik a levegdben log.
M¢lazva biztatja magat: bicsuja sem lehet komor (So kann es auch jetzt nicht
beim Abschied geschehn). A masodik strofaban mintegy figyelmeztetés: banatat
nem vehetik észre, ezért kell zengve szolnia bucsudalanak (Weit schallend
ertonet mein Abschiedsgesang), s az immaron a kiilvilagnak szo6l6 sor (Ade, Ihr
Bédume, Ihr Gdrten so griin, Ade!) valdban zeng is. A harmadik strofa jelenete
abszolut képszerii: a lovas felé vetett kacér pillantasok bajosak és csabosak (Was
schaut Ihr aus blumenumduftetem Haus / Mit schelmischen, lockenden Blicken
heraus?), amire — mintegy a marasztalo kisértésnek ellenallva — onfegyelemmel
felel: nem forditja vissza a lovat (Doch nimmer wend’ ich mein Roflein um). A
zarostrofa szomorusaga belsdséges, az utols6 Adéval indulatosan kiszakitja
magat a marasztal6 latvany biivoletébol.

Heinrich Rehkemper®® szintén rovidit a dalon: akarcsak Hiisch, 6 is a negyedik
¢s az otodik strofat hagyja el. Lova vagtazik, a hang legtobbszor a vartnal
zordabban sz0l, amit az énekesre — a korra is, de Rehkemperre féleg — jellemzd,
kemény massalhangzok (elsdsorban a k és az r hangok) még szikarabba, a
rubatok viszont eredetivé tesznek.

% Peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andréas Schiff) Decca 1990.
% Gerhard Hiisch — Lebendige Vergangenheit (z.: Gerald Moore) Preiser (1937) 2006.
% Heinrich Rehkemper — Lebendige Vergangenheit (z.: Manfred Gurlitt) Preiser (1928) 2006.
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Dietrich Fischer-Dieskau Abschiedjei koziil a legkorabbi®” (1948-bdl Billing
kiséretével) deriis természetességével tlnik ki; az 1955-6s%® liraisdgdban nem
marad el mogotte, a hang ¢éppoly friss, de a bucsit mar egy leheletnyi
szomorusag arnyekolja be, és az utolsé strofa fokozott lendiiletet kap: a lovas
enyhe galoppra fogja a lovat, nehogy visszatérjen kedvese hazahoz. Mindkét
otodik strofat. Az 1983-as,% Brendel kisérte Abschied hangsulyai erdteljesebbek,
a képek konturjai élesebbek, de a jelenet baja és kozvetlensége — s ebben az
olykor alulintonalt és szarazabb hangadas is szerepet jatszik — jorészt elillan.

Matthias Goerne'® elsd strofajaban a lovas nem annyira hetyke, hanem némi
daccal indul Utnak, az egesz dalt belengi az utolsé strofa elvaldsanak banata, sot,
haragja, ahogy a csillagokon szinte szamonkéri, amiért mennie kell. A tempo
lendiiletes, de a jelenet sotétbe hajlik, mar-mar komor. A képek nem
elevenednek meg, mintha szdndékoltan fekete-fehér filmként csak elisznanak a
bucsuzo szeme eldtt — eszleli a fakat és bokrokat, az integetd lanyokat, a
napnyugtat, de alig tesznek ra benyomast, ahogy kifelé tiget a varosbol.

Elena Gerhardt
(Forrés: https://en.wikipedia.org)

7 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang, Lieder (z.: Klaus Billing) Archipel
(1948) 2002.

% Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

% Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.

100 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.
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A 20. szazad elsé harmadéanak korszakos mezzoszopranja, Elena Gerhardt'®! is a
negyedik és az 6tddik strofat melldzi, igy a dal — a lendiiletes temp6 okan —
ugyanugy harompercesre rovidiil, mint Rehkempernél. Az 6 lovacskdja viszont
konnyeden galoppozik, méghozzad tanclépésben, az ¢énekesnd lirai
mezzoszopranjan —amely mint hang nem szamitott ugyan vilagjelenségnek,
kifejezOereje viszont, amit a szdzadfordulo legendas karmestere, Nikisch Artar
fedezett fel és tett vilaghirivé, igen — a dal biedermeier képpé valik: iide és
kecses. A lovas derlije atragad a hallgatora is. Korszakanak és messze azon tul is
legnagyszeribb (vagy legaldbbis egyik legkivalobb) ¢€s hangulatdban
legautentikusabb interpretacidja.

V. A Heine-dalok

1. Der Atlas

A Kronos oldalan, az 10j istengeneracid ellen harcol6 titanokat Zeus az alvilag
legmélyére, a Tartarosba szamiizte. Am az egyik titan, Atlas (Prométheus,
Epimétheus és Menoitios testvére) mas biintetést kapott: a Fold nyugati szélén
allva az Eget kellett tartania, megakadalyozva Gaia €s Uranos egyesiilését. A
késObbi irodalmi és képzOdmiivészeti dbrazolasokon mar az egész gldbuszt Atlas
tartja a vallan.

Heine és Schubert is ezen utobbi képbdl indul ki a némi lendiilettel (etwas
geschwind) megszolaltatandd dalban. A zongorakiséret basszusoktavjai
teherként nehezednek a kimeriilt Atlasra, minden lépése, hangja mérhetetlen
erOfeszitést tiikkroz, hogy az elsé szavak (Ich ungliicksel’ger Atlas!) utani
sziinetet kovetden dithe még kegyetlenebb ¢és fijdalmasabb lendiilettel és
tragikummal mennydorogjon az elsé két sor fortéjaban (...Eine Welt, / Die ganze
Welt der Schmerzen muf3 ich tragen). Az elviselhetetlen viselése, a lelket
Osszetord teher (Ich trage Unertrégliches, und brechen / Will mir das Herz im
Leibe) utols6 szava fortissimoba emelkedik, ami itt és a Schwanengesang
tovabbi két dalaban (Aufenthalt, Der Doppelgdnger) annal is hangstlyosabb
kottajelzés, mert Schubert eredeti instrukcioja sem a Miillerinben, sem a
Winterreiséban nem ir eld fortissimot az énekesnek.

101 Elena Gerhardt — Inspired Schubertian Songs (z.: Coenraad Valentijn Bos) Dutton (1928)
2004.
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A masodik stréfa mar nem a mitologia titdnjarol, hanem a titdni kint magara
1déz6 egyénrdl szol: biiszke sziv, hisz’ ezt akartad, végtelen boldogsagot vagy
nyomorusagot, s ime, az utobbi lett osztalyrészed (Du stolzes Herz, du hast es ja
gewollt! / Du wolltest gliicklich sein, unendlich gliicklich...). Az eddigi diiborgést
tobb visszatérd fortepiano, sét, az unendlich gliicklich frazisaban legato valtja
fel, amely az ,, Und jetzo bist du elend” sor végén az elend fortissimojaban tor
ki. A dalt az els6 két sor robajlo, majd elhald megismétlése zarja.

Ha Heine versét Schubert melodidja nélkiil nézziik, a magasztos hangulatbol
semmi sem marad. A besz¢élé nem tesz egyebet, mint a maga végtelennek érzett
nyomorusagat a mitologia heroikus alakjanak sorsahoz hasonlitja. A
nyomorusag oka nem deriil ki, de a Buch der Lieder tematikaja alapjan ez aligha
lehet mas, mint egy olyasféle szerelmi csalodas, amelyhez foghaté6 még nem volt
a vilagon. Ekkora patosz és ekkora narcizmus az unendlich gliicklich és az
unendlich elend utan ismét csak atbucskazni tud a csucson: ,,Und jetzo bist du
elend” — a fordulat a ,na, tessék, most nézd meg magad” koznapisagaval
vetekszik.

Schubert — 1), maig hat6 zenei kifejezésmddot teremtve — kiiktatja a dalbol az
ironiajat, a jelenet expressziv patoszt kap. Az Atlas a Schwanengesang-dalok
sokadik énekesi probatétele. Ahogy a Liebesbotschaft és az Abschied
konnyedséget kozvetit, gy az Aufenthalt dramaisagot. Am az Aufenthalt a
menekiild ember dramaja, az Atlasban a drama titani szintre emelkedik. A
masodik strofa ugyan az emberi, érzelmi sikot mutatja meg, hiszen Atlas alakja
csupan a hasonlat eleme, viszont a szenvedés mértéke, illetve mérhetetlensége
emberfeletti. Ha az elsé strofa és annak megismételt, dalzaré sorai nem
kozvetitik ezt az érzetet, akkor a személyes vonatkozasti masodik versszakban is
értelmetlenné valik a boldogsdg ¢és a nyomorusag végtelensége. Az emberi
szféra — ahogy Fischer-Dieskau nagyon talaléan fogalmaz, a ,,vabanque-jatékos
vallomasanak” — hitelességéhez a mitologiai szféra hitelessége sziikségeltetik.

A legsikeriiltebb megszolaltatasok a hatalmas hangok birtokosaihoz kothetdk. E
kategoriabol valamiért hét évtizednél fiatalabb felvétel nincsen. Akadnak
nagyszer(l interpretaciok a nem hochdramatisch hangok birtokosai részérdl is,
amennyiben a kifejezéerd képes a titani 1éptéket kozvetiteni. Az emlités nélkiil
hagyott felvételek nem csekély része nem a fenti két csoport valamelyikébe,
hanem az elhibazott vagy groteszk (vagyis lehet, hogy a Heine altal szandékolt,
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de Schubert intencidival ellentétes) kategoriaba sorolhatdo — bizonyos hangi
adottsag az autentikus megszolaltatashoz mégiscsak elengedhetetlen.

(Forras: https://en.wikipedia.org)

Kirsten Flagstad'®? felvétele az els6 csoport legelején all. Atlas nStestvérei, a hat
titanis is a titanok oldalan harcoltak a majdani olymposlakok ellen. Mint
Flagstad fénykoranak szinte valamennyi felvétele — ez az 1948-as lemez még
ezek kozé sorolhatd —, kiviil esik ¢€s talemelkedik az elemezhetd vagy
megmagyarazhato, jelzokkel le- vagy akar koriilirhat6 kategorian.

Hans Hotter 1955-6s, Moore-ral kozos felvétele!®® alig kozvetit valamit a dal
magasztossagabol — minden hangszépség mellett inkabb csak rohand és
hétkéznapian nyugtalan. Az 6t évvel korabbi, Raucheisen kiséretével késziilt
felvétel'® viszont valoban egy szenvedd istent mutat. A tempd vontatott (az
1955-6s felvétel alig két percénél majd 40 masodperccel hosszabb), az énekes
elvben alig birhatna a frazisokat levegdvel. Es igy sziiletik meg a dalban Atlas,
aki barmely pillanatban 6sszerogyhat a teher alatt (ich trage Unertrdgliches), &m
emberfeletti er6vel mégis viseli a viselhetetlent.

Set Svanholm!® — a Metropolitanben néhany évre Lauritz Melchior
repertoarjanak orokose — a dalban mindvégig pontosan ugy hangzik, ahogy

102 Kirsten Flagstad — Schubert: An Anthology of Songs, Vol. 1. (z.: Ernest Lush) Symposium
(1948) 2011.

103 Hans Hotter — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI (1954) 1994,

104 Hans Hotter — Der Atlas (z.: Michael Raucheisen) 1950; Michael Raucheisen: Man at the
Piano, 33. Membran 2006.

105 Set Svanholm — Franz Schubert & Johannes Brahms, Bonus: Richard Wagner (z.: Arne
Sunegard) Andromeda (1949) 2015.
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annak a titannak kell, aki szembeszallt a majdani fGistennel, és tragikus
bukésaban is dacol az Olympos urdval. A nagyon lendiiletes temp6 és a hangszin
megmutatja: a biintetés, a végsd nyomorusag a titdnt nem torte meg. George
London!® hangja is titdint mutat. De az elementaris fenség, diih, dac, szenvedés,
vagyis az, hogy Atlas elért er6i végsé hataraig (London adottsagaihoz és a
fentebb emlitett énekesekhez képest), meglep6 visszafogottsaggal jelenik meg —
egészen a dal végéig, amikoris az utolsé sor mégis képes meggydzni az
ellenkezdjérol.

Ha az Aufenthalt Brigitte Fassbaendernél atokként hangzott, akkor az Atlas els6
strofaja keserli hangon az Olympost atkozza.!”” A masodik strofa egyenesen
hetykeén, a kiérdemelt sors feletti ginykacajjal szolal meg. Az erd és a dac nem
hagyja el, terhét a végsdkig viselni fogja.

Heinrich Schlusnus!®® Atlasa nem dacos, a dal az unendlich elendbdl, a végtelen
nyomorusag, a halalos kimeriiltség hangjabol épitkezik. Thomas Quasthoffl®
dramai ¢s vokalisan kivald, de az interpretacid a titani léptékhez nem elég
heroikus, az emberi Iéptékhez nem elégge differencialt.

A Dietrich Fischer-Dieskau altal az 1956-0s felvételen!!® megjelenitett drama
hatalmas fokozasokkal éptl fel: az elsd strofa rendithetetlen, dacos héroszt
mutat; a masodik stréfa heroikus inditdsa utan az wumendlich gliicklich /
unendlich elend elletétnél intimmé és liraiva valik, hogy az ,,Und jetzo bist du
elend” sorban 6nvadléan zengjen; a tragikumot az utolso strofa juttatja felszinre:
a ,, Die ganze Welt der Schmerzen mufs ich tragen” keserl ¢és elkeseredett — nem
a veégzet, hanem sajat elhibazott dontése juttatta kilatastalan helyzetbe. A
késobbi, 1983-as,!! Brendellel kozos felvételen a dal alapérzése a heroizmus
nélkiili, nyers kiabrandultsag, az 6nmegvetés (jetzo bist du elend) és a blinhddés.

2. 1hr Bild

106 George London — Schubert, Ibert, Mussorgsky (z.: Erik Werba) Orfeo (1964) 2009.

107 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.

1% Heinrich Schlusnus — Schubert Lieder (z.: Sebastian Peschko) Decca 1949.

199 Thomas Quasthoff — Schwanengesang (z.: Justus Zeyen) Deutsche Grammophon 2001.

110 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

111 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.
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A dal az alom, méghozza egy sotét alom hangjan szolal meg, amelyben a
koltd/énekes réviilten a né képmasat bamulja (Ich stand in dunklen Trdumen /
Und starrt’ ihr Bildnis an) egészen addig, mig az életre kel. Az ajkak kortil
mosoly jatszik, a szemben banatkonny csillog. A szemléld konnye is kibuggyan,
¢s vilagga kialtja melodramatikus fajdalmat: képtelen elhinni, hogy elvesztette
kedvesét (Und ach, ich kann es nicht glauben / Daf3 ich dich verloren hab’!). A
statikus kiindulopontbol dinamikussa valo vers akar a schumanni Dichterliebe
darabja is lehetne: az alomban hullajtott konnyek, a veszteség, a tovatiind
szerelem, a keserti ébredés az Ich hab’ im Traum geweinet pardarabjava teszik,
am a kompozicio végén kirobban6 indulat Schubertnél kevésbé hisztérikus, mint
a Schumann-dalban.

A Heine-vers kalkulaltan édeskés (nem cukrozott: a koltd bdéségesen és
tudatosan méri az szacharint), hogy a jelenctek valamelyest elfogadhatok
legyenek, ahhoz a komponista sziikséges. A dalokban mar nem Heine verseivel,

crcr

veenddk komolyan, amennyire €s amiért Schubert komolyan vette dket.

Hans Hotter!!? felvételei koziil ismét a korabbi érdemel elséséget: Raucheisen
kiséretével a réviilet és az alomszerlis€g tapinthatobba valik. Az elsd sorok
¢lettelen (a jelenet dlomban jatszodik) hangszine csak lassan melegszik at.
Hotter az elsé két sort egy levegdvel énekli, igy nem tori meg a kimerevitett
jelenetet, a veszteség crescenddja az utols6 sorokban fajdalommal és
beletorddéssel telik meg.

Matthias Goerne!!® a szinte mar vontatott (nala a dal kozel négyperces) tempd
mellett nemcsak alom-, hanem almodoz6 jelenetet fest: a hang mar az els6
pillanattol gyengédebb arnyalattal szolal meg. Emellett valami nagy ovatossag,
szinte aggodas lengi be az elsd két strofat, mintha attél félne: az alomkép
barmelyik pillanatban elillanhat. Az utols6 versszak is még félalomban
kezdddik, de az ,,ich kann es nicht glauben” mar az ¢brenlét hataran jar, az
utols6 sz6 (hab’) varatlan, fortissimoig emelkedd crescenddja az elsd ébredés
rémiilt kialtasa.

b

112 Hans Hotter — Ihr Bild (z.: Michael Raucheisen) 1950; Michael Raucheisen: Man at the
Piano, 33. Membran 2006.

113 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.
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3. Das Fischermadchen

A dalban a férfi igyekszik meggydzni a haldszlanyt, kormanyozza ladikjat a
partra, és engedjen a csabitasnak: félelemre semmi oka, hisz’ a tenger
veszélyeitdl sem riad meg, szive pedig, amit felkinal, akar a tenger, viharos,
apalyos, dagalyos, de a mélyén igazgyongyre lel. A zongorakiséret és az
énekhang — az erds és gyenge leiitések, illetve volumentemperalasokkal — a viz
hullamzasat és a ladik ringasat mintdzza tanclépésben. A dal pikantéridja, hogy
szerenadot add széptevd nem a lany sz€pségérdl, hanem 6nndn nagyszeriiségeérdl
dalol.

Brigitte Fassbaender'!* az egész képet okkal nem veszi teljesen komolyan. Az
alkotja meg, amibdl kihallani a torténet végkifejletét is: a tenger Zerlingja —
ahogy Moore nevezi — tovabbevez, mit sem térédve az onhitt és hoppon maradt,
Fassbaender 4ltal eleve gunyosan &brazolt Don Juannal. lan Bostridge!'®®
lendiiletes, a tempo az atlagnal gyorsabb, viszont a hangszin inkabb ficsurt, mint
magabiztos csabitot mutat: legfeljebb az igazgyonggyel széditheti meg a lanyt.

George London
(Forrés: https://en.wikipedia.org)

George London!'® el@addsaban az elsé versszak elég nagyiviire alakul, de ez
annyiban indokolt is lehet, mivel a férfi a parton all, és onnan kialt a lany felé. A
haldszlany biztosan kozelebb evez, mert a masodik strofa mar konnyedebb, a
,, Vertraust du dich doch sorglos / Téglich dem wilden Meer” sorokban pedig —

114 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.

115 Jan Bostridge — Schubert: Schwanengesang (z.: Antonio Pappano) Warner Classics 2009.
116 George London — Schubert, Ibert, Mussorgsky (z.: Erik Werba) Orfeo (1964) 2009.
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London esetében teljesen helytalld a kép — a rutinos Don Giovanni mar biztos a
sikerben, a hangszin kacag6. A torténet kimenetele, hogy a széptevd végiil
behalozza-e a halaszlanyt, bizonytalan, de az interpretacidban ott lappang a
humor.

Walter Berry
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

Walter Berryt61''’ — nem véletleniil formalt meg tokéletes bécsi Gemiitlichkeittal
buffo szerepeket is —a dal egyik legtokéletesebb megszolaltatasat hallhatjuk. A
hangszin a galans, de minden alattomossag nélkiili széptevde: konnyed, jatekos,
onbizalommal teli, mint aki 0gy érzi, nem lesz nehéz meghoditania a lanyt. A
megszolitasban (Du schones Fischermddchen) a schones csupa hizelgés, a
,setze dich nieder” mintha ald segitené¢ a széket, vagyis a jelenet szerint a
leteritené a kabatjat a flire. A ,, Tdglich dem wilden Meer” kedvesen, nevetve és
egyuttal a tengerre szallas heroizmusanak parddidjaként cseng. A ,, manche
schone Perle” egyenesen frivol — a lany érteni fogja, hogy nem a szivérdl és
nem is a gyongyokrdl dalol. Ennyi sdrmra, humorra, Onironiara a haldszlany
nem maradhatott immunis.

Gerhard Hiisch'!® Fischermdidchenje kdzvetlen és természetes. Elvben ez nem
volna tul markéns erény, de ebben a dalban mégis az. Hiisch az intellektualisan
értelmez6 énekesgeneracidt megel6z0 nemzedék tagja. A hatarvonal Fischer-
Dieskau koranal huzodik. Hiisch, Heinrich Schlusnus és Elena Gerhardt
interpretacioiban a Liedek megkozelitése direktebb volt. Ugyanezen
interpretdcio, a naiv jelenet autentikus talalasa, a kép feltétlen elhitetésének az
igénye egy késdbbi énekesgeneracio tagjatol mar inkabb banalis benyomast tesz.

17 \Walter Berry — Schubert, Brahms, Wolf, Ravel (z.: Boris Abramovich) Melodija (1971)
1986.
118 Gerhard Hiisch — Lebendige Vergangenheit (z.: Gerald Moore) Preiser (1937) 2006.
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A Schwanengesangban nemcsak az Atlast lehet elrontani, a Fischermddchent is.
A legtobb énekesnél a dalbdl hidnyzik a konnyed, mosolygd ironia, és nem
egyszer még a csonak ringasanak ritmikaja is. A dal nem egy szerelmesrdl,
hanem egy f6lényes Don Juanrol szol. Schubert melodidja sem mentes a finom
ironiatél, de Heine szovege 1idézdjelben, szentimentalizmus-parodiaként
értelmezendd. Illetve értelmezheté masként is, csak akkor egy lapos és
provincialis operettjelenetet kapunk.

4. Die Stadt

A tavoli horizonton kodképként sejlik fel tornyaival az alkonyba burkolddzo
varos. Az énekes a sziirke tengerrdl szemléli, mikdzben a csoénakos banatos
evezdcsapasait hallgatja. A Nap egy pillanatra elébukkan a lathatar mogiil, igy
megpillanthatja a helyet, ahol kedvesét mindorokre elvesztette.

Brigitte Fassbaendernél*'®

a fesziiltség mar az elsé hangjtol kezdve ott vibral a
levegben. A varos kihalt, az ,,in Abendddmmrung gehiillt” hangszinével
kisértetvarossa valik. A masodik strofa fojtottan vészjoslé (die graue
Wasserbahn). A harmadik stréfa dramaja (Die Sonne hebt sich...) keselytiként

csap le az aldozatra, vagyis a varos képét szemlélore.

A ’20-as ¢s ’30-as évek német, majd az Anschluff utan a Metropolitan lirai- €s
karakterbaritonja, Herbert Janssen?® baritonja nemcsak fojtott hangulatot, de
fojtban kodos atmoszférat teremt, ami a harmadik strofa kitorésekor sem
oldédik. Az indulat nem felszabadit6 erejli, hanem a veszteséget tudatositja,
hogy a kod kiviil és beliil még siiribbé valjon.

119 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
120 Herbert Janssen — Portrait of a Mastersinger (z.: Gerlad Moore) Marston (1937) 2022.
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Peter Schreier
(Forras: https://www.berlin-classics-music.com)

Az els6 két strofaban Peter Schreier!?! hangja szandékoltan apatikus, fény- és
szintelen marad. A harmadik versszakban a csalodott férfib6él az eddig
kontrollalt fesziiltség feltartoztathatatlanul, éles, bantd, hisztérikus hangon
robban ki, ami Schreier megszolaltatdsat a legexpresszivebb interpretaciok
soraba emeli.

Elena Gerhardt!?? késéi, 1939-es felvételén vibratdja mindvégig erdteljes — a
szokottnal is erdteljesebb —, ami jelzi a hang faradtsagat is, de ebben a dalban
nem megy a hangulat rovasara, vagyis a kifejezés szolgalatiban all. A t4) mintha
egy rémregény szintere lenne, az ,,In Abenddimmrung gehiillt” elvékonyodo
hangjan, az Abendddimmrung egyéni elnyljtasaval a ldtomas az innensd és a
tulvilag hatarara toloédik. E hangulat mindhérom stréfdban megmarad, a helyszin
szellemjarta temetdt idéz.

5. Am Meer

A négystrofas dalban a paratlan versszakok recitativojat a parosak lirdja valtja.
Az els6 harom stréfa multbeli jelenetet elevenit fel: a tenger alkonypirban
csillog, az elbesz¢ld a lannyal a halaszkunyho mellett il, a kod felszall, jon a
dagaly, siraly koroz felettiik, a ldny szemébdl kibuggyan a konny, férfi letérdel,
felissza (fortgetrunken) a lany hokezére hulldé konnyeket. Valtozik az idosik, a
negyedik strofa a jelent beszEli el: azota sorvad a teste, lelke belepusztul a
vagyakozasba, a nyomorult nd (das ungliicksel’ge Weib) megmérgezte
konnyeivel.

121 peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andras Schiff) Decca 1990.
122 Elena Gerhardt — Elena Gerhardt Sings Lieder by Schubert, Schumann, Brahms & Wolf
(z.: Gerald Moore) Symposium (1939) 2013.
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A nagyon lassu (sehr langsam) tempdju dal nemcsak a természetben, de a
versben is hordozza a dagéaly motivumat. Az elsé két strofa idillje titokzatosan
szomoru ¢és egyuttal banalis. A harmadik versszak konnyivos jelenete tipikusan
képtelen Heine-kép. Hideg, de legalabb izléstelen. Ha komolyan vesszik,
nyarspolgari giccs lesz beldle, épp az, ami Heine lirdgjat olyan konnyen
befogadhatova tette. Szerb Antallal folytatva: ,, Képei is olykor giccsesek. Nem
volt vizudlis, kepeit nem latta, hanem a szavak hoztdk létre a kepeket, és ha nem
vigyazott, a szavak elszaladtak vele az abszurd, a nevetséges felé: gondoljunk a
norveg erdokbdl kitepett hires fenyosfara, amelyet az Etna torkaba mart, hogy
felirhassa vele az égre: Szeretlek, Agnes! Az utdnzok persze legféképpen ezeket a
gigantikus toltotollakat hasznaltdak.”

Gustav Walter
(Forras: https://www.aeiou.at)

Gustav Walter,'>® a 19. sz4zadi bécsi Staatsoper (illetve akkoriban még Hof-
Operntheater) lirai és jugendlisch dramatisch tenorja, a Sdaba kirdlyndje els6
Asszadja hetvenévesen, 1904-ben énekelte lemezre az Am Meert. A felvétel
minden torzitasa mellett feltlinik a hang frissessége, a hosszabb frazisokban is
kiegyenlitett vezetése, valamint — a kor lemezein 4ltaldban felgyorsitott
ritmikdjanak tiikkrében — a zeneszerzoi instrukcionak megfeleld tempo.

Gerhard Hiisch!®* nem a dalban rejlé fenyegetést, hanem a lirat, a bdanatos
szerelmes hangulatat mutatja meg egyszeriien €s tokéletes hangszépséggel. Azon
tekintetben is hii marad a schuberti meldédidhoz, hogy a dal végkicsengése nem

123 Gustav Walter — Schubert Lieder on Record 1898-1952, Vol. I. EMI (1904) 1997.
124 Gerhard Hiisch — Lebendige Vergangenheit (z.: Gerald Moore) Preiser (1937) 2006.
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fordul végzetesre: emészti a szenvedély, a dal sziiletésének pillanataban
boldogtalan, de lehetséges, hogy ez nem tobb a hullamzé érzelmi élet egyik
fazisanal.

&S
Richard Tauber
(Forras: https://www.londonremembers.com)

Noha a zenekari kisérete inkébb kiilonds, mint meggy6zd, 1928-as felvételén
Richard Taubernek'?® sikeriil egészen egyedi atmoszférat teremtenie: az Am
Meer lagy tengermorajja valik. A dallamiv minden egyes hangja, frazisa kiilon
hangsulyt kap, a hangok, szotagok oOnalldo hullamként kelnek életre és
egyesiilnek a kovetkezd hulldmmal, miel6tt elhalnanak a parton. Ami pedig
végképp meglepd, illetve azt mutatja, hogy Tauber muzikalitisat ¢és elegans
arnyaldsi készségét a Lehar-tenorkénti karrier csak erdsitette: az interpretacio
végteleniil lirai, de hozzdadott sziruptél mentes, €épp csak annyira érzelmes,
amennyire a vers €s a melodia megkoveteli. Kifinomultan muzikalis, intelligens
¢s hatasvadasz elemek nélkiili megszolaltatas — a legkivalobb interpretaciok
egyike.

Willi Domgraf-Fassbaender
(Forras: http://www.cantabile-subito.de)

125 Richard Tauber — Ein Portrit (v.: Ernst Hauke) EMI (1928) 1988.
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A dalbodl két Fassbaender-felvételiink is van. Az egyik — akdrcsak a teljes
Schwanengesangbdl — Brigitte Fassbaendert61.1% Nala a masodik strofa felszallo
kode, a tenger dagélya, a sirdly kordzése mas énekesnél alig hallhatd, vészjoslo
hangulatot kapnak, a parhuzamos negyedik versszak dramajat készitik eld,
amely a Weib kisérteties, megvet6 hangszinében kulminal.

A masik apjatol, a berlini Staatsoper baritonjatol, Willi Domgraf-
Fassbaendert6l,'2” aki Otto Dobrindt vezényletével, zenekari kisérettel vette fel a
dalt. (A csaladi név mellé a mlivésznévbe beiktatott Domgraf hattere: stuttgarti
kezdGéveiben ugyanott mikodott Wilhelm Fassbinder basszbariton is; a jobb
megkiilonboztethetdség miatt lett Wilhelm Fassbaenderbél Willi Domgraf-
Fassbaender, felvéve sziilovarosa, Aachen a dom melletti keriiletének nevét,
amely hajdan a domgrofok iranyitasa ala tartozott. Lanya esetében, aki csak a
csaladi nevet vitte tovabb, apja miivésznevét nem, csak egy félreértésre keriilt
sor. 1974-ben az akkor 92 éves Leopold Stokowski palcdja alatt vették fel
Londonban Mahler 2. szimfonidjat. A karmesternek ismerds volt a név, és
megkeérdezte, nem dolgoztak-e mar egyiitt 1911-ben Miinchenben, ahol fiatalon
korrepetitorként miikodott. A név-, de nem vérrokon Zdenka Mottl-
Fallbaenderrel keverte 6ssze, aki a 1905-t6] a Miincheni Nationaltheater dramai
mezzoszopranja volt.) Domgraf-Fassbaendernél a temp6 szokatlanul gyors — a
dal az 4atlagos b6 négy percnél egy perccel rovidebb —, a hang lirai,
magassagaiban karcsu, szineivel, hajlékonysagaval idealis Mozart-baritont
mutat, amit az 1949-es Die Hochzeit des Figaro cimi operafilm cimszerepe is
bizonyit.

126 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.
127 Willi Domgraf-Fassbaender — Am Meer (v.: Otto Dobrindt) Odeon 1927.
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Friedrich Schorr
(Forrés: https://en.wikipedia.org)

Friedrich Schorr'?® a dalban egy tombbdl alkotott, szentimentalizmus nélkiili
Operaban, és jo harom évtizeddel késébb a Siegfried vandoraként vett blcsut a
szinpadtdl. A hang nem annyira drdmai basszbariton, alapszine valamivel
vildgosabb, hajlékonyabb, inkdbb — Wotanjat, Sachsat vagy Wolframjat
hallgatva — az idealis Heldenbariton megtestesitje. A Schubert-dalban a hang
igazi karaktere a dramaibb masodik és negyedik strofaban bontakozik ki.

Matthias Goernénél!?® az utolso strofabol kihallani a dal keletkezésének idejét,
Schubert betegségét és haldokolasat. E strofa feliiletesebb olvasata Strauss
Zueignungjabol is johetne. Talan Heine sem akart ennél tobbet mondani, amikor
a szerelmi konny testet-lelket sorvasztd mérgér6l ir — ugyanakkor elég
nyomatékosan, hiszen a das ungliicksel 'ge Weib fordulat stilusértékét tekintve a
szerencsétlen né €s a nyomorult némber hatairdn mozog. A sorok akar a kolto
szandékan, akar a ,, Liebe macht die Herzen krank” hangulatdn messze tul-, a
halalt hozo konnyekkel Mihalyi Rozalia csokja felé mutatnak: Schubert a
szifilisz végstadiumaban komponalta a dalt.

lan Bostridge'® interpretacioja az elsé és a harmadik strofa alnaiv, émelyitd
hangszinével Heine giccsidilljét festi meg. A masodik és a negyedik strofa
levegds mélységei (wieder / Sehnen) erdtlenek, nem kdzvetitenek veszedelmet
vagy megrendiilést, a dal enyhe bénattal folyik szét. Leo Slezak'®! rubatos,
konnyes, dithds, Osszességében tulzd ¢€s patetikus eldadasmodjabol (talan
szdndékolatlanul) nem annyira a schuberti kompozici6 lirdgja, hanem Heine
lirdjanak hatdsvadaszata hallik ki.

6. Der Doppelginger

A hasonmas, akarcsak Az Atlas merében Uj utakra vezette Schubertet, a WWagner
felé mutatd Sprechgesang felé. A jelenet balladisztikusan indul: az éj sotét, az

128 Friedrich Schorr — Lebendige Vergangenheit, II. (z.: Richard Jiger) Preiser (1929) 2012.

129 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.

130 Jan Bostridge — Schubert: Schwanengesang (z.: Antonio Pappano) Warner Classics 2009.
131 |eo Slezak — Great Voices of the Century (z.: ?) Everest/Scala (1909) 1997.
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utcakon néma csend honol. A koltd/énekes €rzelmes hangulatban all hajdani
kedvesének haza elott, aki — e sor vissza is rantja az emlékek vilagabol a
valosagba — mar rég elhagyta a varost. Am a haz még ugyanott all, a kiilsé
személé szdmara tehdt minden valtozatlan, a veszteség mélyen személyes. A
kisérteties jelenet a masodik strofaban bontakozik ki: meglat egy alakot, aki
kinoktol gyotorve, kezét tordelve néz a magasba, az ablak felé; rémiilten
pillantja meg az arcot: a holdfényben 6nnoén hasonmasa, Doppelgingerje
bontakozik ki. Megszolitja a sapadt férfit, szerelmi banata tiikorképét, azon
banaté, amely ezen a helyen oly sok éjen at kinozta.

Ha csak a jelenetet nézzilk, végig megmarad a balladai homaly és a patosz,
ahogy a dalban is. Heine ugyanakkor az utolsé strofaban — hidegzuhany-hatassal
— groteszkbe forditja a képet. ,, Du Doppelgdnger! du bleicher Geselle!” — a
sapadt cimbora kialto ellentétben all az el6z6 stroéfa borzongasaval (Mir graust
es, wenn ich sein Antlitz sehe). ,, Was dffst du nach mein Liebesleid” — a
nachdffen, a ginyos majmolas végkeépp lerantja a piedesztalr6l nemcsak a
jelenetet, hanem a szerelmi banatot is. Mar sokadszor hivatkozva Szerb Antalra:
,, Heine kozonség-kolté volt, és a siker kedvéért nem vetette meg az olcsé
hatdsokat sem. Sajat sémdjdnak tilz6 alkalmazdsa sokszor mdr giccses: az
anticlimax, a hidegzuhany sokszor nagyon is feltiinéen és feleslegesen szakad a
nyakunkba.”

Schubert ismét kiiktatja a szovegben rejlo ironiat, és hatborzongato vizidt teremt
a Leiermann minimalizmusat idéz0, szikar dallamvezetéssel, vontatott
— a vokalis elvarasok mellett — ezt az érzést, a skizofrén hallucinaciot kell
kozvetitenie, aminek a dalt megszolaltaté énekesek koziil néhanyan eleget is
tesznek.

Alexander Kipnist*? jelenetének komorsagat mar a hang alapszine megadja. A
dal alapérzése a diih, ami a Doppelgdnger megszolitasakor megvetd gyiiloletbe
csap at — a hangbol a riadt dobbenet ugyanakkor hianyzik. A Liebesleid a
tehetetlen banat konnyeivel kiizd, amelyek az in alter Zeit felemlitésekor ki is
buggyannak.

132 Alexander Kipnis — Lebendige Vergangenheit, 111. (z.: Frank Bibb) Preiser (1927) 2006.
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Peter Schreiernél™® az elsd strofa fakdsaga utan az alak megpillantasa (Da steht
auch ein Mensch und starrt in die Hohe) csoddlkozd, am amikor meglatja,
ahogy az fijdalmasan a kezét tordeli, és felismeri benne Onnon képét,
horrorfilmszeri jelenetet kapunk: a Schmerzens Gewalt és az eigne Gesalt a
karhozott I¢lek Onmarcangolo, egyszerre ginyos és kinban vergddd hangjan
szolal meg. A ,, Was dffst du nach mein Liebesleid” egyszerre vijjogo €s vicsorgd
diihénél mar eldonthetetlen, ki a rémisztobb fenomén, a szemléld vagy a jelenés,
melyikiik elmepokla sziilte melyikiiket, és kinek kell kitdl rettegnie.

Marian Anderson
(Forras: https://cso.org)

Marian Anderson!** hangszine mar az elsé strofaban megteremti a félelem
atmoszférajat. A masodik versszakban, ahogy az emberalakot meglatja, a ,, Da
steht auch ein Mensch und starrt in die Hohe” hangrol hangra észrevétlentil
belop6dzoé crescenddjaval noveli a fesziiltséget, ami a vor Schmerzens Gewalt
harmas fortissimojaban kulmindl. Amikor a holdfényben a maga alakjat pillantja
meg, a meine eigne Gestalt veldig hatold rémiilettel szolal meg. A ,, Was dffst du
nach mein Liebesleid” dramaja egyszerre riadt és értetlen.

Lotte Lehmann®® nagyivii tablot fest, a jelenet szinpadszer(i, ugyanakkor a
fantom megjelenése inkabb fensdbbséges diihvel tolti el, mint félelemmel: a
szemléld itt szemlélé marad, lelki stabilitdsa nem kikezdhetd, a jelenést egy
szempillantas alatt megfutamithatna.

133 peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andrés Schiff) Decca 1990.

134 Marian Anderson — Schubert & Schumann Lieder (z.: Franz Rupp) Sony (1947) 2000.

135 Lotte Lehmann — A 125th Birthday Tribute (z.: Paul Ulanowsky) Music&Arts (1941)
2013.
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Brigitte Fassbaender!®® baljos kisértetvarosdban a szemléld egyediil van a
fajdalmaval: a Schmerzens Gewalt (mindkét szd) végtelenig Kkitartott
fajdalomsikolya utan egy pillanatra mintha elhagyna a szemlél6t az erd, amikor
belehasit a felismerés rettenete. Foldre rogy, onnan szoélitja meg a kisértetet, aki
karérvendo lidércként utanozza — pontosabban: Fassbaendernél valoban torzan
majmolja — a kinjat.

Hans Hotter 1954-es, Moore kisérte felvétel®’ liraibb inditdsdhoz képest a
Raucheisen-féle, 1950-es felvételen!® a hang és a kiséret az elsd strofatdl
Oserejii komorsaggal cseng: e komorsag a romantika soha otthonra nem leld,
valédi Un-heimlichkeitja. A ,, Doch steht noch das Haus auf demselben Platz”,
kivalt a Haus megvetd csengése fojtott dithot takar; dithot, amiért a helyszin, az
¢épiilet tulélte az érzést és a kapcsolatot. A kin (Und ringt die Hdnde, vor
Schmerzens Gewalt) és a rémiilt dobbenet (Der Mond zeigt mir meine eigne
Gestalt) a Schmerzens Gewalt és az eigne Gestalt robbanasig fesziilt
remegésében izzik. A reflexio a dal utols6 soraban jelenik meg, a ,,5S0 manche
Nacht, in alter Zeit” nem konnyes, nem 1is dramai, hanem rezignalt ¢€s
visszarévedd. Az egész dal innen visszafejtve valik érthetdvé, illetve Hotter igy
teszi egyértelmiivé: a régmult eltemetettnek hitt emlékképe elevenedik meg,
ahogy a visszaemlékezd én szemléli a hajdani szenvedd ént.

Fischer-Dieskau  Doppelginger-felvételei  koziil az 1956-0s,*° Moore
kiséretével rogzitett emelkedik ki. Az elsd strofa keveseknél kozvetit ilyen
sivarsagot. A fortissimok, a szamonkérd harag €s az utolsd hangok liraja ellenére
— biraloi altal a késébbiekben ,,DFD-manirként” emlegetett erds hangsulyok,
nyomateékok €s expressziv ritmikai valtasok helyett —az énekes megmarad az
impresszionista szineknél. A dal az dlomszertiség, az emlékek és a reflexiok
sikjan jatszodik, amivel a legkoherensebb interpretaciok egyikévé valik. A
Brendellel kozos, kozel harom évtizeddel késébbi felvétel'*® masodik strofija az
expresszivitast tudatosan a hangszépség rovasara valositja meg: a Schmerzens
Gewalt és még inkabb az eigne Gestalt hangszine egy sebzett, meggyotort 1ény

136 Brigitte Fassbaender — Schwanengesang, 5 Lieder (z.: Aribert Reimann) Deutsche
Grammophon 1992.

137 Hans Hotter — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI (1954) 1994,

138 Hans Hotter — Der Doppelgiinger (z.: Michael Raucheisen) 1950; Michael Raucheisen:
Man at the Piano, 33. Membran 2006.

139 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

140 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.
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iivoltése. A harmadik stréfdban ugyanezen az elkinzott, torz hangon kidlt rd a
Doppelgdngerre, s a valtas ettdl kap kontrasztot: az in alter Zeit (a dal egyetlen
lirai frazisa) lagy meghittséggel cseng.

Lauritz Melchior
(Forras: https:/npg.si.edu)

Lauritz Melchior,**! a 20. sz4zad legnagyobb Wagner-tenorjanak Doppelginger-
felvétele hat évvel visszavonulasa utan, 1961-ben keletkezett. A jelenet nala
valoban hatborzongat6 lesz, a varost, a hazat legfeljebb a mult kisértetei lakjak;
amikor meglatja az utcan all6 embert, a ,,ringt die Hdinde” kétségbeesése olyan
dramai kialtassal tor ki, amin még atzeng a minden Trisztanra lassan egy
évszazada arnyékot vetd hang. Az utolsé strofa (Du Doppelgdnger, du bleicher
Geselle) a téboly hataran jar. A ,,So manche Nacht, in alter Zeit” visszahozza a
hallgat6t a kongoan iires jelenbe, €s halljuk: a mult latomasai minden valosagnal
elevenebbek ¢és kegyetlenebbek. Autentikusabb Doppelgdnger Melchiorénal
aligha sziiletett, mint amit az ekkor hetven esztendd felett jar6 énekesnek
koszonhetiink. Ha a dalt az elmult é¢let kisérteteinek ¢€s veszteségeinek
Modl Pikk ddama-grotndje és Régine Crespin (4 karmelitik dialogusai) Mme de
Croissy-ja mellett van.

V. Die Taubenpost — mint Seidl-epilég
A galambposta szinkopas ritmusa a vagyakozd sziv liiktetését és egyuttal a

galamb szdrnycsapdsait — a dal végére kideriil: a ketté azonos — mintazza. A
hétstro6fas dal a maga egyszerli €s bajos szovegével és dallamaval a Miillerin-

141 |_auritz Melchior — 75th Birthday Anniversary (z.: ?) Private Record (1961) 1965.
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dalok legkedvesebbjeit idézi. A kolté/énekes postagalambja biztosan, oromest,
faradhatatlanul ¢s toretlen hiiséggel juttatja célba a szeretett lénynek szant
lizenetet. Az utolso két sor meg is nevezi a galambot. ,, Neve: a Vagy! Ismeritek?
/ Hii szellem kovetét”™* (Sie heifst die Sehnsucht! Kennt ihr sie? / Sie Botin
treuen Sinns).

A lelkesedés strofarol strofara fokozodik, de a gyengéd és konnyed hangvétel
mindvégig megmarad, a szenvedély nem 0lt heroikus méreteket, az utolso két
sort is intimitas, nem patosz hatja at. Az eléadasban az apro ritmikai valtasoknak
kovetnie kell a szoveg értelmi és érzelmi hangstlyait, az utolsé versszakban
visszafogottabb tempd mellett fontos a dal légies elegancidjat megtartani. A
konnyed, &m nem konnyti dal legfobb karakterisztikuma — akar a kifejezetten
vidam, akar a melankolikusabb és liraibb interpretaci6 iranyabdl kozelit hozza
az énckes — a szarnyalas: a szerelem postasa jelenik meg, amihez a hang
egyenletes dradasa szlikségeltetik.

Matthias Goerne'*® tempoja kifejezetten — els6 hallasra olyba tlinhet: tilsdgosan
IS — lassu, nala a dal kozel négy és fél perces lesz. A melankolikus, az éromteli
tirelmetlenségnek, a pulzaldé szivdobogasnak, a galamb szarnyaldsanak nincs
nyoma benne. Ez egyfelél nem meglepd, mert Goerne végteleniil széles
szinskaldjarol, ami a dramatol a leglagyabb lirdig terjed, legtobbszor egy szin
hianyzik: a jatékos konnyedség. Masfeldl az interpretacio nem elhibazott, mivel
kivételes intellektust énekessel allunk szemben, akinél a kifejezdeszkdz mogott
megfontolas is van. Schubert utols6 dala az imméaron hamvéba holt, soha be nem
teljesiilo a vagyodasrol szo6l — Goerne azt mutatja meg, ahogyan e
megvalosulatlan vagyak elvonulnak a haldoklé komponista szeme el6tt.

142 Tandori Dezsé forditasa (Dietrich Fischer-Dieskau: A Schubert-dalok nyomdban.
Budapest, 1975.)

143 Matthias Goerne — Schubert: Schwanengesang (z.: Christoph Eschenbach) Harmonia
Mundi 2012.
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Hans Hotter
(Forras: https://www.opera-online.com)

Valamennyi énekes koziil Hans Hotter'** galambja a leggyorsabb (a dal nem
egészen harom ¢és fél perc), és mégis a legnyugodtabb roptli madar. Nem
szarnycsapasokat, hanem konnyed lebegést hallunk, a hangszin meghitt és
kiegyensulyozott. A ,, Versichert des schonsten Gewinns” crescendoja utan
szinte titokkeént sugja meg a galamb nevét (Sie heifft die Sehnsucht) €s a ,, Kennt
ihr sie?” kérdeést, a strofa megismétlése tranquillissimoéba megy at, a
decrescendoval pedig a galamb mar tova is szallt, hogy vihesse az ujabb
vagypostat.

Ernst Haefliger'®® tempoja a ziemlich langsamnal is lassabb egy fokkal, de
ahogy a dal halad eldre, kivilaglik a tempovalasztas miértje: elmeséli a dal egyes
képeit. A harmadik strofa remek megoldasaval, kedveskedd, incselkedd
hangszinében hallani, ahogy a galamb kivancsian bekukucskal az ablakon (Dort
schaut sie zum Fenster heimlich hinein / Belauscht ihren Schritt und Tritt),
akarcsak a boldog igyekezetet az 6todik versszakban (Wenn sie nur wandern,
wandern kann, / Dann ist sie iiberreich!).

Peter Schreier'®® hangstlyai precizek, és dnmagukban akar hangulatkelSek is
lehetnének. De a hangszinbdl — amely igazabodl csak az utolso strofaban valhat
komollya és elgondolkodova — a lényeg hidnyzik (kivéve, ha melankéliaba
hajlana az interpretacio, ami Schreiernél nem cél), amely nélkiil a dal nem kel
életre: a mosoly. Christian Gerhahernél**” a hangsulyok szintén pontosak, de
csak a hangsulyok — a dal kedvessége elvész, nincs Onfeledt szarnyalas, a

144 Hans Hotter — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI (1954) 1994,

145 Ernst Haefliger — The Ernst Haefliger Edition, 3. (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon
(1966) 2019.

146 peter Schreier — Schubert: Schwanengesang (z.: Andras Schiff) Decca 1990.

147 Christian Gerhaher — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerold Huber) Arte Nova 1999.
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galamb egyontetlien mattsziirke, egyéb szine, arnyalata sem a madarnak, sem a
hangnak nincsen.

Dietrich Fischer-Dieskau postagalambja az 1957-es felvételen'®® lendiiletesen,
biztosan és Onbizalommal telten szarnyal célja felé, a Sehnsucht sem ismer
kétséget, nem meddd vagyakozas, hanem bizton beteljesiilé vagy. Az 1983-as
valtozat'*® harminc masodperccel hosszabb, a temp6 valoban a Schubert altal
rogzitett: meglehetosen lassu (ziemlich langsam). Az interpretacio joval
arnyaltabb, azt halljuk, amit Christa Ludwig egy interjuban elmondott kollégaja
kapcsan: ,,Noha a hang mar nem csengett fiatalos iideséggel, a kifejezéerd
valtozatlanul csoddlatos maradt.” A vagy minden rezdiilése, a szoveg
valamennyi arnyalata megmutatkozik a dalban, a bizonytalansag, a kérdés, a
kamaszos, csibészes pajkossdg — ha azt hinnénk, hogy ez utobbi eszkoz
hianyzott a fOpapi habitust Fischer-Dieskau tarhazabol, akkor erre a
Taubenpostban racafol.

Grace Bumbry
(Forras: https://timeline.carnegiehall.org)

Grace Bumbry®° palyaja sordn sokat idézett és rajongva tisztelt tanara, Lotte
Lehmann halaldnak 25. évforduldjara emlékezve 2001-ben tobb dalestet is adott
— a felvétel a Parizsban megrendezett koncerten késziilt, amikor tobbek kozott
legkedvesebb Schubert-dalat, a Taubenpostot is elénekelte. Mindvégig el lehetett
hinni, hogy a dal a postagalambrdl szol, amely lelkesen, a hang drdmai
lendiiletével egyre lelkesebben szarnyal. Az utolso strofaban a név, a Sehnsucht
kimondésa taléneklés nélkiil, de — Bumbry igy fogalmazott — kisérteties
(haunting) erével csap le.

148 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Gerald Moore) EMI 2001.

149 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: Schwanengesang (z.: Alfred Brendel) Philips (1983)
1999.

150 Grace Bumbry — A Homage to Lotte Lehmann (z.: Helmut Deutsch) Paris 2001.

56



Benjamin Britten és Peter Pears
(Forras: https://insidestory.org.au)

Peter Pears!™ és Benjamin Britten Taubenpostja az énekes és a kisérd ismert,
szerepcseren alapuld 0sszjatekat mutatja: az expressivot inkabb a zongora veszi
at. Pears non-legatdja, ami a hangi, technikai korlatokra vezethetd vissza itt
egyenesen staccatossd valik. E maskor zavard jelenség itt értelmezési funkciot
kap, hallani engedi a sebes szdrnycsapédsokat. A dal konnyed ¢és tide, kissé
szerepjatékos, de épp a hang szarazsdga miatt nem valik édeskéssé vagy
kozhelyessé. A Sehnsucht — kivalt a stréfa megismétlésekor — fojtott és megtort,
remeénytelenséget sugall.

Samuel Hasselhorn'® hangszinvélasztisaval viszont sokat elvesz a dalbdl,
amely a zarostrofaig a postagalambrol szolna, és épp csattandként arulna el a
galamb nevét (Vagy), leleplezve, hogy minden sor — amit persze sejtiink, de nem
tudunk — réla szolt. Mivel mar az elsé strofatol fogva epedd hangot hallunk, igy
az egyszeru rejtély vész el a Liedbdl, a ,, Sie heifit die Sehnsucht!” nem arul el
titkot.

Nathalie Stutzmann
(Forrés: https://nathaliestutzmann.com)

151 peter Pears — Schubert Songs (z.: Benjamin Britten) Decca 1961
152 Samuel Hasselhorn — Nachtblicke (z.: Takako Miyazaki) GWK 2014.
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Nathalie Stutzmann®® interpreticidja légies, a Heine-versek nyomasztd és
dagalyos hangulatat oldja fel a szarnyaldssal. Valamennyi strofdban €s sorban 1j
¢s 1j hangulati arnyalatokat visz fel a vaszonra. A ,, Bis zu der Liebsten Haus”
sor mosolyog. Az ablakon bepillanté galamb képénél a heimlich — masoknal
olykor elnagyolt vagy funkcidtlan, néala maximalisan kiaknazott —
appoggiaturaja kiilon hangsulyt kap, amivel megmutatja a madar felbiccentését,
ahogy beles a szobaba. A negyedik strofa (Kein Briefchen brauch’ ich zu
schreiben mehr, / Die Trdne selbst geb’ ich ihr) repil, a galamb gazdaja is
szarnyakat kap a boldogsagtol, ahogy minden iizenete, gondolata egy
szempillantas alatt célba ér. Az 6todik strofdban remegd 6romét, amit alig gyéz
visszafogni, mintegy maganak sugja (Bei Tag, bei Nacht, im Wachen, im Traum,
/ lhr gilt das alles gleich). A hatodik versszak (Sie braucht nicht Lockung,
braucht nicht Lohn, / Die Taub’ ist so mir treu!/) mintha mar kozvetleniil a
galambot megszolitva becézgetné, amiért ilyen hiven szolgélja. Az utolsé strofa
az éteri boldogsag hangjan szolal meg: maga is — talan utoljara —a vagy
szarnyain repiilhet.

Tobb teljes, mind a tizennégy Liedet feloleld felvételnél vetddik fel a kérdés:
valoban szerencsés dontés volt-e az énekes részérdl valogatas helyett teljességre
torekedni? A valasz inkabb nemleges. A Schwanengesang nem igazi dalciklus,
ezért az énekes kivalaszthatja beldle a hangi karakteréhez ill6 Liedeket, amelyek
dalfiizérként megalljak a helyiiket, a tobbit pedig kelld bolcsességgel nem veszi
fel a repertoarjaba. A valogatasban ezért kaptak jelentds teret a nem az egész
Schwanengesangot, hanem csak annak egyes dalait eléado énekesek felvételei.
Akadnak szerencsére kivételek is, 1évén az interpretacio nem elsésorban hangfa;
kérdése, hanem a hangszinvalasztasé: az énekesnek ,,annyi hanggal” — ami alatt
itt a Klangfarbe értendd — kell (kellene) rendelkeznie, ahany dalt egy
esten/felvételen megszolaltat.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 1/10.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists
A TELJES LEJATSZASI LISTA MEGTEKINTESE (118 video)

13 Nathalie Stutzmann — Schubert: Winterreise, Die schéne Miillerin, Schwanengesang (z.:
Inger Sodergren) Erato 2014.
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