DR. TOKAJI ANDRAS!?

A KLASSZIKUS ENEK ALAPJA: A BEL CANTO
A STILUS ELMELETE ES KIFEJEZO ESZKOZEI

Nagyapam, Joseph Gustavus BERNAL (bariton),
nagyanyam, Maria Antonia Rosalia SCARPA (szopran)
édesanyam, Ermelinda Maria Paola BERNAL-SCARPA
(TAKACS Paula) Kossuth-dijas dramai szopran opera-

énekes emlékének.

I. RESZ. A STILUS ELMELETE
AVAGY

AZ EGYEN-KOZPONTU VILA"GK,EP KIALAKULASA
A NYUGATI ZENEMUVESZETBEN

BEVEZETES

Az olasz bel canto szokapcsolatot mindenki ismeri, de kevesen tudjak pontosan,
mit értiink rajta; és talan még kevesebben, hogy haromszaz éves virdgzasa soran
hanyféle megjelenési formaja volt. Elsd kozelitésben nem mads, mint a 17-19.
szazad mivelt europai énekének stilusa, amely — az énekeseken kiviil — Kiterjedt
az énektanarokra €s rajongd kozonségének izlésére, és szoros kapcsolatban volt
koranak zeneszerzoi stilusaival.

A cinquecento-seicento zeneszerzdje és zenetudosa, Ercole Bottrigari (1531—
1612)! igy hatarozta meg a kivéanatos stilust: ,J6 és szép hangok, kecses

éneklési modor”.2

Mivel sokféle miivészeti ag fonddott benne Ossze, €s mivel tobbféle
tarsadalmi réteg €s csoport tartotta magéaénak, az az allitas is megkockéaztathato,

! Gordon miivész-tanar, a zenetudomanyok kandidatusa, zeneszocioldgus, okleveles forditd és
angol nyelvtanar. A fentieken kivill fiiggetlen tanulmany- és kozird az esztétika és az
értékelmélet, a politika- és a miivelddéstorténet, az etnografia és az irodalomtudomany, a
filmszemiotika, valamint (kirandulasként) a pszichologia teriiletén.



hogy a miivelt FEuropa szépségeszményének egyik emblematikus
megnyilvanulésa volt.

A bel canto megjelenését a 16. szazad végéhez, azaz a reneszansz és a barokk
hatardhoz, kozelebbrdl Italidhoz €és a zenetdrténet elsd operdihoz: Jacopo Peri
1598-ban bemutatott Dafne® és Giulio Caccinivel® egyiitt megirt Euridice
operajahoz® szoktak kotni. Legtdgabb értelmezésében a 16. szazad elsd
harmadatol® P. Mascagni Nerone cimii operajaig,” 1935-ig lehet rola beszélni.
Sziikebben értelmezve a 16. szazad végétdl, 1598-t0l, 1893-ig, tehat Jacopo Peri®
Dafne cimii zenedram4jatol G. Verdi® visszavonuldsaig, azaz Falstaff cimi
operajaig!®. Robert Toft — azzal érvelve, hogy a stilus tulajdonképpeni tartalma a
retorikai meggydzés Volt —, a stilust 1500-t61 1830-ig datalta.!! Sokak szerint
viszont csak az 1630-as évektdl, a velencei opera kialakuldsatol!? érdemes
szamitani, arra hivatkozva, hogy a megel6z6 stile rappresentativo mar nem
tartozik bele.™?

Itt jegyzem meg, maga a bel canto kifejezés csak valamikor a 19. szazad
kozepen jott 1étre azzal a szdndekkal, hogy néven nevezze azt, ami ellen Richard
Wagner kidolgozta sajat — ugyancsak deklamativ — ,ellenreformacios” stilusat.
Weiner Leo szerint a stilus tartama csak J. S. Bachtol — persze 6t is beleértve —
C. A. Debussy-ig, tehat ugyancsak a 18-19. szazadra terjedt ki.!* Ugyanezt az
idészakot nevezte meg a stilus virdgzasanak Airlie J. Kirkham.™ Willi Apel
(Harvard Dictionary of Music) a stilust a 18. szazadra korlatozza — azzal
érvelve, hogy lényegét a hangzas szépsége és az el6adas ragyogasa jelentette.l®
Owen Jander a 19. szazad kozepére teszi;l’ Giulio Silva pedig Vincenzo
Bellinire!® fokuszalja, aki 1824-1835 kozott komponalt.t®

De ha tlipontosak akarunk lenni, elég magara Bellinire hagyatkozni:®® , Ha
hajotorést szenvednék, veszni hagyndm minden mas operamat, csak hogy
megmentsem a Normdat.”?!

Meglatasom szerint a bel canto nem ,énektechnika”,?> hanem
eloadomiivészeti  stilus. A bizonytalansdg egyrészt abbdl adodik, hogy
Monteverditdl R. Strauss-ig tobb zeneszerzoi stiluskorszakot ivelt at, masrészt
abbol, hogy koézben maga is valtozdsokon ment at. Ha viszont az eurdpai
zenetorténetet mintegy madartavlatbol nézziik, egy egybefliggd eloadomiivészeti
,szuperstilust” latunk,? mely — mint mondottuk — kiilonb6z8 véltozatokban
folytatta életét. Tokéletes Osszhangban van ez a zeneszerzoi zenetorténetnek a
funkcios tonalitas alapjan alloé korszakaval, mely ugyanezen 1600-t61 1900-ig
terjedd iddszakban legaldbb négy, egymastol jol megkiilonboztethetd szerzoi



stilust olel fel, ami miatt joggal nevezhetjik funkcios harmonikus-, vagy
funkcios-tondlis-, vagy dur-moll szuperstilusnak. Mindebbdl az kovetkezik, a
bel canto szuperstilus igazabdl csak a kompozicios szuperstilus torténetével
egyiitt irhato meg. Itt jegyzem meg, az idézetek kiemelései mindenhol télem
szdrmaznak.

Giuseppe Tivoli: Vincenzo Bellini?* Bernardo Strozzi:
Claudio Monteverdi (1640 k.)?°

A FIRENZEI CAMERATA. Az uj tilus otletadoja egy itadliai humanista
klasszika- filologus, Girolamo Mei volt,® aki a kozépkori A. Boethius o6ta
(500)%" elészor, sajat  életében 1561 oOta  foglalkozott az 6gordgok
zeneelméletével.?®  Gondolatait — mindenekel6tt egy 0j miiforma
létrehozatalanak fontossagat — 1568 és 1572 kozott irasba is foglalta.?®
Elképzelése egy olyan, szovegre komponalt szoloének volt, melyet egy
dallamilag és ritmikailag fliggetlen basszushangszerrel, tovabba a szoloénekhez
igazodd6 mas hangszerekkel (vagy énekszolamokkal) kisérnek. A miiforma
azonban csak kiteljesedése kapta az 60gordg monddia (,,egy szolam™) nevet.
Minden bizonnyal azért, mert azt a Camerata az Okori gordg elképzelések,
hangsorok és deklamdcié alapjan alakitotta ki.>°

Mei tanulminya a hires lantjatékos és zeneszerz6 Vincenzo Galilei®!
(Galeotto Galilei, a hires fizikus fia) kezébe keriilt, aminek koszonhetdéen
levelezésbe kezdtek egymassal. A felfedezésszamba mend gondolatokat Galilet
megismertette Verdio igen mivelt grofjaval, Giovanni de’ Bardival, aki maga is



zeneszerzd volt,*? majd a komponista Piero Strozzival,®® és kozosen kiérlelt
gondolataikat 1578-ban ki is adta a grofnak ajanlott Pdrbeszéd az antik és a
modern zenérdl cimii tanulmanyéaban.®* Gyakorlé muzsikus 1évén, 1582-ben mar
komponalt is az (1j miivészi felfogasban.®

A Nl

sm. grafikus: Piero-Strozzi®® Alessandro Allori: Egy tr arcképe®
(Vincenzo Galilei)

Az 1, recitald stilus (stile recitativo) és egy uj miifaj, a ,,zenei drama” (dramma
in musica)® életre hivasara megalakult egy barati tarsasag,®® melynek
Osszejovetelein, — Caccini szavai szerint — ,,nemcsak a nemesség jelentékeny
része, hanem a varos legjelesebb zenészei, tudos férfiai, koltdi és filozofusai is
részt vettek”.* A tervet Bardi grof lelkesen felkarolta,*! és hazat felajanlotta a
tarsasagnak, melyet azontdl ,,a Bardi tarsasag”-nak neveztek (Camerata de'
Bardi) mely 1573-t6l a 80-as évek elejéig allott fenn.*

A felfedezés lazdban ég6 Camerata latszatra csak a ,,spanyolviaszt” fedezte
fel, hiszen az emberek nemcsak az antikvitasban, hanem mindig is énekeltek egy
szolamban, monofonikusan, mikdozben valamilyen pengetds hangszeren: kitaran,
liran, lanton kisérték magukat (monodia accompagnata). Ugyanakkor az is
kétségtelen, hogy a zenének az a barokk vizioja, ami Oket lelkesitette, olyan
tavol allott az 6gordog miivészettdl, mint ,,Mako Jeruzsalemtol”.

Jollehet, a tarsasag altal megalmodott énekstilus, a szavaldo ének (recitar
cantando), egy kiilonos énekstilus volt, egy olyan dltalanos énekstilusnak
vetette meg alapjat, amely a késdbbiekben tobbféle, egymastol meglehetdsen



kiilonbdz6 kompozicios stiluson ivelt at, melyek nemcsak hasonlok voltak
egymashoz, hanem sok tekintetben ugyancsak azonosak is voltak egymassal.
Mivel a legszerencsésebb dolog mindent torténetében vizsgalni, témankat is igy
kozelitjiik meg.

A Camerata tagjai — szemben a kdzépkor és a reneszansz kontrapunktistaival — a
szuverén egyén onkifejezéséért és onmegvalositasaert szalltak sikra a feudalis
viszonyok mereven hierarchikus vilagképével és a katolikus vallas onfeldldozast
koveteld kozossegképével szemben.

Mint Howard M. Brown irja,

,»a kozépkori gondolkodasmdédtol valdo megszabadulas, a szoveg kifejezésének
vagya, a hangszeres zene kifejlddése ¢és a tonalitds kialakulasa oda vezetett,
hogy a zene a 15. és a 16. szazadban egyre szemelyesebb ¢€s egyre kifejezobb,

emberkdzponti milvészetté valt.”*3

Ez még a reneszdnsz volt, melynek miivelt zenéje még Eszak-Eurdpaban
(Eszak-Franciaorszagban, Belgiumban és Hollandidban) volt, és amelyb6l még
az italiaiak is hidnyoztak.** A vagy, hogy az ,Isten-kdzponti” vilagot egy Fold-
¢s embercentrikus vilaggal valtsak fel, mar a 15. szazad ,levegdjeben” benne
volt; foként a 15. szdzadi, Marsilio Ficino altal képviselt ujplatonizmusban.

Platon irta a Phaidroszban: ,,A lélek a maga egészében halhatatlan, mert ami

onmagat mozgatja, az halhatatlan.”*

A Bardi grof altal megszervezett tarsulds tagjai azért voltak elégedetlenek a
németalfoldi polifon vokalis zenével,*® mert minden izében elavultnak és
hamisnak talaltak.*”  Erzelemvilagat ,sziirkének”, vilagképét pedig
,korlatozottnak™ tartottadk. Mindenekel6tt azért, mert — ugymond — egyetlen
feladatanak a Szépség ,,onmagaért valdo” mivelését tartotta (musica reservata,
musica secreta).*® Ezért egy ,igazabb” miivészet és vilagkép megteremtését
tlizték ki célul, amely,

Caccini szavaival: ,nem szenved a kozépszeriiségtol, viszont annal tobb
finomitast rejt magaban a maga kivaldsaga érdekében”.*

Ezért — az ellenpontozé tobbszélamusaggal szemben — a kiséretes szoloéneket,
a monodiar allitottak el6térbe, amely — a szolamok korabbi, Kkorlatozott
egyenrangusagaval szemben* — lehetévé tette, hogy a zenemii legalabb egy
énekszolama mind szovegében ¢s dallamaban, mind ritmikailag és harmoniailag
szabadon érvényesiilhessen.
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Giulio Caccini portréja®! Marsilio Ficino (Firenzei dom

UJ ERZELMEK, AMELYEK ZENEI KIFEJEZESRE VAGYNAK

A fentiekbdl viagosan kitlinik, hogy a 16. szdzad végén (1573-1576) fellépd
Camerata tagjai pontosan érezték, mire van sziikségiik.>> Nemcsak azt
allapitottak meg, hogy a régi érzelmek és kifejezéeszk6zok hatasukat vesztették,
hanem nyiltan felvallaltdk miivészi kifejezésre szant sajat érzelmeiket és
miivészi igényeiket. Megnyilatkozasaikbol kivilaglott, hogy a zsenialis elédeik
matematikai szdmitasokon €s évszazados munkajan alapuldé miivészi vilagképet
¢s kanont hamisnak és irraciondlisnak, az altaluk kivanatosnak gondolt Uj
vilagképet és eljarasokat viszont igaznak,>* az ujszerli érzelmek kifejezését
pedig raciondlisnak érzékelték.

Galilei ezért irta Dialogus-aban: ,,A mai kontrapunktistdk egyetlen c¢€lja, hogy a
fiillet gyonyorkodtessék, ha ezt egyaltalan gyogyoriiségnek lehet nevezni. Az
antik zene ezzel szemben arra torekedett, hogy a hallgatdt ugyanolyan érzelemre

inditsa, mint amilyen a szerzdt is eltéltotte.”®

Mindenki ismerte Aristeides Quintilianus 4 zenérdl cimii konyvét,>® amely —
Marcus Meibomius szerint — ,mindent magaban foglal, ami az d6korban a
zenérol fellelhet6”, valamint provokativ kijelentését: ,,A zenei hangkozoket
inkabb intellektualisan kell megitélni, a szamok tiikrében, mintsem érzékelve, a
fiil segitségével.”

Galilei 1589-ben — Zarlinéval vitazva — elvetette Zarlino tételét, amely szerint
a komponalasnak a ,természetes” matematikai elveken kell alapulniuk, és —



hasonléan Arisztoxénoszhoz — a fizikal érzékelés és a zenei élmény dontd
mivolta mellett szallt sikra.>” Az érzelem hii kifejezése a miivészet mérlegén
racionalisnak, a fizika torvényei viszont irraciondlisnak tintek fel.

A kor filozofusa, Descartes, 1649-ben kifejtette, hogy szenvedélyeinkért nem
vagyunk felelések,® hiszen — mint a sz6 maga is elarulja — voltaképp nem
alkotoi, hanem ,.elszenveddi” vagyunk,>® és kijelentette, hogy ,,A szenvedélyek
Ltermészetliiknél fogva mind jok, €s nincs mit elkeriilniink, csak [a veliik vald]

visszaéléseket és tulzasaikat”.5°

Egy masik helyen pedig kifejtette:

A filozofia, amelyet miivelek, nem annyira barbar és nem is olyan heves, hogy
elutasitsa a szenvedélyek hasznélatat (/'usage des passions); ellenkezlleg,

egyediil benne van meg ennek az életnek minden édessége és boldogsaga”.®?

Johann Mattheson 1739-ben — Descartes nyoman — hivta fel a figyelmet:
,»Ahol nincs szenvedély és nincs affektus, ott erény sincs. [...] Marpedig éppen
azok az affektusok, melyek természettdl fogva leginkabb hozzank tapadnak, nem
a legjobbak, s mindeképpen meg kell dket nyirbalni, vagy féken kell tartani. [...]
Mert a zene valddi jellege szerint mindenekel6tt erkdlesi nevelSeszkdz.”®2

)

Ism.festé: René Descartes portréja®® Johann J.Haid: Johann Mattheson (1746) %

Lényeges koriilménynek tartom, hogy az alapiték kiilonds nyomatékkal
beszéltek érveléseikben a ,;szenvedélyekr6l”. Talan azt sejttették ezzel, hogy —



szemben az érzelmekkel és hangulatokkal — mindig valamilyen moralisan
fajsulyos ligyhoz kapcsolddnak. Ezért is jellemezte mar Caccini is a hitsagbol
virtuézkodokat gy, hogy 6k olyan énekesek, ,akik csak a fiilnek nyujtanak
élvezetet, mit sem tudva a szenvedélyes éneklésrol”.®

Ide illik a zeneszerzé Fr. Couperin vallomasa 1716-bol: . Oszintén
kimondom, szdmomra nagyobb Ordmet jelent az, ami megindit, mint ami

bamulatba ejt”.%

Csak ,,zarojelben” jegyzem meg, mar kordbban is volt példa az érzelmes-
szenvedélyes eldadasmodra; €s nem is roviddel, hanem sokkal elébb, mar a
quatrocentoban, 1488-ban. Olvassuk el A. A. Polizianonak®’ Pico della
Mirandolahoz cimzett levelének egy részletét, amelyben Fabio Orsini énekes®®
produkciojat leirta: ,,Ezutan egy dalt hdsiesen eldadott, — egy alig befejezett sajat
szerzeményt — a mi Piero de’Medicink tiszteletére. [...] Hangja nem igazan volt
az olvasas hangja, és nem is volt olyan tiszta, mint egy énckesé. Egyszeri volt,
vagy modulalt; a futam kovetelményeitdl fliggden valtozo, ingadozd vagy
allando; talfitott vagy visszafogott, nyugodt; heves vagy szenvedélyes; mindig
igaz, vilagos, €s kellemes a fiilnek.”

A REGI ES AZ UJSZERU ERZELMEK

Mér a 16. szizad eméletiror — felidézve Amphion, Arion, Orfeusz vagy
Timotheusz zenéjének mitikus hatalmat —, gyakran panaszkodtak amiatt, hogy a
kor zenéjével nem lehet elérni az dkori gorogség zenéjének elementaris hatasat.
Az alapito atydk megallapitottdk, hogy a régi, polifon alkotasok ,bandlisak” és
(a valtozatossag érdekében kifejtett igyekezet ellenére) hatastalanok, aminek az
az oka, hogy érzelmi vilaguk sziirke és unalmas, harmoniavilaguk pedig
semleges ¢és eseménytelen. Caccini a ,modern” kontrapunktika és
hangszerkiséretes szoloének kapcsan kifejtette: ,,az ilyen zene és zenészek
semmilyen mas orommel nem szolgaltak azon kiviil, amit a harmoénia csak a
fiillnek adott, mert a szavak megértése nélkiil nem képesek felfogni az
értelmet”.®

Ehhez egyrészt ellentétes érzelmek — mint mondtdk: ,szenvedélyek” —
abrazolasara ¢és ellentétes érzetek keltésére volt sziikség, valamint fesziiltségek
felkeltésére, sOt, konfliktusok megjelenitésére volt sziikség, amihez az ellentétek
szembedllitdsaval,  disszonancidkkal lehetett eljutni. A  kifejezés
szenvedélyessége a stilus kozépsé korszakaban (1650-1750) jutott a



legmagasabb fokara. A hatalmas ellentétek hatalmas fesziiltségeket okoztak,
melyeket azonban egy magasabb szinten feloldottak.™

Az antik ,,el0dok™ istenitése €s példaképpé emelésére nemcsak a szoveg és a
beszéd piedesztalra emelése miatt volt a Cameratanak sziiksége, hanem azon
erzelmek , legitimalasahoz” 1s, amelyek az Oket kozvetleniil megel6z6
zenemiiveészetbdl hidnyoztak, a gorogoknél viszont — meggy6zddésiik szerint —
megvoltak.” Ez volt a megjelenitd, , képviseleti stilus” (stile rappresentativo)
tulajdonképpeni tartalma, értelme.

Ugyancsak Galilei irta lant-tankonyvében,1569-ben: "

,,az érzelmeket [affetto], — mint amilyen az élesség, a keménység, a szelidség, a
lagysag, a gorombasag, a baj, a panasz, a sOhaj, a siras, a megnyugvas vagy az
drjonges —, a lantmuzsika (persze, énekkel) sokkal jobban képes éreztetni, mint
C. Merulo™ vagy G. Guami’® magasroptli miivei”.

A haladdk azért voltak elégedetlenek, mert a maradiak — megitélésiik szerint —
masképpen probaltak, ill. nem tudtdk, vagy nem is akartdk kifejezni a felsorolt
¢rzelmeket. Ha jobban megnézziik a fenti felsorolast, lathatjuk, hogy ujszerii
¢rzelem is van benne. Ez az érzelem az ,,0rjonges”, amelyet — legaldbbis a
zenében — sem a kozépkorban, sem a reneszanszban nem abrazoltak. Felteheten
azért nem, mert semmilyen kontextusban nem volt sem illendd, sem
elfogadhat6.”™ Megjegyzem, Zarlino ugyancsak azon az allasponton volt, hogy a
miivészet célja, feladata a hallgatosag erényességre nevelése, és nem konnyekig
valo meghatasa’® vagy kacagasra késztetése.”’

Lathato, hogy a ,lazadas™ felélelesztette a liberdlisok ¢€s illiberdlisok 6rok
ellentétét. A haladok azonban batran, s6t boldogan vallaltak, s6t, feladatuknak
tartottdk az 0j harmoniak és érzelmek — koztiik a dioniiszikus lelkiallapot —
bemutatasat. Ra lehet itt is mutatni, hogy ennek is megvoltak a madrigalistaknal
az elézményei, €és nem is csak Monteverdinél. Giaches de Wert volt az elsd
zeneszerzd, aki Tasso elbeszEld kolteményébdl, A Megszabaditott Jeruzsalem-
bdl megzenésitett versszakokat. Nos, a darab intenziv érzelem-kitorései egyrészt
hiven adjak vissza a szoveg pontos jelentését, masrészt szakitanak ,,az elegans
dallamvezetés hagyomanyos idealjaval”.’

Az ¢rzelmek ¢€s szenvedélyek piedesztalra emelése €s hil kifejezése azonban —
legalabbis a kultartorténet legjobb iddszakaiban — szorosan dsszekapcsolddott a
jo izlés, esetleg a mives alkotas (,,miigond”) kovetelményével. Descartes
ramutatott arra, hogy nemcsak ismerni kell a szenvedélyeket, hanem tudni kell
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Ism. festd: Torquato Tasso’

iranyitani is Oket, hogy ,,a lehetd legnagyobb hasznukat vehessiik” (le meilleur
usage possible).8% Monteverdiék esetében is miiveltségiik és feddhetetlen izlésiik
szolgalt biztositékként arra, hogy az ,igaz” ¢érzelmek hiien keriiljenek
abrazolasra, és ne naturalisztikusan; ne az ,,utanz6 muvészet” (Platon) korlatlan
szabadsagaval.

Megjegyzem, Pietro Bembo (1470-1547), velencei nemes és reneszansz
romai koltd, mar kordbban ramutatott arra, hogy Petrarcat nemcsak gazdag
fantaziaja és koltéi fogasai miatt kell becsiilni, hanem amiatt is, ahogyan a
szavak hangzasat illeszti mondanivaldjdhoz. Bembo két hatdsat emelte ki: a
,kecseséget” ill. ,kedvességet” (piacevolezza), valamint a ,,stlyossagot”, ill.
,meltosdgot” (gravita).

Brown irja a 16. szazadi madrigdlmiivészetrol:

,»A zenei szerkesztés elvontabb sikjan is megndvekedett az irodalmi elemek
szerepe, ¢s kemény, vad vagy kegyetlen szavak folé legtobbszor moll-
akkordokat, disszonancidkat, késleltetéseket, appoggiatirdkat ¢&s véaratlan
fordulatokat tartalmazo zenét; vidam, boldog, békés vagy megelégedettséget
kifejez6 szavak folé pedig dur- akkordokat €s konszonans, tiszta hangzasokat
irtak a zenezerzOk. Ezen kiviil a madrigél ritmusa vagy frazisszerkezete révén ki
tudtak emelni egy-egy szot vagy mondatot ugy, hogy bizonyos részeket
egyszeriien végigdeklamaltattak az el6adokkal [...].”8
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DOAIIVE FUANCISCHVS PETRARCH

—— e

Andrea del Castagno: Francesco Petrarca® Pietro Bembo kardinalis (1539-40)

Mashol utalt arra, hogy

,Monteverdi elsé 6t madrigalkotetében sok [...] deklamatorikus természetii
részlet van, [...] ahol a szavakat a szerzd egyetlen akkord ala irta le azért, hogy
az eléadok metrum nélkiil, a beszéd ritmusat kovetve mondhassdk a szoveget
[...] azokig a deklamacios képletekig, amelyeknek, mint az »Ah, dolente
partita« szavak zenéjének is, mar tematikus vagy motivikus szempontbdl is

fontos szerep jut.”.83

Fentebb mar volt sz6 arrdl, hogy a gorogségben az i.e. 5. szazad végétdl
altalanosan elfogadott volt, hogy a dor ,komoly” és ,férfias”, a frig
,»szenvedélyes” a lid pedig ,,panaszos” hangnem,®* ill. hogy a diatonia ,,férfias”,
a kromatika ,lagy”, az enharmoénia pedig ,,magasztos” hangrend. Ebbdl is
lathato, hogy az antikvitisban a hangnemek, ,harmoniak™ karakterét (€thosz)
nemcsak az érzelmekkel, hanem elsdsorban a morallal és a jellemekkel akartak
megragadni.®®

Galilei ezzel kapcsolatban ramutatott:

»A korus a tragédidkban sokat hasznalta a frig [d’’-d’ — T.A.] harmoniat,
valamint a lidet [c¢’’-c’], mivel az utobbi a haragosok ¢és a gyaszolok
kialtozasara, az el6bbi pedig a lelkesen ujjongdk szamara valo. Ezeket
Szokratész elutasitotta, mert alkalmasak voltak arra, hogy az emberben helytelen
vonzalmakat ébresszenek. Emiatt a lidet és a mély jont [’c-c] is elvetette, mint
gyengét ¢€s a részegesek szamara megfelelét; nem akkor, amikor diihosek,
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hanem akkor, amikor bagyadtak voltak. A dort [e’-e] és a friget beengedte mint

olyan harmoniat, amely a haboraban hasznos.”®

Zarlino hianyolta a ,szomortsdg” és a ,viddmsag”, a ,harag” és a
,.békiilékenység” megjelenitésének és kivaltiasanak képességét,®” Galilei pedig
az ¢érzelmek ¢és hangulatok zenei kifejezésével kapcsolatban tovabbi
osszefliggésekre és hatasokra deritett fényt. Ujszerti szemléletének kiilonosen
fontos vondsa, hogy ezeket egyrészt a zenei szdvetben elfoglalt helylik
fliggvényében, masrészt a zene folyamataban vizsgalta. Zeneelméleti miivében
igy fejtette ezt ki, eldbb Strozzi, majd Bardi sz4jaba adva:

Strozzi: ,,[...] a kereszt [diesis #]®® a magas szdlamba helyezve a boldogsag
érzését kolesonzi a kompozicionak, amikor pedig a b-t [b molle]® az alacsony
szolamba teszik, szomoruva teszi.*® De ugyanez torténik, amikor a szdlamok
ellentétes iranyban haladva eltavolodnak egymastol, €s akkor is, amikor az
alacsony rész elkiiloniilten és ugrassal [diszjunkt moédon] a magas rész felé
mozog. Valosziniileg ugyanennek kell torténnie az ellentétes mozgas soran a

kisszextrél a nagytercre és a kistercrdl a nagy szextre.”%

»[...] nemcsak a magas és az alacsony hangok, valamint a gyors és a lasst
mozgas valthat ki a hallgatoban szomortisagot, a tobbi szenvedéllyel egyiitt,
hanem a kiilonbozé jellegi [quality] hangkozok is. Sét, ugyanez a helyzet
ugyanazon hangkozzel, amikor az alacsony vagy a magas regiszterbe viszik,
mert a kvint szomort, amikor felemelkedik [...], és amikor leszall, éromteli.
Ezzel szemben felemelkedésében a kvart oOromteli, viszont leszallasaban
szomoru. Megfigyelhetd, hogy ugyanez torténik a félhanggal és a tobbi

hangkozzel is.”%

[Megjegyzes: A felfelé torekvé dallam eldrevetiti a dur-moll zeneiség
boltozaros, ivelt formdjat, mely — mind az énekben, mind a hangszeres jatékban
— szorosan 0sszekapcsolodik az intenziv, feszitett eléadasmoddal és a feloldas

katartikus élményével egyiitt. %]

Bardi:,,[...] a kvint [gor. diapente], amikor a hang a magas sz6lamrdl az alacsony
felé viszi, vagy €éppen ellenkezlleg, az els6 bemutatott hangmagassagtol eltérd
hangmagassagok kozé, jellege eltér az els6ként bemutatott jellegétdl. Ugyanez
vonatkozik a kvartra [diatesszaron] és az ugrasokkal halado [lat. disjunctivus]
rendszer minden mas hangko6zére is, mert amikor az alsé szélammal tavolodunk
a G szd re do-tol [sol re ©], és egy kvinttel ereszkediink, vagy egy kvarttal
emelkediink, azt tapasztaljuk, hogy egy ilyen mozdulat az 6rom, az izgatottsag
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[agitation] ¢és (Ggymond) a férfiassag és természetesség tulajdonsagaival
rendelkezik.”%

Verdi nagy elédje, Claudio Monteverdi, 1638-ban ugyancsak kifejtette, hogy a
zenemiivészet feladata a kiilonbozo lelkiallapotok tiikrozése. A ra jellemzo
bolcsességgel eleve csak haromféle érzelemrdl és a hozzajuk rendelhetd
hangvételrdl és hangfekvésrdl beszélt:®

Erzelem hevesség, k6zombosség lehangoltsag
szenvedélyesség, (megalazkodas,
izgatottsag konyorgés, gyasz)
Hangvétel, | genere concitato, moderalt lagy, gyenged
stilus stile concitato® | temperato molle
Hangfekvés magas kozép mély

Egyben rosszallasat fejezte ki azon elvbardtaival szemben, akik a heves
szenvedély érzelmét figyelmen kiviil hagyjak, holott Platon az Allamban éppen
erre utalt, amikor a ,bator”, ,h8s” férfi hangjardl szolt.%” Felhivta a figyelmet
arra is, hogy 6 maga vonds tremoloval igyekezett megjeleniteni a parviadal
izgalmat a Tankréd-jelenetben.®®

Lathato, hogy — a reneszansz altal sugallt apolloi mentalitassal szemben —
erés késztetés alakult ki a dioniiszikus érzelmek és attitiid irdnt. R4 lehet itt is
mutatni, hogy ennek is megvoltak az elézményei, €s nem is csak Monteverdinél,
hanem mdas madrigalistdknal is. Wert volt az elsd zeneszerzd, aki Tasso
elbeszeld  kolteményebdl, A Megszabaditott Jeruzsalem-bol megzenésitett
versszakokat. Mint Brown ramutat, Wert szakit ,,az elegans dallamvezetés
hagyomanyos idealjaval”, hogy a dallam intenziv érzelem-kitéréseivel hiven
adja vissza a szdveg pontos jelentését.®

Az érzelmek és szenvedélyek felszabaditasanak és naturalis kifejezésének
azonban — legalabbis a kultartorténet legjobb id6szakaiban — ésszeri hatart
szabott a jo izlés, ill. az alkotas mivességének (,,mligond”) kdvetelménye. René
Descartes (1596-1650) francia filoz6fus ramutatott arra, hogy nemcsak ismerni
kell a szenvedélyeket, hanem tudni kell iranyitani is 6ket, hogy ,,a lehetd
legnagyobb hasznukat vehessiik” (le meilleur usage possible).1%

A Camerata és utddai esetében is a szerzok és miivészek miiveltsége ¢€s
csalhatatlan izlése szolgalt biztositékként arra, hogy az ,,igaz” érzelmek hiien
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keriiljenek abrazolasra, és ne naturalisztikusan; tehat ne az ,,utanzé miivészet”
(Platon) korlatlan szabadsagaval. A humanistak egy csoportja — Glareanus
vezetésével — meg is probalkozott a Platon és Arisztotelész altal megnevezett és
moralisan meghatarozott jellemekhez és érzelmekhez hozzarendelni a kozépkori
egyhazi modusokat,’® de — mivel ,fiiliik” nem igazolta varakozasaikat —, a
kezdeményezés hamvéba holt.

A német Joachim Burmeiser 1606-ban elkészitett Musica poetica-jaban a
zeneszerzOk szamara clkezdte leltarba venni a — szerinte is végtelen szamu —
zenei alakzatot, melyben a szovegértelmezd vagy affektusokat idézd zenei
részletekhez két abra tartozott: az egyik a szOvegtartalom megjelenitése
(hypotyposis), a masik az altala kifejezett affektus megjelenitése (pathopoeia).
Elképzelése szerint az alakzatok meghatdrozasa ¢és haszndlata ¢és (mindig
lehetséges) értelmezése rugalmasan alkalmazhatdo ,volt” az adott zenei
szitudcidhoz. Johannes Nucius és Christoph Bernhard nyoman!®? Athanasius
Kircher Misurgia Universalis-a (1650) a szonoklattant valasztotta vonatkozasi
pontnak: ,,Ahogyan a szénok mivészi tropusokat hasznal a hallgato
megnevettetésére vagy sirasra késztetésére [...], gy tesz a zene is mivészi
tagmondatokkal vagy harmonikus periodusokkal.”1%3

ATHANASII KIRCHERI

FVLDENSIS E SOC I[ESV PRESBYTERI

MVSVRGIA
VNIVERSALIS

ARS MAGNA
CONSONI ET DISSONI

IN X LIBROS DIGEST A

Qe et o e
Vumhhux‘ tiedtalyer, vri oows fpecianic
P -llhuepu&unmn »ﬁd. u«h«l.ndul Pdmk

Tomus 1.

xesrocnlr-f~
eudebar Stgpbam-MJﬁmder,

ROMAE, Ex Typograpbia Hasedem Pracici Corbelletsi, Ano lubilsi. MDCLY

SVYPERIORVM PERMISSY.

Példaul az ismétlés a heves szenvedélyek kivaltasara alkalmas, a fokozatos
emelkedés pedig a szeretet és a vagy kifejezésére. 1%
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A 16. szdzadtol — parhuzamosan a kozépkori hangnemek durra és molla
alakulasaval — megszilardult az a benyomds, hogy a nagytercek és a dur
hangnemek ,,vildgosak™ és ,,vidamak™; a kistercek és a moll hangnemek pedig
,,s0tétek” és ,szomortak”. Johann Mattheson!® 1713-as Das neuerdffnete
Orchestre cimii munk4jaban'® — A. Kircherre tamaszkodva'®” — mintegy 23
hangnem karakterét, ill. érzelmi jelentését adta meg. Amig az Esz-dar komoly,
panaszos és patetikus, addig parhuzamos hangneme, a c-moll, rendkiviil kedves
¢és szomoru. Amig a G-dur szerelmes és vidam, az e-moll komoly, toprengé és
banatos. Amig a D-dar vidam és hacias, a h-moll kedvetlen és melankolikus.

Johann David Heinichen 1728-ban — miutan megirta Mattheseon
megsemmisitd biralatat'® — elfogadta, hogy a két vagy harom bés, illetve
keresztes hangnemek!® a szinhazi stilusban kiilondsen szépek és kifejezok.!1?
Az eredményeket Johann Gottfried Walther zeneszerz6 és zenetudos 1732-ben
kiadott Musikalisches Lexicon-jaban 6sszegezte.

Amig az affektusok Johann J. Quantz!! el6tt altalanos érvénnyel csak egy-egy
nagyobb formarészre vonatkoztak (kozponti affektus-elv), 6 mar egyetlen
tételen beliili affektus-valtasrol is beszélt.!'? Ennek elézménye, hogy a parizsi
Johannis Grocheo mar 1300 koril megkérdgjelezte kollégainak az antik
gorogoktol atvett azon szemléletet, amely a tonoszokat egy-egy affektus-
tipushoz, ill. ethoszhoz kototte, mialtal sajat keziiket kototték meg a tonusok, ill.
masfajta stilusok hasznélataban.'’® Johannes Tinctoris pedig mar 1477-ben
kimondta, hogy az ethoszokat nem lehet kizardlagosan valamely tonushoz
rendelni, mert a mondanivalo, ill. a stilus, az eléadasmdd €s a hangszerelés
egyazon tonuson beliil is kiilonbozd karakterek megjelenitését vonja maga
utan.!* A folyamat vége a kéthangnemes dur-moll rendszer lett, amely viszont
mar ,,minden” tartalom kifejezését magara vallalta.

AZ UJ ERZELMEK ES KIFEJEZESMODOK LEGITIMALASA

Fentebb amellett érveltem, hogy a Camerata tagjai — mindannyian gyakorlo
zeneszerzOk ¢€s zenészek — tokéletesen tisztdban voltak magukkal és Ujszerii
torekvésiik céljaval, és nyiltan felvallaltak sajatos érzelmeiket és mivészi
igényeiket. Ezzel szemben leginvencidozusabb tagjuk, a zenetorténet egyik
legzsenialisabb ~ komponistaja, Monteverdi, Masodik gyakorlat  cimi
alapvetésében meghokkentd hatarozottsaggal kijelentette: ,,A beszédnek kell

uralkodnia a harména felett, és nem szolgélnia azt.”*!°
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Mintha valamilyen aggalyoskodd belsé hang stigta volna a zenezerzéknek,
hogy ,,az érzelmeket nem lehet csak ugy kifejezni”. Talan attol tartottak, hogy
nagyrabecsiilt hallgatosaguk azt talalja mondani, hogy ,,E zene olyan érzelmeket
keltett bennem, amilyeneket még sohasem hallottam ilyen leplezetleniil
kifejezésre hozni. Ez biztosan valami illetlen dolog”. Vagy: ,Még sohasem
¢reztem ilyen érzelmeket. Vajon szabad-e nekem olyan zenét hallgatnom, amely
ilyen felkavaro érzelmeket kelt bennem?”

Ahogyan a Pithagoreus-iskola a gordg Pithagorasz altal bizonyitott szamszerti
Osszefliggések segitségével és a hozzdkapcsolddd szammisztikaval probalta
legitimalni azt, amit nem hallott —, tgy igyekezett a Camerata is az antik
gorogség latvanyos kovetésével legitimalni azt, — amit hallott. A legerdsebb
indulatokat tehat, melyeket az ariak fejeznek ki, meg kellett magyarazni. Vagy
versekkel, vagy a zene ala koltott szoveggel, vagy valamilyen cselekménnyel.

Monteverdi — dcesét, Giulio Cesarét beszéltetve — igy replikazott kritikusaval,
G. Artusival'!’” 1607-ben megjelent Scherzi musicali cimi kétetében:

,,Fivérem Cruda Amarilli cimi madrigaljabol a szoveggel mit sem torédve, gy
elhagyva azt, mintha semmi kéze nem lenne a zenéhez, és ezeket a részleteket
szovegiiktdl megfosztva, teljességgel megfosztja Oket harmoénidjuktol éEs
ritmusuktol 1s. Pedig ha az altala hamisnak vélt részletek ala kitette volna a
szovegliket, a vildg bizonyosan felismerte volna, hol csiszott félre az 6 itélete,
¢s 6 sem mondhatta volna, hogy mindezek agyrémek és légvarak; csak azért,
mert nem tartjak be tokéletesen az elsé gyakorlat szabalyait.”!18

J.A. Scheibe még 1745-ben is igy irt errdl: ,,A recitativo énekelt beszéd, az
emberi beszéd legnyomatékosabb és leghivebb utanzasa.”!

Donizetti pedig a 19. szazad els6é felében még mindig igy fejtette ki a bel
canto alapeszméjét: ,,a zene nem mas, mint a hangok hangsulyos deklamalésa, s
ezért minden zeneszerzének a szavak deklamalasabol kibomlo prozodiabdl kell

megéreznie a dalt, és abbol kell kiformalnia azt™.*2°

Tény, hogy a bel canto alapitdinak nyilatkozatait egyfajta — latszélag szolgai —
ragaszkodas jellemezte a librettdhoz, a szoveghez, melynek tartalmar6l —
mellesleg, ¢érdekes modon — kordntsem értekeztek oly gyakran, oly
aggodalmasan és részletesen, mint varhato lett volna. Es — jusson esziinkbe — a
bel canto ¢énekstilus egyik legfontosabb ismertetdjegye a jol érthetd
szovegkiejtés.
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Johann Mattheson: Das neu- Ponziano Loverini: Gaetano Donizetti (1879)%
eroffnete Orchestre (1713)

A ,forradalmi” cselekvés elméleti igazolasa tobb sikon ment végbe, €s teljes
mértékben athatotta a zenedrdma megalkotasat.

A SZOVEG VAGY A ZENE ELSOSEGENEK DILEMMAJA

A monodistak kozott a stilus haromszaz éves torténetén végighuzodo vita a
szOoveg vagy a zene dominanciarol tobb, egymassal 0sszefonodd vonulatbol
allott, melyek a kettd kozotti aranyrol szolt; arrdl, hogyan osztozzanak a mi
kozosen birtokolt tertiletén.

Mindenekeldtt azonban azt a legkorabbi vonulatot kell megemliteni, amely
még féllabbal az ellenpontos polifonidban allva igyekezett elokésziteni a terepet
a zenei kifejezés emancipacidjahoz. Roviden arrol volt szd, hogy felhivtak
maganak az ellenpontos szerkesztés strukturalisan ,,szoveggyilkos™ természetét.
Ennek értelmében irta Galilei 1581-ben, a Dialogus-ban: ,,A zene legnemesebb
és leglényegesebb része a szoveg réveén kifejezett eszmei tartalom, nem pedig az
egyes részek aranya, mint azt a modern gyakorlat hivei valljak.”

A masik iranyzat az énekelt cselekvényes szinpadi drama szovegét allitotta
elétérbe (dramma in musica). Hangsulyozni kell azonban, hogy elsédleges
céljuk az volt, hogy kedvezd feltételeket teremtsenek egy 1j, érzelmileg gazdag
eés fordulatos zenei stilus kifejlesztéséhez, szemben a kontrapunktikus miivek
zenei visszafogottsagaval és liturgikus vagy koncertszer(i eldadasaval.
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A harmadik vita azon meggy6z6désiikbol eredt, hogy a zene a maga
»igazsadganak™, | érvényességének’ biztositékat, aranytartalékat csak a szovegtol
vagy a cselekménytdl nyerheti el. E vita tehat a ,,520” zenei képvisetének,
egy mil vagy egy interpretdcid — vagy egy stilusirdnyzat — ,realista” vagy
,formalista”; hogy mennyire volt erds és kézzelfoghatd ez a kapcsolat. Ha az
énekszolam vagy az énekes nem ment tdl a természetes beszéd deklamatorikus
felerdsitésén, ,igaznak”; ha tulsdgosan dtstilizdalta azt, ,hamisnak” mindsiilt.}??

1723-ban az olasz énekes-énektanar Pier Francesco Tosil?® megfeddte a
kiejtésbeli hibakat vétd énckeseket, majd igy folytatta: ,Marpedig tudniuk
kellene, hogy egyediil a szoveg az, ami eléjogot nyujt az énekesnek a hangszeres
eldadoval szemben, megengedve nekik az egyenld megitélést €s tudast”.**

Mivel egyre nagyobb igény mutatkozott a gyors cselekvények irant, a
késébbiekben allandosult a vita arrdl is, hogy a darabok megformalasa 1épést
tart-e ezzel, és tud-e, akar-e elegendd teret biztositani a cselekvény gyors
kibontakozasanak ¢€s lefolyasanak. Ugyanakkor folyamatos volt az igény a leir6
jellegti, reflektiv érzelemébrazolasra is, melynek sajatos helye €s alkalma az aria
volt, mely éppen akkor felelt meg legjobban hivatasanak, ha bdéséges idot
engedett az egyén érzelmeinek kibontdsara.'?

Kiilonosen a da capo (ABA) formaval kapcsolatban meriiltek fel kifogasok,
mely 1700 koriil szoritotta ki a velencei operakban a kétrészes (arietta) és a
haromrészes ABB formakat. Pontosabban a benne 1év0 visszatérés miatt. A
visszatérés hiveinek négy érvilk is volt. Az egyik, hogy a kozéprészben
elmondottak utan modot kell adni a kozonségnek arra, hogy tjra atgondolhassa
az els@ részben mondottakat. A masik és a harmadik, hogy nem lehet
megfosztani attol, hogy a darab egyik legszebb részét legalabb még egyszer, €s
hogy az elsd részt teljes pompajaban, a diszitésekkel egyiitt hallgathassa meg.1%
A negyedik, hogy kedvenc énckeseiknek lehetdséget kellett adni ahhoz, hogy
bemutathassak elképraztatod képességeiket.

De nemcsak az volt a baj a visszatéréssel, hogy feltartotta a cselekvényt,
hanem — mint Tosi ramutatott — olykor az a csufsag is eléfordult, hogy a da capo
visszdjara forditotta a cselekvény logikdjat €s nemkivanatos érzelmeket keltett.
Ha példaul a szerepld az els6 részben haragot, a kozépsdben viszont megbanast
tanusitott, a haragot taplalo visszatérés nevetségbe fulladt.*?” Eléfordult viszont,
hogy a szerzok — a formak tisztantartasa céljabol — tavol tartottak a recitativoktol
az ismétléseket, hogy ne valtoztassak azokat ariosova.'?®
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A SZOVEGHUSEG MINT A HITELESSEG BIZTOSITEKA
ELOZMENYEK

A Camerata részérdl kezdettdl jelen volt az az igény is, hogy — szemben a
frottola-irodalom sablonokra timaszkodo rogtonzésével — a vers egész tartalmat
htien kifejezd, jol atkomponalt miiveket hozzanak 1étre.!?® A zene szovegének
megvalasztasa és annak megzenésitése tekintetében mar jéval korabban, a
reneszanszban kifejlodott egyfajta érzékenység és igényesség. Mar az 1500
eldtti és utani néhany évtizedben is sz€p szdmmal voltak olyan, az imitacios
polifoniat mivelé szerzok, akik a zene megujitasaval probalkoztak, és — a
humanistak hatdsara — arra a meggy6zodésre jutottak, hogy a zenének tiikréznie
kell a megzenésitett szoveget, amin nemcsak a beszéd értelmének kifejezését,
hanem hangsulyviszonyainak, s6t mondattani tiikrozését is értették.’® Mint
Brown irja, a franco-flamand zeneszerzék figyelme ebben az idében fordult
eldszor a szoveg és zene kapcsolatara.

Italiaban 1540 utan koltokbol és muzsikusokbol, hivatasosokbol és
amatOrokbdl kis alkoto-eldado-okoskodd tarsasagok jottek létre. Ilyen volt
példaul a veronai Accademia Filarmonica 1543-ban. A szerzok egyrészt
megprobaltak dallamaikkal tiikkrozni a hozzajuk tartoz6 szavak hangzo alakjat,
mdsrészt igyekezték kifejezni jelentésiiket.!!

A 16. szdzadi humanistdk elképzelései megoszlottak a tekintetben, hogy
milyen mértékben kell kovetni az antik mintdkat. Sokan olyan hitvdnynak
tartottak sajat koruk zenéjét az antikhoz képest, hogy radikalis megvaltoztatasat
lattak sziikségesnek,3? masok csak meg akartak reformélni, hogy ,,tokéletesebb”
legyen.t*® Egyesek — igy példaul Gabrieli (1585) — a gdrog-latin metrumok olasz
nyelvre alkalmazasan torték a fejiiket.

A 16. szazad kozepén Franciaorszagban Pierre de Ronsard koriil 6sszeallt a
kolték egy csoportja Pléiade néven. Baratja, Joachim du Bellay a klasszikus
versormak és versteni képletek utdnzasara buzditotta a koltdket,™** maga
Ronsard pedig 1560-ban kifejtette, hogy — Platon példaja nyoman — az okor
,idedlis” mlivészetének ujjasziiletése €s a koltészet és zene ujfajta egysége lebeg
a szeme el6tt. A kor tagjai, Jean Antoine Baif kolté és Joachim Thibaut de
Corville muzsikus kidolgozta a gorog-latin koltészet metrikus képleteinek
francia nyelvii, hangstlyos valtozatat, €s olyan zenével kisérleteztek, amelyben a
hossza szdtagokra hosszu, a rovidekre pedig rovid hangok esnek. A IX. Karoly
altal 1570-ben megalapitott Académie de poésie et musique-ban e stilus
kifejlesztését, bemutatdsat és oktatasat végezték.
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Ism. grafikus: Ism. miivész: Joachim du Bellay!®
Pierre de Ronsard (1583k)*%

M¢ég erételjesebben mutatkozott meg ez az igény a madrigalistaknal (példaul
Gesualdonal), akik kezdettdl meg voltak gy6zd8dve arrdl, hogy a koltemények
megzenésitésével azok még mélyebb megértését kell szolgalniuk. Monteverdi
maga is a madrigalistak leghiresebb tagja volt, akinek els6 madrigalkotete 1587-
ben jelent meg. De a zenének a szoveghez vald ,hiisége” jellemezte a 16. szazad
olyan nagy alkotoéit is, mint a ,,zene fejedelmét”, Orlando di Lassot,®” Tomas
Luis de Victoriat,!® vagy az angol William Byrd-ot,**® akik egyébként nem
komponaltak madrigalokat, €s a ra jellemzd szofestést is keriilték. Giaches de
Wert!? utolsé 6tszoélamii madrigalkdtetében (1581-1595) mar a polifon
szerkezet koherenciajat is felaldozta az irodalmi jelentés kiemelésére.** (Marco
Mangani és Daniele Sebaino gyakoran talalt ,tondlis jellegli” részeket késd
reneszansz alkotasokban.)!4?

REALISTA TOREKVESEK

A Camerata tagok a késobbi ’formalizmus-realizmus’ kategoriapart ugyan nem
ismerték, nem ismerhették, de megkockdaztatjuk, hogy (sajat kifejezésiikkel) a
,megromlott” polifoniat formalistanak itélték meg,'*® amibdl ugy probaltak
kitorni a realizmusba, hogy a ,romlatlannak” érzett ,kdzonséges beszédhez”
nyultak vissza (Peri), hogy abbol sziirjék le az vj, ,,romlatlan” zenei nyelvet,
mellyel hitelesebben adhatjak kozre 0 vildglatasukat ¢€s fejezhetik ki 1
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érzelmeiket. Azon tévhit foglyai voltak, hogy a miivészileg megformalatlan
beszéd utanzasal** fogja ravezetni dket arra, hogyan szabaditsak ki a romlatlan,
naturélis zenét a professzionalis zenei kifejezés artalmas ,,burkabol”.'*> Es mivel
tisztanlatasukat elhomalyositotta azon koriilmény, hogy a beszéd — legalabbis
fogalmilag — hatékonyabban ragadja meg targyat, mint a zene, aggalyok nélkiil
folérendelték, és kétszeresen is kdvetendd, pontosabban utdnozandé mintanak
kialtottak ki. 6

A Camerata rdébredt, hogy az ellenpontos énekes tobbszolamusag gyakran
,,sz&ttépte a koltészetet”, azaz visszajara forditotta a szotagok hosszat, tartamat,
megnehezitette a szoveg megértését,'’ és akadalyozta a szavak és a szoveg
jelentésének zenei kifejezését. Mindez annal nyugtalanitobb volt szamukra, mert
ilyen koriilmények kozott joforman esélyiik sem volt arra, hogy a darab
vezéreszméjén kiviil barmilyen mas, lényegileg 0j és meglepd gondolatokat
vagy valamilyen torténetet kozvetitsenek. 48

Caccini igy vallott: ,mind a madrigdlokban, mind az 4aridkban mindig
uigyeltem arra, hogy utdnozzam a szavak eszméit, keresve azokat a hangokat,
amelyek ¢érzelmeikben tobbé-kevésbé érzékenyek, €s amelyeknek kiilonos
varazsa volt; amennyire csak lehetséges volt, elrejtettem benniik az ellenpont
miivészetét és a harmonidkat helyeztem a hossza szotagokra, €s keriiltem a
rovideket, ¢és a passzdzsok elkészitésekor ugyanazokat a szabdlyokat
kovettem, bar egy bizonyos diszités kedvéért szamos nyolcad hangot
hasznaltam egy negyed- vagy fél értékig, tobbnyire a rovid szotagokon,
melyek — mivel gyorsan athaladnak, és nem passaggiok, hanem egyfajta
bajnovelok — megengedhetdek |[...].”**

A TERMESZETES BESZED UTANZASA

A csoport tagjai minden bizonnyal maguktodl jutottak arra a kovetkeztetésre,
hogy egyediil a zenei sajatossagokkal is bird beszédbdl vald kiindulds lehet
biztositék az tjfajta érzelmek — és egyaltalan, az érzelmek — hiteles kifejezésére.

De mivel a zene addigi rendszerének és szabalyainak fenekestdl felforditasara
késziiltek, ugy érezték, valamilyen ,,fels6bb felhatalmazasara™, ,,fogddzora” van
sziikkségiik. E fogdodzot — mint mar emlitettem —, a reneszansz humanistak
utmutatasat kovetve, az antik gorog-romai monddidban, kozelebbrdl a gorog
tragédidban ¢€s a rapszddoszok miivészetében remélték megtalalni.
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Caccini igy érvelt: ,,A legtanultabb urak [...] a legvildgosabb indokokkal
gyOztek meg arr6l, hogy ne értékeljem az olyan zenét, amely nem teszi lehetové
a szavak megfeleld megértését, [...] hanem azt a modszert kdvessem, amelyet
Platén és a tobbi filozofus annyira dicsér. Ok azt valljak, hogy a zene nem més,
mint szoveg ¢és ritmus; és az utolsé a hang, — és nem forditva —; hogy képes
legyen behatolni mdasok értelmébe, ¢és eldidézni azon elbiivold hatasokat,
amelyek a szerzOket csodalkozasra késztetik [...].”*°

A beszéd zenei mimézisét két szinten valdsitottdk meg. Az egyik maga a zene,
amelyrdl kideritették, hogy az emberi beszéd ,leszarmazottja”, a madasik a
recitativo volt, mely mind strukturdlisan, mind szarmazastanilag a beszéd és a
zene kozott allt.

Johann Mattheson irta, 1739-ben: ,,A recitativo szabadsagaban a mindennapi
beszédhez igazodik. [...] Van metruma, de nem ¢l vele; vagyis az énekesnek
nem kell ktnie magat hozza. >

A munkacsoport felfogasa szerint ilyenforman a zenéhez — pontosabban az
énekelt vershez — kétfeéleképp lehetett eljutni. Vagy a mindennapi beszedbdl a
deklamalas, a vers, ill. a recitativo kozvetitésevel, vagy kozvetleniil, a beszéd
,Kesz” dallamainak, tempoinak, ritmusainak, harmonidinak stb. atvételével.

Caccini tetszetds parhuzama, melyet a zene és a szonoklat kozott vont a Le
nuove Musiche eldszavaban, tetszetds ugyan, de nem eléggé atgondolt:

,yAzt hiszem, nyugodtan allithatom, hogy a »passaggi«, a »trilli« és egyéb
diszitések, amelyeket az éncklésben lehet hasznalni bizonyos kifejezd
szovegrészekben (»affetti«), azon képekhez ¢és szinekhez hasonlithatok,
amelyeket a retorika kolcsondz a normal beszédnek, hogy azt az ékesszolas
szintjére emelje.”

Mert e diszitések a madarak énekén kiviil nem jelenitenek meg semmit.
(Szemben a dallam ,hullimzasaval” vagy ,lezuhanasaval”’, a motivum
,sOhajtasaval” vagy az elhalkuldo zene ,elhalasdval” stb.) A zenetOrténet
ironiaja, hogy okoskodasuk cafolataként fejlédott ki, ugyancsak Italiaban,
ugyancsak 1600 koriil,™*® a hangszeres monodia is, amely — még ha az énekes
madrigalokbol, pontosabban azok sz6l6-énekeibdl alakult is ki — pusztan
hangszeres formaban, mint hangszeres, de szoveg nélkiili dal (chanson da
sonar), mint sinfonia vagy aria francese — lényegében ugyanazt a dallamos
zenét képviselte, mint a Camerata zenedramai. (Az els6, hegediire irt €s basso
continudval ellatott hegediliszonatat Biagio Marini*>* irta, 1617-ben.)
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Kétszaz évvel késObb Rousseau még mindig igy irt: ,,A beszédhang hajlatait
nem szabjadk meg a zenei hangk6zok: elhatdrolatlanok és meghatarozhatatlanok.

Mivel pedig ezeket nem rogzitheti kello biztonsaggal, hogy a beszédet kdvesse,
k”.155

leglabb lehetdség szerint utdnoznia kell a zenészne

Maurice Quentin de La Tour: Jean-Jacques Rousseau portréja’>®

A REFORM GOROG ELOKEPE

A Camerata tagjaira nagy hatassal volt Mei azon meggy6zddése, hogy az dkori
g61rog dramat talnyomorészt énekelték, és nem elmondtdk. O az antik zenetudos,
Arisztoxenosz®’ egyik irasabol kovetkeztetett erre, aki azt javasolta a tobbi
gorognek, hogy a beszéd hatarozza meg az ének mikéntjét. Nem tudom,
elgondolkozott-e azon, miért volt erre sziikségiik a gorogoknek, akik a feladatot
— sajat €s tajekozott kortarsai szerint — tokéletesen megoldottak.

Kétségtelen viszont, hogy Platon — a szot Szokratész szijaba adva — ugyane
szellemben nyilatkozott az Allam-ban: ,[...] azt a dallamot hagyd meg, amely
mélto modon tudja utanozni egy olyan férfiunak a kiejtését és hangsulyat, aki a
haborts cselekményekben €s mindenféle kényszerhelyzetben batran viselkedik,
s aki balsorsaban is — akar sebekkel fenyegetd veszélybe s a halalba rohan, akar
mas szerencsétlenségbe zuhan — megallja a helyét, és keményen szembenéz a

sorssal”.1%8
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Bizonyara ez volt a Camerata reformjanak kulcs-mozzanata. De nem figyeltek
eléggé. Mert a bator, sét vakmerd férfiak jellemzését — mint Monteverdinél is
lattuk — a rendkivill izgatott, heves zenei gesztusokkal (stile concitato)
jelenitették meg.

Figyelmiiket bizonyara elkeriilte Platon intelme: ,,[...] minden bizonnyal
ahhoz sem szabad ifjainkat hozzaszoktatnunk, hogy szoval vagy tettel
drjongdket utdnozzanak. Ismerni kell persze az 6rjongd meg a gonosz férfiak és
asszonyok természetét is; de ilyesmit sem cselekedni, sem utdnozni nem
szabad.”*®

Vagy ez: ,,[...] ha valaki a beszédnek megadja a kell6 hangnemet és iitemet,
akkor a helyesen besz¢ld ember jofomédn végig egy €és ugyanazon hangnemben
beszélhet, mert a valtozasok kicsinyek; s ugyanigy all a dolog az iitemmel is.”%

Raphaello Sanzio: Platon Ism. festé: Gioseffo Zarlino (1599)*
Az Athéni iskola (részlet) 1509162

A ZENE BESZEDBOL VALO KIALAKITASANAK FOLYAMATA

A recitativo €s aria dichotomidjaban a ,,mindennapi beszéd” (Peri) és az aria
éneke kozott a recitativo kozvetitett, amely — meghatarozasa szerint — ,,dallamos
deklamalas”, ,,énekbeszéd”.

Johann Adolf Scheibe®®® 145 évvel késébb igy irt errdl: , A recitativo énekelt
beszéd, az emberi beszéd legnyomatékosabb és leghivebb utanzasa.”%*
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Gaetano Donizetti'®® pedig, a 19. szdzad els6 felében, még mindig igy fejtette
ki (anélkiil, hogy megnevezte volna a bel canto eszméjét): ,,a zene nem mas,
mint a hangok hangsulyos deklamalasa, s ezért minden zeneszerzdnek a szavak
deklamalasabol kibomld prozodiabol kell megéreznie a dalt, és abbol kell

kiformalnia azt”.166

Peri azonban ennél sokkal tobbre vagyott. Euridicé cimli operajahoz irt
bevezetésében a beszéd dallama mellett annak ritmusat, s6t az esetleges
harmoénidkat is igyekezett megfigyelni €és felhasznalni: ,,Arra is rajottem, hogy
beszédiinkben egyes szavakat gy intonalunk, hogy harmonia lelhetd fel
benniik, ¢s hogy amikor beszéliink, sok mas olyan szon haladunk at, amelyek
nincsenek intonélva, egészen addig, amig nem érkeziink egy olyanhoz, amelytdl
egy masik konszonancidhoz nem ériink.

S figyelembe véve e hangnemeket [modokat] és azon hangsulyokat
[akcentusokat], amelyek szomorusagban, boldogsagban és hasonl6 allapotokban
szolgalnak benniinket, veliik egyidében mozgattam a basszust, néha gyorsabban,
né¢ha lassabban, az e¢rzelmektdl fliggben; ¢és mindaddig kitartottam a
disszonancidkon ¢€s a konszonancidkon at, amig a besz¢ld hangja, tobb hangon
athaladva, el nem érte azt a hangot, amely a kozonséges beszédben intonélva
utat nyit egy 1j harmonia felé.”%’

Mint lathato, Peri a zene , tiszta forrasanak” nem a szonoklatot vagy a verset,
hanem a ,,mindennapi” beszédet tartotta. Ez azt jelenti, hogy az 0j zenei stilus
megalkotasanal egy tobbrétegli, meglehetdsen bonyolult folyamatrdl volt sz6:

1. A kiindulas a mindennapi beszéd volt.
2. A kovetkez6 1épesdfok a miivészi elemeket tartalmazd szonoklat volt.

3. Ezt kovette a vers, mely még szoveg volt ugyan, de mar teljesen
eltavolodott a mindennepi beszédtdl €s mar egészen miivészet volt.

4. Utana jott a deklamalt-énekelt recitativo,

5. Végiil pedig az inkdbb zene, mint szdveg dria, melynek szovege
ugyancsak nem a mindennapi beszéd, hanem miivészileg
tovabbfejlesztett szonoklat vagy vers lehetett.

Platon — ki tudja, miért — nem tett kiilonbséget a dal ,,szovegétdl” és a ,,nem
énekelt” szovegtl.!®  Amikor pedig kimondta, hogy ,,A dallamnak és az
idomértéknek viszont alkalmazkodnia kell a szoveghez” voltaképp azt is
mondta, hogy ,,a dallamnak ¢és az idémértéknek mind a kotott, mind a kotetlen
beszédhez alkalmazkodnia kell”. Monteverdi sokat idézett jelszava viszont,
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amelyet még a Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon magyar valtozata is igy ad
kozre: ,,A beszédnek (oratione!) a harmdnia Grndjének, nem szolgaldjanak kell
lennie”,*®® valojaban nem a ,,beszédrél”, hanem a szénoklatrél, deklamdldsrdl,

ami e vonatkozasban korantsem mindegy.!"

Bernardo Buontalenti: Jacopo Peri Arion szerepében
a La pellegrind-ban (1589)
A Camerata tagjainak persze (csakligy, mint nekiink) nem sok fogalmuk
lehetett sem a gorogok szonoklatairdl, még kevésbé zenéjérdl. J. Peri, — miutan
jellemezte az 6gorog tragediak recitald eldadasmaddjat —, Oszintén megvallotta:

»-Nem merném hatdrozottan allitani, hogy ilyen volt a gérogok €s a rémaiak
énekstiklusa, de gy gondolom, a mienk csakis olyan lehet, amilyen nyelviink
kifejezd hajlamanak megfelel.” 17

Helyesen allapitja meg Zoltai Dénes, hogy ,,a Camerata altal elOkészitett 1j
miifaj, az opera, nem az antik tragédia szellemébdl, hanem az ujkor modern
bensBségének szellemébdl sziiletett meg.”17?

A Camerata tagjai — jobb hijan — minden bizonnyal a goérogok jol ismert €s
még altaluk rendszerezett verseikre, pontosabban azok ritmusara gondoltak.
Példaul Monteverdi, aki a Tankréd-jelenet izgalmanak kifejezéséhez a vonos
tremolot a gordg koltészet heves pyrrhichius-képletére gondolva alkotta meg.t™
Peri pedig ahhoz, hogy fel tudja venni és folytatni tudja az dkori gérogok altal
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elejtett fonalat, (fentebb idézett irasaban) ugyancsak az ottani-akkori deklamalt-
énckelt recitativo utan kutatott:

., Lekintettel arra, hogy olyan harmoniat hasznaltak, amely a koznapi beszéden
tulmutatva, oly kozel keriilt a dal dallamdhoz, hogy egy kozbensé format Sltott.
[...] Es ezért, elutasitva minden eddig hallott éneklési modot, e versek megfeleld
utanzatanak felfedezésére indultam.”"*

A kovetendd hagyomany tehat az antik szoloének, a monddia volt, ami
konkréten Euripidész tragédidinak egyetlen hangszerrel: aulosszal, kitharaval
vagy liiraval kisért szoloéneke volt. Galilei ki is jelentette, hogy — mivel a
rapszddoszok is kis hangterjedelemben énckeltek —, az uj stilus tekintetében is
ez lesz iranyad6.!™ Anélkiil, hogy a Camerata jelent8ségét csokkenteni
szeretném, itt is megjegyzem, hogy az itiliai varosokban és udvarokban:

Velencében ¢és Ferrardban, Romaban és Napolyban mar 1490 és 1520 kozott
professziondlis felkésziiltségli kolté-muzsikusok komponaltdk és énekeltek

strambottokat és capitolokat, odakat €s szonetteket, valamint kisérték magukat
6

és improvizaltak lanton vagy lira da braccién.t’

Bartolomeo Montagna: Lira da braccio (1500 k)

Miutan ,,minden mindennel Osszefligg”, a hangszeresek — €s a hangszeres
miivek szerzdi — a vokalis ididma kifejlesztésének parhuzamakeént kialakitottak a
vonos hangszerek sajatos hatasait is, mint amilyen a kettésfogas, a pizzicato, a
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col legno, a tremolo stb. Amig az instrumentalisok — péld4ul Silvestro Ganassi®”’
a 16. sz. els6 felében vagy G. L. Confortil’ a 16. sz. masodik felében — azt
bizonygattak, hogy a hangszeres diszitések mintaja az emberi hang, addig a
vokalistak (pl. Michael Practorius!’®) — mivel minden mindennel &sszefiigg —
gyakran allitottak mintanak a hangszeresek diszit6-gyakorlatat az énekesek elé.
A bel canto énekesek a késébbiekben is szamtalan formaban és esetben vettek
mintat a hangszeresektol.

Es mivel mindig az ,,arany kozéputat” a legnehezebb megtalalni, 6k is talzasba
estek, és ismét felmeriilt, hogy az ,,0sforrastol” vald tulsdgos tavolsag miatt nem
esik-e ismét csorba a zenemil vagy az eldadas miivészi hitelességén. Antonio
Bernacchi castratot (1785—1756) példaul — akit egyébként a vilag egyik legjobb
énekesének tartottak — sokan azzal vadoltak, hogy énekében tGl nagy teret
engedett 4t a hangszeres jatékstilusnak, amivel feldldozta a miivészetet a
virtuozitasnak.
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Ism. festd: Antonio Bernacchi (1735)8° Ism. grafikus: Bernacchi énekel8

Egykori tanara, Pistocchi igy kesergett: ,,Jaj, nekem! En énekelni tanitottalak

téged, te pedig jdtszani akarsz!182

Charles Burney® angol orgonista-zenetudos irta Faustina Bordoni (mezzo-
szopran)!® éneklésérél 1773-ban: ,Mindegy volt neki, hogy a darab sima
1épésekbdl, ugrasokbdl vagy ugyanannak a hangnak az ismételgetésébdl all-e,
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mert az eldadas igy is, Ggy is konnyl volt neki, mintha valamilyen hangszer

lenne a torkaban”.18

Francesco Antonio Pistocchi (1726)!%  Bartolomeo Nazari: Faustina Bordoni (1730 k)8

Csakhogy Zarlino, aki nem balvanyozta az 6gorogoket, ¢s egyaltalan nem értett
egyet azzal, hogy a modern zenészeknek utanozniuk kellene Oket, feltette a
kérdést: ,,Mi koze egy zenésznek a tragédidkat ¢€s vigjatékokat felolvasokhoz?”

A stilus a késébbiekben annak koszonhette felviragzasat, hogy a szerzok és
eldadok megtalaltak az arany kozéputat a kétfele kovetelmény kozott. Ha
tusagosan messze mentek egyik vagy masik irdnyba, azonnal megszolaltak a
kiilsd ¢és belsd kritikusok, és figyelmeztettek arra, hogy egyik vagy masik
tendencia ,,0ncéliva valt”. Végtére egy opera esetében példdul korantsem
mindegy, hogy a szereplok (mint Gluck vagy Mozart esetében) jellemiik, vagy a
partitira szolamainak karaktere révén kiilonboznek egymastol (mint Handel
vagy Rossini operaiban), vagy hogy kovethetetlenné valt-e a cselekmény, vagy
érthetetlenné a szoveg.

Megjegyzem, a szolamok =zenei adottsagai ¢és funkciéi némileg
meghataroztak azok zenei, valamint jellem- vagy hangulatbeli karakterét. A
vezetd szélam (kiilondsen a szopran szélam) karakteréhez tartozott forgesége
¢s/vagy virtuozitasa, a basszus szélam pedig — részben mert a mély hangok
percepcidja fiziologiailag korldtozottak, részben mert a hangzatvaltasok
sebessége ugyancsak behatarolt, részben mert a basszushangok képzése
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lomhabb — a basszus szolamok hangvaltasainak sebessége relative ugyancsak

lassu. 188

Rameau 1752-ben ,,ismét” kifejtette: ,,A j6 muzsikus ¢élje bele magat minden
jellembe, amelyet festeni akar, s akarcsak az ligyes szinész, képzelje magat
annak helyébe, aki éppen beszél”. 18

J.G. Herder filozofus-koltd viszont a tisztdn hangszeres zene védelmében,
1800-ban jelentette Kki: ,,A zenének is szabadnak kell lennie, hogy egymaga
beszéljen. [...] Szavak nélkiil, pusztan 6nmaga révén és dnmagaban fejlodott a

zene sajatos miivészetté.” 1%

Louis Carrogis Carmontelle: Monsieur Rameau (1760)%

REGI ISTENEK ES LEGENDAS KIRALYOK FANTOMERZELMEI

A darabok cselekvényeiben abrazolt két f6 érzelem a fajdalom és ellentéte, az
ujjongo orom €rzelme volt, melyeket 6kori példaképeiktdl: a rapszodoszoktol €s
kitharodoszoktol ,,6rokoltek meg”, akik ezen érzelmeket hagyomanyosan maguk
is az antikvitds isteneinek ¢és (torténelmi vagy legendas) méltosadgainak
torténeteihez kotottek.

Mindent athatott azonban az iinnepélyesség és a pdtosz érzelme. Mivel a
dramma in musica miifaja kifejezetten a hercegi udvarok miifaja volt, a monddia
kultusza részben patricius osztalytudatuk apoléasat szolgalta. Ez mindenekelOtt
abban nyilvanult meg, hogy librettdéikban (dramma per musica) a goérég-romai



31

mitoldgia torténeteit dolgoztak fel meéltosagteljes, fennkolt modorban. Ez az
attitiid persze a dinamizmus ellen dolgozott.

A konfliktusok egyrészt a dramai jellemek, mdsrészt a dramai cselekmény
eseményeinek szebedllitasaval, harmadrészt a libretto altal abrazolt moralis
értékkonfliktusokkal, negyedrészt a zenei témak, otédrészt a hangos és halk
részek szembedllitdsaval, hatodrészt az egymastdl tavoli énekregiszterek
kontraposztalasaval, hetedrészt a zenei témak ¢és motivumok harmodniai
konfliktusaival keriiltek megjelenitésre.

Pier Francesco Tosi ¢énekes-éncktanar® irta 1723-ban: ,Minden egyes
hangfajnak [ott: hangskala] megvan a maga sajatossaga. Igy leginkabb a
szopranra jellemzd a mozgékonysadg, melyben a legeredményesebb; é&s
ugyanugy a patosz. A kontraalt a patetikus dolgokban jobb, mint a
mozgékonysag tekintetében. A tenor kevésbé a patetikusakban, viszont inkébb a
mozgékonysdgban, mint a kontraalt; jollehet, nem annyira, mint a szopran. A
basszus, altalaban véve, mindegyiknél felségesebb, de nem szabad olyan
hangoskodonak ¢és heveskedonek lennie, mint ahogy talsdgosan sokszor
eléfordul.”

Alessandro Stradella Trespolo tutore cimii vigoperajaban™ a szereploket
hangfekvésiik és hangsziniik segitségevel jellemezte. Ennek alapjan alakultak ki
a karakterhangfajok, mint pl. lirai szopran, -bariton és -tenor; a hdstenor ¢€s -
bariton; a komikus tenor és -basszus; a dramai és a koloratr szopran, a szubrett
stb.

Giovanni B. Doni zenei elméletiro'® 1633-35-ben haromféle recitativot
kiilonboztetett meg: egyreszt az érzelmileg semleges recitativot (stile narrativo),
masrészt a ,hanyag” recitativot (canto con certa sprezzatura), mely nagyobb
mértékben alkalmazza az extrém regisztereket, ugrasokat ¢és dallami
disszonanciakat, harmadrészt a tulajdonképpeni reprezentativ stilust (stile
rappresentativo).!®® A kifejezo stilust (stile espressivo) dramaisaga és patetikus
hangvétele miatt csak szinpadra ajanlotta. (1640)

A Camerata azonban nemcsak érzelmeket vett at az antikvitasbol, hanem
etikai tartalmakat is; mindenekeldtt a stilus méltésdgat és fennkoltségét.r® Ez
egyrészt az alapitok archaizald torekvésébdl fakadt,'® mdsrészt abbdl, hogy az
0gorogok zenei megnyilvanuldsai jellemzéen valamilyen rendkiviili témahoz
vagy személyhez kotédtek. Ilyenek voltak a mitologiai torténetek istenei és
félistenei, valamint a hozzajuk ko6tdédo kultuszok a maguk magasztos, megtisztito
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(Apollon, Orfeusz, a muzsak stb.) vagy extatikus tartalmaval (Dioniiszosz,
Dioniiszosz-kultusz).

Louis Denis: Gaetano Vascellini:
Alessandro Stradella (1868—88)%° Giovanni Battista Doni?®

Harmadrészt nem szabad megfeledkezni arrdl, hogy az j mifajt kizérolag
hercegek és fejedelmek udvaraiban, ill. akadémidkban €és nemesi palotakban
adtak eld, és ezért a miifajt jellemz0 patetikus, fennkolt érzelmek annak az italiai
patricius osztalynak az életérzésébdl fakadtak, amely eldszeretettel taplalta
magaban a tudatot, hogy a régmult korok legendas kiralyainak és félisteneinek
koréhez tartozik. Az eldadasok pazar kiallitasa is hozzasegitette ¢ket ahhoz,
hogy visszaemlékezzenek a régi, szép és dicsO idokre, amikor még az istenek
kivélasztottjaiként vagy félistenekként egyiitt szorakoztak és szerelmeskedtek —
vagy szenvedtek — az istenekkel. Minden bizonnyal at tudtak éIni azt az illuziot
is, hogy mind 6k maguk, mind érzelmeik oly nemesek és fennkdltek, mint
ahogyan Oseik a mitoszokban megjelennek.

Vegyiik példanak Monteverdi Tankréd és Krolinda dradmai madrigaljat (vagy
szcenikus oratoriumat), amelyet Girolamo Mocenigo velencei patricius hazdban
mutattak be 1624-ben.?’! Kozponti alakja Tankréd (1076—1112) italiai normann
nemes, keresztes lovag volt, aki 1099-1101 és 1109-1112 kozott Galilea és
Tibérids hercege, Antiokhia €s Edessza régense volt. A kompozicio szovegiroja,
Torquato Tasso?%? Megszabaditott Jeruzsdlem cimii eposzaban (1581)%% hési
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szerepben ¢és egy képzeletbeli szerelmi haromszog kozponti alakjaként
abrazolta.

Erminia antiokhiai hercegné Tankrédba; a lovag viszont egy harcos szaracén
leanyba, Klorindaba szeret bele, aki csatlakozik a muszlimokhoz. Egy éjszakai

csata soran, — melyben Klorinda felgytjtja a keresztény ostromtornyot —
Tankréd é¢let-halal kiizdelmet viv vele. De — mivel mindketten sisakrostélyt

viselnek —, nem tudja, kivel all szemben. A leany meghal, de még elbtte attér a
keresztény hitre.

A narrator (testo) — Monteverdi altal megzenésitett — szavaibol idézek:
,Ejszaka, ki mély és sotét kebledben feledésbe zarsz egy ily nagy, hési tettet,
egy ily emlékezetes eseményt, noha az méltd6 a fényes nappalra, mélto a
telthazas szinhdzra. Bizonyara tetszeni fog neked, ha napvilagra hozom, az
elkovetkezendd korok szamara felfedem és kikialtom, hogy nagy hiriik hossza
¢letli legyen, és dicsOségében ragyogjon sotétséged magasztos emléke.”

: N
/s
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Sisto Badalocchio Rosa: Tankréd megkereszteli Clorindat (1609-10)204

Kozismert volt, hogy a keresztény lovag valdjaban egy pénz- és
hatalomsovar; versengd €s gylilolkodd, a gatlastalan onkény és a fizikai erdszak
alkalmazasatol sem visszariado, szamtalan telepiilést, varost és mecsetet kifosztod
kalandkedveld €és mindenre elszdnt merész, s6t vakmerd személy volt. A kor
tanli szerint amikor meghalt, ,,alig akadt, aki 8szintén gyaszolta”. De mivel erds
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¢s sikeres személyiség volt, az eurdpai udvarokban hamar legendak szévodtek
alakja koré. ..

(Ovnék azonban mindenkit attél, hogy engedjen a csabitasnak: a miifaj egésze
lebecsiilésének ¢és megvetésének. Korantsem sziikségszerli ugyanis, hogy a
sziizs€ék ¢€s szovegeik szamunkra megmosolyogtatdban idealizald jellege
megkérddjelezze az érintett milalkotasok zenéjének értékét.?%®)

Ami az idealizal6 historikus torekvéseket illeti, ezek részben abbol fakadtak,
hogy az 6gorog rapszodoszok és kitharddoszok jellemzden vagy a fajdalom,
vagy (ritkdbban) az ujjongo 6rém hurjait pengették; részben pedig abbodl, hogy
ezen érzelmeket mar az 6gorogok is az antikvitas isteneihez és — torténelmi vagy
legendaszerii — méltdsagaihoz kototték.

A Kklasszicizalas, mint lattuk, nem a Camerata Otlete volt, hanem a
humanistaké. A 15. szazadban Napolyban, Riminiben, Romaban és Ferraraban
ujplatonikus akadémidk jottek létre. A Medici csalad tagjai, valamint Marsilio
Ficino, Pico della Mirandola ¢és masok el0bb asztaltarsasdgként tartottdk
Osszejoveteleiket a Villa le Fontanellében, majd, 1434-ben, Cosimo de’ Medici
sajat villajaban megalapitotta a Firenzei Akadémiat, melyet az Athéni Akadémia
orokoseének szant, és felkérte Marsilio Ficindt Platon ¢és Plotinus teljes
életmiivének forditasara és tanulméanyozasara.?®® Elképzelésiik szerint egyediil
az ember, mint eszes 1ény, képes arrol donteni, hogy a szerelem és a szépség
valasztasaval felemelkedjen az ,,Isteni Vilag” (Mondo Divino) felé.

Jacopo Pontormo: Id. Cosimo de’ Medici portréja (1518-1520)%7
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A firenzei Accademia Platonica mintajara a kolté Jean-Antoine de Baif és egy
muzsikus, Joachim Thibault de Courville 1570-ben megalapitotta az els6 francia
akadémait, az Académie de poésie et de musique-ot, amely — a zene és az
erkolcsok javitasa céljabol — ugyancsak neoplatonikus elképzeléseket apolgatott.
Az itt folyo vitak eredményeként létrehoztak az ,0kori stilusu” zenét (la
musique mesurée a l’antique), mely a gordg-latin verselésen nyugodott, és a
vers és a zene ,tokéletes egyesitését” tiizte ki célul. Jacques Mauduit Voici le
Vert et Beau mai (1586)%°® és Claude Le Jeune Perdre le Sens devant vous
(1608) dala?® voltaképp meghirdette a tobbszolamu ének végét.

Jean Matheus: Edward Francis Burney:
Jacques Mauduit (1633)%° Claude Le Jeune?'!

Az operak ¢€s oratoriumok szinte kizardlag szenvedd vagy/és megdicsoiild
mitologiai alakok voltak. Dafne nimfa, akibe Apollo isten beleszeretett;?!?
Euridiké, aki egy legendabeli trak zenész-magus, Orpheus menyasszonya Volt,
ki énekével kimentette 6t a halal torkabol.?®® A krétai kiralyleany, Ariadne, kit
szerelme, egy athéni herceg, Thészeusz elhagyott, amiért 6ngyilkos lett, de aki a
herceg kdzbenjarasara megisteniilt, s halhatatlanna valt.?!4

Mindez kétségessé tette a librettok érzelemgazdag szovegének ¢és

hanglejtésének — ugyancsak alapkovetelményként megfogalmazott —

Jtermészetességét”,?’® melyre a Camerata feleskiidott. Meg voltak ugyanis
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gy6zodve, hogy az egészséges, romlatlan ének zenei-érzelmi hullamzasa, —
melyre torekedtek —, nem masbol, mint a természetes emberi beszéd érzelmi-
akusztikus hullamzasanak miivészi felerdsitésebol szarmazott, és — mint a
recitativo miifaja is bizonyitja — nem is szakadt el attol teljesen. Ez volt az
altaluk favorizalt szinpadi el6adoi stilus — a ,,megjelenitd”, ,.képviseld” stilus, a
stile rappresentativo — tulajdonképpeni értelme. Magasabb szinten nem
valamiféle isteni entitdas, hanem — még a reneszansz humanizmusanak
orokségeként — az ember valdodi nembeliségének és 1éptékének szimbolikus-

miivészi képviselete.?!6

Az ¢éledezd opera zenéje valdjaban ugyanolyan tavolra kertilt a mindennapok ¢16
beszédétdl, mint a gregoridn ének, amely nem annyira ,,megzenésiteni” akarta
Isten 1gé€jét, mint ,kimondani” azt. Hiszen szovegének tartalmatol vartak a
megvaltast”. Es ahogyan a templomi énekes sem az ,,utca” modoraban, hanem
egyfajta megilletédott-linnepélyes hangon énekelt, ugy deklamaltik az énekesek
a Camerata-szereplok szavait és érzelmeit is.

L' ARTANNA
TRAGEDIA

DEL SIG- OTTAVIO
RINVCCINI,

; GENTILOMO DELLA CAMERA
COMPOSTA IN X% DEL RE CRISTIANISSIMO.

o~ MVSICA > T
GRS 1n il x:ppretentativods WAT/H fio RAPPRESENTATA IN MVSICA
q GivLio Caccinn g R A NELLE REALI NOZZE 1.EL SERENISS.

’ PRINCIPE DI MANTOVA,

E DELLA SERENISSIMA INFANTA
DI SAVOILA.

P T et T IN MANTOVYA,
_J APPRESSO 5(0,:([;]2‘ MARESCOTTI g' mo"“u"‘d. di Francelco Olanna Srampator Ducale. 1608,
o e I L Con licenza de' Swperioni «
G.Caccini: Eurdice Rinuccini: L’ Arianna
kotta cimlapborito (1602)2 libretto. Cimlapborité (1608)

UJ VILAGKEP — UJ HARMONIAVILAG

A Camerata tagjai — a polifon miivek hallgatésaganak ahitatos vagy rezignalt
hangulata helyett — a zene megkapo és megrendité hatasara helyezték a
hangstlyt, ami miatt az egyes hangok ¢€s hangzatok, motivumok, szélamok,
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hangnemek, valamint tempok, ritmusok ¢és a dinamika dallando
kiegyensulyozottsagaval szemben a zene dinamikus hullamzasat allitottak
elétérbe.

Ennek szolgalataba allitottak a regi érzelmek dinamikus ¢és az uj (foként
heves) érzelmek ,realista”, hii megjelenitését gy a cselekményben, mint a
szovegben ¢€s a deklamacioban, valamint a szinpadi munkéban (a gesztusokban
¢s a mimikaban). (Ne gondoljuk persze, hogy a miivek €s eléadasok pusztan a
szerzOk és eldadok egyéni latdsmodjat tiikrozték. Fontosabb volt ennél az a
vilagkép, amelyen maguk és a veliik rokonszenvezdk megosztoztak; még akkor
is, ha legsajatabb ,.,tulajdonuknak™ éreztek.)

Megvizsgaltdk az altaluk megvetett és elutasitott zene motivumait ¢és
dallamait, hanger6-, valamint harmonia-valtozasait, valamint az egyes
hangkozok, hangzatok, tovabba a diszitések hatasadt a szavak és a szoveg
fliggvényében, és ramutattak arra, hogy szerzdik

Caccini szavaival: ,egy altalanos szabalyt kovetve, egy teljesen affektiv
éneklési modot alakitottak ki, amelyben az affektus alapjat barmilyen zenében a
hangok ¢és felkialtdsok crescendoi és decrescenddi képezik, nem téve
kiilonbseget a kozott, hogy vajon a szavak megkivanjak-e azokat, vagy sem”;
szemben azokkal, akik ,,meg tudjak itélni, hol van sziikség tobb vagy kevesebb
hatésra.”2®

Caccini ugyanott mutat r4 arra, hogy a szoveg altal kozvetitett tartalmak
kifejezése érdekében a zene megszokott kereteit nonchalance-szal at lehet hagni.
Elobb utal a ,magas stilus jobb effektusaira”, mint amilyen a crescendo-
decrescendo, a kialtasok, a trillok €s a gruppok, majd igy ir:

»Megtorténhet, hogy az altalam magasnak nevezett stilus szigora mérték
alkalmazasa nélkiil megy at a gyakorlatba, mialtal a hangok idéertéke gyakran a
felére csékken a szavak értelme szerint, mialtal a dal hanyag, eldkeld
nemtorédomséggel (,in sprezzatura”, ahogy mondjak) keriil eléadasra, mivel
szamos hatas all rendelkezésre a miivészet kivalésagahoz, amelyhez a jo hang
éppugy sziikséges, mint a l1élegzetvétel. 1

Megallapitottak, hogy a régi, polifon alkotasok ,banalisak” ¢és — a
valtozatossag érdekében kifejtett igyekezet ellenére — hatastalanok, aminek az az
oka, hogy érzelmi vilaguk sziirke és unalmas, harmoniavilaguk pedig semleges
¢s eseménytelen. Hogy mindez megvaltozzon, ellentétes érzetek, valamint
erzelmek — s6t, ,szenvedélyek” — dbrazolasara és eldidézésére, valamint
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fesziiltségek keltésére, sot, konfliktusok megjelenitésére volt sziikség, amihez az
ellentétek szembedllitdsaval, disszonanciakkal lehetett eljutni.

Monteverdi irta a Tankréd és Klorinda témavalasztasaval kapcsolatban: ,,igy
bukkantam ra Tankréd és Klorinda parviadalanak leirasara, amely alkalmat ny1;t

olyan ellentétes szenvedélyek megzenésitésére, mint a harc, konyorgés ¢&s
halal.”?%

A kifejezés szenvedélyessége a stilus kozépsé korszakaban (1650-1750)
jutott a legmagasabb fokara. A hatalmas ellentétek hatalmas fesziiltségeket
okoztak, amelyeket azonban — egy magasabb szinten — sikeresen megoldottak.

A fenti Peri-idézet masik tanulsaga az a jelent6ség, amelyet Peri a harmoéniak
szerepének tulajdonitott. Galilet mar 1591-ben tamogatta €s gyakorolta a
disszonancidk és a kromatikus menetek szabad alkalmazasat, €s miiver addig
példa  nélkiili  harmonikus  kapcsolatokat  tartalmaztak.??*  Peri
megfogalmazisaban azonban mar a maga tiszta formajaban jelent meg az az
alapelv, amely ,,mozgatorugdként” fogja az 0j, funkciés harmonikus zenét, —
melynek nem a statikus lebegés, hanem az elérehaladas lesz a létformaja —
harom évszazadon keresztiil, disszonanciardl-konszonancidra elorehaladva
mozgasban tartani. Minden bizonnyal erre utalt ,,a harmoéniak ritmusa” (ritmo
armonico) szoosszetétellel.

A konfliktusok egyrészt a dramai jellemek, masrészt a dramai cselekmény
eseményeinek szebeallitasaval, harmadrészt a libretto altal abrazolt moralis
értékkonfliktusokkal, negyedrészt a zenei témak, harmadrészt a hangos és halk
részek szembeadllitasaval, otodrészt az egymastdl tavoli ¢énekregiszterek
kontraposztalasaval, hatodrészt a zenei témak ¢és motivumok harmodniai
konfliktusaival keriiltek megjelenitésre.

Ezért nyilvanitotta ki Monteverdi 1605-ben, hogy L oratione sia padrona
dell’armonia e non serva, ¢és ezért irt Peri ,a szoveg f6 akcentusait
nyomatékositd” harmoniak sziikségességérdl, melyben azokat maga is ,.kifejezd
er6forrasoknak” (risorsa espressiva) nevezett. S6t, kiilon kiemelte ,,a harmoniak
ritmusanak” (ritmo armonico) eszkozét is,2??2 aminek lassitiasaval vagy
gyorsitasaval meg lehetett novelni a dramai kifejezést, vagy fokozni lehetett a
jelenetek szenvedélyességét.

Mint irta,

,yArra is rgjottem, hogy beszédiinkben egyes szavakat ugy intonalunk, hogy
harmonia lelhetd fel benniik, és hogy amikor beszéliink, sok mas olyan [szon]
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haladunk at, amelyek nincsenek intonalva, egészen addig, amig nem érkezik egy
olyanhoz, amelytdl egy masik konszonancidhoz nem ériink.

Es, figyelembe véve ezeket a modokat és azokat az akcentusokat, amelyek
szomorusagban, boldogsagban és hasonld allapotokban szolgdlnak benniinket,
ezekkel egyiddben mozgattam a basszust, néha gyorsabban, néha lassabban, az
érzelmektdl fliggden; ¢€s mindaddig kitartottam a disszonanciakon ¢és a
konszonancidkon at, amig a besz¢éld hangja, tobb hangon athaladva, el nem érte

azt a hangot, amely a kdzonséges beszédben intonalva utat nyit egy 1j harmodnia
felg.”?%

Giovanni B. Doni zenei elméletir6??* 1633—-35-ben haromféle recitativot
kiilonboztetett meg:

a) az érzelmileg semleges recitativot (stile narrativo),

b) a ,hanyag” recitativot (canto con certa sprezzatura), mely nagyobb
mértékben alkalmazza az extrém regisztereket, ugrdsokat ¢s dallami
disszonanciakat, és

C) a tulajdonképpeni reprezentativ stilust (Stile rappresentativo).2®* A kifejez6

stilust (Stile espressivo) — mint irta —, dramaisaga és patetikus hangvétele

miatt csak szinpadon tandcsos alkalmazni.??8

»Harc” indult a konszonancidk rezgésszdm szerinti rangsorolasanak
uyjragondoldsaért — most mar a generalbasszus alapjan.

Galilei-Bardi mondja Strozzinak: ,Egy terc egyik hangkozét Iélekkel
telibbnek érzékeljiik, mint a masikat. Ugyanigy a kvint is tobb lelket tartalmaz
az oktav felett, mint alatta. Gondoljuk meg azt is, hogy ennek a benyomasnak
[affectio] az ereje nem pusztan a helyén alapul, vagyis hogy az intervallum
nagyobbik része alul és a kisebb legfeliil all, ahogy egyesek hiszik. Hanem att6l
fugg, hogy az, ami azt a helyet elfoglalja, ugyanakkor a legkozelebb all a
tokéletességhez.”??’

,Harc” indult a disszonanciak kozotti kiilonbségek elfogadtatasaért is; végso
soron azért, hogy a szerzOk tanusitsanak tiirelmet egyes olyan hangk6zok
iranyaban, amelyeket addig disszonanciaként tartottak szamon.

Galilei-Bardi ,,Strozzinak™:

,,Ha racionalisan mérlegeled, magad is ugy fogod talalni, hogy a nagy szekund
¢s a kis szeptim sokkal kevésbé disszonans, ha a nagy szekundot a kisterc, a kis
szeptimet pedig a nagy szext oldja fel [...]. Azt fogod tapasztalni, hogy a
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tritonus és a szlikitett kvint [semidiapente] kevésbé sérti a fiilet, ha ezeket a kis
szext vagy a nagyterc oldja fel.”??8

,A harmoénidknak ez a sokfélesége nem mdas okbol eredményezi a
konszonancidkat, mint abbdl a kisebb vagy nagyobb 0sszeillésbol, amelyet
sz¢ls@ hangjaik egylittesen mutatnak. Maésrészt a disszonancidk, amelyek
forméajukban valtozatosak és ellentétesek [belsd ellentét fesziti 6ket],??® nagyon
sértik a fllet, mert ha valamilyen modon mindegyik széls6 hangjukat
¢rintetleniil akarjuk hagyni, és ha nem akarjuk, hogy engedjen a masiknak,
nagyon sértik érzékeinket.”

A szeptim még jobban sérti a fiilet, mint a sziikitett kvint [semidiapente], és
kevésbé, mint a tritonus. Talan azért, mert a tritonusban ugyanannyi a Iépések
szama, mint a kvartban, ¢s a sziikitett kvintben ugyanannyi a Iépések szdma,
mint a kvintben. Mivel a sziikitett kvint a nagytercbe, a tritonus pedig a kis
szextbe oldodik, tokéletlenebb.”?%°

maior

2187 204 % 1944 172% 1536

Francisco Salinas tritonus-magyarazata (1577)%%

A kialakult 0j sorrendet azonban még a régi, a szekund hangkozoket
Osszegezd, melodikus szemlélet alapjan probalta magyarazni. Idékozben, 1598-
ban, G. Artusi Az ellenpont miivészete cimii konyvében arra a felismerésre jutott,
hogy egy kidolgozott ellenpontozasban lehet tobb disszonanciat alkalmazni,
mint konszonanciat, és megprobalta megnevezni a disszonancidk okait és
felhasznalasuk moédjait, mint példaul a banat, a fajdalom, a vagy vagy a rémiilet
kifejezését.?®
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Angelo Berardi 1689-ben igy ismertette a fejleményeket: ,,Elodeink nem
hasznaltak kompozicidikban disszonans hangkézoket, mint példdul szikitett
kvintet (tritonus), ¢és mas disszonancidkat, melyeket a madasodik gyakorlat
legfiatalabbjai bevezettek, és 1) effektusokat tesznek lehetéve, amelyek a szavak
kifejezéséhez sziikségesek, és amelyek a megfeleld helyen alkalmazva, olyan
hatasokat valtanak ki, amelyek minden banalis hatastol idegenek, melyeket
kiilonb6z6 ismert mesterek miivei igazolnak.

Monteverdi példaul Arianna panaszadald-nak®?® kezdetén a kovetkezd
szavakra: lasciate mi morire (,,hagyjatok meghalni”’) — arra kiilonosen alkalmas
moédon — a sziikitett kvintet hasznalja, hogy felébressze a hallgatd részvétét.%
Es a madrigalista Pompeo Nenna®®
négyszolami madrigaljaban az »alazatossag« szondl. Cipriano de Rore a bovitett
kvartot hasznalja Poicheé m’ invitta amore cimii madrigaljaban a dolce mia vita
(édes ¢letem!) szavaknal, és Giaches de Wert ugyanezen hangkozt hasznalja fel
Misera non cimii madrigaljaban az essangue (élettelen) szohoz. [...]"%®

ugyanezt a hangkozt alkalmazza elsé

. 5 bz —la I - 1 S -
(o=t

Monteverdi: Ariadne panasza (Velence, 1623) (1-6. ii.)

M¢ég miel6tt tovabbmennénk, szolnunk kell arrél, hogyan jutott el a harmoniai
érzet ¢€s gondolkodéas arra a fokra, hogy képessé valjon az egyén ujszerii
érzelmeinek kifejezésére. A polgari monodia, a seconda prattica®’ ugyanis nem
a Camerata néhany — jollehet, roppant érzékeny és eszes — ember ,6tlete”,
hanem mar a reneszanszban kialakuld funkcios tonalitas talajan 1étrejott és a
basszusra figyelO vertikdlis zenei hallas folyomanya volt. Ennek bemutatasat
ezen Osszefliggésben el szoktdk hanyagolni; mi most meg probaljuk (ha réviden
is) potolni.

AZ EGYUTTHANGZASOK FOLYAMATBA SZERVEZODESE

Ami a francia-flamand zenét illeti, Guillaume Dufay (1400-1474)%8 figyelme
1440 utan mindenekeldtt arra iranyult, hogy a zenei szovetet homogeén egésszé
formalja. O az els, akinél tudatos torekvés figyelhetd meg a tonalis nagyforma
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megszervezésére.*® Loyset Compére (1450-1518) Disant adieu haromszélamu
chansonjanak vertikalis vonatkozasai — nyilvanvaldé népi ihletésének
koszonhetden — jelentdsek voltak; egyértelmii tonélis centruma a G hang volt.

A 15. szazadban ¢€s a 16. szdzad elején a legtobb zenei szakértd egyetértett
abban, hogy a zenemiiveknek tokéletes konszonanciaval — azaz uniszondval,
oktavval vagy kvinttel — kell kezdédniiik és befejezddniiik. Hogy miért, arrol
Prosdocimus de Beldemandis (1380-1428) olasz zenei teoretikus tajékoztat
1412-bdl. Figyeljik meg, hogy a hangzatokat egyfelol mar nem egymastol
elkiilonitve, hanem egymadsra kovetkezésiik folyamataban mutatta be, mdsfeld!
feltarta e folyamat érzelmi motivaciojat, mely a hangzatok egymassal ellentétes
hangulatabol fakadt:

,Ha a hallgatot megzavartak a harmonidk [azaz a disszonanciak! — T. A.] az
ellenpontozas soran, akkor a [mii] végén a fent emlitett, természetiiknél fogva
édes-kellemes és baratsagos tokéletes harmonidkkal kell lelkesiteni. [.. .] Ugy
értem, a hallgato szellemére hatni kell a bevezets édes 6sszhangzassal, a szigoru
vegso 0sszhanggal és a koztiik elhangzo harmoéniakkal, mert az élvezet és az
orom csabitja.”?*

Hasonléan nyilatkozott Gioseffo Zarlino (1517-1590), olasz zenei teoretikus,
zeneszerzO a ,,disszonans intervallumok zenei értéké”-vel kapcsolatban (1558):

,[...] a disszonans hangk6zok olyan hangzast adnak, amely kellemetlen a fiil
szdmara, ¢és durvava és édesség nékiilivé teszi a kompoziciot. Mégis lehetetlen
attérni egyik osszhangzatrol a masikra |[...] € hangkozok eszkoze és segitsége
nélkiil.”?4

Thomas Morley 1597-ben ugyancsak késztetd, Osztonzd érzelmekre utalt,
amelyek a kiilonb6z6 hangzatokat mozgatjak:

»|...] korunk tokéletesnek nevezte ki azon konszonancidkat, amelyek amiodta
csak a zene létezik, folyamatosan hasznalatban vannak. A tobbit azért mondjak
tokéletlennek, mert (a gyakorlott hallgato fejében) vagyat kelt a tokéletes akkord
elérésére; és nevetséges azon indok, amelyet egyesek felhoznak, hogy ezek
tokéletlen akkordok, mert [a kompoziciot] nem lehet sem megkezdeni, sem
befejezni veliik. De ha valaki megkérdezné, miért nem kezdheted és fejezheted
be veliik, nem latok més okot, mint azt, hogy tokéletlen akkordok.”?*2

Hadd utaljak itt egy — a 15. szazadban mar szintén altalanosan elfogadott —
szabalyra, amely a konszonancidk és disszonanciak haszndlatdt ugyancsak a
zene folyamataban betoltott helyiiktdl és szerepiiktol tette fliggdvé: ha az egyik
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konszonancia tokéletes, a rdakovetkezé kettéshangzat csak tokéletlen vagy mas
tipusu tokéletes koszonancia lehet. Ha viszont a konszonancia tokéletlen, a
rakovetkezo kettéshangzat vagy csak egy masik tokéletlen konszonancia, vagy —
ha ezek koziil egyeseket korabban mar tobbszor 1S és egymas utan hasznaltak —
csak a legkozelebbi tokéletes konszonancia lehet.

Ami Italiat illeti, Pietro Aaron (1489-1545) olasz zenei teoretikus-zeneszerzo
1523-ban megjelent tankonyve?*® fellebbenti a fatylat a horizontalis és a
vertikalis zenei gondolkodas kozotti kiilonbségnek a komponélas menetében
vald megnyilvanulasardl. Egyuttal pontos képet kapunk a stilus akkori
allapotarol:

S0k zeneszerzonek az volt az elképzelése, hogy eldszor a cantus-t kell
kialakitani, majd a tenort, és a tenor utdn a contrabasszust. [...] Ez az
alkalmatlansag arra kényszeritette Oket, hogy uniszondkat, sziineteket ¢&s
énekelhetetlen ugrasokat alkalmazzanak felfele ¢és lefelé, ami zenéjiik

crer

voltak e kérdésben, ami miiveikbdl is latszik, amelyeket négy, 6t, hat vagy tobb
szOlamra irtak, amelyek mindegyike kényelmesen és problématlanul
helyezkedik el, mert az Osszes szélamot egyszerre veszik figyelembe. [...]
Magam is gyakran jarok el igy, utdnozva a miivészet legkivalobb embereit,

kiilonosen Josquint, Obrechtet, Isaac-ot és Agricolat, akikkel Firenzében a
99244

legnagyobb meghittségben érintkeztiink egymassal.

Ism. metszd: Pietro Aaron (1545)%4 Ism. festd: John Bull (1589)246
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Johann Staden (1581-1634) német orgonista-zeneszerz6 1626-ban ugyancsak
kitért a hangzatok sorrendiségére:

,Miel6étt megszolaltatnank a szekundot, egy konszonancianak kell megeloznie,
mint példaul egy tercnek, kvintnek vagy szextnek, és a tercen vagy a szexten,
né¢ha a kvinten kell feloldodnia. Ezért nem szabad lebecsiilni a
konszonanciaknak a disszonancidk el6tti leiitését, és nem elég a disszonanciak
megkiilonboztetés nélkiili hasznalata, mert a disszonanciakat altalaban
szinkopalasban vezetik be, amint az itt a kvart esetében lathato, mely sokféle
modon hasznalatos, és egy tercre oldodik.”?4’

A harmonikus szemlélet még G. Pierluigi da Palestrina (1525-1594)
zenéjében is érvényesiilt,?*® akinek halaldhoz koti egyébként a hagyomany a
reneszansz lezarulasat.

Johannes Tinctoris (1435-1511) franko-flamand zeneteoretikus-zeneszerzo
1477-es ellenpont-tankonyvébdl kivilaglik, hogy az akkori, alapvetéen
horizontalis alapokon nyugvd tobbszolamusagnak elsdsorban a vertikalis
vonatkozéasai foglalkoztatjak:>*® Az ellenpont szabdlyozott (moderate) és
raconalis  harmonia  (concentus) egy hangnak egy masikkal valo
szembehelyezése alapjan. Es az »ellen«-bdl és a »pont«-bol »contrapunctus«-
nak nevezik, mintha egy hangot egy masikkal szemben helyeznének el. Ezért
minden ellenpont a hangok keveréke. Mert a keverék 0Osszecsengése
(consonantia) vagy kellemes, édes (dulce) a fiilnek, és akkor G&sszhangzas
(concordantia), ha viszont keményen, érdesen (aspere) széthangzo (dissonat),
diszkordancia van.”?°

Tinctoris azonban még nem vonta le a kovetkezetést. Ez abbdl is kivilaglik,
hogy ,,a disszonancidkat lényegtelennek és ezért a konszonanciakhoz hasonlo,
gondos leirasukat is feleslegesnek tartotta.”?®* A Josquin-tanitvany Adrianus P.
Coclico (1499-1562) flamand zenei teoretikus-zeneszerz6 viszont mar igy
oktatta a jov6 belkantistait:

»M¢eElységes meggydzddéssel kivanom a fiatalsdgnak wjra meg ujra a lelkére
kotni, hogy ne sokaig tapadjon a matematizald muzsikusok irdsain, [...] akik az
egyszerll dolgokat csak 0Osszebogozzak. Ellenkezdleg: a fiatalok minden
szellemi erejiiket forditsdk arra, hogy megtanuljanak diszesen és a szoveget
értelmesen kiejtve énekelni.”?%2
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M AvRIaN PETIT
Zu8TA  Cocrico Mvsico,
Arar LiT,

Johannes Tinctoris portréja®3 Ism. metsz6: Adrianus Petit Coclico®™*

VITATOTT HANGZATOK: TERCEK, SZEXTEK, KVART

A 15. szézad kozepe tdjan rohamosan ndvekedni kezdett a terc hasznalatanak
gyakorisaga.?>® Ramos de Pareja (1440-1491) spanyol zeneteoretikus, — aki a
pithagoreistak spekulativ beéllitottsagaval szemben inkdbb a tapasztalati-
gyakorlati megkozelités hive volt?® — 1482-ben kezdett foglalkozni a tercek és
szextek 1) elméleti megalapozasaval, ill. a nagy- és kisterc 5:4 és 6:5 aranyanak
megallapitisaval.?®” Megemlithetd, hogy az 1450-t81 1550-ig terjedd idészakban
egyre gyakoribba valt a terc és az kvint hasznalata a teljes harmashangzatok
kialakitasa céljabol.?®

Ezzel kapcsolatban irja J. Tenney zenetudds némi iréniaval: ,.a kvintet és a
tercet tartalmazo harmashangzatot nem is sokkal késébb ,,tokéletesnek™ kezdték
nevezni. Nem utolso sorban azért, mert barmely zenemiivet meg lehetett kezdeni

és be lehetett fejezni harmashangzattal .. .”?%

A tiszta kvart, mely a funkcios tonalis zene harmadik alaphangkdze lesz, a 14.
szazadban még az egyetlen instabil elem volt. Glareanus (1488-1563) svajci
humanista és zeneteoretikus, 1516-ban igy nyilatkozott: ,,Napjainkban a
diatesszaron (kvart) szereti, ha a diapente (kvint) vagy a diton (2
nagyszekundbdl Osszerakott terc) van alatta, mivel polifonikus szerzéink igy
szeretik hasznalni.”?*°

Gerolamo Cardano (1501-1576), olasz polihisztor, a kvartot 1574-ben a

s

,koztes” (median) hangkdzok kiilonleges kategoriajahoz rendelte, melynek
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tagjai ,olyan hangkozok, amelyek magukban foglaljak az dnmagukban
disszonans, de osszetételben konszonans intervallumokat™.

Mint irta: ,,Amikor kétértelmii hangkozoket hasznalnak az als6 szolamokban
vagy egy kétszolamui kompozicidban, azok ugyantigy disszonalnak, mint az

els6 szabalynal, felboritva a kompozicié 0Osszefliggésrendszerét, mivel
» 261

disszonans hangokka valnak

Ifj. Hans Holbein: Heinrich Glarean (1515)2%2 Ism. grafikus: Gerolamo Cardano??

Zarlino a kvartot — azon kijelentésével, hogy konszonans, mert a kvint
megforditasa (1588) — bevette a kanonba. Viszont tokéletlen konszonancianak
tartotta, mondvan, hogy a két fels6 szélam kozott ugyan konszonancia, de a
basszus és a fels6 szolam kozott disszonancia.?®

John Lippius pedig 1612-ben kijelentette, hogy ,,Deliriumban szenvednek,
akik a zene eredetének [ott: okainak] tudatlansagabol ugy érzik, hogy a kvart
diszonancia.”?®

Zarlino ugyanakkor — hogy ,,a csaszarnak és a papanak is eleget tegyen” — a
konszonans felhangsori terceket és szexteket ugy vezette be a hangkdzok
pithagoreusi ,racionalis” kanonjaba, hogy az egész szamok halmazat
kiterjesztette. Méghozza ugy, hogy azok a 4-6-ig terjedé konszonanciak arany-
hatarpontjaiként  elfogadhatok  legyenek az  altala  elismert  hatos
szamrendszerrel.?® Zarlino felhangsori nagy- (5:4) és kisterce (6:5), valamint
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nagy- (5:3) és kisszextje (8:5) a rola elnevezett hangrendszerben haromszor-
haromszor fordult eld.

Ugyand, ugyanott kijelentette:

,Megfigyelhetd, hogy egy kompozicidt akkor nevezhetiink tokéletesnek, ha
minden akkordvaltasban, legyen az emelked6 vagy ereszkedd, hallani lehet
mindazon konszonanciakat, amelyek 6sszetevoi sokféle hangzassal szolgalnak...
a kvint és a terc, valamint Oszetételeik azon konszonancidk, amelyek a fiilet
sokszinliséggel kényeztetik kinalnak.”

Ezidében Galilei egy a tapasztalaton nyugvo — Tenney kifejezésével — ,,lasso-
sitast” javasolt (O. Lasso nevébol) kiilonbozo intervallumokbdl, amelyek
,,ekként mikodhettek™ a kor harmonikus rendszerében. A konszonanciak: oktav,
terc, kvint, valamint a kis- és a nagyszext. A disszonanciak: a szekundok és a
szeptimek. A kvartot és a bdvitett kvartot, valamint a sziikitett kvintet a
kozépkategdridba helyezte, mivel hangzasuk lagyabb volt, és mert a tobbi
disszonans intervallumhoz képest kevesebb korlatozas vonatkozott rajuk.2%’

E fejlodés els6 kézzelfoghatd eredményei Italidban a 15. szdzad utolso
évtizedében nyomtatdsban megjelent ¢szak-italiai strambottok és 6dak, capitolok
¢s barzelettak (mindosszesen: ,,frottolak’) voltak, melyek dallamai szillabikusan
illeszkedtek a szoveghez. Dallamuk a fels6 szolamban volt; harmoniajukat
tilnyomorészt az 1., a IV. és az V. foki akkordsorok sémai szolgaltattak;?®
basszus-szolamuk a harmashangzatok alapjat szolaltatta meg; a belsé szoélamok
pedig az akkordok kitoltésérdl gondoskodtak. Hangzasuk emiatt egyértelmiien
tonalis volt. Végsd zarlatuk gyakran annak dacara is tonalis volt (I-V-1), hogy
bels6 kadenciaik modalisak voltak.2%

A 16. szazad folyaman kialakitott basso pro organo — mely a mindenkori
legmélyebb szélam hangjaibol allt — eldirta, hogy a basszus felett improvizalt
hangoknak tiszta hangkozoket kell képezniiik a basszussal, ami megkonnyitette
egyrészt a zenel szovet harmoéniai sematizalasat, madsrészt a szdlamok
improvizalasat, harmadrészt a valddi ellenpont valamilyen latszolagos
ellenponttal valo kivaltasat (contrapunto alla mente).>° Bel6le alakult ki a basso
continuo (ném. Generalbass),”* mely az énekld egyiittesek lanton vagy
billentylis hangszeren, parhuzamos mozgassal val6 kisérésébdl alakult ki.

Mint Brown irja, ,,Claudio Monteverdi?’? volt az, aki a végsd 1épést megtéve,

obligat basso continuo kiséretet komponalt billentylis hangszerre vagy
chitarronéra®”® 6todik madrigalkotetének (1607) hat darabjahoz, és tetszés
szerint jatszhato vagy elhagyhatd basso seguentét adott kozre?™ a kotet tobbi
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kompozicidja mell¢, amely a mindenkori legmélyebb hangokbol van

osszeallitva, fiiggetleniil attol, hogy melyik szolam énekli”.2"

Most mar ratérhetiink a stilus kdozponti sajatsadgara: az egyénnek, pontosabban a
szerzoi, eloadoi és hallgatoi szubjektumnak a bel canto korszakanak zenei
vilagképében betoltott helyére.

A FESTOI ES A ZENEI PERSPEKTIVA

A Camerata kozossége a valtoztatasokat a zenélés minden vonatkozasaban ¢és
minden részletével kapcsolatban igyekezett tudatositani és modszeresen
megvaldsitani. Az altaluk meghirdetett vertikalis szemlélet és funkcids tonalitas
alapjan a zenemiivészetben is létrejott az egyén szemszogebol érzekelt
vilagdabrdzolds, mely a centradlis linedris perspektivikus dbrdzolas formdjdaban
mar korabban, a quattrocento mdsodik felében Kialkakult a képzémiivészetben.

276

Ezen ,,u5 vilagnak” volt ,, Kolumbusza” Josquin de Prez,“® akinek, bensdéséges

zenéjét Wilhelm Ehemann Ichmusik-nak (azaz ,En-zenének”) nevezte.?”
Heinrich Besseler zenetorténész Dufay-nél ismerte fel az uj gondolkodasmodot,
melyet ,,a humanitds hangrendszerének” nevezett, mely ,,csak ott hat, ahol az
embert ismerik el kozpontként.”?"8
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Josquin des Prez (1611)%7° Martin le Franc:
Guillaume Dufay és Gilles Binchois (1440)%°

Zarlino kiilonbséget tett ,,folé-,, €és ,alarendelt” tudomanyok kozott. A
principalis tudoméanyok a ,természetes fény” [az empiria?] €s a racio
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fliggvényei, példaul a matematika és a geometria; a subaltern tudomanyok pedig
a sajat erzékszerveik segitsegevel szerzett alapelveiken kiviil a principalis
tudomanyok alapelveinek filiggvényei is, mint példaul a perspektiva és a
geometria vonatkozasaban.

Majd igy folytatta:

,Es a nem-folérendelt és alarendelt ilyen jellegii, amely ugyanazt a targyat veszi
fel, mint a folérendelt; de a kiilonbség miatt hozzateszi az akcidenciat; mert ha
masként lenne, nem lenne kiilonbség a targyban az egyik és a masik kozott —
amint az a perspektivaban lathato, amely a vonalat veszi targyaul; amely
geometria is hasznalatos — és véletleniil hozzaadja a vizualitast, mialtal a
latovonal valik a targyava.”?8!

Legkozelebb 404 évvel késobb hivta fel az analogiara Ujfalussy Jozsef
zeneesztéta:

,»A piktirdban valamivel elébb, a reneszansz tobbszolamusag virdgkordban
alakult ki az egész tér egyszemponti, a szemléld allaspontjarol felmeért képi
abrazolasanak modszere.”?82

A perspektivikus abrazolas legkorabbi példdja Domenico Veneziano St Lucy
Oltarképén (1442-45) lathato.

Domenico Veneziano: Santa Lucia de' Magnoli Altarpiece (1445-1447)%83
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A legfontosabb kiilonbség — vagy kézos vonds? — az volt, hogy addig, amig a
képzémiivészetben az érzékeld szubjektumot az emberi szem, addig a fukcios-
harmoénikus zenében a harmonikus kozpont, a tonika képviselte. Lassuk eldbb,
mi a tavlati, egy iranypontos abrdzoldas lényege. A harmadik dimenzio, a
,mélység” megmutatasa,?® mely raépiil a kétdimenziés abrazolasra. Utobbi a
harmonikus funcios zenében is ismeretes. ,,Fent” a ,;magas”, ,alul” pedig a
,,mély” hangok hallhatok;?% tovabba az irdnyok, melyekben a hangok ,.fentrdl

lefelé” — vagy forditva —, , lentrdl felfelé¢” haladnak.?%

A harmoniai perspektiva azonban nem ezekre épiil. De le kell szogezni, hogy
a vizualis perspektivaban az alkotd €és a nézé szeme egyarant az abrdzolas
kiemelt ,,szempontjava”, és a latvany — az ,.egy tér-egy szemléld” szerkezetnek
koszonhetéen — koherenssé valt. Egyuttal feltlint egy masik kiemelt pont, az
Hrany”- vagy ,enyészpont”, amelyben a parhuzamos vonalak latszolag
talalkoznak, és amelyet Masaccio festd a nézd szemmagassidgaba helyezett
(1427),%" mivel a néz6 szemét és az enyészpontot szubsztancidlisan egymds

tiikorképének — érezte.?8

A képzomiivészeti alkotas feliiletének képzeletbeli tere egyrészt a ldthato
valésdgos tér ,alsd” és ,,felsd” része volt,?® mely az dbrazolasokban kiegésziilt a
Pokol és a Menny also és felsd képzeletbeli, szimbolikus terével. A zenében
azért nem alakulhatott ki a kornyezd vilagnak egy ilyen, pontrél-pontra
felismerhetd képe, mert halldsunk meg sem kozeliti latdsunk képességeit sem a
hangforras térbeli elhelyezkedését, sem minemiiségét, sem mindségét illetéen.?*

A latasi képzetek konkrétek, a hallasiak elmosddottak. A latott targyakat
kozvetleniil azonositjuk, a ,hallvanyokbol” inkdbb csak kovetkeztetiink. Mint az
a fényképeken és a filmeken lathatd, a grafikai perspektiva realizmusa, sot,
naturalizmusa ugyszolvan kézzelfoghat6. Amig a latott targyak fogalmilag
megragadhatok és oldalakon &t leirhatok, a hangokkal kapcsolatban csak
dadogni tudunk: ,;magas” vagy ,,mély”, ,révid” vagy ,hosszu”, ,,sotét” vagy
,vilagos”, ,¢€les” vagy ,,puha” stb. Ugyanolyan absztraktak, mint tapintasi
képzeteink.

De vajon ugyanilyen realista-e a zenei perspektiva, melynek funkcids-
harmonikus rendszerét a technika nem — ill. csak faradsagos kodolassal képes
elénk allitani?

Amig fiiliinkkel minden iranybol felfogjuk a hanghullimokat,®* — ami
leginkabb figyelmiink felhivasara alkalmas —, addig szemiinkkel sokkal tobb
informaciét vagyunk képesek beszerezni, mivel iranylatasunk segitségével
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sokkal jobban tudunk a targyakra koncentralni, mint amikor csak ,,a fliliinket
hegyezziik”. Ha latvanyaink tdvolabbi elemeinek ,,rovidiilésére” gondolunk, A
latott targyak tavolsaga pontosabban, a hallottaké csak kozelitden
meghatarozhat6. Halldsi benyomasaink ,,rovidiilése” csak elhalkulasuk®®? vagy
(mozgas esetén) a Doppler-jelenség formajaban valosul meg.?®® Es ami a
szintaxis szempontjabdl a legfontosabb: a latott targyak — voltaképp képzetek —
egymassal vald 0Osszehasonlitdsa sokkal sikeresebb, mint a hallottaké. A
,takarasban” 1év6 targy viszont még — ha halkabban is — de hallhato.

Néhany kivételtdl eltekintve,®® ezen okok miatt nem keriilhetett sor az
érzékelhetd valosag ,hallvanyanak” valamilyen masolatszeri
rekonstrukci6jara.?®® (Leginkabb a hangos indulatmegnyilvanuldsokat vagy a
beszédet, a ritmikus munkafolyamatokat vagy a tancot lehet utdnozni. Persze, a
beszéd és a tdnc mar maga is kifejezés, az utdbbi pedig maga is miivészet, ahol
,absztrakcid 4brazol absztrakciot.)?®® A | parhuzamos vonalak” jelensége is
hidnyzik, ami miatt sem ,.enyészpontrdl”, sem — a ,latégila” mintdjadra — a
ptolemaioszi-euklidészi ,hallogularol” nem lehet beszélni, melynek adott
pontjan létrehozott metszete képviselhetné a miialkotast.

A nyugat-europai ember egyrészt a fizika torveényei, mdsrészt hallasi
erzékszervének adottsagai alapjan, harmadrészt kozponti idegrendszere
segitségével gyiijtotte dssze sajat hangélményeit,®” melyeket egyrészt a maga,
masrészt kultaraja 2200-2500 éves zenei gyakorlata sordn megszerzett zenei
tapasztalata (és tudasa) alapjan tanult meg értelmezni, ¢és amelynek
eredmeényeként kialakitotta a funkcios harmonikus zene rendszerét. E
hangrendszer (tonikai, szubdomindns ¢s dominans) funkcidi segitségevel
pontosan érzékeljik (G.W. Leibnitz szerint kiszdmitjuk)®® fiilink — azaz
személyliink — mindenkori virtudlis helyét a mindenkori kompozicio
haromdimenziods virtualis zenei terében elhelyezett barmely eleméhez képest, ill.
helyzetiinket a zene aktualis folyamatéban.?%

ALANYISAG, LIRAISAG. Ha viszont arra gondolunk, hogy a képzémiivészeti
és a zenei perspektivikus stilustomb  abrazolasmédja  En-kozpontd,
megallapithaté azok ,,alanyisdga”. Ha ugyanis a lira miifaji meghatarozasa az,
hogy az ,a kolté gondolatait és érzemeit kozvetlen szubjektitdssal kifejezd
eljarasmod”, akkor a vilag egy kiemelt vonatkozasi pontbol valdé miivészi
latismodja és ,hallasmodja” jelentds mértékben lirai. (Még akkor is, ha
»amugy” epikai, dramai vagy valldsos megjelenitésekre is vallalkozik.)

Molnér Antal irja:
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»A zene egyértelmiien és egységesen alanyi miivészet. Zenei formaban a
kiilvilag és belvilag jelképezése nem ismerhetd el kiilon-kiilon, abban mindig az
alkotd En beszél 6nmagarol; minden zene elsddleges médon: 6nvallomas. [...]
Eszerint koltészeti lira, epika, dramatika nem jelentkezhet a zenében.”3%

Ism. fotdés: Molnar Antal3®

A szem ¢és a fiil érzékelésének fentebb eérzékeltetett kiillonbsége alapjan
megkockaztathatjuk, hogy a ,hallvany” alapjan Osszerakott dsszbenyomds
szignifikdnsan szubjektivebb, mint a latvany alapjan kialakitott vildagkép, és
bizonytalan, hatarozatlan szubjektivitasat legfeljebb csak utdlag probaljuk —
asszociacidkkal és analogidkkal — virtudlis képpé formalni. Anndl alkalmasabb
viszont a kevésbé racionalis, mint inkdbb emociondlis vallasi stb. képzetek
megjelenitésére, amit az is bizonyit, hogy a tonika egyszerre lehet az istenképzet
és az abszolut szubjektivitas képzetes megtestesiilése. (Akéar az érzékiség, a
Ltest”, akar a bensdség, a ,,lélek” merdben szubjektiv imadataban.)

A bel cantd édes dallamaiban, harmoniaiban ¢és fiilet gyonyorkodtetd
¢kitményeiben egyardnt otthonra talalhatott a kifinomult érzékiség, és a civilizalt
ember tudatosan, moralisan apolt érzelmessége. Ez volt a Camerata, majd a
preromantika egyik legfontosabb 6sztonzdje.

A filozous zeneszerzd Jean-Jacque Rousseau nézete szerint ,,A zene tere a
szenvedélyes, meghatarozhatatlan, szabalyt nem ismerd érzelem”. (1767)
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Az ir6-zeneszerzo Jean-Benjamin de La Borde szerint ,,A zene nem utanoz,
hanem kifejez.” (1780)

A zongorista-orgonista természettudés Bernard Germain de Lacépeéde
véleménye szerint ,,Az igazi zene banatbol fakad.”

A kasztralt Gaspare Pacchierottiba (1740—1821) Burney zenetorténész leanya
¢s Mary Duncan nemesasszony szerelmesedett bele. Egyik eldadasan a
karmester szeme annyira konnybe labadt, hogy kénytelenck voltak megszakitani
az eldadast. A cantilena egyik legkivalobb olasz hegedii-virtuoza, Pietro Nardini
(1722-1793) elsirta magat hegediilés kozben.

Lambert Jeune: Pietro Nardini®®? Gaspare Pachierotti (1790-1800)%

André Grétry (1741-1813) Huron és Lucile dalmiivének zenéje nemcsak
Voltaire-t, hanem a parizsi kozonséget is megrikatta; Gioacchino Conti (alias
Gizziello, 1714-1761) castrato egyik Leonardo Vinci (1690-1730) ariajanak
el6adasaval zokogasra késztettte kozonségét, C. D. von Dittersdorf (1739-1799)
zenéje pedig Patachich piispok szemébdl konnyeket fakasztott.3%
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Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Heinrich Eduard Winter:
André-Ernest-Modeste Grétry (1785)3% Carl Ditters von Dittersdorf (1816)3®

Morellet abbé beszamoloja szerint 1758-ban, Roémaban, egy szabadtéri
hangversenyen,

,»A nép djuldozott. Séhajokat lehetett hallani: »Micsoda aldas! Micsoda ¢€lvezet!
Meg kell halni a gyonyortdl!«

Az angol Moore valamivel késébb, 1781-ben, ugyancsak egy zenés
latvanyssagon vett részt Romaban:

»A kozonség Osszekulcsolt kézzel, félig eunyt szemmel, visszatartott 1¢legzettel
hallgatta. Egy leany folkialtott a foldszint kdzepén: »lstenem, hol vagyok?
Meghalok a gyonyortiségtol!« Az eldéadast néha a hallgatésdg zokogésa
szakitotta meg.”%’

B.M. Tyeplov orosz zenepszicholégus irja: ,,A hangrendszer-érzék abban
nyilvanul meg, hogy a dallam minden egyes hangjat nem dnmagaban, hanem a
fohangokhoz ¢s mindenekeldtt a tonikahoz vald viszonydban fogjuk fel. Ez
feltételezi, hogy a dallam hallgatisanal mindvégig megorzodik legalabbis
valamilyen »nyoma« ezeknek a fohangoknak. |...]

A hangrendszer-érzék nem nélkiilozhetetlenként tételezi fel a vilagos hallasi
képzetek jelenlétét, de mindenesetre feltételezi a mar hallott hangoktol kapott
eléggé erds utobenyomads jelenlétét. [...] ez az utohatas egyik alapveto
komponensként magaban foglalja az emociondlis mozzanatot. Ha a
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hangrendszer-érzéknek az emlékezetre vald tdmaszkodasat keressiik, akkor azt
nem annyira a hallasi emlékezetben, mint inkédbb az emociondlis emlékezetben

kell keresni”.3%8

Utolso eldadasainak egyikén (1829) Hegel igy besz¢lt:

,De ami a kiilonbdz6 tipust harmashangzatokbol még hianyzik, az valamilyen
mélyebb ellentét valodi megjelenése. De mar lattuk, hogy a hangsor az
egymassal Osszhangban 1évé (zueinanderstimmenden) hangok mellett mas
hangokat is tartalmaz, amelyek ezt az 6sszhangot (zueinanderstimmenden)
megszilintetik. llyen hang a kis- és a nagyszeptim. Mivel ezek éppugy a hangok
Osszességéhez tartoznak, nekik is meg kell talalniuk az utat a harmashangzatba.

De ha ez megtorténik, ez a kdzvetlen egység és konszonancia megsemmisiil,
amennyiben egy Iényegesen eltérd, csengd hang jon hozza, amellyel, mégpedig
ellentétként, valoban elébukkan egy meghatarozott ellentét. Ez adja a hang
sajatos [elvont értelemben vett] mélységét, amely 1ényegi ellentétekhez is vezet,
¢s nem riad vissza azok élességétol és toredezettségétél sem. Mert az igazi
elképzelés (Begriff) onmagéaban az egység; de nem csak egy kozvetlen, hanem
lényegeben egy ellentétekre oszlo egység. [...]

Az elképzelés (Begriff) valéban szubjektivitasként fejlodik ki, de ez a
szubjektivitas Onmagaban, csupan eszmei dologként, csak egyoldalisag ¢s
kiilonosség, amely megériz valami mast, valamilyen szembeallitast, az
objektivitast; és csak akkor igazi szubjektivitas, amikor behatol ezen ellentétbe,
majd legy6zi és feloldja azt. Mert az igazi elképzelés magaban vald egység
ugyan, de nem kozvetlen, hanem lényegileg magéaban szétvalt, ellentétekké
széthullott egység. Igy van ez a valo vilagban is, ahol a természettdl magasabb
rendliek adatik meg az eré ahhoz, hogy elviseljék és legy6zzék a magukban rejlo
ellentmondas fajdalmat [...]

Ha a zenének mind a legmélyebb tartalom belsé jelentését, mind szubjektiv
érzését mivészi mdédon kell kifejeznie, [...] akkor olyan eszkdzokkel kell
rendelkeznie hangtartomanyaban, amelyek alkalmasak az ellentétek harcanak
abrazolasara. Ezt az eszkézt a disszonans, ugynevezett szeptim- ¢és
noénakkordokban kapja meg.”3%
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Lazarus Gottlieb Sichling:
Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1828)3°

HANGMAGASSAG-ERZEKELES A harmonikus melodikus halldsnak van egy
reproduktiv és egy emocionalis komponense. Az eldbbi a zenei hallas képzete,
mely a hangmagassag-érzékelésen nyugszik, és amely a hangmagassagi mozgast
¢érzékeli. Az utdbbi komponens a hangrendszer-érzek, amellyel megérezziik a
hangmagassagi mozgas emocionalis kifejez8erejét.®!! A rendszer koherencigjat
jelzi, hogy még az intonacio (a hangmagassag eltaldladsa és megtartdsa) is foként
emociondlis tényezOkon alapszik.

Ugyancsak Tyeplov irja: ,,Amikor azt érezziik, hogy a dallamnak ezt vagy azt
a hangjat pontatlanul intonaljuk, nem taldljuk meg benne azt a specifikus
emocionalis tulajdonsagot, amely hangrendszeri funkci6janal fogva jellemzo ra.
Az intondlds pontossaga iranti érzékenység a hang hangrendszerbeli szinezete

itanti érzékenységet jelenti.”3!2

Ez persze egy absztrakt-ikonikus tér, melyben a zenei hangok ,,elsé korben” a
hangszerek fajtairol, hollétérdl és milyenségérdl tajékoztatnak 32 A targyi vilag
emlékeit tehat a hangszerek és az altaluk eldallitott hangok szine hordozza;
természetesen ismét absztrakt-stilizalt formaban. A zenei hangok hangszinének
kétféle komponense van: a részhangok egylittes hangzasa és a vibrato, mely nem
mas, mint a hangnak a magassag, az erdsség ¢és a szin szerinti ingadozasa,
amelyet fiiliink vagy rezgésnek, és/vagy hangszinnek fog fel.3'* Marpedig a
hangok szine (benne a vibratoval) — emocionalis jelentésétdl fiiggetleniil — egy
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sor olyan jelentést hordoz, amely az amuagy testetlennek tind
rezgésviszonylatokat a lathato-tapinthato vilag attributumaival ruhazza fel.

Mint Ju.Ny. Tyulin irja: ,,A felhangok komplexuma elveszti a hangzat
harmonikus jelentését, mert az alaphang elnyeli azokat, és ugyanakkor teltebb
hang benyomésat kelti. Ezt a teltebbé valast csak a hangszin fejezi ki. Ugy tiinik
fel, mintha egy hangban 0Osszesiislisodott hangzatot kapnank, a részhangok
valamiféle egészbe olvadnak Gssze. A zenei hang, amely ezt a komplexumot
teljes értékli egység gyanant foglalja magaba, a hang testének jelentoségére
emelkedik, s szinte mar fizikai testek materidlis tulajdonsagaval rendelkezi.
térfogattal és sullyal. Innen van a teltség és kerekség, a suly és mas jellemz6
tulajdonsagok, amelyek a zenei kifejezderd 1ényeges vonasait jellemzik.”3%

igy beszeélink a hang testérdl”, ,tomorségerdl”; ,teltségérdl” és
»uressségerdl”, vagy éppen ,,aradd” jellegérdl; ,,sulyos” és ,,massziv”’ voltardl,
,puhasagardl” vagy ,.eérdességérdl”; ,kerekségérdl” vagy ,.Elességérdl” sot
,»SZarazsagarol”; ,,vilagos” vagy ,,s0tét”; ,,ragyogo” vagy ,,matt” jellegérdl. Sot.
A kiegyenlitett temperalas el6tti korokban a modulaciok — a kvintrendszer
akusztikai sajatossagadbol adoddéan — pusztan hangszinbeli kiilonbségekkeént
jelentkeztek 316

318

Ism. fotos: Borisz Mihajlovics Tyeplov®’ Ism. fotés: Jurij Nyilovics Tyjulin
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HARMONIA-ERZEKELES A zene absztrakt-ikonikus vilagat a hangrendszer
szigora harmonikus logikdja — bizonyos mértékig, persze — azaltal is
realisztikussa tette, hogy a hallgatd — a vizudlisan érzékelt targyak pontos
helyzetmeghatarozasaval és formai koriilhataroltsdgahoz hasonléoan — mindig
pontosan ¢érzékelni tudta a zeme fiillel érzékelt tdargyai: a hangok ¢és
hangcsoportok, valamint a hangzatok ¢€s hangnemek jellegét, a kvintkéron
elfoglalt helyét, végsé soron pedig a Tonikdtol — azaz a Befogadotol — valo
tavolsagat.®l® Az dsszhangzattan-konyvek voltaképp azon szabalyokat foglaltak
Ossze, amelyek segitségével a komponista biztositani tudta e bonyolult
jelrendszer egyértelmiiségét ugyanugy, ahogyan a fest6k és matematikusok
dolgoztak ki a perspektiva geometridjat Giottotol Piero della Francescaig.

Ahogy a képzomiiveészetben akkor érte el a perspektivikus abrazolas a maga
zenitjét, amikor mind oldaliranyban, mind mélységben elérte a végtelen
tagulast, ugy jutott el a funkcids harmonikus zene a maga csucspontjara, amikor
a kvintkor teljesen bezarult.32°

A kor egyik alapélménye Vilag egysége volt, ami szintén ,teremtett” mivolta
mellett szolt. Es ahogy a perspektivikus vizudlis 4brazolasnak sikeriilt
megvaldsitania a Vilag egységes szemléletét, tigy érte azt el zenei megjelenitése
a maga ugyancsak homogén és koherens és — ami meglepd, vagy talan mégsem
annyira meglepd — zdrt eszkdz-rendszerével. Heinrich Schenker gy tekintett a
funkcids tonalis miivekre, mint tonikai harmasuk meghosszabbitasara.®?! J.
Kepler, a német csillagdsz, 1619-ben felmelegitette Piithagorasznak ¢és a
kozépkori Boethiusnak®?? a szférak zenéjérdl szold abrandképét, a bolygok
palyajat és mozgasat jelképes kapcsolatba hozva a zenei harmodniaval .32

De ez nemcsak ,,siker” volt, hanem , kényszer” is, a ,,torvény” alol ugyanis a
perspektivikus kép vagy zenemi egyetlen részlete sem vonhatta ki magat, mint
ahogy a val6 vilag egyetlen targya sem vonhatja ki magat a tdmegvonzas hatdsa
alol.3** Ahogy egyetlen egyenes sem ,,loghatott ki” a perspektivabol, tgy kellett
a funkciés tonalitasi zenemli hangjainak is ,tudomdsul vennie” a tonika
jelenlétét, egyfelél hogy mint ,targy” (hangzat, hangnem stb.), madsfel6l hogy
iranyultsaga felismerhetd legyen. A szerzOk ezért a szolamok szukcessziv

ey

szorosan a féhangok mellé vontak. Akar lefelé, akar felfelé halado irAnyban.3?®

A vonzasok ¢és taszitdsok természetét sokan, sokféleképp probaltak
megragadni. M. Mersenne palosrendi szerzetes 1637-ben a hangzatok
szimpatiajarol és antipatiajarol beszélt.3?® JW. Goethe a centripetdlis és a
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centrifugalis er0k kiizdelmérdl, G.Fr. Hegel 1820-29 ko6zott megtartott
esztétika-el0adasaiban a funkcids tonalis rend statikus és dinamikus elemeinek,
valamint a konszonanciak és disszonancidk ,,dinamik4jarol” beszglt.

A mitialkotasok Osszetartdsa azt sugallta, hogy ,,allitdsai” logikusak, és ezért
1gazsaguk kikezdhetetlen.

Ismét Molnar A. irja: ,,A zenei er6émivelet nem egyéb, mint az alkati
sziikségszerliség jelentése. Osszetevdi a kibomlas és a fesziiltség a szervesség
kilonféle fokozataival. Ha tokéletes a részek Osszehatasa, magasfoku a
szervezettség, foltétlen a sziikségszertiség: akkor a kibomlés és a fesziiltségek
ereje allando kdlesondsség révén hatvanyozodik.”32’

Ugyanez a helyzet a funkcids tonalis zenemtivekkel is. G.E. Lessing irta, 1769-
ben:

»Aki sziviinkhoz akar sz6élni, €és benne egyiittérz0 meginduldst akar
felébreszteni, anak ¢épugy Osszefiigésre kell torekednie, mint annak, aki
értelmiinket akarja szoéraoztatni vagy tanitani. Osszefiiggés nélkiil, a észek
bensdséges kapcsolata nélkiil, a legjobb muzsika is tartamatlan homokrakas.
Tartés hatast nem tud kelteni, csakaz Osszefliggés teszi azza a szilard

marvanny4, amelyen a miivész keze megdkokitheti magat”.328

Ism. festd: Marin Mersenne Georg Oswald May:
Gotthold Ephraim Lessing (1768)
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A vilag realista, koherens és totdlis abrdzolasa mind a komponistaban, mind
a hallgatoban azt a reményt taplalta, hogy szabad, cselekvd egyénként a sors
viszontagsagai kozott is kézben tudja tartani” az eseményeket.3?
Megnyilvéanult ez abban is, hogy a miialkotas totalitdsa mind a szerzd, mind a
hallgaté szamara akér egyetlen pillantassal, jol attekinthet6 volt.

Mozart igy vallott azokrdl az O6rakrol, amelyek megeldzték valamely
kompozicidjanak lejegyzését:  ,Ilyenkor Iélekben 0gy nézem, mint egy
gyonyorl képet, vagy egy szép embert, és képzeletben nem egymas utdn hallom,

ahogy ez szolni fog, hanem mindent egyszerre.”3*

Carl M. Weber irta: ,,A belsé hallas azzal a csodalatos tulajdonsaggal
rendelkezik, hogy egész zenemiiveket fog egybe ¢€s olel at. [...] Ez a hallés

lehetdveé teszi, hogy egyidejlileg halljunk egész peridodusokat, sot, egész
29331

szerzeményeket.

£ B
Ism. festd: Ism. festo:
Wolfgang Amadeus Mozart (1777)3% Carl Maria von Weber (1854)33

A HARMADIK DIMENZIO. Ha a képzdmiivészetben a két dimenziot a
vizszintes (abszcissza) és a fliggéleges tengely (ordindta) képviseli, akkor a
zenében azt az idé-abszcissza és a hangmagassdg-ordindta reprezentalja 3
melyben az egyes hangok egymashoz valo viszonyat (dallam) egymasal valo
(Iételméleti) azonossaguk-massaguk vagy (ismeretelméleti) ismertseégiik-
ismeretlenségiik, ill. (érzeti) kellemességiik-kellemetlenségiik hatdrozza meg.3*®
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A hangok és hangzatok, valamint a hangfajok és hangnemek e viszonyitasi
alapok révén észleleti-kognitiv-érzeti hierarchaba rendezOdnek egymassal.
Egyikiik mindharom tekintetben kiemelkedik a tébbi koziil,*** mi pedig — akar
eldadoként, akar hallgatoként —, bensOséges viszonyba keriiliink vele. Fontos
megjegyezniink, hogy e harom (képzeletbeli, absztrakt) dimenzié (mint térbeli
dimenzid) egésziil ki az id8 valdsdgos dimenzidjaval.®" Amig a kétdimenzidjii
képzémiivészeti alkotdson a perspektiva a valdésdgos hdrmadik dimenziot — a
latvany ,,mélységét” — teszi érzékelhetéve, addig a funkcios-harmonikus zenében
a 3. dimenzidt a kvintkor dltal tagolt harmonikus szerkezet és — mivel ez is

idében bomlik ki — annak valtozasai képviselik.

A Fkétdimenzios zenei tér forrasait egyrészt vizudlis €élményeink, mdsrészt
»~dinamikus, tehat kozvetleniil mozgési €s tagolatlan” ¢lményeink képviselik,
melyek egyfelél muszkularisak ¢és motorikusak, mdsfeldl ,térszerliek és
vilagosan tagoltak” 338

Ujfalusy Jozsef (1975)%°

A harmadik dimenzio tipikus forrasai azon érzelmeink, amelyek eléggé
elvontak ahhoz, hogy ne (csak) dallami vagy ritmikai ,,hangfestéssel” probaljuk
megjeleniteni®*® hanem harmonavaltasokkal és harmoénia-mintazatokkal (is)
megprobaljuk kifejezni 6ket. (Ilyen egy téma dur és moll valtozatanak vagy egy
motivumnak a hangsor kiilonb6z6 fokain valé bemutatasa. Igy hasznaljuk a
meglepddés eldidézésére az alzérlatot, a sovargds érzésének felkeltésére a
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feloldasok késleltetéseét, a siras érzékeltetésére a lelépd szekundot, a pianto-t

sth.)

A harmonikus perspektiva a zene melodikus és ritmikai vetiiletére is
kiterjesztette befolyasat. Ami a melodikus vonatkozasokat illeti, a tipikus
motivumok ¢és dallamok legfontosabb pontjai egybeesnek a harmoniai
szempontbdl leglényegesebb hangokkal ¢és akkordokkal. Rameau meg is
megfogalmazta, hogy ,,A dallam nem jut tal a halldjaratokon, a harmonidk szép
sora ezzel szemben kozvetleniil a 1élekhez sz61”, és ennek nyoman hosszua ideig
csak azt lehetett hallani, hogy a dallam alapja a harmonia.3*

Ennek egyik legkésdbbi megfogalmazasat Kulcsdr Zoltan érzékletes
hasonlataban olvassuk:

,Minden zenei dallam visszavezethetd egy egyszerli harmoniavazra [...] Ez a
harmoniavdz a zene alapvetd nyersanyaga; hasonlattal élve olyan, mint a
szobrasznak az agyag. A szobrasz tevékenysége is abban 4ll, hogy ebbdl a holt
anyagbol — az alkoté elképzelés segitségével — kifejez6 szobrot formal.” 342

Ami pedig a ritmikat illeti, a funkcios tonalis zene harmoniai ,,liiktetése”
folyamatosan segitséget nyQjt a zene titemezésében valo tajékozodasban.

Molnar Antal irja: mivel az litemnek nincs ,,0nstlya”,

,»a metrikai suly kiilonbozé fazisait — dinamikai segitség nélkiil — nem lehet
masképpen feltiintetni, mint a fesziiltség megfeleld fazisaival, azaz a
disszonancia-konszonancia valtakozassal [...]”.3%

A szubjektivitas felszabaduldsa nyoman keriilt sor az Osszetett zenei hang
lényegének J.-Ph. Rameau altali feledezéséhez, ami egyuttal kezébe adta a
Rendszer egészének kulcsat is:

»2Amennyire lehetséges volt, olyan ember helyzetébe képzeltem magam, aki még
soha nem énekelt és soha nem hallott éneket. [...] Az els6 hang, amely fiilembe
jutott, megvildgosodas volt. Hirtelen észrevettem, hogy ez nem egyetlen hang,
vagy szamomra mindenesere ez a hang Osszetett hang. Nyomban igy széltam
magambhoz: itt a kiilonbség zorej és hang kozott.”34

Lassuk, hogyan irta ezt le 18351838 kozotti eldaddsaiban Hegel:

»Az olaszok példaul énekes nép, akiknél a legszebb hangok fordulnak eld
leggyakrabban. Ennek a szépségnek a 6 aspektusa mindenekel6tt a hang sajat
anyagszeriisége, a tiszta fém, amely nem juthat el sem a csupasz élességig, sem



63

az tvegszeri vékonysagig, és nem maradhat sem tompa, sem iireges, viszont

megdrzi a belsd életet és a hang remegését.”3*°

Szamunkra azért is fontosak e sorok, mert a zenei hang miivelése ¢és
megmivelése — most mar latjuk, miért — a bel cantonak is alapjat képezte. A
felfedezés kivaltotta Rameau-bdl a harmonia apotedzisat:

Az alaphangnak nevezett hangot add test, minden zene kizardlagos forrasa,
dshangja és teremtdje, mindenféle zenei hatas kozvetlen oka — ez hozza létre
megszolalasdnak pillanatdban ama folytatélagos aranyokat, amelyekbdl a
dallam, a hangsorok, a hangnemek, vagy akar a zenében hasznalatos
legjelentéktelenebb szabalyok is erednek.”34

Melyik hang ,testesitette meg” a harmoniai kozpontot a hangrendszerben?
Gioseffo Zarlino érvelése (1571) nyoman®¥’ a C hangra épiil6 gorog ion hangsor
lett az ,,els6 a hangnemek kozott” (primo modo), és ezért a C hang nyerte ¢l a
kitiintetést, hogy a modern hangrendszer és a kvintkor kozéppontja legyen.
Erzékelhetd a ,horizont” is, amely a ,fent” és ,lent” képzete, valamint az
semelkedés” és ,siillyedes” keépzetével valosul meg: a dominans iranyt
emelkedésnek, a szubdominanst siillyedésnek érezziik.

A kozponti tonikai hangnem tehat a C-dur lett, a tobbi pedig egyfeldl a
dominansok, masfeldl a szubdomindnsok iranyaban bomlott ki. A funkcids
logika és zarlatok gondos eldkészitése — mar az 1490 koriil komponalo italiai
szerzoknél, majd Josquin Tu solus-aban vagy Ave Maria-jaban®**® — meggy6z0
zenel parhuzama volt a polgari cselekvényes miifajok (epika, drama, film stb.)
azon kompozitorikus eljarasanak, hogy a cselekvényeket — az Egész ismeretében
— mintegy rakmozgasban, ,,visszafel¢” komponaltdk meg. (Az utols6 dominans
eldtti szubdominans szakasz legfontosabb funkcidja pl. a fesziiltseég tovabbi

fokozasa volt.)3*

Ez a magyarazata a kadencia kiemelkedésének a harmonikus motivumok
koziil, ami nemcsak a kadencidk jelentdségének iddbeli, hangerdbeli, ritmikai
stb. kiemelésével jart, hanem azzal is, hogy iddovel koréje sereglettek a
legerdteljesebb harmoniai, dallami, ritmikai €s dinamikai hatasok. Ahogyan
pedig a funkciés zenemii egésze egyetlen — adott esetben hatalmas —
kadenciaban ,¢ért foldet”, ugy végzddtek az egyes zenei tételek és kisebb
formarészek (frazisok) kadencidban, ill. abban, hogy voltaképp az 0Osszes
harmoniai folyamat az emblematikus Zarlat mintazatat tekintette modelljének. E
jelenségek egyértelmiien bizonyitjak a funkcids szemlélet zdrt, dedukcios
jellegét (szemben a melodikus zenék nyitott, indukcios jellegével).>*°
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A vizudlis tajékozddas hianyat €s a valosadgban vald auditiv tdjékozodas
tokéletlenségét a harmoniai tajékozodas helyettesiti, mégpedig mind a tavolsag,
mind az irdny vonatkozasdban. A hallgatot ,,ikonizald™ hangzatok tavolsagat a
kvintk6ron elfoglalt aktudlis helylik — azon beliil a hangnemek ,neme” —
hatarozza meg,>®' az irdnyt pedig a kvintkoron vald haladdsuk irdnya —
autentikus és a plagdlis irany — mutatja meg.> A zene sajatossagahoz tartozik,
hogy ezek egyszerre ¢és egyarant racionalis €s emocionalis természetii érzetek.

Es ahogyan a tipikus polgari regényben vagy filmben az olvasd a f6hds
személyével azonosul, és a kivancsisdg furdalja, hogyan fog bevégzddni a
regény — azaz, hogy ,.,mi lesz vele” —, Uigy azonosul a hallgatd a szonatatétel
hangnemi kozpontjaval, alaphangnemével és fotémajaval, és jarja be a
képzeletbeli vilagot, melyben — ha figyelmesen hallgatja — folyamatosan érzi
(vagy tudja), hogy a Tonikéhoz, az alaphangnemhez vagy a legutobbi — vagy az
az el6tti — modulacidhoz képest éppen hol, merre jar. %2

Végiil is az 6nmagat szabad egyénként, s6t egyéniségként szemléld polgar
arra vette az iranyt, hogy megismerje az egész Vilagot, a makrokozmoszt, majd
magaba épitse, hogy onmagat mikrokozmosszda fejlessze.®* E vilagkép élt
Keplerben is, aki Piithagorasz (Kr.e. 582-496Kk)**® és Ptolemaiosz (Kr.u. 83—
161) nézeteinek hatasara, — akik a zenei hangrendszert az ismert vilag egészere
kiterjesztettek (a ,,szférdk harmonidja”) —, megirta A vildag harmonidja cimi
konyvét, melyben misztikus kapcsolatba hozta a zenei harmoniat a bolygok
palyajaval és mozgasaval.>*®

A FUNKCIOK

Ami a hangok és hangzatok fukciojat illeti, azok részben elménk kognitiv,
részben emciondlis tapasztalataibol €s élményeibdl meritik — onmagukon messze
tulmutato — jelentéseiket.

Ezért irta Ernst Kurth:

,De mivel a tonalitas (tonalitasegység) azon alapul, hogy minden a fOhang
alaphangja felé gravital [gravitieren], az intenzitas kiilonleges érzése
halmozodik fel az alaphangban. Ez a hangfaj [Tonart] koézponti hangja
[Zentralton], akarhogy is hivjak, vagy tomorité hang [Konzentrationston], ahogy
jobb lenne nevezni. Ezért olyan kifejezése is, ami messze tulmutat az akusztikai
szempontokon, pszichologiailag észlelt talsuly, amikor az &sszes akkord
alaphangjait szinte mindig a legerdsebben hangszereltnek vagy oktavokkal
duplazottnak talaljuk. Mert a f6 gravitacidés pontok, tehat egy pszichologiai
természetii jelenség halozatat alkotjak.”3’
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Ism. fotos: Ernst Kurth

A hangnemvaltasok kétfélék: vagy elokészitettek, vagy elokészitetlenek.
Héandel Acis és Galatea cimli miivében az els6 felvonas a korus a ,,boldog” szot
ismételgeti C-durban, a masodik felvonas a ,,szerencsétlen szerelmesek”-rél szol
g-mollban.

A hangnem-logikat kovetd, a kozelebbi hangnemekbe modulald
hangnemvaltasok az En kalandozisanak szelidebb véltozatat abrazoljak.%%
Ennek ellenkezdje viszont tavoli vilagok megjelenését érzékelteti, mint a 1X.
szimfonia finaléjaban (Gott, iiber Sternzelt). Az elokészitetlen hangnemvaltas
hirtelen fordulatot jelez, mint Mozart Idomeneo-janak ,,viharkérusaban”, ahol
mintha mindenki elveszitené a laba aldl a talajt. Es ha a zenemii hallgatasa
kozben ugy érzi, hogy elbizonytalanodott, nagy valoszintiséggel egy a szerzo
altal megidézett hangnemi ,,labirintusban” tévedt el.>*° Se szeri-, se szdma nem
volt az Gn. hangnem-labirintusoknak. Es minél tdvolabbra koszalt a hallgato, és
minél véaratlanabbul tértént, annal édesebb volt a visszatérés.3°

Misoron Beethoven IX. szimfonidja. Részlet Molnar ,,haditudositasabol”:

»A szimfonia fotémaja dallamilag ereszkedd tipust: a dallam energetikai
épitkezésében szntén mélypontok az urakodok. [...] A dallami er6k hanyatloak,
az 0sszhang-képletek allandéan szubdominansban hajlanak at; a nagyritmikai
suly a fétéma-teriiletnek nem a 17. itemével liikteti ki a gigaszi harmashangzat-
dallamot, mint az expozicidoban, hanem a 15.-kel; egy eldretolt, suta, »bukasos«
ritmikai suallyal. Figyeljiik csak meg a feldolgozas hangnemi egymasutdnjat!
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Kiiitk6zden siillyedd teriiletek utdn a-mollban és F-durban emelkedik, derlibe
bontakozik a fejlddés, majd hirtelen g-moll felé zuhanva (fisz-a-d dominéns)
folidézi a feldolgozas-eleji lehanyatlast, és innen hag 4t a g-moll haldlos
olelésében vergédd d-mollba. Ugy 1ép be a d-moll katasztrofalis hangneme a

reprizben (basszus: F1), mintha a pokol torka nyilt volna meg vele” 3%

Még azt kell rogziteni, hogy addig, amig a vizualis perspektiva nézdjének
nincs megjelenitve a nézOpontja (sem a ,,latogula”),*? addig a zenei perspektiva
,hallopontja” a mindenkori tonikaban hangstulyosan jelenik meg. Feltételezem,
hogy a festé és a befogado nézépontja — paradox modon — az enyészpontban
objektivalodik. Az a korilmény, hogy a kornyez6 targyakrol egy pontba — ti. a
szemiinkbe — érkeznek a fénysugarak, abban az illuzidban 61t alakot,*®® hogy az
eldliink kiinduld ortogondlisok egy tavoli pontban futnak dssze.

Mivel a ,latszatvildgot” szimbolizalé hangrendszert a kor vallasos alkotdi a
vilag nem lathato, de Valosdagos és , hallhato” szubsztancidja megjelenésének
gondoltak, annak szubjektiv koézéppontjat — 0jabb paradoxon — Istennel
azonositottak. Azt mondhatjuk, ahogyan Dieric Bouts Krisztus feje f61¢,34 vagy
ahogy Leonardo Krisztus jobb szemébe helyezte az enyészpontot, gy nevezték
el a dur hangsor kezdd hangjat az Ur neve, Dominus utan do-nak (mikozben a
»hallogala™ cstcsanal az Ember foglalt helyet). Ugyanigy taldlkozik Ossze a
keresztény ember a tonikdban, sajat lelkében, Istennel.

Id. Dieric Bouts: Het Laatste Avondmaal.
Sint-Pieterskerk, Leuven, 1464-68
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Leonardo da Vinci: L Ultima Cena.
Santa Maria delle Grazie, Milano, 1495-1498

A vokalpolifonia idészakéban, amikor a szopran szolamot fiuk vagy tenorinok
enekeltek, a teljes hangteriilet kozéphangja a mai asz vagy a kortiil volt. A 17.
szazadban azonban, amikor a ndk vették 4t a szoprant, a k6zos hang helye
lejjebb csuiszott, és az ¢’ koriil kristalyosult ki.”3%°

Ahogyan azonban a vizualis perspektivaban megjelentek a két- majd harom
enyészpontos abrazolasok,® a zenében is altalanossa valt az a gyakorlat, hogy —
a kozéppontosan szerkesztett képekhez hasonldéan — a zenei kézpontot, a tonikat
ugyanazon kompozicidban — de csak atmenetileg! — a hangrendszer mas és mas
pontjaira helyezzék (modulacié).®®” A nézbpont abszolut kitiintetettsége és
rogzitettsége tehat itt is, ott is hamar viszonylagossa valt.3®® A tendencia el6bb
egymas utani, késébb egyidejii képletekben folytatodott. Létrejottek lokalis
politonalis képletek®®® (ezek elsé megjelenése volt az orgonapont), majd a
szimultin  politonalitds  (leggyakrabban a  bitonalitds  formajaban).3"°
Természetesen innen is egyenes Ut vezetett az atonalitashoz.3"

Es ahogyan a néz6 kovetkeztet az dbrazolt targyakbol — és a legkdnnyebben a
nézd eldtti térben induld parhuzamosokbol — az enyészpont helyére, gy
kovetkeztet a hallgatd 2-3 részhangbol a hianyzo alaphangra (reziduum). A
harmonikus hallas ugyanis nem engedi, hogy a felhangok ,.kiilon ¢€letet ¢ljenek”,
hanem igyekszik biztositani az egyiitthangzast (ill. annak illGzijat).>’? A
melodikus hallasérzetek azon torzuldsait (egyenlOtlenségeit), amelyeket a
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fekvencia-tartomany magassagi kiilonbségei okoznak, ugyanazon hangok
egyiittes megszolaltatasa esetén a harmonikus hallas korrigalja.3™

Agyunk a (funkciés) harmonikus zenehallgatas soran tanulja meg — bizonyos
mértékben hamis — melodikus hangkdz-érzetiinket oly modon korrigalni, hogy
megdrizze a harmonikus perspektiva koherencijat.®’* (Hasonld ez ahhoz,
amikor a perspektivikus vizudlis abrazolason az oktogonalisok ,,letakart” részeit
a szeml¢éld rutinosan ,,kipotolja™.)

Tarnéczy Tamas irja E. Terhardt alapjan:

,»Az agy tanulds alapjan rogziti a szokéasos zenei hangképleteket, éppugy, mint a
beszElt nyelv anyagat. Mivel pedig a harmonikus felhangsor a hangok nagy
részében fontos épitékove a hallott hanganyagnak, az agy a rogzitéskor ehhez
igazodik. Az alaphartyan lezajlo értékelési folyamatok altalaban szétfesziteni
igyekeznek a magassagi érzetet [...] A fizikailag pontos 1:2 frekvencia-arany
ezért az agynak kissé szélesnek tlnik. Ez az oktavterpeszkedés oka. A
hangkozterpeszkedés mas hangkozokre kisebb mértékii. [...] Az agy ennek
ellensulyozsara kissé 0sszébb hangolja a frekvencidkat. Fs mi ezeket az
értékeket »tanuljuk meg« egyszerre hallott hangkozként. Az egymas utan halott
hangoknal mar nem ehhez a sémahoz igazodunk, hanem a valdsagos
hangmagassagok (a mel-magassagok) dontik el a hangkozok értékét, ami persze
szintén nem azonos a frekvenciaaranyokkal kifejezett fizikai hangkozadattal. gy
keletkezik a kiilon harmonikus és melodikus hangkozérzékelés.”3™

A vizudlis és az audidlis perspektiva kozds mozzanata, hogy mindkét
abrazolasmod egy centrdlis pontbol (kozpontbdl) kiindulva 4dbrdzolta az €rzeki
vilagot.3’® A zenemiivek kozponti hangjanak funkcidja a szemiinkhdz hasonlo:
ahogyan a toliink kiilonbozé tavolsagban lévo objektumokrol kiillonbozo
szogekben érkeznek szemiinkbe — mint fokuszba — a fénysugarak, ugy
viszonyitjuk a zemei kompoziciok hangjait és azok mintazatait a hangnemek
vagy a kvintkor Tonikdjdhoz. Ezért kellett egyértelmiivé tenni a mindenkori
tonalitast, és ezért valt kiilon miivészi hatassa a tonalitds elbizonytalanitésa.
Ilyen eszkodz volt a hianyos alapfekvési harmashangzat vagy szextakkord,®’ a
funkcidkeverés,®’® a bitonalitas,*”® vagy a homogén sziikitett szeptim.3

Azonban addig, amig a szemiinkbe érkezd sugarak valosdgosak, a valdsagos
hangoknak a Tonik4hoz viszonyitdsa csupan képzeletbeli. Tovabba addig, amig
a szemiinkbe érkezd fénysugarak szdmara szemiink a térnek nem Kkitlintetett
pontja, hanem csak szamunkra az, — mivel a tér minden fénysugara csak azon
egy ponton talalhat meg benniinket —, addig a Tonika a zenei térben valodi
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kozpont, mivel agyunk minden hang képét oda kiildi a funkciok tekintetében
,véleményezésre”.

Addig azonban, amig a festdi perspektiva a miiélvezd (vagy egy kamera) altal
latott benyomas valamiféle mdsolata (vagy utanzata) volt,%®! addig a harmonikus
perspektiva nem a zenehallgatd (vagy egy mikrofon) dltal hallott
,hangképének” utanzata volt — jollehet, voltak, akik ilyesmivel is probalkoztak
mar —, hanem eqy teljes mértékben képzeletbeli vilag volt, amely mind az érzéki,
mind a belsd vilagot egyetlen miialkotdsban modellalta.38?

A harmonikus vilagkép elemeit — a vilag ldthato targyainak esetleges
analdgidjaként®® — a kovetkezd virtudlis zenei entitasok és viszonylatok alkottak:

1. (periddusos, jellemzéen komplex) zenei hangok, melyek sajat objektiv
harmonikus felhangsorral rendelkeztek és szubjektiv hangokat indukaltak,

2. egyiitthangzé hangparok, melyek részhangjainak egyezése ¢s
kiilonb6zdsége alapjan egymashoz tobbé-kevésbé hasonloak (konszonansak)
vagy egymassal ellentétes hangzasuak (disszonansak) voltak. Anndl kozelebb
voltak egymdshoz, min€l tobb felhangjuk volt azonos és minél kevesebb
felhangjuk volt egymassal érdességet el6idézé kozelségben, és forditva
(,,hangrokonsag”).

3. olyan harmas- vagy négyeshangzatok, amelyek harmoniai szempontbol
vagy konszonanciak vagy disszonanciak voltak,

a) amelyeket
a. az alaphangok egyes felhangjainak sorszama,

b. a harmonikus percepcid és (azzal 6sszefliggésben) megitélésiiknek
korrol-korra bekovetkezett valtozasai, valamint

C. az aktualis zenei szovegben betdltott helyiik hatdrozott meg;3%

b) amelyeknek a felhangsorban elfoglalt pozicioi oly moddon voltak
meghatéarozva és egymas kozotti viszonyaik oly mdédon voltak elrendezve,
hogy minél kozelebb esett valamely felhang az alaphanghoz, annal
0sszecsengdbb volt vele, és minél tavolabb esett tOle, annal kevésbé volt
vele 0sszehangzo.

C) A hangzatok egymdshoz valo viszonydt és irdanyultsdgat a hangrokonsdg
alapjan létrejott (tonikai, szubdominans €s domindns) funkciojuk hatarozta
meg a tonika kozponti funkcidjaval (,,funkcidés harmoénikus rendszer”),
aminek kovetkeztében a tonikatol valo ,tavolodasuk”
fesziiltségnovekedéssel, ahhoz valo ,,kozeledésiik” fesziiltségesokkenéssel
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(ill. annak megszinésével) jart, amit akar , fondlis konszonancia-
disszonancia viszonynak” 1s nevezhetnénk .3

d) az an. ,idegen hangok”, melyek nagy mértékben erdsitették a zenei
vezérhangszerli alteralt akkordhangok; az alterdlatlan ¢&s alteralt
valtohangok (melyek ald tartoztak a kiilonféle ékesitések™; az
atmenohangok, valamint a késleltetések ¢s elolegezések, tovabba a hol
az akkordhoz tartozo, hol akkordidegen hangként fungald6 dominans vagy
szubdominéans orgonapont.

e) Kiilon lehet emliteni azon alteralt akkordokat, amelyek feladata a
funkcios vonzasok helyi felerdsitése. Ilyenek a valtddominansok, amelyek
a hangnem S fokainak ki¢lesitésére a D hangnem D hangzatait hasznaljak
fel %" vagy az alteralt D-akkordok, amelyek a D hangnem alteralt S
akkordjainak als6 kvint-transzpozici6jabol adodtak 388

f) Ugyancsak kiilon lehet emliteni azon akkord-felrakasokat, amelyek
mintha meghazudtoltdk volna a ,,megforditasok alapelvé”-t. llyen a
kadencialis kvartszext akkord,®°® a VII. foka szikitett
szeptimakkord,®® vagy a masodlagos D jellegii sziikitett
szeptimakkordok®! vagy valamely f6tonalitds al4 tartozé barmely dur-
vagy moll-tonalitasu barmely D akkord. Egyéni variansok, pl. a bovitett
IV 6 akkord vagy a napolyi 6 akkord D valtozata Beethovennél és
Lisztnél, % tonikai funkci6ju dur akkord kis szeptimmel (Chopin)3® stb.

g) Egyaltalan, kilon figyelmet érdemelnek a distancialis képletek, mint a
fentebb emlitett sziikitett szeptimakkordok, vagy a tritonusz, melyek a
,hormalitds” kereteit feszegetve idézik meg egyrészt a hatarszituaciokat és
a ,,sz¢&lséséges lelkiallapotokat™ és a , hatar-tudatformakat” mdsrészt.>%

. A funkcidk ¢és a hangzatflizések mintdzatabol kialakultak a zarlatok
szabalyos ¢€s szabalyozottan szabalytalan valtozatai, mindenekel6tt az
alzéarlat, mely hasonldo meglepetéssel szolgalt, mint egy-egy elOkészitetlen
alteralt akkord.3%

Az akadalytalan mikodés érdekében az ¢éthoszoknak elkotelezett 6gordg
tonoszokbdl kialakult

. a két (dur és moll) hangnem-tipus, melyekben a hangzatok vonzasiranyait a
legkevesebb kozos hanggal rendelkezd (,,akkordidegen™) hangzatok
alaphangjai kozotti ,.er6s” hangk6zok (kvart, kvint és nagyszekund)*
hataroztak meg. A szerzOk
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6. ujfajta motivumokat®’ és dallamokat irtak, melyek kialakitasanal

messzemenden tekintetbe vették az Uj hangrendszer szerkezeti és mitkodési
alapelveit, valamint szabalyait ¢és lehetdségeit.

7. A darabok formdjanak elemei: a témak ¢és melléktémak, a periédusok ¢és a
tételek, s6t egyes miifajok minemiisége szorosan Osszefliggott a
hangnemekkel. Ez wvolt a helyzet a da capo dridval®® vagy a
szondtaformaval *® és a formarészek (harmoéniai) funkcidja dontotte el azt is,
hogy egy darab nagyrondé vagy concerto volt-e.*%

8. Az 0Osszes durbol €s mollbol Osszeallt a hangnemek harmonikus totalis
rendszere, a kvintkor, melyben

9. a hangnemek (sziikség esetén) a tonikai hangnembdl és annak V. fokardl
kiindulva mind a tonikai, mind a szubdomindns iranyban egy-egy ujabb
egyre tobb kereszttel vagy bé-vel ellditva magukat, egyre tavolibb
hangnemekbe juthattak, amig el nem érték a Fisz, ill. Gesz durt vagy mollt,
hogy — vagy visszafordulva, vagy a kor tulso oldalan tovabb haladva — vissza
jussanak a Tonikahoz.

A modulacio egyszerre jelentett hangzasbeli, valamint tér- és érzelmi
kontrasztot, melynek dramai sulyat a viszatérés kovetelménye bizonyitotta.
Kiilon jelentése és jelentdsége volt az , eltavolodas” mértékének. A
hangnemvaltds egy nagyobb formarészre, akar egész tételre is
vonatkozhatott.*! Egy rovid, futdlagos modulacié viszont, melyben az 1
hangnem nem 4allandosult, inkabb csak hangnemi ,kitérésnek” szamitott. A
téma csak athelyezte rovid idore a testsulyat a masik labara, de nem mozdult
el helyébdl. A romantikaban aztan olyan gyorsan is kovethették egymast a
modulaciok, hogy afféle ,,hangnemi glisszandérol” lehetett volna besz€lni,
melyek inkabb csak egyfajta — egyébként megtervezett — bizonytalansagot
keltettek a hallgatoban.02

Mivel az 0) hangnemek bevezetésének norméja az elbeszélésbe 1ll6
mértékletesseg €s fokozatossag volt, a szerz6k a drdmaisdgot gyakran a
moduldcid ugrdsszeriiségével idézték eld.*® Es mivel a modulacioban a
,virtualis miitargyak™ (motivumok, témak) ,rovidiilésben” voltak, — az
avatott és figyelmes hallgaté pedig még emlékezett az alaphangnemre —,
azért varta az eredeti f6- (vagy mellék-) hangnembe valo visszatérést. Minél
régebben tortént az eltavolodas, és minél nagyobb volt a tavolsag, anndl

inkabb.
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Ujfalussy igy irja le a Tamino beavatdsanak azon pontjat, amelyen kimondja a
templomtol vald végleges szakitasat:

,Ettol kezdve a fondlis térképen meg-megingasokal, megtorpanasokkal,
alkalmi visszafordulasokkal ugyan, mégis végeredményben kvintenként,
plagalis iranyban elore haladva kozeledik majd a dialégus az ellentétes
polus, végiil pedig a beavatdsi torténet folytatasanak szintje felé.”*%

Késobb ezt irja Taminorol:

,,Legutobb, amikor ra kellett dobbennie, hogy a magasztos szentély ura és a
»gonosztevo« Sarastro egy €s ugyanaz, a kifakadas: » Akkor minden csak
amitas!« Esz-darbdl esz-mollon at 3 + 1, azaz két kvintlépcsds eséssel a
sz€ls6 b-mollba sodorta. Most hasonloan jut el egy 1épéssel ellenkezd
iranyban d-molltb6l e-mollba, egyuttal az el6z6 széls6-tonalis helyzettel
éppen tritonusz tdvolsdgnyira szemben 4116 tonalitasba [...].”40°

Ezen elemek mindenkori hovatartozasat, funkcidjat ,a fiil” részben
racionalisan-melodikusan, a hangmagassag és annak valtozasai alapjan, részben
a kongruens metrika ¢és hangsiulyozdas segitségével, részben érzelmileg-
harmonikusan itélte meg; az utobbit részben kozvetleniil, vertikalisan és
harmonikusan, részben kdzvetve, a szukcessziv melodikaban megjelend funkcio
alapjan azonositotta.

A virtualis entitdsok elso szinten csupan a vizudlis perspektivikus abrdzolas altal
megjelenitett objektumok megfeleldi voltak. A madsodik Szinten azonban,
amennyiben egy-egy dallam- vagy harmonia-motivum a szandékos vagy
spontan szimbolizacio révén a zenemil szovegéhez, vagy cselekményéhez
kapcsolodd valamely tdrgyhoz vagy személyhez kotddott, jelképhordozokka
vagy megszemélyesitésekké valtak. S6t, a szerz0 vagy a hallgato is azonosult
¢érzelmileg a tonikaval vagy az alaphangnemmel, egy dallammal vagy
motivummal stb. Ilyenkor ugy érezte, hogy maga jarja be a szerzé altal megirt
utat a harmonikus térben, a katarzist pedig ugy, hogy — megannyi ,,kaland” utan
— oda tért vissza, ahonnan elindult.

Addig, amig a festoi perspektiva a valosag egy személy szemsz0gébdl ldthato
képének valamiféle masolata (vagy modellje) volt, addig a harmonikus
perspektiva nem az dltala hallhaté vildg,**® hanem vildgképének alomszerii
modellje volt.*” Az eléadd és a hallgatd a hangrendszer stabil vagy instabil
mitkddésében ismét atélhette biztos vagy bizonytalannak érzett helyzetét egy
kiszamithato vagy kiszamithatatlannak érzett vilagban, ¢és a funkcidk
arisztotelészi logikdja megerdOsitette hitét a dolgok logikus 0sszefliggésében, és
abban, hogy titkaikat el6bb-utobb feltarjak elotte.
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A disszonanciak eszébe juttathattdk azon ellentéteket, amelyek keserliséget
okoztak neki, a harmoniakban pedig azok feloldasat; az elokészitetlen
disszonanciakban és a varatlan hangnemvaltasokban és a kvintkor ellentétes
polusainak kontraposztaldsaban pedig (amely felidézte a tritonuszt) Gjra atélhette
kordbban atélt konfliktusait. A zene dinamikajaban raismerhetett sorsanak és
érzelmi életének dinamikdjara, a késleltetések €s eldlegezések pedig tapot adtak
érzékenységének ¢és Onsajnédlatanak. Az Uj vagy ritkdn hallott harménidk
felkeltették érdeklddését i) hangulatok és érzelmek atélése irant, és problémai Uj
megoldasi stratégiaival kecsegtették. Es mivel az ellentétes gondolatok és
érzelmek kioltjak egymast, a kompozicid végén a Tonika tokéletes feloldasként,
,enyészpontként” szolgalt.

Amig agyunk a perspektivikus kép elemzésével probal benniinket a latott dolgok
fizikai tavolsagarol és méretérdl ,,informalni”, addig a tonalis viszonyoknak — a
kvintkor segitségével — végzett elemzésével probal tdjékoztatni benniinket a
Tonikdhoz €s hozzank mért ,tonalis tavolsagarol”. Keérdés persze, mennyire
lehet a kiilonbozd relacidkban megjelend harmonikus tavolsagokat legalabbis a
képzetek szintjén ,tavolsagokkent” €s ,,iranyokkeént” kezelni. Hogy a ,,tavolsag”
képzetének mélyebb tartalma is lehet, arra ilyen kifejezések mutatnak: ,,kozeli
ismeretség”, ,.tavol alljon télem”, ,,messze nem azonosak™, vagy ,kozel sem
annyi”. Ugyanigy szoktunk a hangnemek kozti viszonylatokban ,.kozeli” vagy
Htavoli”  modulaciokrol beszélni. Még kézzelfoghatobbak a hangnemek
labirintus-asszocioi. Michael Dodds irja:

,»A labirintus analdgidja a zenei korokkel tobb szempontbol is talalo.
Jollehet, a labirintusok sokféle alakuak, a legtobb kor alaka. A tavoli és
ismeretlen  hangnemeken  keresztiill ~ torténé  modulacid  olyan
zavarodottsagot (bewilderment) kelt, mint egy labirintusban 1évé emberé,
mig a kvintkdrben haladé szekvencidlis 1épések Ariadné fonalat kinaljak a
kiindulasi ponthoz vezeté uthoz. [...] A kozkézen forgd temperalasok
Ohatatlan hatasa alatt 4116 zenei kordk és labirintusok sliritményét adtak az
11j, kétmodusu rendszerben rejld lehetdségeknek.”4%8

A kvintkér €s az univerzalis labirintus-szimbolum kombinacidjardl van szo.
Amig a kvintkoron a bolcsességhez, ill. a megoldashoz vezetd faradsdgos ut az
ellentétes ponton 1€vé hangnemre, addig a labirintusban a kdzéppontba vezet. A
hdsnek utana mindkét helyrdl vissza kell érkeznie a kiindulasi pontba. Amig a
Thészeusz-monda kozéppontjdban a szormyeteg, Minotaurosz lakik, addig a
kvintkéron a kiinduldsi ponttal ellentétes pont éppen a valsagot és kdoszt
szimbolizalo tritonusz tavolsagra van. A barokk ota fordul eld, hogy a vandor
nemcsak téved, hanem el is téved, amit a zenében a distancidlis hangk6zok,
akkordok ¢és hangnem-1épések szimbolizaltak. A megoldashoz vezetd (,kiralyi”)
ut és a zsdkutcdk bonyolult szerkezetét remekiil szimbolizaljak a kiilonbozo
modulaciok, ill. hangnemek.
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Egy motivum vagy egy téma egy tavolabbi hangnemben (moduldcio) — ha ugy
tetszik —, ,,rovidiilésben” volt; mértékét a kvintkoron elfoglalt helyzete, ill.
annak valtozdsa hatirozta meg. A zene sajatossagaibdl kovetkezden a hangzéd
entitdsok eltdvolodasa a hallgaté szamara fesziiltségként és varakozasként;
kozeledésiik, ill. a tavolsag megsziinte viszont nyugtatolag hatott. A
sebességiikel a percepcid hataran tullépd modulacidk a vizudlis perspektiva
,,elmosodasi” jelenségével rokonithatok.

Mindazonaltal a képzémiivészeti és a zenel perspektiva viszonya talanyos volt.
Amig az Univerzumot jelképezd hangrendszer kdzéppontjaban az Univerzum
kozéppontjat és az alkoto-hallgato szubjektumat egyszerre jelképez6 Tonika allt,
addig az — ugyancsak az Univerzumot jelképezd — festdi perspektivanak a
fokuszaban — ha ugyan képzeltek bele valamit — valamilyen objektiv eszményi
erték (pl. Isten fia, Isten szeme) allt, €és a mii alkotojanak, ill. befogadojanak a
szempontja csak kozvetett modon, az abrazolt objektumok részletezése és
,rovidiilese” révén vagy tobb perspektivanak egyazon képen valo
alkalmazasaval keriilt dbrazolasra. (A zenei politonalitdas azonban nem
erositette, hanem gyengitette az egyszempontl abrazolas érzetét.)

Az enyészpont angolszasz megnevezése, ,,a néz6 szeme” (the vewer’s eyes)
félrevezetd, mert nyilvanvalo, hogy a kép nézdje nem az enyészpontbdl nézi a
megjelenitett objektumokat. Viszont ha azt kérdezziik, hogy a parhuzamosok
merre, milyen irdnyban vezetik a szemet, akkor a valasz az, hogy oda, ahol a
parhuzamosok talalkoznak, és minden elenyészik. Es — mutatis mutandis — a
zenehallgatd figyelme az Osszes zenei objektumrdl ugyancsak a Tonikéra, a
,,vegso referenciapontra” irdnyul. Csakhogy az egyben az 6 ,,szeme” is, ahonnan
a megjelenitett hangzo kép targyait ,,nézi”...

Masrészt a szemiink valoban ugy miikddik, mint a kompozicid kézponti hangja:
ahogyan a tOliink kiilonb6z6 tavolsdgban 1évd objektumokrdl kiilonbozo
szogekben érkeznek a szemiinkbe — mint fokuszba — a fénysugarak, ugy
viszonyitjuk a hangsorok alaphangjairél és felhangjair6l, valamint a kvintkor
kiilonb6z6 szegmenseibdl (a hangnemekbdl) a fiiliinkbe érkezd hangokat a
hangsorok ¢€s a kvintkor Tonik4jahoz. Viszont addig, amig a szemiinkbe érkezd
sugarak valosagosak, a hangoknak a Tonikdhoz viszonyitasa csupan
képzeletbeli.

Addig, amig a szemiink a bele érkez0 fénysugarak tekintetében a térnek nem
kitlintetett pontja, hanem — mivel a tér minden fénysugara ott talal meg
benniinket — csak szdmunkra tlinik annak, addig a Tonika valodi kozpont,
fokusz, mivel minden hangot €s annak felharmonikusait oda ,kiildjik” —
funkcioja azonositdsa céljabol — ,véleményezésre”. Amig a vizudlis
,véleményezés” a latott entitasok fizikai tdvolsdagdarol és méretérdl, addig az
audialis ,,véleményezés” a valdsagos hangforrdsoknak egyrészt a valdsdgos
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térbeli elhelyezkedésérdl, masrészt a hangnak a hangrendszerben mért virtualis
tavolsagarol tajékoztat. Hely hianyaban csak néhany képpel szeretnék utalni a
hangmagassag-spiral, a kvintkdr és a korperspektiva analogidjara, csupan a
benyomas szintjén:

A hangmagassag-spiral A kvintkor

Increasing
frequency

Tone height

Musical
scale notes

CLASSIC /M

Az egyenletesen temperalt hangsor kiils6 kor: durok, belsé kor: mollok

hangjai 55 Hz-t61 1046 Hz- ig. balra: szubdominéns, jobbra: dominans irany*®
A hangok fekvenciaszama oktavon-
ként megkétszerezodik. Az oktavo-
kon beliil pedig a sziniik kiilonbz.4*

0

fliggetlen korok csigaperspektiva
perspektivaban Andreas Tile: a Vatikin Muzeum belsd 1épcsdije (1506)41
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VONZAS ES VAGY, AKARAT ES FESZULTSEG

A vizualis és zenei perspektiva tagadhatatlan hasonloésagan beliil még egy fontos
kiilonbségre kell rdmutatni: a rendszer amugy is Osszetartd elemeinek
feszitettségere.

Egy ellenpontos komponista mar a 14. szazadban olyan ,tokéletlen”
hangk6zokrdl irt, amelyek egy ,tokéletesebb” intervallum ,elérésére
torekednek™, egy 15. szazadi zenetudos pedig arrdl, hogy egy disszonans
hangk6z, amely nem olyan ,tokéletes”, mint a konszonancidk, ,,&g a vagytol,
hogy elérje a tokéletességet”.*'?2 Weiner Led arrol ir, hogy a kozvetleniil a
dominanshangzatba oldott napolyi szext ,,szlkitett-terc-mozdulata” Ggy veszi
,kereszttliz ald” a tonikai hangot, mint ahogy a bdvitett szextes akkordok
forditasai a domindns hangot.*'® A feszitettség tartalma a hangok, hangzatok és
hangnemek harmonikus funkcidja; melynek ,sejtjeit” a vezet6hangok
képviselik.

Miutan (1821-ben) F.-H.-J. Castil-Blaze kozzétette véleményét, amely szerint
a hangsoroknak harom lényeges hangjuk van: a tonika, a dominans ¢s a tonikai
harmashangzat kozéps6 hangja, Lasimone 1876-ban kifejtette, hogy a tonalitas
meghatarozasdhoz elegendd0 a zenemili tonikai harmashangzatanak és
domindnsszeptim akkordjanak ismerete. Az el6bbi a ,,passziv” (passif)-,** az
utobbi az ,,aktiv” (actif) elem, melyet az el6bbi vonz (attirer) magahoz.*® A két
attitiid egymadsra hatasat egy ingahoz hasonlitja, melynek nyugalmi helyzete a
passziv-, ingd mozgésa pedig az aktiv akkordot mintazza.*'®

Ernst Kurth irta, 1920-ban: ,,Ahogyan a fellép6é mozgas a dallam eseménye,
ugy a visszafogott mozgasi fesziiltség az akkordképzések tartalma. [...] A
kinetika potencidlis energiavad alakitasa az akkordokban nagyrészt, de nem
kizarolagosan, az ugynevezett ,vezetbhangok” fokozott energiaallapotain
[erhohten Energiezustinden] alapul.”*’

C.L. Krumhansl zenetudos irja, hogy ,,amikor az ,,instabil” hangok metrikus,
ritmikus, dinamikus vagy texturalis fesziiltséget kapnak, a hallgato a fesziiltség
novekedését észleli.”*8

E folyamat helyét MRI-vizsgalatok agyunk baloldali Un. orbitofrontalis
kérgében azonositottak.**® Ismét Kurth-ot idézem:

»Ahogyan a mozgasérzetek altal felkeltett zenei érzések eldbb azon
vezet6hangokat engedték el6torni [durchbrechen], amelyek a dallamvonalon
beliil meghatarozott hangok fel¢ torekedtek, ugy nétt at [késdbb] az intenziv
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nyomast kifejtd fesziiltségnoveld hatasok létrehozasanak elve a linearisbol az
akkordikus elvbe, létrehozva a mellékdominansokat. A vezetéhangbol
vezetdakkord lesz; a domindns fesziiltség-miikodésének [Spannwirkung]
kiszélesedett kidramlasdban a hangzas tetején 1évé azon egyetlen hang, amely
beleolvad, s amely mint fesziiltségeinek szarmazéka, a tonikaba nyomul.”*?

Jol tudjak ezt az eldadomiivészek. A funkcidkat képviseld vezetOhangok
fonatszerii és boltives egymasbakapcsolodasa alakitotta ki a dar-moll hangnemi
zenemivek erds és rugalmas, nagy fesziiltségeket is kibird szovetét és nagy
tavolsagokat is ativeld és hatalmas terheket is megtarto, boltives konstrukciojat,
mely valosdggal kikényszeriti az eléadotol az intenziv eldaddasmodot, a
dinamikaval is alatamasztott, koherens frazedlast és a legato eléadasmodot (még
a ,,non legato” utasitasok esetében is).

W\ g

Jules Laurens: Castil-Blaze (1841)*%

A HARMONIKUS HALLAS. A VEZETOHANG

A hallgaté kiilonbséget tesz a f6- ¢és az aldrendelt hangok kozt, melyek
gravitalnak valahova. A sikabrdzoldsban a nézd szeme és az enyészpont kozott
htzo6do vonalak, tovabba a ,rovidiilés” szemmel kovetketd logikaja felel meg
ennek. Amig a népzenében vagy a gregorianban szinte mindegy volt, hol ért
veget a dallam, a funkcios-harmonikus zene (adekvat) hallgatoja akkor, ha nem
ott végzddik, ahova gravital, befejezetlennek érzi.*?2 A tonikai befejezés a
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,megelégedettség” vagy a ,beteljesiilés” érzelmét valtja ki, hidnya viszont
meglepddést okoz vagy csalodast.

A fentiek a bel canto énekes szamara is tanulsdgul szolgalnak. Ismét B.M.
Tyeplov mondja: ,,Ezért helyesebb lenne azt mondani, hogy az »intonalasi«
biztonsag a legnagyobb mértékben olyan Iépésekben valosithatd meg,
amelyek a hangsor egyik f6 hangjardl a masikra vezetnek, €és intondlasuknal a
tampontot nem annyira a konszonans hangk6zok »hangkoz-normadi« jelentik,

mint inkdbb a hangsor f8hangjai”.*?3

Rimszkij Korszakov megkiilonbdztette a ,,hangolasi” €s a ,hangnemi” hallast.
Az eldbbi ,,az a képesség, amelynek segitségével a fiil megkiilonbdzteti a zenei
hangkozoket a zenében nem hasznélatos hangk6zoktol, azaz a jo hangzast, ill. a
behangolast a nem jo hangzastol, a ,,be nem hangolastol”.

A ,hangnemi hallas” pedig ,,az a képesség, amely lehetdvé teszi a hangk6zok
megkiilonboztetését, €s azok énekkel, ill. hangszerrel torténd reprodukalasat”.

Lényegében kimondta, hogy més ,,a hangold egyszerli halldsa”, és mas a
,,zenei hallas”: ,,Az intonalas értékelése foleg emocionalis kritériumon alapszik.
[...] itt a hangrendszer-érzék megjelenési formajaval van dolgunk. Amikor azt
érzem, hogy a dallamnak ezt vagy azt a hangjat pontatlanul intonaljak, azt

jelenti, hogy nem taldlom meg benne azt a specifikus tulajdonsagot, amely
29424

hangrendszeri funkcidjanal fogva jellemzd ra.

Szergej Lahinov: Nyikolaj A. Rimszkij-Korszakov (1897)%2°
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NOVEKVO HANGOSSAG

A fesziiltségnovekedés kovetkeztében egyre hangosabba valt a zene.
Mindenekel6tt az tlnik fel, hogy a zeneszerzOk megnodvelték az eldadok
létszamat. Az elsé hangossagi ,forradalom” azzal kezdédott, hogy Haydn
Teremtés cimii oratoriumanak bemutatojan, 1798-ban, egy 120 f8s zenekarbdl és
60 fos énekesbdl allo egyiittes miikodott kozre. Az egyik néz6 vallomasa:

,»Mar harom nap telt el attdl a boldog estétdl, és még mindig a fiilemben és a
szivemben hangzik, és a mellemet még gondolva is 6sszeszoritja a sok érzelem.”

Beethovenrdl koztudott volt, hogy gyakran jatszott hangosan a zongoran.*?
1807-ben, a VI. szimfoniaban, 6 hasznalta el6szor a fortisissimo dinamikai
hangossag lett volna egyik legfébb mondanivaldja.*?® A katonazenekarok
rézfavos ¢és lités-szekcigja ,,dliborgott” a szimfonikus zenekarokban, és
jelentésen megnovekedett a rézfivos hangszerfajtdk szama.*?® A hizo-
agazatot” a ,,vihar” és a ,csata” tételek képezték; gyakorlattad valt az ének- és
hangszerhangok parhuzamos hasznalata, a szolamok megkettézése.**® Az operak
megirasakor mar librettokat is ugy készitették el, hogy minél nagyobb szamban
legyenek olyan jelenetek, amelyek triigyiil szolgdlnak a minél nagyobb

,hangzavarhoz”; alkalmanként egy vagy tobb szinpadi zenekar beallitasdhoz
ig 431

A ,forradalom” a romantikdban — elssorban Gioacchino Rossini, Giacomo
Meyerbeer, Jacques F. Halévy, Daniel Auber, Giuseppe Verdi és Richard
Wagner miivészetében teljesedett Ki.

A MONODIA ELSORENDUSEGE

Mivel a felszabadult, emancipaldédott egyén — hol zeneszerzoként, hol
eléadokeént, hol hallgatoként — a perspektiva kdzéppontjaban helyezkedett el, az
egyénnek a hangzo zenei térben is kitiintetett helyen kellett elhelyezkednie. Két
ilyen kitiintetett hely van. Az egyikkel, a harmonikus tér kozéppontjat képviseld
tonikaval mar foglalkoztunk. A madsik a zenei folyamat kétdimenzids zenei
terének felsé szolama (a szopran), szemben a legalsd szo6lammal, amely a
mindenkori harmonikus allapotért felel (basszus).

Ha az analbégiat a zenei perspektiva vonatkozasdban gondoljuk tovabb, a
szolista €s a baszus szolam ,premier planban”, a szolistat kiséré hangszerek
pedig — még akkor is, ha hangrol-hangra az 6 szolamat jatsszak — ,,rovidiilésben”
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¢s —a hangerdkiilonbség miatt — félig-meddig ,,takardsban” vannak. E tondlis-
vertikalis orientacié legautentikusabb formacidja a kiséretes — tipikusan
hangszerkiséretes — szOloének, mifaja szerint a monddia. ,Kisérd”
jogositvanyuk alapjan egyrészt tematikus, masrészt dinamikai ,,szerénységet”
varnak el t6liik.**? Ezt a faktarat kovették a kamara- és szimfonikus miivek és
persze az opera, amit Wagner ironikusan-emblematikusan Verdi
operakomponalésaval jellemzett, mondvan, zenekarat egy ,,hatalmas gitarként”
hasznalja.

Szabolcsi Bence irja a Bach és Hindel, Vivaldi és Rameau utani divatrol:

A dallamok magas regiszterbe koltoznek, a hangszerek koziil az virdgzik fel,
amelyik a magassdgban van otthon: a hegedii ¢és a fuvola, az oboa ¢és a klarinét.
Mindez még nem elég magas: felfedezik a kisfuvolat, édelegnek a koloratur-
szopran, a kasztralt énekes mesterséges hangjan, az operai egyiittesekbol
évtizedekre kiszoritjak a basszus-szolamot.”*33

A pusztdn zenei-strukturdlis okon kiviil ennek az volt az oka, hogy a
hallgatosag az erdteljes hangadasrol és a magas hangfekveésrdl az erdre, az erdérol
pedig a hdsiességre €s a hatalomra asszocialt. Marpedig — mint az operai témak
1s bizonyitjak — a kozonségnek éppen erre volt sziiksége.

Ahogyan a zene virtudlis terének eloterében foglalt helyet a f0szolam, Ggy
helyezte a rendezd a fészolamot eldadd énekes-szolistakat a szinpad eloterébe.
A zene virtudlis térelrendezése tehat a szinpadon manifesztalodott. Kovéacs
Sandor zeneszociologus-esztéta®®* a homofonia vezetd szélamdban és annak
kiséretében vélte felismerni a trecento festészetének elotér-hattér viszonyat,
azaz a kétdimenzios vizudlis perspektivanak a zene 1. és 2. dimenzidjdban 1évo
pespektivajat:

»Miként Giotto a festészetben, ugy Ok [ti. a trecento szerzdi] a zenében
megteremtik a hatteret a hangszeres kiséret képében, melybdl az énekelt
foszolam éppoly hatasosan emelkedik ki, mint a kép f6alakja a sziklak és
templomok hatterébdl.””4%°

A kiséretet ellatd zenekar pedig a zenekari arokba kertilt, kockaztatva, hogy
takarasban” 1évé hangjainak ereje és szinezete karosodast szenved.*®

Ez vezet benniinket kovetkezo témankhoz.
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HOMOFONIA vs POLIFONIA

A Camerata tagjai a németalfoldi polifon szerkesztést**’ tobb vonatkozasban is
alkalmatlannak tartottak céljaik eléréséhez.

Az egyik az volt, hogy — sajatos Ontorvénylisége miatt — nem tdmogatta sem a
sz6 megértését, sem a cselekvény zenei megjelenitését. Es nemcsak egyes
szavakat tett érthetetlenné, hanem a szdveg egészét is darabokra torte 8
Marpedig az alapitok meg voltak gy6zddve arrol, hogy az igaz érzelmeket —
azaz a valdsagot — csak szinpadi cselekvénnyel és a kiilonféle helyzeteket
pontosan visszaado librettéval (dramma per musica)*®® lehet drdmai moédon
megjeleniteni. Ezért is hasznaltak kezdetben a ,zenei drama” (dramma in
musica) kifejezést a miifaj megjeldlésére.

A masik dolog az Ujfajta, a maga szuverén személyiségére biliszke egyént
megilletd hely biztositdsa volt a zene vilagképében. A ,forradalmar”
komponistak elkeseredve lattdk-hallottak, hogyan vész el az ,,elnyomott” egyén
hangja a ,sokasag” hangjainak, szélamainak targyilagos ¢és tartozkodo
bonyolultsagaban. Semmi es¢lyt nem lattak arra, hogy képesek lesznek szabad
¢s kozvetlen formaban kifejezni sziintelentil valtozé hangulataik finom
rezdiiléseit a zenében, ha a megoroklott zenei formak kozott maradnak, melyben
az O érzelmeiket kifejezd szolamnak tovabbra is sziinteleniil igazodnia kell a
tobbi sz6lam mozgasahoz.*4°

Raadasul e szolamoknak nem valddi érzelmeket, hanem mas, ,,irracionalis”
torvényeket kellett kovetniiik.**! Melodikai szempontbol mindenekeldtt azért,
mert — ahelyett, hogy atadhattak volna magukat bensdleg vezérelt vagyaiknak, a
variabilitas delectat és a kiegyenlitettség kovetelményének jegyében a tobbi
szolamtol 1épésrol-lépésre (punctus contra punctum) meghatarozott (jellemzden
konszonans) hangtavolsagban és ellenmozgasban kellett mozogniuk. A hatasok
ilyenforman nem erdsitették, hanem kioltottak egymast.

A csoport teoretikusa, Vincenzo Galilei irta, 1581-ben: ,,A Kkortars
kontrapunktikusok félreértették sajat, széltében elterjedt eldirdsukat, amikor azt
mondtak, hogy a kompozicid szolamainak ellentétes mozgassal kell haladniuk,
mert nyilvanvaléan az ellenkezdjéhez jutottak el. Marpedig ugyanazt az
affektust hatékonyabban lehet kifejezni hasonld mozgas segitségével, mint
kiilonbdzdvel .42

Bardi ugyancsak az 1590 el6tti években hivta fel Caccini figyelmét arra, hogy
az ellenpont mintegy a zene teste, a lelke viszont annak szovege. Ennek
értelmében irta:
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»Arra torekedjék a komponalasban, hogy a verset helyesen iiltesse at a zenébe, a
szOeget a lehetd legértelesebben szavaltassa, s ne engedje, hogy az ellenpont
tévitra vezesse. Amennyivel a lélek nemesebb a testnél, annyival nemesebb a
szOveg az ellenpontnal”.

Harmoniai szempontbol pedig azért tlint fel ez az irdasmdd képtelenségnek,
mert a tokéletes és tokéletlen konszonancidknak — ugyancsak a valtozatossag és
a kiegyenlitettség kovetelményének jegyében — mechanikusan kellett egymast
valtogatniuk.

Tovéabb ndvelte a zavart, hogy a kontrapunktistak egyre gyakrabban keverték
az egyhazi hangnemeket, melyek szamat raadasul — Henricus Glareanus 1547-es
javaslata alapjan — néggyel tovabb noveltek.*® Ennek kovetkezménye az volt,
hogy nem ¢érvényesiilt a modusok sajat jellege; jollehet, mind az 6gorog
kultardban, mind a kozépkorban azt lehetett hallani, hogy hat4rozottan
megkiilonboztethetd karakteriik van.

Ismét Galilei:

,Van-e valaki annyira hijan az itéléképességnek, hogy egy legfeljebb négy
szolamra komponalt dalban ne vegye észre, hogy példaul, ha a basszus az elsd
modalis hangsort képviselé oktav [diapaszon] hangjain énckel, a tenor a
masodik modus-ban, a kontraalt pedig hypermixolidben fog kantalni, mialatt a
basszus hyperdorban,*** egy oktavval felette fog énekelni, a szopran pedig
ugyanaz lesz, mint a tenor? Vajon elnyerheti-e a hallgato tetszését a hangok

ilyetén ziirzavara és fonak 6sszekeveredése?

Mindegyik szolam Onmagaban rendelkezik azzal, amivel ebben a modern
ellenpontozasi gyakorlatban semmiképpen nem rendelkezik. Megvan az a
sajatos képessege, hogy szamos érzelmet valt ki a hallgatoban, amelyeket nem
lehet el6idézni a tobbszolamu dalokban az egyik szélamnak a madsikkal vald
Osszekeverése miatt, mert mint tisztatlansdgok, akadalyozzdk a természetes
folyamatokat.”*4°

A szbélamok szdmdaval a megkotottségek szama egyenes ardnyban névekedett
mind a hangmagassag, mind a ritmus tekintetében, ami oda vezetett, hogy a
kompozicido mar nem az érzelmek kifejezésévé, hanem az alkalmazott szabalyok
unalmas, érdektelen lenyomatava valt. Galilei elmondta, hogy az egyhazi
szerzOk hogyan egészitették ki — Boethius nyoman — a gordg hangsorok teljes
rendszerét (sziiszthéma teleién) egy nyolcadik hangnemmel,**® majd ramutatott:
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,Azonban ennyi dallam egyiittes éneklésében a figuralis dal**’ ezen j
gyakorlatat tekintve [...] két modus is til sok; nemhogy nyolc vagy még annal is
tobb. Ennek az az oka, hogy minden el6adasra keriilt kompozicié mindig azonos
mennyiségl és mindségli hangmagassagot keres (magasrél és mélyrdl beszélve);
minden egyes részben ugyanazzal a ritmussal (a gyors €s a lassi mozgas
tekintetében), mert az ellenpontozd6 e kompoziciokban tetszdleges értékii
hangjegyeket hasznal, ¢és a tetszésének megfeleld minden hangkozt
meggondolatlanul alkalmaz; sohasem gondol 4t semmit a szavak vildgaban.*
[...] A harmoniak és a dallamok soksziniisége €s hatdsa elsésorban ezekbdl az
esetekbdl all, és igy a mai modus-ok és kompoziciok sziikségszeriien azonos
mindségben, mennyiségben ¢és formaban keriilnek elénk, és az egyiknek
ugyanaz a szine, zamata ¢és illata (Ggymond), mint a masiknak.”44°
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Az aristoxenoszi harmoniak (hangnemek)
Franchinus Gaffurius: Practica Musicae (1496) 45°

A reformatorok viszont ragaszkodtak ahhoz, hogy mindennek — igy a
hagnemeknek is — hatarozott jellege-jelentése legyen, aminek érdekében fel is
aldoztak az 6gorog-kozépkori hangnemek sokféleségét. Az eredmény a dur és a
moll kettdsége lett, melyek mar egyértelmii és egymdsra vonatkozo (kemény-
lagy) kettosséget és szimbolikat (férfi-né stb.) képviseltek, és amelyet ,,szét
lehetett teriteni” a zenei Univerzum egészére.
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A kontrapunktistak miialkotdsai viszont olyan professziondlis alkotdsok
voltak, amelyek egyszerre probaltak eleget tenni a diszitdmiivészet
szépségidealjanak és a klasszikus moralis eszményt megtestesitd, kiegyenlitésre
torekvod kidolgozasnak.**! Mind Dufay, mind Ockeghem a szolamok kozotti
kiilonbség elmosdsara torekedett; Josquen és kortarsai zenéjében pedig teljes
egyenrangusaguk meg is valosult.*%?

Marpedig a kiegyenlitettség visszafogta, szertefoszlatta a kifejezés tjdonsagat
¢s erejét. A megoldas csak az lehetett, ha minden alkalommal csak egy szolam-
egyéniség nyilvanul meg érdemben; olyan szélamok jelenlétében, amelyek
lemondanak arrdl, hogy hasonldéan fontos, 6nalld6 mondanivaldt kozoljenek, és
ezért senem akadalyozzdk, senem zavarjak mozgasat a virtudlis zenei térben.
Mas szdval: belenyugszanak a , kiséré” szerepébe. %

A gordiuszi csomot a klasszikanak ragyogoan sikeriilt atvagnia azzal, hogy az
ellenpontozast — ha korlatozottan is — tovabbra is igénybe vette. E tekintetben
Haydn volt az 1uttérd; ,,Nap-kvartettjei”’-nek sugallatara (1772—74) fordult
Mozart a kontrapunktikahoz. Haydn az ,,orosz vondsnégyesekkel” (1781-1782),
Mozart a Széktetés a szerdajbol operajaval (1781) bizonyitotta be, hogy
megoldotta a ,kor négyszogesitésének™ latszo feladatot. A Figaro lakodalma

(454

(1786) elso duettjében addig, amig a két szerepld™* egyetért, addig pdrhuzamos

menetekben énekelteti 6ket, miutan viszont 6sszevesztek, ellenmozgdasban.

Visszatérve a kezdetekhez: mindennek nemcsak az dnkifejezés, hanem a
kozlés szempontjabol is nagy volt a jelentdsége. A seicento arisztotelianus
mivészete ugyanis — szemben a megeléz6 quinquecento neoplatonikus
szemléletével — az Istennel és a Természettel*™® folytatott dialogus helyett az
emberek, a kozonség meggybdzésére fektette a hangsulyt. Nemcsak az irodalom
vagy a festészet, hanem a zene is a meggy0z¢Es, a persuasio eszkozévé valt.

[gy keriiltek a figyelem el6terébe az érzelmek és az érzelmi befolydsolds, majd
annak kapcsan — az antikvitasban mar kdzponti szerepet betdltd — szonoklattan,
majd — a szonoklat eszkdzrendszerét kitagitd gesztusok és mimika mellett — a
retorikdnak egyrészt az 6sszmiivészet hatasat igérd szinpad, masrészt az ének —
¢s a tagabb értelemben vett zene — irdnyaban valo kiterjesztése.

A Camerata e tekintetben is ,nyitott kapukat dongetett”. A 16. szazadi
madrigalt ugyanis — mar Bernardo Pisano Petrarca-canzonékra komponalt
dalaitol kezdve (1520) — a francia-flamand polifénia és az olasz harmonikus
vilagkép Osszefonodasa jellemezte. Josquin des Prez (1440 k. — 1523 k.)
egyarant irt nagyrészt egyszerli akkordfordulatokbol all6 darabokat és 5-6
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szolam motettakat, amelyekben az akkordikus elemek tokéletes egyensulyban
voltak a kontrapunktikdval.**® Brown tgy is nyilatkozik réla, hogy ,,6 volt az
elsé zeneszerzd, aki pontosan tudta, hogy a miivészetek koziil a zene hat a
legkdzvetlenebbiil az emberi érzelmekre.”*’

A reformacid6 mozgalmanak elinditéja, M. Luther igy nyilatkozott réla:
,Josquin a hangok mestere, mert a hangok mindig engedelmesen kovették az 6
akaratat, mig a tobbi zeneszerz0 ink(ibb azt koveti, amit a hangok neki

parancsolnak.”4%8

AZ ,EN” KETTOS KEPVISELETE: KETTOZOTT ERZELMI
AZONOSULAS

Fentebb lathattuk, hogy a funkcids tondlis zenemil szerzdje, eldadoja és
hallgatdja a centralis helyzeti tonika, ill. tonikai dir harmashangzat helyén, ill.
azzal azonosulva ,¢lte meg” sajat, személyes ¢életét a hangok univerzumdaban.
Az ,En”-nek azonban volt egy mdsik azonosulasi teriilete is a dar-moll zenében,
¢€s ez a foszolam volt, melynek segitségével a szerzo ¢és az eléado, — kihasznalva
a szoOlam Kkitiintetett helyzetét —, az elképzelhetd legnagyobb szabadsaggal
nyilvanitotta ki mindenkori képét, valamint raciondlis és emociondalis
kommentarjat mind a maga kis vilagarol, mind pedig — mivel az egész
univerzumot a maga vilaganak tudta — az egész vildgrol. A tobbi sz6lam — az Un.
kiséret — ezt tette ,,valoszeriibbé” és még atélhetobbé.

Es ha fentebb joggal allapithattuk meg, hogy e zenének a korabbiakat
meghaladd érzelmi héfoka a tonika dltal nyujtott rendkiviili azonosulasi
lehetoségbol fakadt, ugy most az is megkockéztathato, hogy a szerzd, az eléado
¢s a hallgatd egy masik, hasonloan nagy atélési, beleélési lehetdséghez jutott a
foszolammal és a foszolam altal megjelenitett Szereppel. So6t, azon tal —
kiilonosen valamely szuggesztiv el6add esetében — a szerepet jatszo énekes-
szinész vagy a szdlamot jdtszo vagy vezényld eléadomiivész személyével is, ami
magyarazatul szolgal az un. sztdrolds Gjszerii jelenségére.

Romain Rolland irja a ,,klasszikus stilus” eredetérdl:

»leljes forradalom volt ez; a muzsika szive mélyén [most mar tudjuk, a
foszolamban és a tonikai harmasban] zajlott. Az egyéni lIélek folszabadul a
forma személytelensége alol. Szokatlan merészséggel tor be a szubjektiv elem, a

miivész személyisége”. +°°
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Végezetiil arra is gondolhatunk, hogy az opera kozonsége a zene hallgatasa

kozben korlatlan mennyiségben élvezhette a szinhdz belso tere €s a szinpadkép
altal felkinalt perspektivakat. A kiralyi paholyok éppen ezért a néz6térnek azon
pontjan voltak elhelyezve, ahonnan a legjobb ralatas nyilt a perspektivikus
szinpadképre, éppen az enyészponttal szemben. A wagneri Gesamtkunstwerk
értelmében ez volt a zenélé ember hamadik zeneesztétikai azonosulasi pontja.

Claude Picquet: A Salle du Petit- Az Atys opera finaléjanak jelenete (1676)%¢°
Bourbon megnyitasa (1614)

AZ ENEKHANG ELSOSEGE. A zene alanyi megalapozottsdga 6sztondsen is
az emberi énekhanghoz ko6tddott; annal is inkabb, mert a kdzhiedelem szerint az
emberi €rzéseket a legdszintébben az emberi testbdl kozvetleniil aradd ének
fejezi ki.

A ,,melodista” Telemann jelentette ki 1718-ban:

Az ének mindenben a zene alapja. Aki komponélashoz fog, annak minden
tételében énekelnie kell.” ,,Aki hangszeren jatszik, legyen jaratos az énekben.”

Mattheson harom évvel késobb, 1722-ben:

,»Kérkedés nélkiil szélva, elsdként kiizdottem energikusan €s nyomatékosan a
dallam fontossagaért. Eldttem egy olyan zeneszerzd sem volt, aki a zenének ezt
az elsOrendi, legkivalobb és legszebb részét Gigy at ne ugrotta volna, mint kakas
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az ég0 parazsat.” ,Minden darabnak, legyen bar énekes avagy hangszeres,
cantabilének kell lennie.”*®!

Persze azel6tt is voltak dallamok. De nem olyanok, melyek mar — akérmilyen
csunya is a sz0 — a funkcids tonalitas viragos kertjébdl néttek ki, J. G. Graun,
J.A. Hasse, N. Jommelli és G.Ph. Telemann kertészek gondos kezeinek
miivelése alatt.*®2

TARSADALOMKEPEK

A fentebb kifejtett vonatkozasok miatt megallapithatd, hogy a funkcios tondalis
rendszer lényegében hierarchikus volt és — a koherencia biztositasa miatt —
deduktiv. Igy volt ez a szélamok, ill. a zenei szévet hierarchikus vetiiletében is.
Ha elfogadjuk azon hipotézist, hogy a tobbszolamul zene szolamai a kozosségek
vagy a tarsadalom szimbolikus értelmezése alapjan egyben megfeleld
alanyisagokat tételeznek,*®® gy megallapithatd, hogy a 15. szazadi
contrapunctus floridus mar szakitott a punctus contra punct um elvével,*** és a
disszonanciak elismerésével beengedte a ,diskurzust” vagy a ,vitat” a két

szolam viszony4ba.*®®

Kovacs Sandor tovabbgondolta a szolamok tarsadalmi szimbolizaciojat,
amib8l bdségesen meritettem.*®® A 16. szdzadban a szabad ellenpontos
kompozicio — melyet Palestrina-stilusként ismeriink — az onallo, melodikailag és
ritmikailag sajatos, ugyanakkor egyenrangu szolamok, — azaz a polgarok —
tarsadalmanak modellje lett, melynek ,,alkotménya” a funkcids elérehaladas és
az tonalis dsszhangzas volt.*®” Mint Kovacs irja, minden egyénnek megvoltak a
jogai ¢s a kotelesseégei; mindegyikre rakeriilt a sor, hogy el6adja véleményét; ha
pedig megtette, elhallgatott.*68

Kozbevetdleg megjegyzem, az alapvetéen funkcids-tonalis basso continuo
gyakorlata — ellentmondasos mdédon — még a harmonikus ellenpont seconda
pratica stilusaban jott 1étre az 0j szabad ellenpont (contrapuncto commune)
tovabbfejlesztéseként, ¢és ilyenforman annak nem ellentéte, hanem kiegészitése
volt. Csakhogy a basso continuo feliilkerekedett, és a funkcios-tonalis zeneiség
alapjava valt. 4%

A Dbasso continuobol kifejlodott szolo-kiséretes monodia — az ellenpontos
stilusokkal szemben — mar a vezetdével rendelkezo csoport vagy tarsadalom,
esetleg az abszolut monarchia modellje volt. A vezetd szolam a féndk vagy az

ur volt; a tobbi a beosztott vagy az alattvalé. Kivételt képezett a basszus szolam,



88

amely 1étének mintegy el6feltétele.*’® Ha pedig a szerzd operdjanak valamely
formarészét imitacids-ellenpontozo-fugatds bevezetéssel inditotta, néhany taktus
utan ismét feloldotta azt a monddidban, bevallva, hogy csak ,,szinként” hasznalta
azt.

Megint mas volt a helyzet — Kovacs Sandor szerint — a funkcios-harmonikus
poliféniaban, jelesiil J.S. Bach zenéjében, melyben az abszolut monarchia
modellje alkotmdnyos monarchiava alakult, mely nem nyomta el az egyéneket,
hanem hagyta, hogy hajlamaik szerint vegyenek részt a zenei cselekvényben, €s
igy jarultak hozza az osszhangzashoz.*’! Voltak ellentétek és surlodasok, de a
tarsadalmi békét semmi sem veszélyeztette. "2

A romantikdban egyre jobban meglazult ugyan mind harmonikus, mind
melodikus tekintetben a szerkezet, ami kezdetben kellemes izgalmat és gyonyort
okozott. A kései romantikdban a szerzdi-el6adoi-hallgatdi értelmezésnek és
azonosuldsnak mar egyre kevesebb szilard pontja maradt. Wagnernél példaul
mar gyakran elhomalyosult a f8szolam és a kiséret kozotti hatér, és az egyes
hangzatok eértelmezése a szakemberek szamara is fejtorést okozott. Mindez még
mindig belefért ugyan a zene szenvedélyes, hol fajdalmas, hol orgiasztikus
megélésébe, de mar elérevetitette a dur-moll zeneiség felbomlasanak rémét, ami
— az impresszionizmus, majd még inkabb a dodekafonia és az azt kovetd
iranyzatok bekovetkeztével — kompozitorikus vonatkozasban meg is valosult.

A HARMONIKUS HANGRENDSZER KIALAKULASA — KIALAKITASA

Mindennek tovabbi rendszerszintii kovetkezményei voltak. A hangolas
kérdesérdl van szo, mely — targyidészakunkat alapul véve — harom szakaszban
zajlott le.

A kozépkorban — amikor még a norma a dallamok 1épésben haladasa
(coniunctus) volt — a nagyterc két 9:8 aranyu egészhangbol allt 6ssze, ami miatt
rezgésszam-aranya nem a felhangsorbeli tercnek (5:4 = 386,3 cent), hanem a két
9:8 aranyu egészhang dsszegének (81:64 = 407,82 cent) felelt meg. Mivel
mérete tavol esett a felhangsorbeli mérettdl,*”® mar akkor is disszonancidnak
érezték.

A remneszanszban azutan — a nagyobb egységekbdl vald szadrmaztatasa
hatasara, amikor a dallamugrasok (disiunctus) is kezdtek polgarjogot nyerni — a
nagytercet tulsigosan bének kezdték hallani,** és felhangsorbeli méretét
kezdték normanak tekinteni, és ennek kovetkeztében  atminosilt
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konszonancidava. De csak tokéletlen konszonanciava. Ugyanez volt a helyzet a
kisterccel,*”® valamint a szextekkel, melyeket a tercekkel mindségileg kozel
azonosnak tartanak.*"®

A hangtavolsag melodikus alapelvét felvaltottak a hangrokonsag harmoniai
alapelvével, mialtal a harmadik legkonszonansabb kvart, azaz a melodikus
alaphangkoz helyett a masodik legtisztabb hangkozt, a kvintet*’’ tették meg
alaphangko6znek. Ennek elméleti megalapozasa, hogy a kvart az oktav szamtani-,
a kvint pedig a harmonikus kozepe.*’® Es ezért van, hogy a tonalis hangrendszer
legatfogobb rendszere a tiszta kvintek egymasra helyezése utjan kinyert un.
kvintkor.

fme, Galilei okoskodasa az oktav aritmetikus és harmonikus felosztasaval
kapcsolatban:

,,Nem tudom, miért tetszetdsebb a harmonikus felosztas, mint a szamtani; azt
pedig még kevésbé tudom, hogy az oktavot miért kedveljiik, a szeptimat pedig
miért nem. [...] Mert példaul egy piramis esetében inkdbb gyonyorkodtet
benniinket, amikor a csucsos része az ég felé, a vaskos része pedig a fold felé
né¢z, mint forditva; talan a szilard test aranyanak ¢és azon latvanynak
megegyezeése miatt, ahogyan a szilard testet az adott formaban ¢€s alapjanak
sikjabol a mi szemszogiinkbdl nézve latjuk.” 47°

A modulédciés technika szokdssd valasa kovetelte ki az egész rendszer
egymasbanyitasat, ez pedig azt, hogy (a) ne csak a kvint és a kvart, hanem a
kozépkorban disszonansnak tartott, de polgarjogot nyerhessen, tehat az ijabban
konsznansként szamontartott nagyterc hangzasaban is tiszta lehessen. (b) A
lehet6 legkevesebb hangkdz legyen a sziikségesnél disszonansabb.*80

Az elsé szakaszban a hangolasban is egyenjogusitani kellett a terceket, miutan
a kompondlasban polgarjogot nyertek. Amig a kozépkor hangrendszerének
gerince a tiszta kvintekre épiilé Piithagoérasz-elv szerint jott 1étre, addig az
akkord-harmonikus zene kvintkorének — a tiszta kvint mellett, Arisztoxenosz
szerint is — a tercek is alkotdelemei lettek.*8 Willi Apel szerint az harmonikus-
akkordikus szemlélet Conrad Paumannal (1415-1473) jelent meg el3szor.*82

A korabbi, aristoxenszi-zarlin6i hangrendszer (1560) problémai: haromféle
félhangja (111,7, 92,2 és 70,7 cent); kétféle egészhangja (203,9 és 182,4 cent)*e3
valamint két kisterce és két kvintje koziil az egyik tasagosan sziik volt (294,1 és
680,5 cent). Ezt sulyosbitja a modulaciok sordn keletkezd harom ,,sulyos

szeptima” és a ,,farkaskvint”. 484
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A bel canto keletkezésének idején az Un. kozéphangos temperalas volt
altalanos, mely onnan kapta a nevét, hogy egyrészt az egyenletesen temperalt
érték kozelében kiegyenlitették a korabbi, arisztoxenoszi-zarlin6i hangolasra
jellemzé nagy- és kis egészhang kiilonbségét. Madsrészt a nagytercek
harmonikus-tiszta hangolasuak voltak.

A masodik szakaszt az az igény hozta létre, hogy minél tavolabbi
hangnemekbe lehessen moduldlni a hangzds Osszeomlasa nélkiil. A hibak
elosztasanak révén létrehozott kiegyenlitést maga Zarlino javasolta (1562),
melyet a piithagorasz rendszer alapjan Burgosi Salinas*® végzett el (1577).

W srttor. oot 1519 *

Ism. festo: Heinrich Eduard von Wintter:
Francisco de Salinas (1791)%¢ Conrad Paumann (1816)*¢”

Ez volt a kozepes kiegyenlitésti diatonikus hangrendszer, mellyel Galilei is
dolgozott. Benne a do-ré-mi viszonyrendszer kozépso hangja (ré) éppen kozépen
¢s felhangsori tercként maradt meg. Sokféle hibaja ellenére korlatozott szamu
hangnem mellett (6 dar és 3 moll) zavartalanul lehet vele zenélni. Ime, a
phiitagoraszi, a zarlindi és a kdzéphangt hangrendszer dsszevetése: %
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Phiitagorasz ~ Zarlino Ko6zéphangu temp.
cent | komma | cent | komma | cent | komma

do |0 0 0 0 0 0

ré 204 |0 204 |0 193 |-
mi | 408 |0 386 | -1 386 | -1

fa | 498 |0 498 |0 504 |+ Y%
sz6 | 702 |0 702 |0 696 |-1/4
la {906 |0 884 |-1 890 |-3/4
ti 11100 1088 | 0 1083 | -5/4
d6é | 1200 |0 1200 | O 1200 | 0

Galilei mar 1581-ben kifejtette, hogy az énekes gyakorlatban, pontosabban az
énekszolamok hangolasaban, a tiszta kvinttel rendelkezd piithagoraszi
hangolasnak kompromisszumot kell kotnie a ptolemaioszi diatonikus
szintononnal, = aminek értelmében kidolgozta az egyenletes temperalas
rendszerét az azonos, 18:17 méretii félhangokkal .48

A harmadik szakaszban M. Mersenne (1636), majd A. Werkmeister (1691)
megalkotta az egyenletes temperalasi hangolast, melyben a piithagoraszi
kommat 12 részre osztva mindegyik kvint 1/12 kommaval sziikebb lett a
tisztanal. Mivel minden kvint és minden terc egyforma, a hangnemek azonos
mindségliek, ¢és csak magassagukban térnek el egymastol. Ez korlatlan
lehetéséget biztositott a zenéléshez, és amelyet azdta is hasznalunk.*%°

A fentebb elmondottak az énekesek — s mindazon eléadok szamara, akik
maguk képzik €s intondljak a hangokat — részben érvényes és fontos ismeret,
hiszen legtobbszor nem egyediil, hanem valamilyen, mar kordbban felhangolt
hangszer vagy hangszereke kiséretével énekelnek, zenélnek. Ok azonban —
legalabbis a maguk szélamat illetben — bizonyos szabadsaggal intondlnak, és
nemcsak a tapasztalat, hanem a vizsgalatok szerint is hajlamosak a konszonans
hangkozoket a plithagoraszi méretre , kifesziteni”.

W. Lottermoser ¢és J. Meyer 1960-ban irta, hogy az énekesek a nagyterceket a
felhangsori hangkoznél is 30-40 centtel bévebbre, a kisterceket pedig a
felhangsori kistercnél 20-40 centtel sziikebbre veszik. Ugyanigy a kis- és
nagyszext vonatkozasdban; az oktavnal pedig ,.terpeszkedést” produkalnak.
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Tarnéczy hozzateszi: ,Maradjunk annyiban, hogy sziikség van valamilyen
hangolési norméra az egymdshoz igazodas miatt, de a zenésznek bd szabadsaga
van ett6l ararmilyen irdnyban kissé eltérni a darab menete és sajat esztétikai
igényei zeeint. A fiil nemcsak elliri, hanem kivadnja is, mert a hallgatonak

4ltalaban hasonl6 a hallasigénye, mint az eladonak!”4%

Természetes, hogy a zenei hangok abszolit magassaga Eurdpaban, foldrajzi
értelemben, hossza ideig nem volt azonos. Az egyvonalas a kamarahangnak a
16. szazadban — a temperalas megoldatlansaga miatt — még két (a 340-370 Hz és
a 500-560 Hz koriili) szabvanya volt hasznalatban. Ismeretes, hogy az egységes
hangolast Johann Kuhnau vezette be a lipcsei egyhazi zenében, 1702 utan, és
hogy a zenei gyakolatba valo atvitelét a John Shore altal 1711-ben feltalalt
hangyvilla tette lehetové. A kamarahang frekvenciaja a 18. szazadban 415 ¢s 423
Hz koz6tt ingadozott, a klasszikus miivek tehat ezt a hangolést kovették.

492

Ism. fotos: Tarndczy Tamas

Mivel a funkcids dur-moll hangrendszerben alapkdvetelmény lett az élmény
intenzitasa, és mert — mint ismeretes — az ingerkiiszob jellemzden emelkedik, a
zene abszolut hangmagassdaganak érzékelési kiiszobe — a hangossagi
elvarasokkal péarhuzamosan — ugyancsak fokozatosan novekedett.*®® A
kamarahang hangolasi normdja emiatt a romantika korszakaban Périzsban 448,
Bécsben 456 Hz-re emelkedett. Az egységes curopai normat 1885-ben
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allapitotta meg a bécsi normalhang-konferencia 435 Hz-ben, mely 1939-ig volt
érvényben, amikor a hangvilldk hangjanak frekvencigjat (20 °C-on) még
magasabbra téve, 440 Hz-ben rogzitették.

Az eddigiekbdl lathato, hogy a bel canto eszméje — a puszta énekmodoron tul
— atsugarzott a miivelt zene minden teriiletére, aminek kdszonhetden — nagyjabol
a 16. szdzad kozepétdl, a stiluskorszakoknak a zenei barokktdl kezdve a
rokokon, a bécsi klasszikdn és a romantikan at vonuld lancolatiban — annak
minden Iényeges vonatkozasat jradefinialta.

A korabban ,szabad elektronokként” mozg6d hangok ¢és szélamok az
,egyeduralkodd” harmoniai funkcios elv logikajat kovetve rendezddtek kisebb
nagyobb egységekbe (harmas- és négyeshangzatok, szekvencidk ¢és kadencidk) a
kozponti ,,akarat” altal megszabott eljarasok szerint (hangzat-megforditasok,
alteraciok, eldlegezések és késleltetések, valtodominansok, modulécidk stb.).

A 16. szazadban ¢és a 17. szézad elején egyes ,kromatikus” menetek (pl.
Gesualdonal) a harmashangzatok szokatlan egymas mellé helyezésére (azaz a
konszonancidkra) épitenek, ami bizonyos fokig elbizonytalanitja a hangzasi
kozéppontot.

Ezért mondta a német filozo6fus, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-
1854) — Platén nyoman, tobb joggal —, hogy

,»A zene nem mas, mint a lathatd vildgegyetem ellesett ritmusa és harmoénidja”.

Az alteralt harmas- és négyeshangzatok, — kiilondsen a domindnsszeptim és a
szukitett harmas akkord —, valamint a mellékdominansok és az alteralt
hangskalak, tovabba az eldlegezés €s a késleltetés mind-mind a funkcids-tonalis
zene vonzdsainak és taszitasainak kérlelhetetlen, sorsszerli logikédjat vagy az
emberi Akaratot ,testesitették meg”.

Ezért mondhatta Ernst Kurth, hogy
,»A zene az akarat-impulzusok dinamikdja”.

A zenei jelek és jelcsoportok ezen grandidzus, egymasbafonddo Osszességét
csak gy lehetett térben és idében, mind horizontalisan, mind vertikalisan
osszehangolni és mikodtetni,*** ha az el6adok a zenei ,,anyag” elemeit — a
hangokat és hangcsoportokat, a harmoénidkat €és harmoniafiizéseket, az
¢kitményeket, a tempot és a dinamikét, a hangerdt és a ritmust, valamint a
helyes 1égzést €s hangképzést, stb. — mint egy rendkiviil finom, szofisztikalt
szerkezet szorosan Osszefliggd elemeit sok tanulassal és tapasztalattal kiismerte,
majd tudatosan kezelte és haszndlta. Ha a hangszereket helyesen €és pontosan
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hangoltak 6ssze; ha betartottdk a tempot €s a ritmust, €s azokat a hangokat akkor
¢s ott, és tigy szolaltattdk meg, ahogyan érezték és ahogyan kellett.

Ezért irta Peri Euridicé-jében, hogy — sajat szavaival — ,,szolgalataba allitotta
a pontos hangmagassag (linea diastematica) alapjan all6 dallamot”.

Es ezért jelenthette ki a 19. szdzad legnagyobb zenetuddsa, Heinrich
Riemann, hogy

,»A bel canto az egész modern zene kiindulépontja”.

A zene a bel canto iddszakdban az érzelmek kifejezésében olyan sikeres volt,
hogy az a gondolat, hogy a miivészetek koziil a zene az, amelyik elsdsorban —
vagy kizardlag — az érzelmek kifejezésével €s felkeltésével foglalkozik, az egész
1ddszakra jellemz6 volt.

A német kolt6-filozofus Johann G. Herder (1744-1803) szerint
A zene a természet €s érzelmek varazsnyelve a szenvedély nyelvére forditva.”

E folyamat — Max Weber nézetével ellentétben — nem az eurdpai
zenemivészet kényszerii és végzetes ,racionalizalasa” és tonkretétele VOlt,
hanem fejlodés, amely alkalmassa tette a zenemiivészetet arra, hogy az europai
¢letmod fejlodése soran kialakult rendkiviil bonyolulttd valt emberi vilagot
modellalni tudja, hogy érzékelhetové ¢és atélhetové tegye, tovabba hogy a
szamtalan €rzelmet és hangulatvaltozast hiien vissza tudja adni €s Gjabb, addig
soha nem tapasztalt érzelmeket és hangulatokat keltsen.

A stilus megroppanasat a kései, Handellel induld korszakaban a melodikus
gondolkodas ismételt elérenyomulasa jelezte a harmonikus képzetek rovasara.

Mint Mattheson (1681-1764) irta: ,Fontosabb a tiszta dallam, mint a
faradsagos harmonia. [...] Csaknem minden erején a gondolatoknak,
szenvedelyeknek ¢€s ezek kifejezésének semmi mas nem uralkodik, mint a
megtisztult dallam.”*%°

Heinrich Christoph Koch pedig a ,Barokk™ stilust igy jellemezte a
Musikalisches Lexikon-jaban (1802): ,,Ezzel a miiszoval olyan zenemiivet
jelolnek, amelyben a dallam gyakran nehezen intonalhaté hangk6zokben halad
eldére, s a zene harmonidja kusza disszonancidkkal és szokatlan kitérésekkel

zsufolt”.4%

Ismeretes, hogy E. Terhardt (1974) a konszonancia-disszonancia viszonyt az
»erdesség” €s a ,harmonia” vetiiletében elemezte. Az elObbiben a két rezgés
Osszeadodasakor a minimalis frekvenciakiilonbség specialis amplitaiddvaltozast
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hoz 1étre; az utobbi mind a virtudlis hangmagassagot, mind a zenei €lményt
magaban foglalja.

McDermott feltevése szerint (2010)
,a modern (20-21. szazadi) hallgatok szamara a spektralis harmonikussag
fontosabba valt, mint az érdesség, mivel [...] egyre bonyolultabb, ill.
disszonansabb hangképeknek voltak kitéve. [...] Ahogy az érdességgel

szembeni tolerancidjuk nétt, az érdességet egyre inkdbb hangszini, feliiletes
[érzetnek] vagy diszitésnek (cosmetic) tekintették.”*%’

KOVETKEZIK: Il. RESZ
A BEL CANTO STILUSJEGYEI ES KIFEJEZO ESZKOZEI

! Ecoleé Bottrigari (1531—1612) olasz matematikus és épitész; kolté, zeneteoretikus és
zeneszerzO. Madrigalkonyveket ad ki (1558), 1586-ban Bolognaban kapcsolatba keriil G.
Zarlindval és A. Melonéval. Els6 zenei értekezése, az |l Patricio (1593) klasszikus témakkal
foglalkozik.

2 E. Bottrigari 1576-ban Ferrardba megy, ahol adatokat gytijt Il Desiderio, overo de' concerti
di varii strumenti musicali c. értekezéséhez (1594).

3 Jacopo Peri: Dafne, dramma in musica. Szov.k.: Ottavio Rinuccini. Osbem. Palazzo Corsi,
1598. A zenetorténet elsé operaja. Csak toredékei maradtak fenn.

4 Giulio (Romano) Caccini (1550—1618) firenzei ol. zeneszerzd és énekes, az operaalapitd
Camerata tagja. Le nuove musiche c. munkajaban (1601) az uJ, hangszerrel kisért
egyszolamusagot madrigalokban és strofikus ariakban mutatja be. O targyalja el8szor,
ugyanitt, irasban a messa di voce (lejjebb utalt) hatasat.

® Jacopo Peri: Euridice (zenés drama). Néhany dalbetét: Caccini. Bef. Firenze, 1600; 6sbem.
1602. A zenetorténet elsé fennmaradt operdja.

® 1527 utan, miutdn Adrian Willaert (1485-1562) a Szt. Mark templom karnagya lesz, és
meginditja a ,,velencei iskolat”. A késébb karnagyok: C. de Rore (1563—64), G. Zarlino
(1565—90), B. Donato (1590—1603), G. Croce (1603—09), G. C. Martinengo (1609—13), C.
Monteverdi (1613—43), G. Armonio (1516—51), A. Padovano (1552—64), C. Merulo (1566—
84), A. Gabrieli (1585-86), G. Gabrieli (1586—1612).

7 Pietro Mascagni: Nerone. Szév.k.: Giovanni Targioni-Tozzetti. (Vigopera, 3 felv.) Osbem.
Milano, 1935.

8 Jacopo Peri (1561-1633) Firenzei templomi orgonista; a Mediciek udvaranak énekese
(tenor) billentyﬁs zenész zeneszerzb’ zeneigazgat(') a ﬁrenzei Camerata tagja A stile

crer

tinik ki.

® Giuseppe Fortunino Francesco Verdi (Le Roncole, 1813 — Mailand, 1901). Munkéssaga a G.

Rossini, G. Donizetti, V. Bellini és S. Mercadante altal fémjelzett idészakot kdvetden
bontakozik Ki.
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10 A Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon (Szerk. Boronkay Antal, Zenemiikiadé, Budapest,
1983) a bel cantot ugyancsak a 17-19. sz.-ra tette; kiemelve, hogy az olasz énckstilus- és
technika megjelolése. (Bel canto cimszo, 1. kot.)

11 Robert Toft: Bel Canto: A Performer’s guide. Oxford University Press, 2013.
12 Megnyilik: 1637-ben, Velencében. Ez volt az elsé nyilvanos operahaz.

13y, 6. Manfred Bukofzer: Music in the Baroque Era. W. W. Norton, New York, 1947. ES:
Charles Osborne: The Bel Canto Operas of Rossini, Donizetti, and Bellini. Portland,
Amadeus Press, Oregon,1994. ES: James Stark: Bel Canto: A History of Vocal Pedagogy.
University of Toronto Press, Toronto, 2003.

14 Weiner Leo: Elemz6 dsszhangzattan (funkcié-tan). Rozsavolgyi ér Tarsa, Budapest, 1944.
6. old.

15 Airlie Jane Kirkham: An Aural Analysis of Bel Canto: Traditions and Interpretations as
Preserved Through Selected Sound Recordings (Dissz.) Elder Conservatory of Music. The
University of Adelaide, 2010.

16 Szemben az azt kdvetd 19. szazaddal, amelyet a drdmai kifejezés és a romantikus érzelmek
jellemeznek.

17 Owen Jander: Bel Canto cimszo. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
(ed. Stanley Sadie) MacMillan, London, 2001, 181. old.

18 Vincenzo Bellini (1801—1835) olasz zeneszerzd. Gioachino Rossini és Gaetano Donizetti
mellett 6 a bel canto harmadik meghataroz¢é alakja.

19 Az Adelson a Salvini és az | Puritani kézott. (Giulio Silva: The Beginnings of the Art of Bel
Canto. In: Musical Quarterly, vol. 6. No. 1. 9. old.)

20 |d. Charles Osborne: The Bel Canto Operas of Rossini, Donizetti and Bellini. Methuen,
London, 1994, 341. old. — Harold Schonberg szerint benne testesiil meg a bel canto
hagyomany lényege. (Rossini, Donizetti és Bellini. A nagy zeneszerzok élete. Eurdpa
Konyvkiado, Budapest, 232. old.)

21 Vincezo Bellini: Norma. Szov.k.: Felice Romani, (lirai tragédia 2 felv.). Osbem.: Milano,
1831.

22 A Brockhause-Riemann Zenei Lexikon szerint ,,A bel canto a 17-19. szazadi olasz
énektechnika, ill. énekmiivészet mult szazad [19. sz.] 6ta hasznalt elnevezése.” (Bel canto
cimszd.)

28 Nem véletleniil irok ,.eléadomiivészetit”, hiszen a bel canto stilusa a hangszerjatékot is
magaba foglalta.

24 Giuseppe Tivoli: Vincenzo Bellini portréja, 19. sz. Forras: International Museum and
Library of Music. Wikimedia Commons (PD)

25 Bernardo Strozzi: Claudio Monteverdi portréja (1640 koriil). Vaszon, olaj. Wikimedia
Commons (PD)

26 Girolamo Mei (alias Decimo Corinella da Peretola, Firenze, 1519 — Réma, 1594) Italiai

humanista torténész. Tanulmanya: De modis musicis antiquorum (1568—1573). Tébb okori
klasszikus miivét kiadja, tobbek kozt Aiszkhiilosz és Euripidész tragédiait.
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21" Anicius Manlius Torquatus Severinus Boethius (400k—524) romai filozofus, allamférfi és
zenetudos. De institutione musica c. miivében (500k.) az antik zeneelméletet atplantalta a
kozépkorba.

28 Galileitdl tudjuk, Mei mar kordbban is tervezte, hogy megvizsgalja az 6kori gordg zenét.
Miutan a kezébe keriil egy az okori szerzok altal irott zenei targyu konyv, hozzalat régi
tervének megvalositasahoz.

29 A. M. T. S. Boethius: De modis musicis antiquorum, 156—1573. Annak idején nem keriil
kiadasra.

%0 A monddia jeles képvisel8i: Bartolomeo Barbarino (1568k-1617k), Giovanni Pietro Berti
(11638), Francesca Caccini (1587-1641), Giulio Caccini (c. 1545—-1618), Emilio de'
Cavalieri (1550k—1602), Benedetto Ferrari (1603k—1681), Vincenzo Galilei (1520-1591),
Alessandro Grandi (1575k—1630), Sigismondo d’India (1582—1629), Claudio Monteverdi

(1567—-1643), Jacopo Peri (1561—1633), Lucia Quinciani (1566k—1611), Claudio Saracini
(1586-1649K).

81 Vincenzo Galilei (1520k—Firenze 1591) Italiai énekes és lantjatékos, karmester és
zeneszerzO, valamint zenetudos. Lantjatékara Bernardetto di Medici és G. Bardi is felfigyel;
1564-ben a velencei San Marco templom karmestere lesz. Mint humanista, foglakozik az
0gorog zeneelmélettel is. 1541-t61 A. Willaertnél tanult. Bardi grof segitségével G.
Zarlindbhoz megy Velencébe tanulni. Miutan a Camerata tagja lett, a csoport legjelentdsebb
teoretikusava novi ki magat. — 1572-t6l levelez G. Meivel, és 1572 és 77 kozott két utat is
tesz Romaba, hogy taldlkozzon vele.

32 Giovanni Bardi di Conti di Vernio (Firenze, 1534 — Firenze, 1612) Gordgot és latint,
valamint komponalast tanult. Ifjusagat katonaskodassal t6ltdtte. Miutan Siena ellen hacolt,
I. Cosimo toszkanai nagyherceg alatt részt vesz a torokok elleni harcban Malta ostromanal
(1565), majd kapitanyként II. Maximiliant segiti a torokok legy6zésében Magyarorszagon.
A Firenzei Cameratanak 6 is tagja volt, de az csak az 6 tdvozasa, 1592 utan fordul az opera
felé.

3 Piero Strozzi (1550-1609) italiai nemes, miikedveld zeneszerzé. O is tagja a Firenzei
Cameratanak. G. Caccinit anyagilag is timogatja.

3 Vincenzo Galilei: Dialogo della musica antica et della moderna. Giorgo Marescotti,
Firenze, 1581. — Az elképzeléssel kapcsolatos elveit Bardi Discorso cimmel maga is irasba
is foglalja (1578). — A felfogas ellenzdi, mindenekel6tt Zarlino, akinek nézeteit Galilei
ekkor mar elvetette, el is tulajdonitjak a kéziratot. 1588-ban, a Sopplimenti musicali-ban,
Zarlino visszavag, amire a kovetkezd évben Galilei Discorso intorno all’ opere di Messer
Gioseffo Zarlino c. cikkével valaszol. — Mindazonaltal Galilei 1584-ben kiadott ellenpontos
dugja arra mutat, hogy ezen idoben még vacillal a két stilus kozott. (Alfred Einstein:
Vincenzo Galilei and the Instructive Duo. In: Music and Letters, XVIII, 1937, 360-368.
old.)

% Ezek Jeremids siralmai, A nagyhétre vonatkozé vdlaszok és Ugolino siralma Dante
Inferndjabol. Utobbit maga Galilei énekli, hegediik kiséretében, Bardi grof otthonaban.

% Tsm. gafikus: Piero Strozzi 1555 k. (ceruza, kréta, vér, papir). Francois Clouet miihelye.
(Wikimedia Commons, PD)

37 Alessandro Allori: Egy fiatalember portréja kottaval. (Dat. nélk.) Vincenzo Galilei (olaj,
fatabla) (Wikimedia Commons, PD)
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3 A dramma in musica a monodistdk zenés barokk szinpadi miifaja (1558-1630), melyet
kizarolag patriciusok leszarmazottjai, a nemesi osztaly szorakoztatasara és épiilésére adnak
eld.

39 A liberalizalodd Eurépaban mas, ehhez hasonlé okoskodd tudds tarsasigok is alakulnak.
Ilyen az Accademia degli Alterati is (1560—1625).

40 G. Caccini: Nuove Musiche. Firenze, 1602, El6sz6. — Jollehet, Caccini vilagosan beszél,
nem art tudatositani, hogy a kezdeményezd zenészek magasan képzett, professzionalis
miivészek voltak. A targy szempontjabdl fontos nevek: G. Bardi, G. Caccini, E. d.
Cavaliere, F. Cini, V. Galilei, Cristoforo Malvezzi, J. Peri, O. Rinuccini, A. Striggio és P.
Strozzi.

1 Bardi grof maga is készit néhany sikeriilt madrigalt Cristofano Malvezzi (1547—1599)
szinpadi intermediumaihoz (1591), amivel ily mdédon is hozzajarul a mozgalom sikeréhez.

42 A legfontosabbak: Giovanni de’ Bardi grof, Giulio Caccini, Vincenzo Galilei, Girolamo
Mei, Jacopo Peri, Ottavio Rinuccini, Piero Strozzi.

3 Howard M. Brown: 4 reneszdnsz zenéje. (Karasszon D. forditasa) Zenemiikiado, Budapest,
1980. 14. old.

4 Brown irja: ,az Italidban miikodd zeneszerzok kozott 1420 utan (amikor mér végleg
kimertilt a trecento miivészetének energia tartaléka) alig talalhatok olasz sziiletésiiek. [...]
A 16. sz-ban aztan Eszak és D¢l viszonya fokozatosan megfordult, és 1600 tajan mar az
olasz zeneszerzéket tekintették a legkivalobbaknak”. (I.m. 15. old.)

%5 Platén: Phaidrosz. XXIV. 245 c. (ford. Kévendi D.) Platén. Eurépa Konyvkiadd Budapest,
1984. 1II. kot. 744. old. — Kozépkori neoplatonikus értelmezése: az ember célja a
Hyperuranionnak, Isten Mennyen kiviili lakhelyének, a formak tokéletes birodalmanak
elérése.

A polifénia sz6 szerint ,tobbszélamusigot” jelent, ami sokszor elégtelen meghatarozas.
Jelen zenetorténeti kontextusban olyan letétet jelol, amelynek szolamai egyrészt egymastol
fiiggetlentil, mdsrészt az 6sszhangzassal nem sokat torédve haladnak.

47 Ez leginkabb a francia-flamand zene ,,Josquin utdni nemzedékére” (negyedik generacio

1520-1560) érvényes. Jacob Clemens non Papa (1510—1556), Nicolas Gombert (15. sz.
vége -1556), Cyprien de Rore (1516-1565), Adrian Willaert (1480-1562).

8 F6bb képviseldi: Orlando di Lasso (1532k-1594), Philippe de Monte (1521-1603) és Nicola
Vincentino (1511-1575).

49 Caccini, i. m.

% A dolog persze arnyaltabb, mert a kdzépkori polifén miiveknek csak egy része volt
nevezhetd ,egyenletes” ellenpontnak (punctum contra punctum); mdsik része, az
»egyenetlen” ellenpont, egy vezérszolambol, a ,,szilard ének”-bdl (cantus firmus) — mely
kezdetben a felsé szolamba, a 12. sz-t6] viszont az alsé szolamba keriilt —, tovabba annak
kisérészolamaibol all. — Kétségtelen viszont, hogy az ,.egyenletes” ellenpont idejében,
amikor a tobbi szolam a cantus firmus ,,folékesitésével” foglalkozik, a tenor jellemzden
egyenletes menzurdval halad, hogy lehetéséget adjon a kisérészolamoknak a
kibontakozasra. Vezetd funkcioja abban meriil ki, hogy valamely mar ismert dallammal
(cantus prius factus) adjon tekintélyt a kompozicionak, és nem az, hogy individualis
érzelmeket probaljon megjeleniteni. (Ennyiben a basso continuo eléképének tekinthetd.)
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51 Giulio Caccini portréja. Music Wiki. Fandom. (Creative Commons, Public Domain)
%2 Marsilio Ficino szobra a Firenzei Démon. (Wikimedia Commons, PD)

53 Zoltai Dénes irja Tinctoris-szal kapcsolatban: ,,nem az elvont spekulacid, hanem az
esztétikai tartalmakkal eltelt szubjektivitds donti el, mely hangzat »élvezetes«, tehat
konszonans, hogy melyik nem az; tehat melyik igényel »feloldast«, hogy milyen a
disszonancia foka sb.” (A zeneesztétika torténete. Ethosz és Affektus. Zenemiikiado,
Budapest, 1966. 111. old.)

° Monteverdi igy mutatta be zeneszerzd-baratait: ,,Jacopo Peri és Giulio Caccini, az igaz
miiveszet legértobb, legemelkedettebb szellemei”. (Kiem. T. A.)

% Kozli Edsze Laszlo: Az opera utja. Budapest, 1962. 22. old.

5 Aristides Quintilianus (2.-3. sz) elgorogosodott romai csalad sarja. Peri Muzsikész c.
haromkotetes konyvérdl valt hiressé, mely (Theodore Karp szerint) ,,az 6kori gérdg zenével
¢s annak mas tudomanyagakkal val6 Osszefiiggéseivel kapcsolatos modern ismeretek egyik
6 forrasa”. A muvet 1652-ben nyomtattak ki el6szor.

" Vincenzo Galilei: Discorso intorno all' opere di Gioseffo Zarlino. (L. Claude V. Palisca,
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1V. 1268. old.)

8 Nem az volt a szandékom, hogy a Szonok szenvedélyeit megmagyarazzam, még csak
filozofusként sem, hanem csak mint fizikus”. (Descartes levele szerkesztdjének, 1649.)

% Ol. szenvedés: la passione, szenvedd: passivo. Szenvedéllyel: con passione, szenvedélyes:
passionale, appassionato; szenvedélyesen: appassionatamente.

60 René Descartes: Les Passions de l'dme, Henry Le Gras, Paris, 1649. 211. cikk.
61 1 evél a newcastle-i markihoz, 1648.

62 Mattheson: Der volkommene Kappelmeister. I. Rész, 3. fej. 51. sz. (kiad. Riemann,
Birenreiter, Kassel, Basel, 1954. 15. old.)

83 Frans Hals utan ism. festd: René Descartes portréja (olaj, vaszon) Louvre (Wikipedia Commons PD)

84 Johann Salomon Wahl utan Johann Jakob Haid: Johann Mattheson (1746) Bibliothéque nationale de
France. (Wikimedia Commons, PD)

% G. Caccini, i.m. uo.

% Frangois Couperin: Treatise of Good Taste, London, 1716. E16sz6.

%7 Angelo Ambrogini Poliziano (1454-1494) firenzei polihisztor; kolté-dramaird. 1469-ben a
firenzei Studio hallgatdja lett; 4171-ben leforditja az Iliasz masodik konyvét latinra; 1471-
t6l Ogordg nyelvii epigrammakat ir. 1480 farsangjara megirja a Favola di Orfeo c.
pasztordramat, melyet a mantovai udvarban mutatnak be.

%8 Angeli Politiani operum: Epistolarium libros XIl. ac Miscellaneorum Centuriam |,
complectens (Leiden: Seb. Gryphius, 1550), 351-354. old.

69 Caccini, i.m.

0 A katolikus egyhazzenében, a monofonia és a parhuzamos szélamokbol 4116 organum utan,
az ars nova-ban (1315-1377), mar lezajlott egy ehhez hasonlo erjedés, amely egyrészt teret
adott bizonyos ,,disszonancidknak”, mdsrészt megnehezitette a szakralis szoveg megértését.
A kibontakozd ritmikai subtilitas-nak, valamint dallami-harmoniai dulcedo-nak, valamint a
lasciva curiositas-nak XXII. Janos avignoni papa 1322-es bullaja (De vita et honestate
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clericorum) és 1324/25 Docta Sanctorum Patrum konstitucidja vetett véget. Majd
folytatodott a tridenti zsinaton (1545—1563).

" Tlyen volt pl. a bator, sét vakmerd férfi cselekedeteinek és magatartasanak zenei
megjelenitése Platon szavai alapjan.

72 \Vincenzo Galilei: Fronimo dialogo di Vincentio Galileim nobile fiorentino, sopra I'arte del
bene intavolare, et rettamente sonare la musica Negli strumenti artificiali si di corde come
di fiato, & in particulare nel Liuto. Apresso I'herede di G. Scotto, 1568-69.

3 Claudio Merulo (alias Claudio Merlotti, 1533 — 1604) reneszansz italiai zeneszerzo,
orgonista ¢és kiado; billentylis és madrigalista komponista.

4 Gioseffo Guami (alias Gioseffo da Lucca, 1542 — 1611) italiai hegediimiivész, énckes,
orgonista és zeneszerzd. Adrian Willaert és Annibale Padovano tanitvanya volt. A velencei
Szt. Mark templomban énekesként, Bavaridban és Luccaban orgonistaként, majd Genoaban
karmesterként, végiil a Szt. Mark templomban ismét orgonistaként és zeneszerzoként
mikodott.

7> Csak a zenében nem, mert a képzémiivészetben (gondoljunk Jelenések konyvének témaira)
a reneszanszban nagyon is szuggesztiven abrazoltak ilyesféle ,,Oriileteket”. Elég Jean Duvet
(1485-1562) Apokalipszis-sorozatdra gondolni (1555)

’® Platon-Szokratész a ,,gydszos dallamokrol”: ,,Ezeket tehat mellézniink kell, mert nemhogy
a férfiaknak, de meg az asszonyoknak sem hasznalnak, akiktSl bizonyos kivalosagot v
arunk”. (4llam, 111. fej. 398 e)

" Zarlino: Le Istitutioni harmoniche (1558). Szokratész-Platén mondta: ,,Nem szabad
belenyugodnunk abba, ha egy koltd ugy abrazol tekintélyes embereket, amint erét vesz
rajtuk a nevetés; s még kevésbé, ha isteneket abrazol igy. (III. konyv, 389 a.)

78 Brown, i.m. 393-394. old.

7? Bibliothek des allgemeinen und praktischen Wissens. Bd. 5" (1905) (Wikimedia Commons PD)
8 Descartes, i.m. 17. cikk.

81 Brown, i.m. 255. old.
82 Andrea del Castagno: Francesco Petrarca (fresko, fa), 1450 Web Gallery of Art. (Wikimadia Comons, PD)

83 Brown, i.m. 415-416. old.

8 Galilei utalt is Platonra. ,,Szokratész: Nos, melyek a gyaszos dallamok? [...] Glaukon: Az
un. kevert és magas liid, és a hasonl6 dallamok. Szokratész: Ezeket tehat mellzniink kell,
mert nemhogy a férfiaknak, de még azoknak az asszonyoknak sem hasznalnak, akiktol
bizonyos kivalosagot varunk.” (Allam, 111. fej. 308 c.)

8 Valosziniisithetd, hogy Aristeides Quintilianus melosz-felosztdsidt nem ismerték.
(Dithiirambikus, nomikus ¢és tragikus dallamok; szisztaltikus, diasztaltikus és
heszichasztikus ritmusok; felemelé (diasztaltikus), nyomaszté (szisztaltikus) vagy
megnyugtatd (hesychastic) hatasokkal. (Thomas J. Mathiesen: Greece §I: Ancient. In: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, second edition, szerk. Stanley Sadie &
John Tyrrell, Macmillan Publishers, 2001.)

8 Galilei: Dialogo della..., 64. old.
87 Brown, i.m. 385. old.
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8 A dieszisz korabban azt a hangkozt jelentette, amellyel a kvart bévebb két 9:8 értékii egész
hangnal. A sz6t a 14-15. sz-tdl azonban mar a kereszt modositdjelre (#) vonatkoztattak.

8 Eredetileg ,,]Jagy H” hang.

% Azt, hogy a keresztes eldjegyzések ,,megkeményitették”, a bések pedig ,,meglagyitottdk™ a
hangzatokat, J. Mattheson és Zarlino is ,,visszaigazolta”.

% Galilei: Dialogo della..., 71. Angolul: Robert H. Herman: Dialogo Della Musica Antica et
Della Moderna of Vincenzo Galilei: Translation and Commentary (dissertation). North
Texas State University, Denton, 1973. 398. old.

92 .m., 76., Ford. 438.

93 Az épitészetben az oszlopok, sarkok athidalasara iveket hasznalnak, ami nagyobb sulyt bir
el.

% Galilei: Dialogo della..., 76. old; Herman, 439. old.
% 8. Madrigalkényv, E16sz6, 1638.

% Varnai Péter: , felgerjedt stilus”.

9 Platon: Allam, 111. Konyv. 399 a-b.

% Monteverdi: Combattimento di Tancredi e Clorinda (,,Tankréd és Klorinda parviadala™)
1624. Szov.: Tasso: Megszabaditott Jeruzsdalem XII. ének. Tankréd lovag parbaja a hds
szaracén leannyal, Klorindaval.

9 Brown, i.m. 393-394. old.
100 Descartes, i.m. 17. cikk.

01 Glareanus Dodekachordonjarél (1519—39) van szé. Bazel, 1547. — Azt. hogy az 6gorog
skalak ¢és harmonidk az 0j zene szdmdra hasznalhatatlanok, Zarlino is megirta Le
Istitutioni harmoniche c. miivében (1558).

102 Nucius az alakzatokat figurae principales-ekre és figurae minus-okra, Bernhard pedig a
figurae fundamentales -ekre és a figurae superficiales-ekre osztotta fel.

103 Athanasius Kircher: Musurgia Universalis, 366. old.
104 Tm. 8. konyv.

105 Johann Mattheson (1681-1764) hamburgi diplomata, operai tenorista, egyhéazi karnagy, a
kor legtermékenyebb zenetudosa.

16 johann Mattheson: Das neu-erdffinete Orchestre, 2. fej. Von der Musicalischen Tohne
Eigenschafft und Wiirckung in Ausdriickung der Affecten. 1713. III. Rész. — Johann
Philipp Kirnberger (1721—1783) és Johann Nikolaus Forkel (1749—1818) Johann Joachim
Quantz (fuvolaiskola, 1752) és Leopold Mozart (Hegediiiskola, 1756) is osztotta
Mattheson véleményét. (Hangnemkarakterisztikak valoban 1éteznek, mégpedig egyrészt a
kiilonb6z6é tipusu hangszerek, mdsrészt a zenemiivek mar kordbban megismert
karakterének asszociacios és generativ feldolgozasa alapjan és az egyéni benyomadsok
fiiggvényében. (V.6. B.M. Tyeplov: 4 zenei képességek pszichologiaja, 1962.)

107 Anastasius Kircher: Musurgia Universalis, sive Ars Magna Consoni et Dissoni. Fr.
Corbelletti 6rokosei, Roma, 1650.
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Megsemmisité birdlatit mar 1728-ban megirta Johann David Heinichen: ,,Meg lehet
kompondlni ugyanazokat a szavakat ¢és affektusokat kiilonbozd [...] és ellentétes
hangnemekben. Ebbdl kifolyolag, amit a régi elméletirok irtak a modusok
tulajdonsagairdl, nem masok, mint haszontalansagok, aminthogy egy modus lehet vidam,
egy masik szomoru, a harmadik kegyes, hdsi, bator stb. A helyzet az, hogy ha ezeknek a
képzelt tulajdonsagoknak lenne barmilyen inherens helyénvalosaguk, akkor a
hangmagassag legcsekélyebb valtozasa [...] allandéan hajotorést okozna. Véleményem
szerint a régi elméletirok tévedtek kutatdsaikban a modusok karakterisztikdjara
vonatkozoan [...]”. (Der General-baf3 in der Composition. Drezda, 1728.)

B-duar — g-moll, Esz-duar — ¢c-moll, D-dar — h-moll, A-dar — fisz-moll.

Pintér Tibor: A hangnemek hatasesztétikajanak kritikai vitaja a 18. szdazadi német
zeneesztétikaban. In: Laokoon, 2. 2002—2003.

Johann Joachim Quantz (Oberscheden, 1697-Potsdam, 1773) német zeneszerz6. Romaban
Fr. Gasparininél tanult ellenpontot. Emellett oboista ¢és fuvolista, Frigyes porosz
tronorokos fuvolatanara.

Johann J. Quantz: Versuch Einer Anweisung Die Flote Traversiere Zu Spielen. Johann
Friedrich Vo8, Berlin, 1752), XI. §12., 106. old.)

,»A tonust sokan meghatarozzak, mondvan: szabaly, mely minden dallamrol a vége alapjan
dont. De tobbszordsen tévednek, mert amikor azt mondjék: »minden dallamrol«, latszolag
a vilagi és a menzurdlis zenét is beleértik. Marpedig ezek nem a ténusok szabdlyaihoz
igazodnak, és nem is mérhetOk annak szabalyai szerint”. (De arte musicae, 1300 k.)

114 Johannis Tinctoris: Liber de arte contrapuncti, 1477.

115

116

117

118

Far che l'oratione sia padrona del armonia e non serva. Claudio Monteverdi: Il quinto
libro de Madrigali a cinque voci. Velence, 1605 stb. Antwerpen, 1615. (Seconda pratica,
1605)

Luca Pavan irja, hogy a Camerata a 16. sz. végén olyan szabalyt fogadott el, amelynek
értelmében az operalibrettokban ,,f0ként a 14. szdzadi toszkan koltok stilusat” kell
alkalmazni. S valdban, mint kimutattak, a librettokban firenzei népies koltok teljes versei
szerepeltek. (Italian Opera Librettos with Similar Plot: Plagiarism or Established
Practice? In: International Journal of Languages, Literature and Linguistics, Vol. 6, No.
2, 2020.

Giovanni Maria Artusi (1540-1613) italiai zeneszerzé és zenetudods, tanulmanyird. G.
Zarlino tanitvanya. 1600-ban ¢és 1603-ban tamadta meg Monteverdit, aki 5.
madrigalkotetének (1605) bevezetésében valaszolt neki.

Claudio Monteverdi: Scherzi musicali a tre voci. (Dichiaratione di una lettera stampata
nel Quinto libro de suoi madrigali) Giulio Cesare Monteverdi, 1609. Ford.: Forras:
Monteverdi: Levelek, elméleti irasok. (ford.: Lax Eva) Kavé Kiado, 1998.)

118 3 A. Scheibe: Abhandlung vom Recitativo. In: Der critische Musicus, Lipcse,1745.

120

121

Rodolfo Celleti (Frederik Fuller, trad.) 1983; Storia del Belcanto; Discanto Edizioni, Italy.
192. old.

Ponziano Loverini: Gaetano Donizetti portréja. (1879) Alessandro Sanquirico. Teatro.
(olaj, vaszon)
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122°A 19. szazadban jegyezte meg Herbert Spencer (1820—1903) filozofus, hogy ,.a
miuvészetnél ,,abba a felsébb régidoba jutunk, amelyben a tudatallapotok kizarolag re-
reprezentativak. Ha szdmot adunk azokrol a messzebb esd tudatallapotokrol, miket
tajképek vagy a zene nyujt, messzemenden re-reprezentativak. (F.Howard Collins:
Herbert Spencer. 1889. Magyarul: Spencer Herbert Synthetikus filozofidjanak kivonata,
1903. 385. old.)

123 Pier Francesco Tosi (1653-1732) italiai operaénekes, zeneszerzd és zeneird. Valdsziniileg

még a pubertds eldtt kasztraltak. 1676—1677 Romaban templomi énekes, 16811685 a
Milénéi Katedralisban, majd Genovaban énekel.

124 Tosi, i.m. 59. old.

125 Emléksziink Scheibel mondéséra: ,,A legerdsebb indulatot az aridk kifejezik, a recitativok
pedig magyarazzak.”

126 A diszitések szorosan hozzatartoztak az énekszdlamhoz, annak dacara, hogy nemcsak
éneklését, hanem rogtonzését is az énekesre biztdk. A szdélam igazi formdja tehat a
visszatérésben hangzott el, az elsdé részben hallhato valtozat ilyenforman még csak
»igéretnek” szamitott.

127 pier F. Tosi: Opinion de cantori antichi, a moderni. Bologna, 1723, 114. old. (Angol
forditasa J. E. Galliardtol): Observations on the Florid Song. London, 1742. 178-179.
old.) 91. old.

128 A francia operdban a recitativo és az 4ria nem valt el élesen egymastol; az uralkodé forma
a dalszerli air volt. (A mellette megjelend italiai ariat ariette megnevezéssel
kiilonboztették meg.)

129 Brown, i.m. 135-136. old.
130 Howard M. Brown: 4 reneszdinsz zenéje. Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1980.

131 Brown, i.m. 139. old. - Edward E. Lowinsky irta Josquin Miserere mei, Deus-anak
kommentarjaban: ,,Josquin itt Uj koncepciohoz érkezik el: a zenét a kimondott sz6

rrrrrrrr

132 Ezt a nézetet képviselte pl. Giovanni Battista Doni, Vincenzo Galilei, Girolamo Mei,
Pontus de Tyard,

133 Ezt a nézetet képviselte pl. Heinrich Gllareanus, Nicola Vincention és Gioseffo Zarlino.
(Brown, i.m. 383-384. old.)

134 v.6. Joachim du Bellay: La Deffence et illustration de la langue francoyse, 1549.
135 Ism. miivész: Joachim du Bellay (Wikimedia Commons, PD)
136 Joachim du Bellay Creative Commons, PD.

137 Orlando di Lasso (1532k—1594) A késé-reneszansz franko-flamand zeneszerzdje.

138 Tomas de Victoria (1548—1611) A késé-reneszansz spanyol zeneszerzdje. Stilusa kozel all
Palestrinédéhoz.

139 william Byrd (1543—1623) A késb-reneszansz angol zeneszerzdje; az angol polifonia
utolsé képviselje.
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140 Giache de Wert (1535—1596) A reneszansz alkonyanak franko-flamand zeneszerzdje.
Eletének nagy részét Mantovaban toltotte, és szoros kapcsolatot tartott fenn a ferrarai Este
udvarral.

141 Brawn, i.m. 391. old.

142 Mangani, Marco, and Daniele Sabaino. 2008. "Tonal Types and Modal Attribution in Late
Renaissance Polyphony: New Observations"”. Acta Musicologica 80:231-250.

143 A szocialista realizmus szohasznélata.

144 Rousseau késobb, de még mindig ugyanazzal az eszmével kiiszkodve irta: ,,A beszédhang
hajlatait nem szabjdk meg a zenei hangkozok: meghatarozatlanok  és
meghatarozhatatlanok. Mivel pedig ezeket nem rogzitheti kelld biztonsaggal, hogy a
beszédet kovesse, legalabb, amennyire lehet, utanoznia kell a zenésznek”. (Dictionnaire
de Musique, Genéve, 1781, 567. old.)

145 Igyekezetiik e tekintetben hasonld volt ahhoz, mint amikor az akkord-harmonikus zeneiség
,Kifaradasanak” észlelésekor Debussy ¢€s kovetdi a kiilonféle egzotikus primitiv kulturdk
vagy sajat etnikumuk 6si zenéjéhez probaltak visszanyulni.

146 Kant ezt igy fogalmazta meg: ,,A zene fogalmak nélkiil, pusztan érzelmekben beszél, tehat
— a koltészettdl eltéréen — nem nyljt semmi elgondolnivaldt; amde a kedélyt
valtozatosabban ¢és — ha csak atmenetileg is — bensdségesebben mozgatja meg; igy persze
mégis inkabb élvezet, mint kultira. [...] s az ész kisebb értéket tulajdonit neki, mint a
tobbi szépmiivészetnek”. (Kritik der urteilskraft. Kant’s Gesammelte Schriften, V. kot.
Berlin, 1913. 328. old.)

147°p1. ,,a passzazsok sokasagaval”.

148 Caccini, i.m.

149 Caccini, i.m.

150 Caccini, i.m.

151 Johann Mattheson: Der Vollkommene Capellmeister. Hamburg, 1739, 213. old.

152 Ennek alapja Mei azon értesiilése volt, hogy az 6kori gorog dramat nem elmondtik, hanem
énekelték. E mogott pedig Arisztoxénosz (i.e. 360-300) azon nézete allott, hogy a
beszédnek kell meghataroznia az ének milyenségét.

153 Alexandre Choron szerint Monteverdi 1595 koriili zenéjében.

154 Biagio Marini (Brescia, 1594-Venice, 1663) italiai hegedii-virtuéz és zeneszerzé. Tobb,
mint harminc éven at Neuburg an der Donauban és Diisseldorfban, valamint 1615-ben
Velencében allt alkalmazasban, ahol csatlakozott a Szent Mark székesegyhdz Monteverdi
altal vezetett egyiittes¢hez. Hozza fliz6dik a kettdsfogas, a 2-3 megallassal
megszerkesztett futamok technikdja, valamint a tremolo legkorabbi fennmaradt lejegyzése.

155 Rousseau: Dictionnaire de musique. Genova, 1781. 567. old.

156 Maurice Quentin de La Tour: Portrait of Jean-Jacques Rousseau (festmény), 1753 Musée
d’Art et d’Histoire de Genéve (Wikimedia Commons, PD)

157 Tarentumi Arisztoxenosz (ie. 354 — 300) gordg zenetudos. Arisztotelész tanitvanya. 453
irasabol csak A harmonia elemei és A ritmika elemei maradtak meg szamunkra.

158 Platon: Allam, 1. fej. 39 a-b. (Kiem. T.A))
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159

I.m. i. fej. 396 a.

160 p1aton. Allam III. Az Sroknek tilos az utanzas b-c.

161

Ism. festd: Gioseffo Zarlino portréja (olaj, vaszon), 1599. (Wikimedia Commons, PD)

162 Raphaello Sanzio: Platon. In: Az Athéni iskola c. fresko (részlet), Vatikan, Palazi Pontifici,

163

164

165

166

167

168

169

170

171

1509. (Wikimedia Commons, PD)

Johann Adolf Scheibe (Lipcse, 1708-Koppenhaga, 1776) német karmester, zeneszerzd és
zenetortenész.

J.A. Scheibe: Abhandlung iiber das Recitativ In: Critischer Musicus, 97-117. old.
Lipcse,1745. — 1738-ban biralta J.S. Bachot ,taldiszitett, bonyolult és a tulzott
miivészkedéstdl homalyos” stilusa miatt.

Gaetano Domenico Maria Donizetti (Bergamo, 1797 — Bergamo, 1848) olasz operaszerzd
¢s karmester, Mayr és Mettei tanitvanya. 65 operat irt. Leghiresebb operaja: Lucia di
Lammermoor (1834-39)

Celleti, i.m. 192. old. — Herbert Spencer még a szazad kozepén is 1ényegében ugyanigy
gondolta: ,,Ha a zenére Uigy tekintiink, hogy annak nyersanyaga az emberi hang kiilonféle
modosulasainak Osszessége, amelyek a felizgatott érzések pszichologiai kovetkezményei,
amelyeket felerdsit, egymassal egyesit és bonyolultta tesz; ha megndveli a hangossagot, a
zengzetességet, a hangmagassagot, a hangkodzoket €s a valtozatossagot, mely, a szerves
torvénynek (organic law) koszonhetéen a szenvedélyes beszéd jellemzdje; ha ezeket
tovabb fejleszti, még 0sszeallobba teszi és 1étrehozza az érzelem idedlis nyelvezetét, akkor
felettiink 1évé hatalma érthetévé valik.” (The Origin and Function of Music. In: Fraser’s
Magazine 1857. okt. 369-409. old.)

Jacopo Peri: Prefacio a la primera edicion de Euridice, en Strunk, Oliver y Treitler. In:
Leo (ed.): Source Readings in Music History. New York: W. W. Norton & Company Inc.,
1978, 659- 662. old.

Platon: ,,[...] ami a szoveget illeti, ez nyilvdn nem kiilonbozik a nem énekelt szovegtdl;
legalabbis abban a tekintetben, hogy ugyanazon tartalmi elvek szerint és ugyanligy van
szerkesztve, mint ahogy fontebb elmondtuk”. (Allam, III. kot. A dallam, d)

Monteverdi cimsz6. In: Brockhaus-Riemann Zenei Lexikon, Zenemiikiad6, Budapest,
1983. Megint masok, mashol, egyszerlien ,,szoveg”’-nek forditottak.

Ha valamely magyar zeneszerz0 az €16 beszédbdl akarnd felépiteni zenei vilagat,
szamtalan spontdn beszédmegnyilvanulds allna rendelkezésére. De ha valamiyen szinpadi
miiforma lebegne a szeme el6tt, Ohatatlanul a prozai szinhaz vagy a héabort el6tti film
dikcidja keriilne figyelme eldterébe.

Kozli: Osze, i.m. 18. old.)

172 7oltai, i.m. 131. old.

173

Megjegyzem, a tremolot mar Biagio Marini (1594 - 1663) hegediivirtu6éz is hasznalta
1617-es tridszonatajaban.

174 peri: Prefacio, uo.

175

L. V. Galilei: Dialogo della... és Giovanni Bardi: Discorso sopra la musica antica e’l
cantar bene. In: G. B. Doni: Lyra Barberina, Firenze, 1763. 2. kot. E16sz6.

176 Brown, i.m. 115. old.
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17 Silvestro Ganassi dal Fontego (Fontigo, 1492 — 16. sz. kozepe) ,,A velencei legnagyobb
tiszteletll urasag jatékosa”. Regula rubertina (furulyaiskola diszitéstannal, 1542),
Violaiskola, 1543.

178 Giovanni Luca Conforti (Mileto, 1560 — Roma, 1608) italiai hegedii-énckes virtudz és
zeneszerzO0. Camillo Capilupi kancellarius énekelni hallotta a Santa Trinitaban, Roma
legjobb falszettjének kidltotta ki, dicsérve rezonancidjat, improvizacidjat &s
ornamentikajat. Gonzaga biboros szerint ligyesen énekelt kontraaltot és szoprant is; az
els6t teljes, az utobbit pedig édes hangon. (David Nutter: Giovanni Luca Conforti cimszo.
In: Grove Music Online. ed. L. Macy, 2008.)

178 Michael Praetorius (Creuzburg an der Verra, 1572 - Wolfenbiittel, 1621) orgonista és
zeneszerzO0. Sokat utazgatott a nagyobb hercegi udvarokban, igy Drezdaban ¢és
Magdeburgban, hogy megtanitsa és eléadja az ujszerti ,,koncert-zenét”.

180 Alexander van Haecken festd Thomas Hudson utan: Antonio Maria Bernacchi castrato,
1735. National Portrait Gallery. (Wikimedia Commons, PD)

181 |1sm. grafikus: Bernacchi Ponte kiralyanak, Mitradatének szerepében a San Giovanni
Grisostomo Szinhdz mellett énekel, ill. azzal biiszkélkedik, hogy ¢ékitményekkel
teletlizdelt, és nagy valdszinliséggel egy levegdre énekelt dallama valamely italiai
harangtorony fol¢ szall, és onnan hajlik vissza.

182 Tyisto a me, io t’ho insegnato a cantare, e tu voui suonare!
183 Charles Burney (1726—1814) angol orgonista-zenetudos.

184 Faustina Bordoni (1697—1781) italiai mezzo-szopran énekesnd. Velencében sziiletett, és
Alessandro ¢és Benedetto Marcello védnoksége alatt ndtt fel. Enektanara Michelangelo
Gasparini volt. Mozart 1769-ben, Bécsben, tiszteletlatogatast tett nala.

185 Charles Burney: Present State of Music in Germany. London, 1773. 188. old.
186 Ism. Festd: Francesco Antonio Pistocchi portréja, 1726. (Wikimedia Commons, PD)

187 Bartolomeo Nazari: Faustina Bordoni portréja. (olaj, vaszon) Londoni Handel House
Museum. (Wikimedia Commons, PD)

188 Bardi grof mondta egy alkalommal: ,Mig a nagytiszteletii Basszus ur méltosagosan sétal
palotdja udvardn pl. semibrevisekben ¢és minimakban, addig a Szopran asszony
minimakban és semiminimakban siirog-forog a legfelsé teraszon, Alt és Tenor urak pedig
kiilonféle 6ltdzetben és diszben ballagnak a kozéps6 emeletek szobaiban.”

189 K 6zli: R. Rolland: Zenei miniatiirék. (Ford. Benedek M. Gondolat Kényvkiadé, Budapest,
1961. 1. kot. 158. old.)

190 Gatz utan kozli Zoltai, i.m. 203., (297. old.)

11 |ouis Carrogis Carmontelle: Monsieur Rameau (1760) (vizfestés, grafitceruza és vér,
papir. (Wikimedia Commons, PD)

192 pier Francesco Tosi (k. 1653 — 1732) olasz operaénekes, zeneszerzé és zeneird. Még
serdiilokora eldtt kasztraljak. 1676-77 Roémaban templomi énekes, 1681-1685 a Mildnobi
Katedralisban, majd Genovaban énekel.

193 P, F. Tosi: Observations on the Florid Song, or, Sentiments on the Ancient and Modern
Singers. (ford. Galliard) J. Wilcox, London, 1743. 10-11. old.
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19 Alessandro Stradella: Trespolo tutore (vigopera). Szov.k.: Giovanni Cosimo Villifranchi,

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

zene: Alessandro Stradella. Bem. Genoa, 1679.

Giovanni Battista Doni (1594—1647) italiai zeneteoretikus. 1629-40 kozott mélyrehatdan
tanulmanyozza az 6kori zenét.

Giovanni Battista Doni: Trattato della musica scenica. In: De’ Trattati di Musica di Gio.
Battista Doni patrizio fiorentino Tomo secondo, a cura di A.F. Gori, Dtamperia Imperale,
Firenze, 1768.

A francia Pierre de Ronsard elképzelése szerint a Platon filozofijat kovetd 1) zenének
etikai kovetelményeknek is meg kell felelnie. (4brégé de [’art poétique frangoyse, 1565.)

Tovabbi reneszansz humanistak, akik az 6gordg filozofiat és miivészetet felfedezték és
ujjateremtették: Marsilio Ficino (1433—1499), Angelo Poliziano (1454—1494) Lorenzo
Medici (1469-1492).

Louis Denis: Alessandro Stradella portréja (1868-88) (Wikimedia Commons, PD)

G. Irabattesi utan Gaetano Vascellini: Giovanni Battista Doni portréja. (Wikimedia
Commons, PD)

Monteverdi: Il Combattimento di Tancredi e Crolinda (,,Tankréd és Klorinda parviadala™)
e un madrigale rappresentativo di Claudio Monteverdi, su testo di Torquato Tasso, per
soprano (Clorinda) e due tenori (testo e Tancredi) Venezia, 1624. Szov.: Tasso:
Megszabaditott Jeruzsalem, X11. ének.

Torquato Tasso (Sorrento, 1544 — Roma, 1595) Italiai koltd; a 16. sz. egyik legnagyobb
alkotoja.

Torquato Tasso: La Gerusalemme liberata. (epikus koltemény) 1581. Az elsé keresztes
hadjarat nagyrészt mitizalt valtozata, amelyben a keresztény lovagok Godfrey de Bouillon
vezetésével muszlimokkal harcolnak, hogy elfoglaljak Jeruzsdlemet. Tasso egy masik
keresztes lovag, Radulfus Cadomensis Tankréd-¢életrajzanak felhasznalasaval készitette el.

Sisto Badalocchio Rosa: Tancredi battezza Clorinda (festmény), 1609-10. Palazzo dei
Musei, Modena.

Ahogyan ¢letiinknek is csak addig van értelme, amig hisziink valamiben, Ugy tobb-
kevesebb Oncsalds minden terviinknek eldfeltétele. Valamennyi eszmélyités a miivészet
minden form4jdhoz mindig hozza fog tartozni, beleértve a mult egyes vonatkozasainak
idealizalasat is. Bizonyos mértékig egyetértek Ilias Chrissochoidis-szel és Charles S.
Braunerne-nel, amikor azt mondjak: ,,Barki barmit kivetithet a mtltba abbdl a célbol, hogy
legitimalja sajat értékrendjét vagy akar fixacidit”. Két feltétellel: ha lényeges ¢és
kétségbevonhatatlan tényeket nem tagad meg €és ha miivészi érték 1étrehozasara torekszik.

206 A Magnifico halala utan (1492) 4tkoltoztek a Bernardo Rucellai villjaba.

207

208

Jacopo Pontormo: Id. Cosimo de' Medici portréja (olaj, fatabla) (1518—1520) Galleria
degli Uffizi, Palazzo degli Uffizi, Florence. (Wikimedia Commons, PD)

Szov.: Jean-Antoine de Baif, zene: Jacques Maudit. In: Chansonnettes mesurées de Jean-
Antoine de Baif (N0.5), SATB, 1586.

299 §76v. (ism.), zene: Claude Le Jeune (a cappelle dal), SATBB, 1608.
210 Jean Matheus: Jacques Maudit (1557—1627) (Wikipedia Commons, PD)
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211 Edward Francis Burney: Claude Le Jeune (1530-1600) 1800 koriil. (Wikipedia Commons,
PD)

212 A torténetet 4 hagyomanyos operaban dolgoztak fel.
213 A torténetet 5 hagyomanyos operaban dolgoztak fel.
214 A torténetet 15 hagyomanyos operaban dolgoztak fel.

215 Ujfalussy irja: ,,az opera-miifaj keletkezése idején is az emberi beszédre hivatkozott az
esztétikus, [helyesen: esztéta]; csak akkor ez a beszédszeriség a barokk szinpadi patoszt
vezette be. Eppen azoknak a hésoknek a hanglejtését, akik ellen a felvilagosodas francia
esztétaja [...] a természetesség nevében kiizdott”. (I.m. 129. old.)

216 A miifajt zarzuela néven a 17. szazadban atvette a spanyol kiralysag, amely Calderén de la
Barca szinmiiir6 vezetésével zenemiiveket és tancokat adatott eld dramai kontextusban és
gazdag pompaval a madrid melletti Zarzuela palotdban. A feldolgozott témak itt is
mitoldgiai és hdsi témak voltak. A versbe szedett dialégusokkal valtakozéd szoldéneket
korus kisérte.

217 G. Caccini Eurdice kottajanak cimlapboritdja, 1602. Wikimedia Commons (PD)
218 Gjulio Caccini: Le Nuove Musiche (1602), E18sz6.

219 A sprezzatura szot és fogalmat Baldassare Castiglione alkotta meg az eszményi udvari
ember jellemzése kapcsan: ,,mindenben gyakorolni egy bizonyos nemtdrddomséget
(sprezzatura), amely minden kimodoltsagot elrejt, és barmi, amit mondunk vagy tesziink,
mesterkéletlennek és konnyednek tlnik. [...] Az igazi milivészet az, ami nem tiinik
miivészetnek; és a legfontosabb, hogy eltitkoljuk, mert ha kideriil, teljesen lejaratja az
embert, ¢s tonkreteszi a hirnevét.” (Il Cortegiano, Velence, 1528 1. fej. 26.)

220 8. Harcos és szerelmes madrigalok c. kotet, 1638. (Benne a Combattimentéval.)
21V. 6. Claude V. Palisca, MGG, 1V, 1267.

222 3. Peri, i.m.

223 3. Peri, i.m.

224 Giovanni Battista Doni (Firenze, 1745—Firenze, 1595) olasz zenetudds és humanista, aki
az antik zenét tanulmanyozta. O cserélte ki az ut szolmizacios hangnevet do-ra. (Dominus)

225 Giovanni Battista Doni: Trattato della musica scenica. In: De’ Trattati di Musica di Gio.
Battista Doni patrizio fiorentino Tomo secondo, a cura di A.F. Gori, Dtamperia Imperale,
Firenze, 1768.

226 Gjovanni Battista Doni: Annotazioni sopra il compendio, 1640.
227 Galilei: Dialogo della..., 74. old. Herman, 422-423.

228 Galilei: Dialogo della..., Herman, 391-392.

229 Sajat értelmezésem. T. A.

230 Galilei: Dialogo della..., uo. Herman, 396, 397. old.

231 Francisco Salinas: De musica libri septem. Mathias Gastius, Salamanca, 1577, Reprint
M.S. Kastner (ed.), Documenta Musicologica I no. 13, Bérenreiter, Kassel, 1958, 79. old.
— Ha a piithagordszi hangolasban a tiszta kvartbol levesziink két egészhangot a
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megmarad6 félhang a limma. Ez a piithagoraszi diatonikus félhang. (Fr. aranya 256/243 =
90 cent) Az apotome a piithagoraszi a kromatikus félhang. 2187/2048

232 Giovanni Artusi: L'Arte del contraponto. Velence, 1598. (Felhivom a figyelmet arra, hogy
nem a monddiaban, hanem a polifénidban.)

233 A L’Arianna c. opera Monteverdi masodik operaja, melyet 1608-ban mutattak be a
mantuai herceg, Vincenzo Gonzaga kiralyi eskiivdjének zenei linnepségein. Szovegét O.
Rinuccini irta. A mii zenéje elveszett; csupan Arianna panaszanak kottaja maradt meg
(Lamento d’Arianna).

23 Egy masik jo példa a di pianto e di dolore (,konnyek és banat”) szovegnél egy
elokészitetlen sziikitett szeptim hangzat az Orfeo I1. felvonasaban.

235 Pompeo Nenna (1550—1613) italiai madrigalista.

2% Angelo Berardi: Miscellanea musicale, Giacomo Monti, Bologna, 1689. 1662:
Montefiascone, karvezet; 1667: Viterboéi Katedralis karnagya, 1673-1679 Tivoli,
karnagy, 1681 Spolet6i Katedralis professzor és karnagy; 1692 Trasteverei Santa Maria
templom karnagya.

237 Szemben a polifoniaval, a prima pratticaval.,
238 Guillaume Dufay (1400k—1474) a 15. sz. legjelentésebb francia zeneszerzdje. El6bb a
Malatestak, majd Savoyai Lajos, végiil a burgundiai udvar vezetd zeneszerzdje.

239 Ez mindenekeltt abban nyilvanul meg, hogy Dufay a tonalitdst mar a kompozicio elején
bedllitja a tonikai és dominans harmonidk valtogatasaval, mdsrészt abban, hogy a
frazisokat majdnem kizardlag D és T harmoniakbol allitja el6, harmadrészt abban, hogy
kiilonos gondot fordit a kadenciak viszonyara.

240 prosdocimus de Beldemandis: Tractatus de contrapuncto. Music Through Sources and
Documents, Ruth Halle Rowen, New Jersey, 1979, 90. old.

241 Gioseffo Zarlino: La Istitutioni harmoniche, 1558. (The Art of Counterpoint, 7. fej.) Yale
University Press, New Haven and London, 1968, 34. old.

242 Thomas Morley: A Plain and by Introduction to Practical Music (1597). (Szerk. Alec
Harman Norton, New York, 1952, 205-206. old.)

243 pietro Aron: Thoscanello de la musica. (Venice, 1523.) 16. fej. Hogyan fogjon hozza
daldhoz a komponista? Toscanello, 1529. 325,327, 328. old.

244 A contrabass a vokalis polifoniaban a legalso regisztert; gyakorlatilag a basszuskulcs alatti
kvarttal, kvinttel vagy akar 1 oktavval mélyebb teriiletet jelentette.

245 |sm. metsz6: Pietro Aaron (1545) (Wikimedia Commons, PD)
246 Ism. festé: John Bull (1589) (Wikimedia Commons, PD)

247 F.T. Arnold: The Art of Accompaniment from a Thorough-Bass (Oxford University Press,
London: 1931; repr., Dover, New York, 1965, II. kot. 106-107. old.)

248 Ppalestrina Missa Aeterna Christi cimii miive Agnus Dei tételének atfogd harmoéniavaza
(modalis alapbedllitottsaga dacara) a funkcids-tonalis hallds szamara is élvezhet6 volt.

249 Knud Jeppesen kommentarja: ,,Ezen nincs mit csodalkozni, mert a linearis gondolkodas
abban az idében egészen magatol értetddd volt, semmilyen tovabbi magyardzatot nem
igényelt; viszont a masodlagos, harmonikus mozzanat abban a veszélyben volt, hogy
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elhanyagoljak, és ennek kovetkeztében kiilonos figyelmet és alahuzast igényelt. Emiatt a
harmonikus mozzanat uralkodo helyet kapott a leirasban, ami nem felelt meg a valdsagos
gyakorlatnak.” (Kontrapunkt. Breitkopf & Hartel Musikverlag, Lipcse, 1964. 6. old.)

250 3. Tinctoris: Liber der arte contrapuncti. https://earlymusictheory.org/ Tinctoris/
texts/deartecontrapuncti/

251 Jeppesen, i.m. uo.
252 K 6zIi Barna Istvan: Orck muzsika. Zenemiikiado, Budapest, 1977. 87. old.

253 Johannes Tinctoris dbrazoldsa egyik zenei értekezésének elSlapjan. (Valencia, Biblioteca
universitaria, MS 835) (Wikimedia Commons, PD)

2% Ism. metsz6: Adrianus Petit Coclico (1499-1562/1563). New York Public Library's
Digital Library. (Wikimedia Commons, PD)

2% Mint Robert W. Wienpahl (1960) kimutatta, hogy a terc a 15. szazad elsd felében csak a
zardakkordok 3%-aban, a masodik felében viszont 39%-aban volt jelen, annak utolso6
évtizedében pedig meglehetdsen gyakoriva valt. (The Evolutionary Significance of 15th
Century Cadential Formulae. In: Journal of Music Theory, Vol. 4 (1960), 131-152. old.)

2% Azt tanicsolta, hogy a tanitvanyok ne az aritmetikival és a geometriaval, hanem a
monochordon kezdjék a hangkdzoket tanulmanyozni. (Strunk, 201-202. old.)

257 Ramos de Pareja: De musica practica. (Baltasar de Hiriberia, Bologna, 1482. — A
plithagoraszi nagyterc fekvenciaaranya 80/64, a kistercé 32/27 volt.

2% Qliver Strunk: Essays on Music in the Western World. Norton, New York, 1974, 70-78.
old.

259 James Tenney: A History of ,, Consonance” and ,, Dissonance”. (Excelsior Music
Publishing Co., New York, N.Y. 1988, 40. old.)

260 Glareanus (alias Heinrich Loriti): Isagoge in musicen. (Béazel, 1516.)
261 Jerome Cardan (alias Hieronymus Cardanus): frdsok a zenérdl. (I1. 1574.)

262 Ifj. Hans Holbein: Heinrich Glarean (tollrajz, 1515) Kunstmuseum Basel. (Wikimedia
Commons, PD)

263 |sm. grafikus: Gerolamo Cardano (Wikimedia Commons, PD)

264 Matthew Shirlaw: The theory of Harmony. (Novello, London, 1917. Reprint: Da Capo,
New York, 1969. 43. old.)

265 John Lippius: Synopsis musicae novae omino verae ataue methodicae universae.
(Strasbourg, 1612. Ang. ford. B. Rivera, 1977.)

266 Sok alapvetd intervallum-arany szuperpartikuléris, ahol az elsé szam eggyel meghaladja a
masodikat. Igy az oktav 2:1, a kvint 3:2, a negyed 4:3, a tiszta dirterc 5:4, a tiszta mollterc
6:5. E ,,6-hataros” aranyok (a senarius vagy senario, ahogy Zarlino nevezi Oket) az
alapvetd harmonikus intervallumok.

267 Tenny, i.m. 62. old.
268 Ugyantigy, mint ritmikajukat a ritmusképletek.
269 Brown, i.m. 126-127. old.
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210 Tk. ,.ellenpont rogtonzése megadott basszusszolam felett”. — Lasd: Adriano Banchieri:
Essempio di Componere Varie Voci Sopra un Basso di Canto Fermo (1614). — Az els6
ismert generalbasszust Alessandro Striggio hasznalta egyik motettajaban.

211 Leglatvanyosabb” megnyilvanuldsa Lodovico Grossi da Viadana 1602-ben megjelentetett

100 Concerti ecclesiastici c. kompozicidja. Ez az els6 olyan egyhazzenei kompozicio,
amely mar szdlodarab, €s amelynek harmonidit mar nem ellenpontozé szélamok, hanem
billentylis vagy pengetdé hangszer szolgaltatja. Kovetdi a velencei Giovanni Gabrieli, a
német Gregor Aichinger és Heinrich Schiitz.

212 Claudio Zuan Giovanni Antonio Monteverdi (Cremona, 1567 — Velence, 1643) Italiai
énekes ¢€s violajatékos, zeneszerz6, M.A. Ingegneri tanitvanya. Giulio Cesare szerint
elséként alkalmazott népnyelvii szovegeket. O vitte tokélyre a zenei dramat Orfeo c.
operajaval (1605), mellyel megalkotta az opera miifajat. 1613-ban a velencei S. Marco
templom karnagya. A régi stilussal az 5. madrigadlkényvvel szamol le teljesen (1605).

213 A pengetvel megszolaltatott chitarrone (a chitarra nagy véltozata) a 17-18. sz-ban
hasznalatos, embermagassagli basszuslant. A 2-3 jatszéhir mellett 5-8 burdonhtrja volt.
Elsdsorban a continuo-jatékban alkalmaztak.

214 A basso seguente a basso continuo korai formaja. A mindenkori legmélyebb szélambol
Osszevont, folyamatos mélyszolam. Mivel 1600-ig az orgonista jatszotta, basso pro
organo-nak is nevezték.

275 Brown, i. m. 412. old.
276 Szabolcsi Bence szavai. (4 zene torténete, 1940.)
27T Wilhelm Ehemann: Adam von Fulda, 1936.

278 Heinrich Besseler: Bourdon und Fauxbourdon. Studien zum Ursprung der
niederldndischen Musik. (Lipcse, 1950. 216-217. old.)

219 Josquin des Prez portréja (fametszet) In: Petrus Opmeer: Opvs chronographicvm orbis
vniversi a mvndi exordio vsqve ad annvm, Antwerpen, 1611. (Wikimedia Commons, PD)

280 Martin le Franc: Guillaume Dufay és Gilles Binchois (1440) (Wikimedia Commons, PD)

281 Gioseffo Zarlino: Institutioni harmoniche (Francesco de' Franceschi Senese, Velence,
1558, 38-39. old.)

282 Ujfalussy Jozsef: A valosdg zenei képe. (Zenemiikiadd, Budapest, 1962. 97. old.)

283 Domenico Veneziano: Santa Lucia de’ Magnoli Altarpiece (festmény, 1445-1447) Az
abrazolt személyek: Sziiz Maria, a gyermek Krisztus, Kereszteld Szt. Janos, Asszisi Szt.
Ferenc, Szt. Lucia, Szt. Zenobius. (Wikimedia Commons, PD)

284 Természetesen nem a zenehallgatési szituaciéra kell gondolnunk, hanem azon hangzas-
képzetekre, amelyek teljes mértékben a zene virtudlis terében jelennek meg, pl. egy
zenének emlékezetbdl valo felidézésére, vagy megkomponalasakor valo elképzelésére.

28 Teljes mértékben egyezden a kdznyelv meghatarozasaival.

286 De ezek egyszerre ,,vonalak” és mozgasok, melyek egyazon , sikban” maradva a vizszintes
mozgast ,,ikonizaljak”. (Mindebbe belejatszik a kottakép is.)

287 Masaccio Tribute Money c. freskéjan (Firenze, 1425) Jézus arca mogé helyezte.
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299
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Ahogyan a tekintetiink egy virtualis pontbdl ,ravetiil” az el6ttiink 1évo latvany egyes
elemeire (,,néz6gula”), tgy érkezik a latott targyr6l a szemiinkbe a targyrol szolo
informacioét hordozo fény a szemiinkbe (latdogula). Amitél el szoktak tekinteni: az
informdaciot hordozé fény mashova, elvileg mindenhova mashova is eljut. Az élmény azért
szubjektiv, mert csak azon fénysugarakat tartjuk szamon, amelyek a szemiinkbe érkeznek.

Amennyiben persze az alkotd a valésagos vilag latvanyat igyekezett visszaadni.

Annak dacara, hogy mind a hangnyomas, mind a regésszamok, mind a hangszin, mind az
impulzusok kozt eltelt id6tartam tekintetében kivaldan teljesit. De mar a zeneileg
képzettek hajlamosak a magas hangok forrasat kozelebbinek és a mélyeket tavolabbinak
érzékelni; a zongoristak pedig hajlamosak a mély hangokat balr6l és a magasakat jobbrol
hallani... (Renee Timmers & Shen Li: Spatial representation of pitch and its dependence
on instrumental experience, University of Sheffield, UK, 2015.)

Beszamitva a fiilkagyld iranykarakterisztikajat a tobbkiloherzes tartoméanyokban és
leszamitva fejiink arnyékold hatasat, melyeknek a hangforrasrél szarmazo informald
képessége (irdnykaraszterisztikdja) meg sem kozeliti a latvanyok altal szolgéltatott
informaciok boségét.

A hang intenzitésa (a valosagban, gdmbhulldmok esetén) a tavolsag négyzetével forditott
aranyban csokken.

Z. Eitan és R.Y. Granot vizsgalata szerint a zenehallgatok a hangmagassag rajzolatat a
vertikumhoz, a hangossagot pedig a tavolsaghoz és az energiahoz kapcsoljak. (How music
moves. In: Music Percept. 23, (2006) 221-248. old.)

Ilyen pl. a harangozds vagy a madarak énekének utanzasa. Természetesen sziilettek
modernista hangképek is, melyek az ilyetén vilagalkotisnak inkabb cafolatai, mint
bizonyitékai voltak. (Emblematikus példaja John Cage miive, a 4’33 (1952), melyben az
eléado kinyitja az ablakot, és nem hallja, hanem hallgatja a kiviilr6l jov6 hangokat. A
rendezés helyszinétdl és idejétdl fliggden mikor, mit. Hangversenytermi eldadasban egy
zongora elé il le, jelezvén, hogy ez most ,,zongorazas helyett” van.

Nem valtoztat ezen az a (egyebként minden zenei nyelvre jellemzd) koriilmény, hogy a
zene tamaszkodik a zenél6-zenehallgatdé iranyokkal és tavolsagokkal kapcsolatos
perspektivahoz. Erzékelheté a ,horizont”, amely felett a ,,magas” és amely alatt a ,,mély”
hangok hallhatok; tovabba az iranyok, melyekben a hangok ,.fentrdl lefele” vagy forditva,
Hentrdl  felfelé” haladnak, vagy mozdulatlansdgukkal a vizszintes mozgast
,ikonizaljak” ?® De ezek egyszerre ,,vonalak” és mozgasok.

Mindez nem tévesztendd Ossze azzal, ahogyan zenehallgatiskor meglehetdsen pontos
képet kapunk a zené€lokrdl és hangszereikrdl, ill. a hangszorok elhelyezésérdl.

Leegyszertiisités: valojaban mas érzékszerveink tapasztalataibol is.

»A zene az Ontudatlanul szamlallo 1€lek titkos aritmetikai gyakorlata.” (Id. Ujfalussy, i.m.
123. old.)

Ujfalussy irja: ,,Az ilyen [ti. emberkozpontl] jelentéssel ellatott hangrendszer tér, id6 és
logikai koordinatainak alaphelyzete, mondhatjuk: »0« pontja egyuttal azt a poziciot is
jelenti, ahonnan az ember a valdsagot elméri, annak belsé viszonyait egymasra €és egyben
onmagara vonatkoztatja”. (I.m. 71. old.)

Molnér, i. m. 49-50. old.)
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301 Ism. fotés: Molnar Antal portréja. (é. n.) (Wikimedia Commons, PD)
302 |_ambert Jeune: Pietro Nardini (Wikimedia Commons, PD)
303 Ism. festd: Gaspare Pachierotti (1790—1800) (Wikimedia Commons, PD)

304 szabolcsi Bence: Eurdpai virradat Vivalditél Mozartig. Uj idék irodalmi intézet Rt. 1949.
47. old.

305 Elisabeth Louise Vigée Le Brun: André-Ernest-Modeste Grétry portréja. (1785) (olaj,
vaszon) Palace of Versailles (Wikimedia Commons, PD)

306 Heinrich Eduard Winter: Carl Ditters von Dittersdorf portréja. (1816) Bibliothéque
nationale de France (Wikimedia Commons, PD)

307 Romain Rolland: Zenei utazisok a mult birodalmaban. (Benedek Marcell ford.)
Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1960. 138-139. old.

398 Tyeplov, i.m. 207-208. old.
30% Georg Freiedrich Hegel: Asthetik. Aufbau Verlag, Berlin & Weimar, 1965. 297. old.

310 Friedrich Julius Ludwig Sebbers utan: Lazarus Gottlieb Sichling: Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (acélkarc, 1828) (Wikimedia Commons, PD)

311 Mint irja: ,,A dallamfelismerés sikeressége elsésorban a hangmagassagi és ritmikai mozgas
iranti emocionalis érzékenységtdl fiigg. A hangmagassagi mozgas alakitja ki a dallamot,
vagyis a felismerés sikeressége a hangrendszer-érzEékbol és a ritmusérzékbdl folyik.” (I.m.
213. old.)

312 Tyeplov, i.m. 214-215. old.

83 T.i. maguk a hangszerek sem akarmilyen targyak, hanem instrumentumok, sot, zenei
hangokat, azaz tipizalt hang-absztrakciokat 1étrehozo targyak. (A mivészi jelrendszer
effajta elszegényedése minden miivészeti gra jellemzo.)

314 Tyeplov: ,,Hangszin benyomasa akkor is keletkezik, amikor fiillel nem tudjuk elemezni a
hangmagassagbeli és hanger6sségbeli periodikus valtozasokat.” (I.m. 80. old.)

81510 .H. Tymun, i.m. 51. old.

316 Leopold Mozart irta: ,,Ha netan ugy is tiinnék, hogy valamennyi ma hasznalatos hangfajt
[Tongattungen] bé vagy kereszt hozzatételével a C-darbol vagy a-mollbol iltették at, miért
kelt az eredetihez képest a hallgato kedélyében egészen mas hatast?” (Hegediiiskola. (ford.
Székely A.) Magus, Budapest, 1998. 85. old.)

817 Bopuc Muxaitnosuu Temos (1896—1965) (Wikimedia Commons, PD)
318 1Opuit Humoswnu Tymun (1921-1983) (Wikimedia Commons, PD)

319 Wendy Steiner a linearis perspektiva kialakuldsat a realizmus és vizualis narracio iranti
igénnyel kapcsolja 0ssze. (Narrativitas a festészetben. (ford. Milidn Orsolya) In: Fiizy
Izabella - Torok Ervin (szerk.): Vizudlis és irodalmi narrdcio. Szeged.)

320 Jollehet, a temperalatlan tiszta kvintek egymasra helyezése soran keletkezd piithagoraszi
komma miatt a hangokat temperalni kellett. — A kvintkort egyébként Bartok Béla zarta be
teljesen az Un. tengelyrendszer (tonikai, szubdominans ¢és dominédns tengelyek)
megalkotasaval. (Emd Lendvai: Bartok and Kodaly. Vol. I-11l. Institute for Culture,
Budapest, Zoltan Kodaly Pedagogical Institute of Music, Kecskemét, 1979.)
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321 Heinrich Schenker: Der freie Satz. Universal, bécs, 1935.

322 Boethius a zenét musica mundana-ra, -humanéa-ra és -instrumentalis-ra osztotta. (De
institutione musica, 500 k.) Késébb ebbdl lett a kézépkorban a musica naturalis-bol lett a
m. naturalis, a m. instrumentalis-bol pedig a m. artificalis.

323 Johannes Kepler: Harmona mundi, V. két. Linz, 1619.
324 Még akkor sem, ha a képben tobb enyészpont vagy tonika jelenik meg.
325 Jellemzden az als6 valtohang emelkedett félhangnyival. (Ujfalussy, i.m. 85. old.)

326 Marin Mersenne: Harmonie universelle contenant le théorie et le pratique de la musique.
Parizs 1636-1637.

327 Molnar Antal: Gyakorlati zeneesztétika. (Zenemiikiadd, Budapest, 1971. 497. old.)

328 Gotthold Ephraim Lessing: Hamburgische Dramaturgie. (Lipcse, 1767—1769. (ford. Vajda
Gy.M., Timar 1.) Laokoon / Hamburgi dramaturgia. Akadémiai Kiad6, Budapest, 1963.
311-312. old.)

329 Es viszont: az abrazolas késébbi tudatos ,,elhomalyositasa”, elbizonytalanitasa itt is, ott is
megkérddjelezi a viragzo korszak optimizmusat.

3830 Mozart egyik levele, Id. Kovacs Sandor: Ueber das Verhdltnis des erkennenden und
mitteilenden Geddchtnisses auf musikalischen Gebiet. Archiv fiir die gesamte
Psychologie. 1918. 94; 42-43. old.

31 Kovacs, i.m. 20. old.

332 Ism. festd: Wolfgang Amadeus Mozart (1777) International Museum and Library of
Music. (Wikimedia Commons, PD)

333 Ism. festd: Carl Maria von Weber, 1854 (Wikimedia Commons, PD)
334 Ennek egyik leképezése a kotta, a masik az oszcilloszkop.

335 A kétdimenzids virtudlis tér sziiletését Ujfalussy igy irja le: ,,A fiil éppugy méri fel a maga
virtualis terére az emlékezetben térszerlien egyidejiivé rogzitett és 0Osszehasonlitott
hangmagassagokat, mint ahogyan a szem azokat a mozgasi-miikddési érzéseket, amelyek
a szemlencse domborusaganak fokat, a két szem tengelyének hajlasszogvaltozasait kisérik,
a térben objektivalja, és beldliik tavolsagi skalat szerkeszt.” (Ujfalussy, i.m. 62.)

336 Mind a zenetorténetben, mind az aktudlis befogadés soran.

87 Mint ahogy a képzOmiivészeti dimenziok is absztrakt dimenziok, melyeket a kép
elkészitésének, ill. befogadasanak valosagos ideje egészit ki. - Aleksey Nikolsky szerint a
zenemii 3 dimenzidja a hangmagassag, a textirak és az id6. (Evolution of tonal
organization in music mirrors symbolic representation of perceptual reality. Part-1:
Prehistoric. In: Frontiers in Psichology, 2015, okt.)

338 yjfalussy, i.m. 62. old.

339 Ism. fotos: Ujalussy Jozsef portréja. Eldadas a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskolan.
(Wikimedia Commons, PD)

340 pI. félelem-reszketés-tremolo, fajdalom-lelassulas-lass, lehajlo dallamvonal, 6rom-heves
mozgas-tancos ritmus.
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igy pl. Hegelt6l: ,,Harmonikus haladasat tekintve a dallam az akkordok és hangnemek egy
igen egyszerii korére korlatozodik annyiban, hogy csak azon ellentmonddsmentesen
(gegensatzlos) osszehangolt hangviszonyokra terjed ki, amelyeket aztan csupan alapul
hasznal, hogy annak talajan csak az altalanosabb hatarpontokhoz (Haltpunkte) kozeli
figuracioihoz és mozgasaihoz jusson el.” (Hegel, i.m. 300. old.)

Kulcsar Zoltan érzékletes hasonlata: ,,Minden zenei dallam visszavezethetd egy egyszerii
harmoniavazra [...] Ez a harmoéniavaz a zene alapvetd nyersanyaga; hasonlattal élve
olyan, mint a szobrdsznak az anyag. A szobrész tevékenysége is abban all, hogy ebbdl a
holt anyagbol (az alkotd elképzelés segitségével) kifejez6 szobrot formal.”
(Hozzdszolasként Dobszay LdszIo vitaindito cikkéhez. Parlando, 1959.) — A ,,minden zenei
dallam” kitétel persze nem felel meg a valosagnak.

Molnar, i.m. 282. old.)

Jean-Philippe Rameau: Démonstration du principle de [’harmonie. (Parizs, 1750. 11-12.
old.)

Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik. (Aufbau Verlag, Berlin, Weimar, 1965, 291.
old.) — A felsorolt példak arra ualnak, hogy Hegel tisztaban volt a nemperiodikus és a
felharmonikusokban szegény hangok tulajdonsagaival.

Jean-Philippe Rameau: Démonstration du principe de [’harmonie. Parizs, 1750. 11-12., 20.
old.

Gioseffo Zarlino: Dimonstrationi harmonice. Velence, 1571.

Mint Brown kimutatja, a zeneszerz6 kézéps6 korszakaban (1480-1504) keletkezett motetta
harmoéniavilaga méar a IV-V. és az V-I. harmoniafiizésre, dallamvonalai pedig az
utobbiakra épiilt, tovabba ,kozvetleniill az 53. 1. zarlata eldtt csucspontra érkezd
szekvencia a zenei torténést erdteljesen a zarlat felé lenditette”. (I. m. 149. old.)

Ennek modjai: valtddomindns, mollszubdomindns, bdvitett szextes vagy napolyi akkordok
alkalmazasa. (Weiner, i.m. 69-71. old.)

A tondlis kadencia gregorian elézménye a zardhang (findlis), a dominansé pedig a
mindenkori dallam leggyakrabban visszatérd hangja volt, melynek neve ugyancsak
»dominans”, és amely a findlisnak ugyancsak ellenpolusa volt. (Dobszay Laszlo: A
gregorian ének kézikonyve. Editio Musica, Budapest, 1993, 195. old.)

Kozeli példaul a parhuzamos dur vagy moll hangnem, vagy az 1-3 kereszttel vagy bével
tobb eldjegyzéssel rendelkez6 hangnemek.

Az autentikus irdny a keresztes, a plagalis a bés hangnemek felé vezetd irany. (Egészen
Bartokig, akinél a kettd a Fisz/Gesz durban/mollban 6sszeér.) Richard Parncutt és C. Sapp
szerint az autentikus iranyu 1épések gyakoribbak, mint a plagalisak. (Pitch salience in
tonal contexts and asymmetry of perceived key movement. Talk at Society for Music
Perception and Cognition (Rochester, New York, 2011. 11-14. old.) — A modulaciok
pedig ugyanezen irdnyban (harmonikusan) koézelebbinek tinnek fel, mint a plagalis
iranytak. (Lola Cuddy & W.F. Thompson: Asymmetry of perceived key movement in
chorale sequences: Converging evidence from a probe-tone analysis. In: Psychological
Research, 1992. 54 (2), 51-59. old.)

Amit Ujfalussy ir, hogy ,,a vilag feltarasara elindul” és ,,a megismert vildggal birtokédban
visszatér” mind a mualkotdsra, mind a miélvezére igaz, és ,,a hangok kimerithetetlen
sokasagu mozgasformai”, nemcsak ,,azoknak a végtelen valtozatu relacioknak a képei,
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amelyek a tarsadalomban és természetben €10 embert egész valosdgahoz pillanatrol
pillanata kapcsoljak”, (i.m. 95-96), hanem sajat érzeteinek ¢€s élményeinek is emlékei €s
egyidejl kivetiilései, ill. megjelenési formai.

34 Ez a totalitas-eszmény 61tott testet J. K. F. Fischer 1702-es Ariadne Musica-jaban, mely 20
hangnemet, Mattheson 1719-es Exemplarische Organistenprobe-jaban, mely mar az
Osszes dur ¢és moll hangnemet <érintette, Johann S. Bach 1744-ben -elkészitett
Wohltemperiertes Klavier-jaban, mely 48 preladiumban és a hozzatartozo fugaban jarta be
az Osszes hangnemet, majd Johann Philipp Kirnberger Musicalisches Circul-ja mely
egyazon darabban érintette az 6sszes hangnemet.

3% piithagorasz, mint ismeretes, minden hangot a kvintbdl vezetett le, és a ,,szférdk zenéjérol”

irt.

356 Kepler: Harmonices mundi libri, Linz, 1619. V. konyv, fiiggelék. — Az antik nézeteket a
keresztény filozofia szellemében értelmezte.

%7 Ernst Kurth: Musikpsychologie. Hesse, Berlin, 1931. 195. old.

%8 A dominansra vagy szubdominansra valo modulacié viszonylag egyszerii, mivel ezek a

kvintek korének szomszédos 1épései. A relativ dur vagy moll modulacio is egyszerti, mivel
ezeknek a hangnemeknek minden hangja k6zds. A tdvoli rokon hangnemekbe torténd
modulacié gyakran zokkendmentesen megy végbe az egymadst kovetd kapcsolodod
hangnemek akkordjainak hasznélataval, példaul a kvint-kor segitségével, melynek teljes
egésze mindkét iranyban hasznalhato.

39 Feltételezve, hogy a szerzd érzékeltetni tudta azt is, hogy a hatas szandékaban volt. — Errél

a jelenségrol Ujfalussy egy kis kotetet is irt Mozart Vardazsfuvoldja kapcsan. A kognitiv
disszonanciaban 1évé Tamino ,a pillanatrol pillanatra valtozé tonalis vonzatok
utvesztdjében botorkal”, és a c-moll V fok — 1 fok zarlattal befejez6d6 segélykérése azt
sejteti, hogy sorsa megpecsételddott. Csakhogy a ,,deus ex machina megmenti, ami gy
jelenik meg, hogy ,,a c-molll V fokat Asz-dur akkord kovetkezik, ¢és a cselekmény a
reményteljes Esz-durban folytatodik tovabb”. (I.m. 96. old.) — Molnar egyébként kijelenti
(1940), hogy ,,A hangnemnélkiiliség lemondast jelent a formarol, vagyis a miivészet
lényegérdl!”. (I. m. 46. old.)

360 p|, Beethoven Op. 7. szonatajanak scherzoja.
361 Molnar, i.m. 496. old.
362 Ez olyasmi volna, mint atlépni az arnyékunkat.

33 Még akkor is, ha fényképet készitiink réla. Ti. a parhuzamosok per definitionem nem
talalkoznak.

%4 Dieric Bouts: Az utolsé vacsora. Leuveni Szt. Péter templom, oltarkép. 1464.

365 Molnar Antal: Népszerii zeneesztétika. Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Részvénytarsasag,
Budapest, 1940. 27-28. old.

366 A kétpontos perspektivarol 1. Diirer Mérési utasitds-at, 1525.

%7 Emellett tovabb éltek a letét altal meghatdrozott masfajta térképzetek mind a barokk
ellenpontban, hol a kiséretes monodidban.

38 A képzOmiivészetben rdadasul majdnem mindig jelen volt a képet szemlélé személynek a
képhez viszonyitott helyzete, pontosabban latoszogének bizonytalansaga.
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369 PL. a tonika és a dominans egyidejii megszolaltatasa (P1. Beethoven: Les adieux szonata, 1.
tétel). Késébb tobben is kiprobaltak (Pl. Wagner: Trisztan és Izolda, 1l. felv., R. Strauss:
Salome és Elektra).

370 T egkorabban Mozart Ein musikalischer Spaf3 c. darabjaban (KV 522, 1787.), de persze
nem miivészetként, hanem a dilettantizmus kifigurazasaként.

871 PI. Darius Milhaud: 6 kamaraszimfonia (1917—1922). Egyfajta ,tiszta, minden képi
fogalomtol mentes” zene céljabol. (Eppen az ellenkezdjét sikeriilt megvaldsitani: jol
ismert figuraciok és gesztusok, ,,minden” dsszefliggés nélkiil.)

372 pgldaul ugyanazon kis C virtudlis alaphangot meghalljuk az ¢’+g’, az g’+c”, az g’+¢”, a
c’+e”, az g’+g” és az ¢”’+g” hangparok megszolalasakor. (Tarnoczy, i.m. 173-174. old.)

873 Tarnoczy, i.m. 167-168. old.

374 A dallamfolyamat 4ltal implikalt akkordok megsejtése hibajavitd eszkoz az észlelt
hangmagassag konturjanak ellenérzésében. (D.J. Povel & E. Jansen: Harmonic factors in
the perception of tonal melodies. Music Percept, 2002. 20, 51-85.)

375 Tarnéczy, i.m. 179. old. — Az eredeti szoveget a logikusabb és érthetébb megfogalmazas
érdekében kissé atszerkesztettem. (T. A.)

376 Egyeldre eltekintiink (metodikai okokbol) a policentrikus dbrazolasoktol.

877 P, Beethoven VIII. szimfonidja-nak finaléjaban.

adieux zongoraszonata 1. tételének végén.
379 p|. Beethoven Bagatell-jének indulé szakasza.

380 A sziikitett szeptimet Weiner Leo igy jellemzi: ,sajatsaga ennek az akkordnak, hogy
akarhogy forgatjuk, mindig Ggy hangzik, mintha alapfekvésben lenne. [...] A szlkitett
szeptakkord forditasainak tehat nincs hangzasbol kozvetleniil felismerhetd karakertik, csak
az elottik ¢€s utdnuk hangzd akkordokbol (az Osszefiiggésbdl) kovetkeztethetiink
formajukra. (Elemzé dsszhangzattan. (Funkcio-tan.) Rozsavolgyi és Tsa. Budapest, 1944.
89. old.) — Ujfalussy Jozsef pedig: ,,A sziikk szeptim hangzatok hagyomanyos és Mozart
koraban még fel nem higult jelentéskore szerint a tondlis gravitdcidt megsziintetd
»distancia« hangzat az emberi t4jékozodas, az onmagunkkal és koriilményeinkkel valo
azonossag tudatanak, érzésének végso hatarat, sét felbomlasat jelzi.” (Tamino a valaszuton.
Dramai parbeszéd és zenei cselekvény. Zenemiikiadd, Budapest, 1986. 41-42. old.)

381 A sikabrazolas, mint neve is mutatja, csak az dbrazolasban lehetett haromdimenzios, €s
nem a valosagban, amire ott voltak a szobrok és a dombormiivek.

%82 Es azt se felejtsiik el, hogy a hangok zenei hangok, amelyeket nem akarmilyen targyak
vagy emberek, hanem a zenélés szandékaval éneklok és hangszerek keltik.

383 A zeneileg megjelenitett ,,objektumok” elvileg nem voltak analogonjai a vizualis 4brazol4s
objektumainak, de esetenként szarmazhattak azokbol, és személytdl és alkalomtdl fiiggéen
asszocialni is lehetett rajuk.

384 Pontosabban: hany és hanyadik részhangjuk esett 6ssze, valamint hany és hanyadik keriilt
két kritikus savnal kozelebb egymashoz?

385 A harmonikus konszonancia-disszonancia viszonyt a harmonikus tonalitis rendszerén
beliil és a 350 éves torténet vetiiletében kell targyalni és magyardzni. Rameau el6tt a
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felhangsor alacsony rangi hangkozein: az uniszondn, az oktavon, a kvinten és a kvarton
kiviil minden disszonancianak szamitott, utdna viszont a harmashangzatokra, ill. a tercekre,
ill. a szextekre is Kiterjedt.

%6 A domindns harmashangzatra torekvé szubdominans II. foku és a IV. foka harmas
onmagaban konszonans hangzatnak hallatszik. S valoban: a ,,ré-fa-18” harmas mindkét
terce konszonans, a kvintrél nem is beszélve. Rezgésszam-aranyai: tercek 6:5, 5:4; kvint
3:2. A ,fa-1a-d6” harmas (5:4, 6:5; 3:2) ugyancsak. De ha jobban megnézziik, a két
szubdominans harmas ,funkciondlis disszonancia” értékelését a hangrokonsag elve
visszaigazolja, mert az V. foka harmasnak (,,sz0-ti-ré”) sem a II. foka, sem a IV. foka
harmassal nincs egyetlen k6zos hangja sem.

387 A valtodominansok valamely hangnem ,, mdsodlagos” domindns (a kvintkérén a dominans
iranyban a rakovetkezd) hangnemének (V. vagy VIII. foka) domindans hangzatai a hangnem
megfeleld (egy tiszta kvinttel lejebb 1évo II. vagy IV.) szubdominans fokara telepitve. —
Hozzajuk tartozik a D hangnem VII. foka szeptimakkordja, melyet ,,emelt foku sziikitett
akkord” néven emlegetnek.

388 Jlyen volt a dar IV foka mollszubdominans, a Ils és II kvintszext, a IV. bévitett szext és
terckvart akkord vagy az F-Asz-Desz (,,napolyi 6”).

39 v, fokti, D funkciéju akkord. De mivel hangjai azonosak a tonikai harmas hangjaival,
ellentmondast nem tliréen fejezi ki a tonalitést.

390 A sziikitett szeptimakkord minden alakzatdban ugy hangzik, mintha alapfekvésben lenne.
Weiner magyarazata: ,barmely forditdsa lényegileg az ugyanazon basszusu V. foku
szeptakkordot (ill. valamely forditasat) reprezentalja; reprezentalt s reprezentald kozt csak
az a kiilonbség, hgy elébbiben levé domindns hangot felsd valtohang helyettesiti”. (L. m. 90.

old.)

L Ezek all., Ill., IV. és VI. foka harmashangzatokra viv sziikitett szeptakkordok.

392 Ludwig van Beethoven: 9. zongoraszondta, 1. tétel vége; Liszt Ferenc: H-moll

zongoraszondta veége.
393 Frederic Chopin: 23. Prélude vége.

894 Ujfalussy mutat ra arra, hogy ,,Tamino D diirbél indult el a kapuk ostromdra, s a kdzépsé
kapu Asz duarban, a sarkitottan ellentétes, tritonusznyira 1évé hangnemben nyilt meg.
Korébban a recitativ els@ szakaszdban, hasonld tonalis tdvolsagot jart be Tamino (akkor
gondolatban, szemlélédés kozben) C-Fisz ill. F-h kozott. (I.m. 29-30. old.) A diabolus in
musica tehat dallamilag is, tonalisan is a kritikus helyzetek reprezentansa. (Innen a konyv
cime is: ,,Tamino a valaszuton”.

3% A szokvanyostol a leggyakoribb eltérés az volt, amikor a zeneszerzé a dominans akkordot
nem [. foku akkorddal folytatta, hanem (mint a leggyakrabban) a III. fokkal, vagy a VL.
fokkal folytatta. Az is el6fordult, hogy a szubdominans-domindns egymasrakovetkezést
megforditotta. (P1. Bizet vagy Schubert.)

3% A gyenge hangkdzok: a terc- és a szext 1épés.

397 Mar Riemann ramutatott, hogy a motivum olyan Osszetett képlet, amelyben nemcsak a
ritmikanak vagy a dallamnak, hanem a harmonianak (s6t a dinamikanak és a hangszinnek)
IS Szerepe van.

299

398 A da capo 4ria ,aaa’ b aa’” formajanak hangnemi séméja TDT TDT volt.
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crer

mely kiillonb6z6 modulacidkkat tartalmazott. A fotéma és a melléktéma visszatérését,
valamint a zar6témat tartalmazo repriz €s a koda T volt.

40 foy pl. azt, hogy egy tétel nagyrondé vagy concerto volt-e (mindkettd forméaja: ABACA
/DA vagy BA/) az dontotte el, hogy a ritornell mindig az alaphangnemben tért-e vissza
(nagyrondo), vagy transzponalva (concerto).

401 Késébb, a romantikaban, a rendszer érvényességének hatarahoz érve, olykor kérdésessé
valt a folyamat attekinthetdsége, sot, gyakran a valtozasok érzékelhetdsége is.

402 p|, Liszt a H-moll ballada végén, vagy Chopin a B-moll szonata finaléjaban.

403 Ezen effektust ,hangnem-ugrasnak” nevezték. Egyik legemlékezetesebb példaja
szerz6. A valtasok méretét az eldjegyzésekkel mérve, 3 eldjegyzéses ugras a szubdominans
iranyba. Katartikus pillanat. Kideriilt, hogy ,,nem ott vagyunk, ahol gondoltuk”. A hatés
szinasszociacioval is jar (szinesztéza).

404 Ujfaussy: Tamino a valasziiton, 43. old.
495 I.m. 52. old.

406 Jollehet, sokan probalkoztak a vildg valdsagos hangzasképének utanzasszerii leképezésével
is. (Az eléadok térbeli elrendezésével, visszhang-hatasokkal stb.)

407 Ujfalussy irja a miivészi jelhaszndlatrél: ,,A miivészi alkotisban éppen az elsédleges
denotacié hidnyzik, mégpedig leginkabb, paradigmaszerien éppen a zenében, ahol a
jelzéseknek a targyi valosagra vald kozvetlen vonatkozasa még félrevezetd illizidként se
zavarhatja meg az esztétikai értelmezést.” (I.m. 86. old.)

408 Michael R. Dodds: From Modes to Keys in Early Modern Music Theory. Oxford
University Press, 2023.

409 https://www.musicgateway.com/blog/music-theory/circle-of-fifths-printable

410 A szines hallas vizsgalatai arra mutatnak, hogy a dtr-moll hanghanemek 12 kiilonbozé
hangjat azok dallami és harmoniai jellemzdéinek megfeleléen kiilonbozd szintinek halljuk.
A regésszam-viszonyokon alapuld oktiv-azonossag e tekintetben is érvényben van. E
benyomasok fliggetlenek a ,,hangszin” szokvéanyos értelmezésétdl. Az észleletek Kosuke
Itoh és Tsutomu Nakada szerint univerzalisak. (Rainbow colour mapping between pitch
classes and colours in coloured hearing: Synaesthetes and non-synaesthetes. Ninth
Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences of Music, 2015.)
A kép forrasa: https://pillowlab.princeton.edu/teaching/sp2019/slides/Lec18 HearingAnd
Music_Chaps 10 tol11.pdf

M1 A Vatikdni Muzeum lépcsdhaza. Tervezd: Giuseppe Momo, Kivitelezsé: Ferdinando
Marinelli Artistic Foundry, 1932. Forras: Wikimedia Commons (PD)

412 D E, Cohen: The imperfect seeks its perfection: Harmonic progression, directed
motion, and Aristotelian physics. (In: Music Theory Spectrum, Vol.23 (2001), No. 2, 16.
old.)

413 Weiner Leo: Elemzé osszhangzattan (funkcio-tan). (Rozsavolgyi és Tarsa, Budapest, 112.
old)


https://pillowlab.princeton.edu/teaching/sp2019/slides/Lec18_HearingAnd%20Music_Chaps%2010%20to11.pdf
https://pillowlab.princeton.edu/teaching/sp2019/slides/Lec18_HearingAnd%20Music_Chaps%2010%20to11.pdf
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414 A teljes nyugalom és a ,tarolt aktiv tehetetlenség” (l'inertie active emmagasinée);
,hatarozott és végleges befejezés”. ,,Passzivitasa” dacara, meghatarozza a hangnemet, ¢s
részt vesz a tonalitds meghatarozasaban.

415 Mashol: kivanatossa teszi (la faiant désirer).

418 Eoy masik megallapitasa: ,,Csak azt a zenét lehet zenének nevezni, amelyet a tonalitas tart
mozgasban.”

417 Ernst Kurth: Romantische Harmonik und ikre Krise in Wagner’s Tristan. Max Hesses
Verlag, Berlin, 1920. 11. old.

418 Krumhansl C. L.: A perceptual analysis of Mozart's Piano Sonata K.282: segmentation,
tension, and musical ideas. In: Music Perception 13, (1996), 401-432. old.

419 M. Lehne, M. Rohrmeier, S. Koelsch: Tension-related activity in the orbitofrontal cortex
and amygdala: an fMRI study with music. Social Cognitive and Affective Neuroscience 9
(2014), 1515-1523. old.

420 Kurth, i.m. 101. old. (Kieg., Kiem. T. A))

21 Jules Laurens: Frangois-Henri-Joseph Blaze portréja. (Litografia, 1841) (Wikimedia
Comons, PD)

422 1., Copms Huxonaesna Beljajeva- Bensesa-Dx3eMmnspckas: Bocnpusmiie mMeno0u4ecko2o
dsudicenus - Cmpykmypa menoouu, 1929. ES: és Bonecnas JleononsmoBud SBOPCKHii:
Konempyxyus  menoouueckoco npoyecca - Cmpykmypa menoouu. I'ocymapcTBeHHas
akazieMus XyJOKECTBEHHBIX Hayk, Moszkva, 1929°. — Ennek megfelelden, még a
kiilonben megszokott hangkodzlépések olvasdsa és reprodukalasa is  szinte
megoldhatatlannak bizonyult, ha nem a mar ismerds harmonikus tondlis kontextusba
illeszkedtek bele. Es forditva: a mas rendszeri dallamokat is a mar ismert konszonans
hangkdzeinek ,,mankojaval” probaltak értelmezni, tehat felfogni. (FO.H. Tynmun: Yuenue o
eapmonuu. Leningrad, 1937. 64., 83. old.)

423 B.M. Tyeplov: I. m. uo.
424 Tyeplov, i.m. 214-215. old.

425 Szergej Lahinov: Nyikolaj A. Rimszkij-Korszakov portréja. (1897) (Wikimedia Commons
PD)

426 Emiatt ugyanolyan gyakran kellett albérletet valtania.

427 Ttt még csak epizodikusan, a ,,Vihar” tétel timpani szélaméban; késbb azonban, 1912-ben,
annal hangsulyosabban, a VII. szimfonia I. tételében, a fétéma visszatérésénél.

428 A masik mondanival6 az alapveté moralis értékek: a szabadsag és hdsiesség, igazsag és
igazsagossag, testvéri szeretet és méltosag hirdetése.

429 Szelepes kiirtok, trombitdk és harsonak, sax-kiirtok és -tubdk, saxofon, basszus-klarinét,
ophikleidek stb.. Egyediil Richard Wagner javaslata alapjan 4 0j rézfavoshangszer késziilt
el (B-tenortuba, F-basszustuba, kontrabasszus-tuba és basszustrombita).

430 |_ouis Aubert-Marcel Landowski: A zenekar torténete. Gondolat, Bp. 1963. 87. old. — A
kétszeres erdsités 3 dB-es, a négyszeres 6 dB-es, a tizszeres 10 dB-es és a husszoros 13 dB
dinamikai novekedést eredményez. (Tarnoczy, 137. old.)

1 Hasonlit ez ahhoz, ahogyan a filmrendezék ‘“kimazsolazzdk” a feldolgozni kivant
regényekbdl a latvanyosnak igérkezo jeleneteket.
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432 A | legszerényebb” megoldas a szolista sziinetjeire vald dnkorlatozas, a sz616 szdlamanak
hangrol-hangra valo kisérése, vagy egy nem kiilondsebben karakterisztikus motivum
valamely mas regiszterben vald halk ismételgetése.

433 Szabolcsi Bence: Eurdépai virradat... 47. old.

434 Kovacs Sandor (1886—1918) zongoratanar, az egyik elsd zeneszocioldogus és -esztéta.
Szendy Arpad és Koessler Janos novendéke. 1907-ben doktoral Prolegomena a zene

crer

435 Kovacs: A reneszansz zenéjérdl, 325. old.

436 A zenekari arokban sinyl6dd orosz zenészek szamkivetett helyzetiiket (szemben a szinpad
fényarban sz6 el6terével) a ,,tomegsir” (bratszkaja mogila) metaforaval fejezték ki.

437 A Klasszikus vokdlpolifoniarél van szo, melyet a melodikus ellenpontos tobbszolamiisag
irasmodja jellemzett. Targyunkat illetden a németalfoldi zene 1530-ban kezd6do 4.
korszakarol, melyet az 5-6 sSz-u szerkesztés és az ujabb és 1Ujabb motivumok
végigimitalasa jellemez. 1527-tel kezd6déen Adrian Willaert (1485—-1562) teremt iskolat
(,,velencei iskola”) a németalfoldi polifon hagyomany és az olasz stilus otvozetével.
(Tanitvanyait fentebb mar felsoroltam.) — Maga Monteverdi a Scherzi musicali-ban a
kovetkezo neveket emliti: Clemens non papa, Th. Crequillon, N. Gombert, J. Mouton, J.
Okceghem, J. des Prez, P. de la Rue, A. Willaert.

438 \/. Galilei is emliti a problémat Dialogo della... c. munkajaban.

439 A dramma per musica nem ,,zenedramat” jelentett (mint Wagner Musikdramdja), hanem

»zenéhez késziilt dramat”, azaz szovegkonyvet, librettot.

40 E véleménnyel ellentétben irja Ujfalussy, hogy ,,a polifonia kozelebb van a naturalis

valésaghoz”, mint a homofonia, mivel ,,az egyes sz6lamokat a maguk torvényei szerint
engedi ¢lni, és a tonalitds és idomérték lazabb térvényei szerint talalkoztatja dssze Oket,
mint a funkcids homofonia szigoribb tonalis elve [...].” Majd hozzateszi: ,,De éppen ez a
magasabb foku altalanositas segiti el a kényelmes ¢és tartalmukat mindjobban elvesztd,
akadémikus formulak kialakulasat is.” (I.m. 99. old.)

441 Ez a probléma (alacsonyabb szinten) mar a 10. sz-ban jelentkezik, amikor a hangok
konszonancia-elvii, sziimphonikus 0sszeillesztésén alapulo organummal (9-11. sz.)
szemben nekilatnak az (1100 koril kodifikalt) ,,0)” organum létrehozataldhoz, mely
egyrészt a tobb szolamusagot, masrészt a szolamok onallosagat biztositotta. Ezt a
,forradalmat” fejezte ki a gor. diaphonia miiszo, mely ,,a hangok 6ssze nem illésének” 0j
alapelvét jelentette be. (Latin tiikorforditasa: dissonantia.) — Arrol volt szo, hogy a
diaphonian alapul6 0j organum, amely a 9. sz. 6ta (a demokratikus gondolat szellemében)
biztositotta a még kevéssé individualizalddott egyéneket képviseld szolamok onallosagat
és egyenranglsagat, a 15. sz-ban azért valt béklyova, mert az emberek még tovabb
haladtak a reneszanszban az individualizal6das utjan.

442 \/incenzo Galilei: Az Skori és a modern zene parbeszéde, 78. old.

443 Nevezetesen Glareanus (Heinrich Loriti, 1488—1563), aki az 1. és az 5. modus
mellékformait, az eolt és a hypoeolt, valamint az iont és a hypoiont is bevonja a rendszeres
hasznalatba. (Dodekachordon, Bazel, 1547.). E gyakorlatot Zarlino is tamogatta.

444 Arisztoxenus 15 tonusa kozt talaljuk: [...] 11. hiiperdor 12. hiiperiastius, 13.
hiipermixoliid, (a hiipodér megkettézése), hiiperphrig, 14. hiiperaiol, 15.hiiperliid
(Adrasztos szerint).
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445 Galilei, i.m. 77. old., Herman, 447-448. old. — A probléma megoldasara Nicola Valentino
egy hatmanualos csembald olyan distancidlis temperalasat javasolja, amely az oktavot 31
egyenld részre osztja. (L ‘antica musica ridotta ala moderna prattica, 1555.)

446 A hangsorok: hypodér, hypofrig, hypolid, dor, frig, lyd, mixolyd, hypermixolyd. (L.
Gaffurius attekintését a kovetkezo képen.)

447 Canto figorato: egyfajta polifonikus kompozicié (contrapunctus floridus).
448 Mar J. Tinctorisnal: Liber de arti concrapuncti, 1477.
449 Galillei: Dialogo della..., 78. old. Herman, 455. old.

40 https://www.cacophonyhistoricalsinging.com/blog/categories/1500-1600

1 Platén irja az ,,egyszerii” elbeszéléssel és a harsany ,,utAnzéassal” kapcsolatban: ,,E forméak
koziil az egyik [az elébbi — T.A.] csupan valtozasokat mutat; s ha valaki a beszédnek
megadja a kell6 hangnemet [nem harmoniai értelemben — T.A.] és iitemet, akkor a
helyesen besz¢éld ember joforman végig egy €és ugyanazon hangnemben beszélhet, mert a
valtozasok kicsinyek; s ugyanigy all a dolog az iitemmel is.” (Allam, 307 c. I. e. 5. s2.)

452 Brown, i.m. 140. old.

453 A dolog persze arnyaltabb, mert a kozépkori polifén miiveknek csak egy része volt
nevezhetd ,egyenletes” ellenpontnak (punctum contra punctum); masik része
(,,egyenetlen” ellenpont) egy vezérszolambol (cantus firmus, mely kezdetben a felsd
szolamba, a 12. sz-t6l viszont az als6 szélamba keriilt), tovabba annak kisérészolamaibol
allt. — Kétségtelen viszont, hogy az ,.egyenletes” ellenpont idejében, amikor a tobbi
szolam a cantus firmus ,,folékesitésével” foglalkozott, a tenor kénytelen egyenletes
menzuraval haladni, hogy lehetdséget adjon a kisérdszolamoknak a kibontakozasra.
Vezet6 funkcidja abban meriil ki, hogy valamely mar ismert dallammal (cantus prius
factus) adjon tekintélyt a kompozicionak, ¢s nem abban, hogy individualis érzelmeket,
plane hangulatokat probaljon megjeleniteni.

454 Figaro és Susanna duettje: Se a caso madama la notte ti chiama.

45 L. a konszonans és disszondns hangkozoknek a természet isteni tdrvényeire vald
hivatkozassal valo kanonizalasanak megkérddjelezését.

46 p|. J. des Prez Ave Maria-jaban és Tu solus c. motettajaban.
457 Brown, i.m. 158. old.

48 Ko6zli Szabolcsi: Régi muziska kertje. (44. old.) — S6t. Josquin Pange lingua c. katolikus
miséje bekeriilt a lutheranus latin repertodrba is. KIEGESZITENTI!

49 1d. Romain Rolland: Zenei utazdsok a miilt birodalméaban. (Zenemiikiadd Villalat, Bp.
1960.), 64-66. old.

460 pyblius Ovidius Fasti-janak (Kr. u. 8.) étlete alapjan libr.: Philippe Quinault, zene: Jean-
Baptiste Lully: Attisz (Atys). Bem. Saint-Germain-en-Laye, 1676. jan. 10. Abrazolva: az
Atys finaléja. (Berain, toll, barna ¢és fekete tinta, vér, sziirke lemosés). Collection
Levesque, CP/O/1/3241;

461 Mattheson: Critica Musica, 1722. — Ha ,,kérkedését” nem is kell szo szerint venni, a kort
illetden jelzéseértekdi.

462 1d. R. Rolland, i.m. 64-66. old.


https://www.cacophonyhistoricalsinging.com/blog/categories/1500-1600

123

463 Ami logikus, hiszen eredetileg is ,,alanyok” adjak azokat eld.

464 A contrapunctus floridus (vagy -diminutus) olyan ellenpont, amelyben egy nagyobb értékii
hanggal szembe két vagy tobb kisebb értékii hang is kertilhet.

465 De persze csak mint el6készitett késleltetést, ill. mint &tmend- és valtéhangot.
466 |tt-ott kiegészitettem a magam gondolataival.
467 Részletesebben: imitacids technikaja, a modusok hasznalata, a hangzat-és zarlatképzés,

48 Vv.5. Kovacs Sandor: A zenei forma problémdja. In: Zeneesztétikai problémdk. Il
Felolvasas a Tarsadalomtudomanyok Szabadiskoldjan. In: Zenekozlony, Deutsch Zs. ¢€s
tsa, Budapest, 1911. 29. old.

469 Ezzel megsziileett a szerkesztési elvek 20. szazadig tartd dualizmusa: linearis ellenpontos
¢s funkcios-horizontalis szerkesztés (1. ,,0sszhangzattan™).

410y, 6. Kovacs, i.m. 30. old.
471 Kovacs, i. m. uo.

472" Ebben a tarsadalomban vannak sarlodasok, vannak Osszekoccanasok; nem is lehet
masképp, ahol ennyiféle egyéniség ¢l egyiitt; de ezeket az Osszeiitkozéseket végiil is
elsimitja az egész, a koz, melynek életét éppen ezek az Osszelitkozések teszik; a szerepek
végeredményben bdlcsen vanna elendezve; minden rész az egésznek szerve €s minden
mas tarsat szolgalja”. (Kovdcs Sdndor hdtrahagyott zenei irdsai. Rozsavolgyi & Tsa,
Budapest, 355. old.)

473 Kiilonbségiik 1 didiimoszi komma (21,51 cent)

474 A dur (lat. durum, a. m. ,.kemény”) hangnemet a g hangra épiil8, ugyancsak ,.kemény”
hexachord miatt nevezték igy. Azt pedig azért nevezték ,.keméynek”, mert a benne 1évé h
(a b durum) az alatta 1év6 a hanggal egészhangkozt alkot. (Szemben az f-re épiild ,,lagy”
hexachorddal, melyben egy félhanggal az a hang felett a b molle hang van.)

475 A piithagoraszi kisterc (32/27 = 294,14) szitkebb a felhangsorbelinél (6:5 = 315,64);
kiilonbségiik ugyancsak 1 didiimoszi komma).

476 Ratko, i.m. 11. old. — Szext: tiszta kvint (3:2 = 702 cent) + nagy egészhang (9:8 = 203,9
cent) = felhangsorbeli szext (5:3 = 905,9 cent).

477 Oktav: 1:2, kvint: 2:3, kvart: 3:4 hirhossz-arany.

478 Magyarazatat 1d. Max Weber: 4 zene raciondlis és szocioldgiai alapjai. Gondolat Kiado,
Budapest, 2020. 120. old.

479 Galilei: Discorso della..., 73. old.; Hermann, 421-422. old.

480 Andreas Werckmeister: ,,minél tisztabb és gyengédebb valami, annél jobban érezhetd rajta
a hiba vagy a folt [...] fgy van ez a temperaturaknal; ezért ne tegyiink tal sok
tisztatalansagot a tokéletes konszonancidkba, hanem inkdbb a tokéletlenekbe.”
(Musicalische Temperatur. Quedlinburg 1691. Utrecht: The Diapason Press, 1983, 4-5.
Ratk¢ forditasa, 11. old.)

81 Durok: C-e-G-h-D-fisz-A-cisz-E-gisz-H-disz-Fisz-aisz-Cisz-eisz-Gisz-h-Disz-fiszisz-Aisz-
ciszisz-Eisz-giszisz-Hisz(=C). Mollok: A-c-E-g-H-d-Fisz-a-Cisz-e-Gisz-H-Disz-fisz-Aisz-
Cisz-Eisz-gisz-Hisz-gisz-Fiszisz-aisz-Ciszisz-eisz-Giszisz(=A)
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482 \W. Apel: Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700. (Bérenreiter, Kassel, Basel,
London, New York, Praga, 1967, 50. és 65.) L. Ratko, 40. old.

483 A kiilonbség 1 didiimoszi komma.
484 Tarnoczy Tamas: Zenei Akusztika, Zenemiikiado, Budapest, 1982. 221-222. old.

485 Francisco de Salinas (1513-1590) spanyol orgonamiivész és zenetudods. Zarlino tanait De
musica libri septem c. munkajaban (Salamanca, 1577) fejlesztette tovabb.

486 Tsm. festé: Francisco de Salinas (1791) In: Retratos de Espafioles ilustres. Real Imprenta
de Madrid. (Wikimedia Commons, PD)

487 Heinrich Eduard Winter: Conrad Paumann (metszet), 1816. (Wikimedia Commons, PD)
488 Tarnoczy utan, i.m. 223. old.

489 Ratké Agnes: ,.[...] mar a korai 16. szazadtol kezdve hasznaltak egyforma nagysagi
félhangokat bundos hangszereken: a 17:18 ardny altalanosan ismert volt. Ez 99,3 centes
értekével megkozeliti az egyenletes hangolas félhangértékét”. (4 historikus hangolasok
eloadomiivészeti szempontbol valo megkozelitése. DLA dokt. ért. 2009. 8. old.) (Az érték a
https://en.wikipedia.org/wiki/List of pitch intervals szerint 98.95 cent.)

490 A problémak a kovetkezdk: ,,a kvintek alig lebegnek, a nagy tercek azonban joval
nagyobbak a tisztandl, pontosan az oktdv harmadat teszik ki, szemben azokkal a
hangolasokkal, ahol a kvintek jobban vannak sziikitve és a tercek kisebbek. [...] a tercek
¢s a szextek igen erdsen lebegnek, majdnem ugy, mint a piithagordsziak. Emiatt talaltak a
megeldzo korok zenészei keménynek a hangzasat.” (Ratko, i.m. 88. old.)

1 Tarnoczy, i.m. 227-228. old.

492 Tsm. fotos: Tarnoczy Tamas. https://tudosnaptar.kfki.hu/historia/egyen.php?namenev=
tarnoczy
493 Hiindel hangvillaja (normal A) 1740-ben 422,5 Hz, Beethovené (1800) mér 455,4 Hz. volt.

494 Ezért hivta fel a figyelme Peri a hangmagassagot pontosan jeld1 kottairast. (L. fent)
495 1d. Molnar, 1.m. 208.0ld.

4% Barock cimszo6. In: Heinrich Christoph Koch: Musikalisches Lexikon. (August Hermann
der Jiingere, Frankfurt am Main, 1802.)

497 Richard Parncutt & Graham Hair: Consonance and dissonance in music theory and
psychology: Disentangling dissonant dichotomies. (In: Journal of Interdisciplinary Music
Studies. fall 2011, vol. 5/2, 142. old.)


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_pitch_intervals%20szerint%2098.95
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