IV. A ZENE ES A SZAVAK VISZONYA
PROTEZIONE IL TESTO. A SZOVEG VEDELME

46. PER ESPRIMERE IL TESTO. A SZOVEG KIFEJEZESE. A Camerata tagjai
zenéik szovegét a ,természetes”, spontan beszéd képviseldjének szantdk, és
alapvetd kovetelménynek tartottak, hogy zenéjiikkel hiien fejezzék ki annak
jelentését. (Ezért nevezték a modort stile rappresentativo-nak.) Kissé paradox,
hogy nem irok vagy koltdk, hanem zeneszerzOk (raadasul olyan invencidzus
zeneszerzok, mint Cipriano da Rore, majd Giulio Caccini, Luca Marenzio, Jacopo
Peri) vallottak

Claudio Monteverdi! szavaival, hogy

,,A beszédnek a harmonia urndéjének, és nem szolgaldjanak kell lennie”.?

L. Zenobi irta 1602-ben, a kasztralt szopranok okulaséra:

,,A szoprannak ismernie kell a beszéd erejét, legyen az evilagi vagy szellemi;
¢s ahol a szoveg replilésrdl, reszketesrol, sirasrol, nevetésrol, ugralasrol,
kiabalasrol, hazugsagrol és hasonld dolgokrol szol, ott tudnia kell, hogyan
kisérje ezeket a hangjaval.”

Az egyik leghiresebb operaszerzd, Gaetano Donizetti a 19. szazad els6 felében
még mindig igy fejtette ki a bel canto alapeszméjét:

,»a zene nem mas, mint a hangok hangsulyos deklamalasa, s ezért minden

zeneszerzOnek a szavak deklamaldsabol kibomld prozodiabdl kell kiéreznie

a dalt, és abbol kell kiformalnia azt”.*

Francesco Coghetti: Gaetano Donizetti (1837°)

A fenti nyilatkozatokbol is nyilvanvalo, hogy a sziizs€ és a szoveg az alabbi két
szempontbol volt fontos. Egyrészt azért, hogy olyan zenéket inspirdljon,



amilyenekre a komponistaknak sziikséegiik volt, és amilyenek korabban sohasem
voltak. Masrészt, hogy az eléadokban és a kozonségben olyan asszociaciokat
keltsen, amelyek eldsegitik a zene megértését és befogadasat.

Az eredmény érdekében a Camerata tagjai alapvetd kdvetelménynek tartottak
az énekszolam szovegének tiszta, jol értheté kiejtését (artikulacio), valamint
miuivészi szovegkent valo megformalasat (dikcio).

47. ENUNCIAZIONE, DIZIONE. KIEJTES, DIKCIO. Itt a beszédhangok
képzésének ¢€s kiejtésének modja, egymastol valdo megkiilonboztetésiik €s belsd
hangsulyaik — lehetdség szerinti — megdrzésérol van szé. E felfogasban ahhoz,
hogy felismerhetdk legyenek, a maganhangzoknak magvasnak, fokuszaltnak és
tisztanak, a massalhangzoknak pedig ¢lesen kdrvonalazottnak kell lennitik, és az
énekhangnak — ¢és az ¢énekhang képzésének kell a maganhangzok
,»szolgaloleanyanak™ lennie. E kovetelmény a magadnhangzok elsé formansanak
az alaphanghoz val6 hangolasanal meg is valosult.®

L. Zenobi irta a fent idézett helyen, 1602-ben:

[A szopran énekesnek] ,,éneklés kdzben a szavakat jol érthetévé kell tennie,
nem szabad belefojtania a szovegbe, ¢s nem fedheti el tulzott
hangrezonanciaval, legyen az cseng0, rekedt vagy nyers [...].””

V. Giustiniani marki 1628-ban ezt tanacsolta a helyes és szép énckléssel
kapcsolatban:

»wArtikulaly j61 minden szét, oly mddon, hogy még a legutolsé szotag is
hallhato6 legyen. Nem szabad futamokkal vagy mas diszitéssel megtorni vagy

elmosni. [...] A szoveg legyen mindenekel6tt nagyon érthetd, hol halkan, hol
hangosan, hol lassan, hol gyorsan illesztve a hangokat mindegyik szotagra.”®

Marin Mersenne francia szerzetes, zeneird, 1634-ben ujra megerdsitette:

Az ének akkor a legtokéletesebb, ha a szavakat oly tisztan és érthetden
ejtjiik ki, hogy azokbol egy szotag sem vész karba.”®

Chr. Bernhard 1657 kortil ezt irta:

,,29. Az énekes ne reszelds hangon vagy selypitve ejtse ki a szavakat, hanem
a hibatlan és kifinomult megszolalasnak Kkell szentelnie magat. A sajat
anyanyelvén a legkifinomultabb kiejtési készséggel kell rendelkeznie: a
német anyanyelviinek nem svabul vagy a pommeri, hanem a meisseni vagy
az ahhoz legkozelebb allo nyelvjarassal kell énekelnie, az olasz pedig ne
bolognai, velencei, lombard, hanem firenzei vagy romai nyelven énekeljen.

A németeknek mindenekeldtt arra kell torekednilik, hogy vildgos
kiilonbséget tegyenek a b és a p, ad és at, az f és a v [hang] kdzott.



Hasonloképp, az st-t ne szokdsuk szerint ejtsék, mint a Staaten szdéban,
hanem inkabb ugy, mint a besten szoéban.'° Es ugyanigy az sp- esetében is.

Az énekesnek kiilondosen a maganhangzokat nem szabad felcserélnie
egymassal, [...] hogy az a-t ne 0-nak, vagy hogy az o-t ne a-nak, az e-t ne i-
nek, és igy tovabb. [...]

Ism. festé: Marin Mersennel!

40. Osszefoglalva, az énekesnek nem szabad az orran keresztiil énekelnie.
Nem szabad dadognia, mert nem fogjak érteni. Ne 16kdosse a nyelvét és ne
selypitsen, mert alig fogjak érteni. Nem szabad Osszeszoritania a fogait, sem
tulsdgosan szélesre nyitnia a szdjat; ne dugja ki a nyelvét az ajkai koz¢, ne
huzza 6ssze az ajkait, ne torzitsa el a szajat, ne fujja fel arcat és az orrat, mint
egy majom, €s ne vonja 0ssze a szemoldokét; ne rancolja a homlokat, ne
forgassa sem a fejét sem a szemét, ne pislogjon, és ne remegtesse ajkait.”*2

Charles Burney irta 1773-ban:

,Faustina eléadasa artikulalt és brilidns volt. Kénnyed nyelvvel, gyorsan €s
vildgosan ejtette a szavakat, torka hajlékony apro értékeket formalt [...].13

G.B. Lamperti tanicsai:

A legtobb olasz természetesen ejti ki helyesen az [4] nyilt maganhangzot,
mig mas nemzetiségeknek kiilon tanulmanyozniuk kell azt; az angolok
példaul az [4]-t gyakran az [a] vagy az [o0] felé toljak.}* Nalunk azonban a
német nyelv az elsé a sorrendben. Az [i] €s a francia [ii] magdnhangzdkat
nehéz magas hangokon énekelni. Ne hibdztassuk az énekest az ilyen szavak
helyzetének megvaltoztatasaért, vagy masokat eufoniasabb maganhangzok-



kal valo helyettesitéséért [...]. A német kettéshangzokra ratérve, azokat igy
ejtjiik ki:

alései=4a

au ¢€s eu = at

au = ad
Az els6 maganhangzot a lehetd leghosszabbra, a masodikat pedig roviden
kell énekelni. A massalhangzok kiejtése ennél nagyobb nehézségeket okoz.
[...] Néhany mondat annyira zsufolt méassalhangz6-kombinacidkkal, hogy
akadalyt gordit az eldadas szabadsaga elé. Az ilyen székomplexumok
lekiizdésének legjobb modja a teljes mondatokat egyetlen szoként kezelni,
elidozni a maganhangzokon, és dtsiklani a massalhangzok felett, anélkiil,
hogy elmosodottakka valnanak™.*®

A 17. sz-ban mar figyelmet forditottak a diszitéseknek a jelentésre gyakorolt
esetleges nemkivanatos hatasara is. Ezért ,tiltottak” az aprézasok (divisio)
alkalmazasat az /e/ és az /o/ hangokon, ha azok kozel estek egymashoz, vagy
Osszeolvadtak. A 18. szdzadban az is ,,kdzismert” volt, hogy a legrosszabbul az
/i/ és az /u/ hangokon sz6lnak. Tosi arra is felhivta a figyelmet, hogy az /a/ hangon
énekelt divisiok nevetséges benyomast keltenek (ha-ha-ha-ha stb.)

Az énckesnek el kellett keriilnie a szdveg szempontjabol indokolatlan
hangsulyokat mind a hang inditasakor, mind vezetése soran, mind
befejezésekor.t’

48. FRASEGGIO. FRAZEALAS. A , frazealas” eszkoze arra valo volt, hogy — a
nyelvi szoveg tagolasa mellett — a zenei szoveg tudatos tagoldsdval is segitse
érvényre jutni a szoveg és a zene mondanival6jat és érzelmi hatasat.’® A nyelvi és
koltészeti, valamint a vokalis formalas jellemzben ,,kéz a kézben” haladt. A zenei
»gondolatok™ elhatarolasa €s tagolasa — a dinamikan és a hamoniafiizésen kiviil —
egyrészt az egymast kovetd frazisok, masrészt (az ugyancsak egymast koveto)
levegovételek altal valdsult meg.

G. Caccini 1602-ben lelkére kototte az énekeseknek:

Az énekes, miel6tt énekelni kezd, mélyedjen el a szovegben, €s jo1 gondolja
at, amit énekelnie kell.”*°

Caccini a ,,zuhatag” motivum bemutatasanal még le is kottazta a 1élegzetvételt:?°

Cascata per ncorme il fiate: Alira cascata simile:
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Cavalieri (1600) ¢és Schiitz (1628, 1636) a I¢legzetvétel helyét kis vonasokkal
jelezték. A frazealas egyik pillére a lagy inditds volt,”X ami megkdvetelte a
kidramlo levegd tudatos szabalyozasanak képességét.

Pietro Reggio,?? 1677-ben ugyancsak figyelmeztette az énekeseket, hogy

,ha a sulyos tlitemrészre esd hang eldtt eldlegezés van, az el6tt pedig egy
szekundlépés all, a félhanglépést erdsités kozben, racsuszassal kell énekelni,
¢s a hangsulyos hangot nem erds, hanem finom hangstllyal kell

megszolaltatni”.?

Reynaldo Hahn (1874-1947) francia zeneszerzé, karmester és ¢énekes igy
nyilatkozott:

Az érzékeny, alig észrevehetd megszakitasokon keresztiil [...] a szavakat
harmonikusan csoportositani kell. [..] A 1égzés az, ami mindezt
megvalositja. Az egyik frazist egyetlen kiaramlasban kell kimondani, [...] a
masikat szisztematikusan vagy szabalytalanul meg kell torni. [...] Az egyik
Iélegzetnek észrevehetetlennek, a masiknak leplezetlennek, markansnak,
szinte zajosnak kell lennie, ahogy a kifejezés megkivanja.”*

Zo¢ Lucie Betty de Rothschild:
Reynaldo Hahn (1907)%

Valamikor az a szo6las jarta, hogy

,»Min¢l tobb hangot tudsz énekelni egy 1€legzettel, annal képzettebb vagy”.
Clive Carey angol énekes-énektanar®® ezzel szemben felhivta Joan Sutherland
(drdmai koloratara) figyelmét, hogy teljesitménye, amellyel egy egész ariat képes

egy levegdre elénekelni, nem elegendd a kivalo interpretaciohoz. Mint
magyarazta:



A lélegzetvétel fokozhatna az érzelmet és melegséget; javithatna a
2927

kifejezést, €s segithetné a magas hangokat.

Ism. fotos: Clive Carey (1928)% Allan Warren: Joan Sutherland (1975)%

49. LEGATO. A 18. szadzadi énektanarok a bel canto kovetkezd harom elemét
tartottak a legfontosabbnak: (1) abszolut tiszta maganhangzok, (2) hosszu és sima
legato, (3) egyszerli ornamentacid. A ,kotéssel” a hangok 6sszekotését (legare)
szoktak megvalositani, amit a fuvoshangszereken €s az énekben megszakitas
nelkiili levegOaramlassal lehet elérmmi. A megszakitatlan ,fonalat” a
maganhangzok képviselik. A szorosan Osszefogott és egyiitt tartott hangok egy
képzeletbeli ivelt boltozatot képeznek, mely — ez esetben — egy formarész egyben
tartasat €s elkiilonitését szolgalja, amit a feladat energikus végrehajtasa biztosit.
A koherenciat nagyban eldsegitette az iv dinamikai és hangszinbeli 6sszetartasa.

Jollehet azt olvassuk, hogy a régi énekesek — a szovegreprezentalas értelmében
—szigoruan kovették a mindenkori szoveg tartalmat, az eldadomiivészet egésze
messze eltavolodott a Camerata recitdlo-deklamald modoratél. Ennek oka, hogy
a hangok ¢és hangzatok kozott egyre erdsebb vonzdsokat és taszitasokat
szabalyoz6 harmodniai funkcidk iddvel mindinkdbb kikovetelték a hangok
harméniai logikajanak érvényesiilését. Igy viszont mas nehészéseggel kell
szembenézni.

Mint Marisa Balistreri mondja:

,A hagyomanyos olasz éneklési modszer célja végsd soron az, hogy
zokkenOmentes hangsort hozzon 1étre a tartomany egyik végétdl a masikig.
Ezt azért nehéz megtenni, mert a hang eleve a valtozo rezonancia teriiletein
halad at. Ha azonban hagyjuk, hogy a hang természetes modon rezonaljon,



akkor jo Giton haladunk az egyetlen tokéletes énektudas megalkotasa, a legato

felé, melynek jelentése , kotni” vagy ,,0sszekdtni”. >

A Dbelkantista tovabbment: a maga — de nem okvetleniil a librettista — igényeit
kovetve, a szoOtagokat ¢és szavakat a maganhangzok megszakitas nélkiili
artikulacios folyamataban kapcsolta 0Ossze, melyet a massalhangzok

crer

egyrészt igyekezett a dal minden sorat a glottis megtamadasaval inditani, mdsrészt
az els6 sz6 massalhangzojat vilagosan, jol kivehetden €s sebesen artikulalni.

Donati tanacsa (1636):

»Az énekes igyekezzék erlteljes, telt hangon végezni a solfeggio-
gyakorlatokat [...]. Megtanulja mindegyiket egy levegére venni [...] tehat
sokszor A-val, sokszor E-vel, sokszor O-val, az elsé hangtdl az utolsoig
azonos hangszinnel, egyenletesen adagolt levegbvel.”

Mancini irta Cuzzonirél®? 1774-ben:

,[Isten] angyali hanggal ajandékozta meg tisztasagaban és édességében,
valamint a stilusa kivalosaga tekintetében. Sima legatoval énekelt; olyan
tokéletes hangportamentoja (Sic.) van, amely a regiszterek egyenldségével
egyesiilt, hogy hallgatosagat nemcsak magaval ragadta, hanem
megbecsiilésiiket és tiszteletiiket is elnyerte ugyanazon pillanatban.”33

A stilus egyik sarokkovérdl van szo. Maria Callas (1923-1977) arra hivta fel a
Juillard mesterkurzusok hallgatosaganak figyelmét, hogy

,,Mozartot bel canto stilusban kell eléadni, [...] A bel canto pedig teljes hang
2934

¢s j6 legato [...], mintha Verdi volna.

Enoch Seeman utan James Caldwall: CBC Television:
Francesca Cuzzoni®® Maria Callas (1958)%



E felfogas uralta azonban azokat az eljarasokat is, amelyek a legato fellazitasat
céloztak. (Rovidiils sorrendben) a hangkezelés tenuto, non legato, portamento,®”
marcato és staccato formajardl van sz6.3® A legato ilyenkor csak latszolag
semmisiilt meg; felette lebegd ,,szelleme™ a révidke sziinetek felett valtozatlan
erével diadalmaskodott.

Az italiai kasztralt szopran, Girolamo Crescentini (1762-1846) csak kivételes

érzelmi kitdrések abrazoldsahoz javasolta, hogy az énekes tegye hallhatova a
légzést.

A tobbi daltipusnal mindig keriilni kell a hallhat6 1élegzetvételt, nehogy
megfosszuk az énekléstdl a baj és édesség igényeit.”*

Grabert: Girolamo Crescentini (1807)*

50. STACCATO. A hangok hatarozott elvalasztasa, a legato ellentéte. De nem
szabad megfeledkezni a dallam lathatatlanul is jelenlévd ivérdl. 1676-tol
dataljak, de bizonyosan mindig is ismerték €s hasznaltdk. Koztes valtozata a
,mar nem legato” (non legato) és a ,,még nem legato” (mezzo staccato)
Jellemzd a legatoval vald kombindlasa, ahol egymas ellentéteiként kellemes
vagy markans kontrasztot alkotnak. Legrovidebb fomadja a staccatissimo.

If]. Garcia irta:

,Kimerithetetlen forrds, melybdl az énekes brilians szineket merithet, ami
életet lehel stilusaba.”*?

Tarnoczy intelme:

,»A zenei gyakorlatban nem annyira a gyors hangmenetekkel van probléma,
hanem inkdbb a staccato hangképzéssel. [...] az ilyen hangokba ugyanis



nagyobb hangkeltési teljesitményt kell befektetni, mint a kitartott hangokba,
ha ugyanolyan hangossagot akarunk elérni.”*3

G.B. Lamperti tanécsa:

,,Ha a tanuld nem mutat természetes ratermettséget ezen énekstilushoz (Sic.),
a rovid staccatdt nem szabad tGl gyakran gyakorolni, mert kdnnyen
megsériilhet a hangja (Sic.). Mindenekel6tt a fejrezonancianak kell
miikddésbe 1épnie. Egy enyhe, — de lélegzetveszteség nélkiili — plusz-
nyomas konnyen »szolasra birja« a hangot. A staccato-pontokkal jelolt
hangok id6éértékiik felét, az €k alaka jelekkel jeloltek koriilbeliil
haromnegyedét veszitik.”**

IL TESTO AL SERVIZIO DELLA MUSICA. A SZOVEG A ZENE
SZOLGALATABAN

51. CANTAR D’AFFETTO. ERZELMES VAGY ,NAPOLYI”
ENEKSTILUS. Fentebb mar volt sz6 arrdl, hogy a Camerata tagjai vélhetéen

o re

vagytak. A gyakorlatban azonban mindkét felfogas Iétrehozta a maga
iranyzatat.

Az el6bbi iranyzat, — melyet J. Burmesiter* hypotyposis-nak, J. Mattheson
pedig ,,hang-beszéd”-nek (Klang-Rede) nevezett — a szavak fogalmi jelentését
igyekezett a vizudlis asszocidcio modszerével kifejezni. Mivel els6sorban szerzoi
eszkoz volt, szdmunkra csak a szolista improvizacioi szempontjabdl érdekes.

Ide tartozik Chr. Bernhard 1657 kortili két példaja is (jollehet, a masik irdnyzathoz
szanta):

,30. [...] A nem olasz anyanyelvii énekesnek legalabb latinul és olaszul is
jol kell értenie, még ha a beszédben nem is nagyon gyakorlott. A tanult
hallgatok rosszallasat valtja ki, amikor a confirmatio szora [,,megerdsités’]
passaggiot [gyors futamot], vagy az abyssus passagiren szovegre [,,pokolra
szallni”] felfelé halad6 futamot énekelnek.”

Az éaltala ,,ijabbnak™ mondott iranyzat — mely az affetto teoria szemléletét
tilkrozte, s amelyet Burmeister pathopoeia-nak nevezett —, a szovegben rejlé
annyiban érinthette, hogy amikor betanulta szélamat, a szoveg alapjan
megprobalhatta kitalalni, hogy a szerz0 a hozza tartozd zenei eszkoézokkel
milyen érzelmet akarhatott kivaltani. Valoszinlisithetd, hogy a moddszer —
hasonl6an ahhoz, ahogyan az Un. programzenék hozzasegitették a kozonséget
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a milvek értelmezéséhez —, segitséget jelentett az énekes szamara a mi
megformalasaban.*’

Persze ezt is lehetett a Max Weber altal emlegetett ,,racionalizalas” jegyében,
fantaziatlanul, mechanikusan értelmezni. A tiinékeny, efemer hangulatok
sokasagat ilyenkor parositottak a szavak alapjan szamontartott érzelmekkel, az
érzelmeket pedig — ugyancsak szotarszeriien — meg lehetett feleltetni az
improvizacios gyakorlat megannyi kliséjével.

Chr. Bernhard mindenekel6tt arra hivta fel a figyelmet:

,»27. A néapolyi énekstilus 1ényege, hogy az énekes figyelmesen olvassa a
szoveget, €s annak utasitasait kovetve valtoztatja meg a hangjat.”

Majd e szavakkal oktatta az énekes-novendékeket:

»31. Az affektusokat (,,abrazolt érzelmeket”) a szavak jelentésebol kell
levezetni; ezekbdl szarmaznak a legfobb affektusok: az 6rom, a banat, a diih,
a szelidség ¢s a hasonlok, amint azt a reprezentativ zenébdl ismerjiik. 32. Az
orémben, a dithben és mas, hasonldan intenziv érzelmekben a hangnak
erésnek, erdteljesnek és merésznek kell lennie [...],”*8

Harry Wheeler:

»A komor hang, a robban¢kony hang, vagy a staccato, vagy akdr a
1égzogyakorlatok mindegyike hasznos, és el kell sajatitani. Ennek ellenére
nagyon farasztdak, ha hosszi ideig gyakoroljak azokat.”*

52. A MAGANHANGZOK ELSOSEGE. Az akusztikus Tarndczy Tamds
szentenciaja:

»A  beszédhangok képzésének ¢€és tudomasulvételének alapja a
hangszinfelismerés, a zenei mondanivald percepcidos alapja viszont

elssorban a zenei hangmagassag” >

Mivel a zongétlen massalhangzok jellemzéen aperiodikus rezgések, a bel canto
bazisat a szOovegekben a zongés, periodikus rezgési maganhangzok
képezték. Amig a massalhangzok esetében a hangzok rovid lefolyasa,
alaphangjainak ¢s formansainak folyamatos valtozasa és zorejtartalma a
mindekori hangmagassag felismerését akadalyozza, addig

,,Enekhang esetén az alapfrekvencia hatarozotta valik, a felhangok biztosan
harmonikusak, kevés a zorejtartalom, a formansok nem vandorolnak, és ezért
a hangmagdssag felismerése vilagossad valik [...]™
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Ha a dallam ,,csontvaza” a harmoénia volt, az énekelt szoveg ,,csontvazat” a benne
1évé maganhangzok alkottak.

Az ,énekhang” meghatarozasa a Pallas Nagy Lexikona szerint:

,»Az énekhang igen rokon a beszédhanggal, s voltaképen nem is egyéb, mint

ennek valamely maganhangzo6i meghosszabbitdsa”.>?

Weldon Whitlock az énekoktatds terén a 18. szdzadban kiadott tanulmanyok
alapjan készitett attekintése arr6l szamolt be, hogy a tanulményokat ir6 99 mester
Ot allitasban értett egyet. Ezek koziil ketto volt kifejezetten zenei. Az egyik maga
a bel canto modszere volt, a masik, hogy annak 1ényege a tiszta magdanhangzok
elmélyiilt tanulmadnyozdsa.>®

Merlin asszony emlékezete szerint tandra, id. Manuel Garcia (1775-1832)>

,sohasem engedte novendékeinek, hogy az orakon a vokalis darabokat
szdveggel énekeljék” %

Fentebb mar volt sz6 a nagy felhangtartalmi zenei hangok hangszinének ¢€s
hangossagdnak eldnyeirdl a szinuszhanggal szemben. Nos, ugyanezen az
alapon tovabbi kiilonbséget lehet tenni a maganhangzok kozott is. Amig az [4]
beszédhangot — melynek rezonanciai 900-1600 Hz ko6zé esnek — konnyti
hangosan énekelni, a 250-600 Hz ko6zé esé rezonanciakkal rendelkezd [0]
beszédhangot viszont e magassag felett — ahol a hangnak egyaltalan nincs
felhangtartalma — a legnagyobb szubglottikus nyomassal sem lehet hangosan
énekelni.*

Tosi tanacsa az énekes novendéknek:

»[---] EZ utan tanulja meg a novendék a harom nyitott magidnhangzot;
kiilonosen az elsét [,,a°], de ne mindig ugyanazon a hangon, mint manapsag,
nehogy ebbdl a megszokott gyakorlatbol kifolyolag 6sszekeverje egyiket a
masikkal, és igy konnyebben juthat a szoveghez.”’

Jollehet, az énekesek egyik legfontosabb feladatuknak mindig azt tekintették,
hogy az adott hang magassagdhoz megkeressék a legmegfelelobb
maganhangz6t,>® valdjaban az tortént, hogy ahogyan a durharmas valt az
emblematikus hdrmashangzattd, ugy valt az ,,4” hang — a szopranoknak az A4 —
az emblematikus maganhangzova, s6t hangzova®® — Tosi-t6] kezdve Mancinin és
Nathanon keresztiil Garciaig —, mivel hasznalata teljes uralmat biztositott a gége
felett. Bloem-Hubatka ramutat, hogy a torok és a szaj ekkor veszi fel
legkedvezdbb helyzetét, amelybdl a legkonnyebben juthat el a tobbi
maganhangzohoz.®® A szoveg artikuldcioja, ill. érthetdsége mindazonaltal
megsinylette az eljarast.
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I. Nathan az éneklés kdzbeni mosolyt ,,a boldog kozvetitének™ (the happy
medium) nevezte. A maganhangzoknak a bel canto izlésének megfelelé képzése
a cselekmény és a szoveg altal meghatdrozott, szinészi (vagy kvazi-szinészi)
alakitast — még azt is, amely nem kivanta meg a mosolygast — a bel canto e sajatos
ars poetikdjanak rendelte ala.®

Ernestine Schumann-Heink (1861-1936) dramai kontraalt tanacsa:

,Mosolyogj természetesen, mintha ¢szintén mulatnal valamin; mosolyogj,
amig Ki nem latszik a felsé fogsorod. Utana probald ki e gyakorlatokat az
,a~ [ang. i] maganhangzdval. Ne félj attél, hogy kozonséges, szintelen
hangot kapsz. Ha az alkalom ugy kivanja, és magad is akarod, a hangot
ezaltal is konnyen komorra teheted. Meg fogsz lepddni, hogy ez a
mosolygos, derls, liebenswiirdig [ném. ,,szeretetre melto”] kifejezeés hogyan
enyhiti a merevséget és hogy segit.”®?

A megszokott md-mi-mo jellegli oktatd szotagéneklés ellen — amit Karinthy
zsenidlisan figurazott ki®® — Charles Lunn (bariton) énektanar 1875-ben ezt irta:

,,A massalhangzok mindennemii hanghasznalata fenntartja a veszedelmet
(evil), amelyet el akarunk pusztitani. Elvonja a tanuld figyelmét sajat
eltunyulasarol, és megakadalyozza, hogy felismerje alkalmatlansagat
(incompetence).”®

Mas kérdés, hogy egyes énekesek hajlamosak voltak aridikat — annak eldirt
szovege helyett — az ,,a” hanggal végigénekelni, aminek ,,dld4dsos” hatisat a
legijabb fonoldgiai vizsgalatok is megerdsitik, ill. magyarazataval szolgalnak.®®
G. Mancini (1924-1994) zeneszerzo-karmester — aki szintén osztotta azon
véleményt, hogy a maganhangzok mosolygo szdjjal énekelhetdk tokéletesen —,
leszogezte, hogy

,,az énekesnek meg kell tanulnia elvalasztani a massalhangzok gesztusait a
maganhangzok artikulacids folyamatatol.%®

Bloem-Hubatka szerint a massalhangzok gyakorlasa soran a hangrés intenziv
»~tdmadasa” utan egy nyilt maganhangzot kell énekelni, amely szilardan all a
glottisban, hogy rogzitsiik a hangot, végiil hozza kell adni a massalhangzot. A
kovetkezd 1épésben mar a massalhangzdval kell kezdeni a hangképzést, melynek
eredményeképpen remélhetéleg ugyanazt a hangot kapjuk.®’

53. VOKALIZZAZIONE. MAGANHANGZOSITAS. Mivel ,til sok volt a
massalhangz6”, a belkantistak a massalhangzok ,,maganhangzdsitasa™ céljabol a
szdjiiregi akaddlyképzés helyett a glottalis artikuldciot alkalmaztak.®® Az eljaras
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a hasbeszélést (ventriloguia) juttatja esziinkbe, mellyel a bel canto ilyenforman
,,k0szondviszonyba” keriilhetett.

Tosi felhivta a figyelmet (1743), hogy az angol nyelven énekld énekesek
korében

,tObb, mint szokasos, hogy figyelmen kiviil hagyjdk a kettds

massalhangzokat”,%® ami miatt ,,nem lehet kiilonbséget tenni az emberi hang

¢€s az oboa hangja kozott. Marpedig tudniuk kellene, hogy egyediil a szoveg

az, ami eldjogot nyUjt az énekesnek a hangszeres eldaddval szemben,

megengedve nekik az egyenld megitélést és tudast”.”

crer

massalhangzokat (b, p, m) a szabad ajkakkal,”* melyek mindig megszilarditjak a
hangot az ellenérzési ponton. Ez — egyfajta visszahatasként — megfogja a gégét,
ami viszont felerdsiti hangot.”

G. B. Lamperti (1839-1910) énektanar tanacsolta:

,,Hogy meggyogyitsd az »m« massalhangzo »nazalitasat«, keresztezd a »b«-
vel, mintha »megfazott volna a fejed«. A »b« torokhangja az »m«-mel
kombinalva eltlinik, és jobban vibral az ajkakon. [...] E »gydégymodokat«
hasznald »homeopatidsan; kiildnben tobbet artanak, mint hasznalnak.”’

54. A BEL CANTO ES A NYELVEK. Megallapitottak, hogy azon nyelvek a
legalmasabbak az éneklésre, amelyek szokészletében a legtobb magdanhangzo
van, vagy amelyekben a massalhangzokhoz jellemzéen maganhangzok is
tartoznak. Giulio Caccini szerint a helyes ének (buona cantar) az érzelmek és
indulatok fiitétte beszéd olyan utanzasa, amelyre nem minden nyelv — vagy nem
mindegyik egyforman — alkalmas; az olasz viszont mindenképpen az.”™
(Ilyenforman pl. az angol nyelv, amelyben sok az elmosodott maganhangzo, a
kemény madssalhangzokat haszndlé német, vagy a maganhangzok nazalitisa a
francia nyelvben a bel canto ellen dolgozik.)

J.-J. Rousseau szerint

,A francia ének nem mas, mint dlland6 csaholas; elfogulatlan fiil el nem
viselheti.”"®

Pauline Viardot (1821-1910) dramai mezzoszopran énekesnd,’® aki Berlinben
Meyerbeer Les Huguenots operajanak Valentine szerepét énekelte, bevallotta,
hogy a fellépés valdsagos erdmutatvany volt szdmdra. Nem mintha nem birta
volna a nyelvet, hanem mert, mint irta:
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,a szavak ugy martak a torkom, mint megannyi szedertiiske, melyeken
keresztil a hang prébalt utat torni magéinak. Eldszor fejben kell
megjegyezned a szdveget, aztan a nyelveden, végiil a hangodon. Faraszto
feladat egy olasz nyelvii darabhoz képest, amely oly lagy, mint egy kanal
olaj az égési sebre.”’’

Ism. grafikus: Pauline Garcia Viardot
és Frederic Chopin’

55. A HANGNEMEK ES A HANGFAJOK. A belkantistak a hangfajok helyes
megvalasztasaval is segitették érvényre jutni a szoveg €s a zene mondanivaldjat,
valamint érzelmi hatasat.

Tosi igy magyarazta ezt 1723-ban:

,2Minden egyes hangfajnak [ott: hangsornak] megvan a maga sajatossaga.
fgy leginkabb a szopranra jellemz6 a mozgékonysdg, melyben a
legeredményesebb; és ugyanugy a patosz. A kontraalt a patetikus dolgokban
jobb, mint a mozgékonysag tekintetében. A tenor kevésbé a patetikusakban,
viszont inkabb a mozgékonysagban, mint a kontraalt; jollehet, nem annyira,
mint a szopran. A basszus, altalaban véve, mindegyiknél felségesebb, de nem
szabad olyan hangoskodonak ¢és heveskedonek lennie, mint ahogy
tilsdgosan sokszor eléfordul.”’

Alessandro Stradella Il Trespolo tutore cimii komikus operajaban® a szereploket
hangfekvésiik és hangsziniik segitségével jellemezte. Ennek alapjan alakultak ki
a karakterhangfajok, mint pl. lirai szopran, -bariton és -tenor; a hdstenor ¢és -
bariton; a komikus tenor és -basszus; a dramai és a koloratir szopran, a szubrett
stb.



15

Mindent Gsszevéve: az Ujszerii zené€lés, éneklés célja mindenekeldtt a benne
foglalt érzelmek hii kifejezése volt, — amihez a szoveg puszta lrigy volt.
Szoveguralom ide, szovegdominancia oda, egyre tobb hangszeres kompozicio
sziiletett a ,,sz€p €nek” jegyében (amelyeket legfeljebb tematikus ,,igazolasokkal”
probaltak , legitimalni’).

Késébb, amikor a szoveg elveszitette korabbi — jobbara vélelmezett —
jelentdségét, €s a diszitések, a koloratira valt — helyteleniil — dominanssa, a
magan- ¢és massalhangzok képzése (és tanitasa) hattérbe szorult. Mint Sik Jozsef
mondja, még a 19. szazad végén is voltak olyan — egyébként kivalo — énekesek,
akiknek énekébdl ,.egy 4rva szot sem lehetett érteni”.8! Tbb korabeli szerzd volt,
aki képes volt egy egész formarészt az d hanggal végigénekelni.®

A KIARAMLO LEVEGO SZABALYOZASA

56. GAZDALKODAS A LEVEGOVEL. A korabeli énekesek tisztdban voltak
azzal, hogy okonomikusan kell gazdalkodniuk a levegéjiikkel egyrészt azért, hogy
egyes, rendkiviil hosszu dallamiveket, masrészt, hogy akar tobb, egymast kovetd
¢kitményt 1s elegansan ki tudjanak énekelni ,,egy szuszra” anélkiil, hogy kézben
kifogynanak a leveg8b6l.83

|. Donati tanacsolta 1636-ban:

Az énekes igyekezzék erbteljes, telt hangon végezni a solfeggio-
gyakorlatokat [...] ismételt gyakorlasnal mindig egy kicsit gyorsabban, hogy
megtanulja mindegyiket egy levegdre venni. [...] a szaj félig legyen nyitva,
hogy ne veszitsiink til sok levegét [...].78

Tosi érzékletesen ecsetelte a problémat 1723-ban:

[Az énekeseknek] ,,inkabb legyen mindig tobb levegdjiik a sziikségesnél,
[...] mivel vannak, akik azzal okoznak gyotrelmet hallgatoinak, hogy [ugy
énekelnek], mintha asztmasok volndnak, akik minden pillanatban levegd
utan kapkodnak, €s éppen az utolso levegdjiiket vennék be.”

Arra is felhivta a figyelmet, hogy mindehhez biztos tudéssal kell rendelkeznie,
kiilonben a lampalaz miatt nem tud sem a levegdvételén, sem a levegd
kidramoltatasan uralkodni, ami ,,fulladozashoz” vagy hangjanak remegéséhez
vezet. Hasonloképp, kiemeli, hogy az aprozasnak ,kiegyenlitettnek™ (spianato)
kell lennie.

E megfontolasbol
A mesternek mindig allatnia kell a tanul6t, hogy a hang egész organizacioja

szabad legyen” %

Az olasz kasztralt énckes, Giambattista Mancini igy érzékeltette 1744-ben a
kasztralt Ferri®® levegd-boségét:



16

,Az énekesek koziil Baldassare Ferri nagy valtozatosssaggal énekelt.
Egyetlen [élegzetvétellel oktavat haladt fel és le, és a legnagyobb
pontossaggal trillazott minden hangon, beleértve a félhangokat is. Ha
hirtelen a zenekar is megérintette azt a hangot, amelyet 6 éppen énekelt,
legyen az a B vagy a H (B-molle o diesis), olyan tokéletes akkord szolalt
meg, amely mindenkit meglepett. [...].”%

Részben ez az igény huzodott meg a kasztralt énekesek iranti kereslet mogott. A
pubertaskor eldtt kasztralt férfi szervezetében tesztoszteron-hiany Iépett fel,
aminek kovetkeztében gégéje felndtt kordban is gyermeki maradt,
gyermekhanggal. Amellett bordazatuk is masképpen fejlodott, ami miatt tiidejiik
térfogata az atlagosnal nagyobbra nétt, ami lehetové tette szdmukra, hogy akar
70-80 masodpercig is kitartsanak egy hangot.

A divat tetépontjan, az 1720-as és 1730-as években, a becslések szerint évente
tobb mint 4000 fiut kasztraltak Kifejezetten éneklés céljabol, akiket, mivel
legtobbjiiket anyagi okokbol kasztraltattak, szegényotthonkban neveltek.)

Giuseppe Concone viszont felhivja a figyelmet arra, hogy sohasem szabad
»tultolteni” a tiidot levegdvel, mivel a felesleges levegdt onmaga tomegével kell
kiszoritani, ami egyrészt farasztja az enekest. Masrészt elrontja a hangképzést,
mivel a hangot ,,gyorsan és hatarozottan” (prompte et déterminéé) kell tdmadni.

A hangga alakitasra kész levegonek csak kiildetésének legelején szabad
kiszoknie, kiilonben kisértésbe eshetnénk, hogy nagy levegével tamadjunk
meg egy hangot, aminek kovetkeztében a vibracio csak sok id6 utan indul el,
miutdn mar sok levegd tavozott.”®

Marie-Alexandre Alophe: Ism. fotds: Magda Olivero®
Giuseppe Concone (1845)%
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ABBELLIMENTI/FIURITURI. DiSZITESEK.

57. A diszités igénye mar egyes allatfajoknal is kimutathato, igy példaul egyes
madarfajok fészekrakasdban. Miért is ne lett volna meg a maga mértékei szerint
novekvd polgarsdg miivészetében? Mar a 16. szazad értekezései®® is errdl
tanuskodnak, tovabba a virtudoz énekesekrol szo6lo hiradasok, kiillonosen
Ferrardban, és persze a miivek. A diszitések azonban korantsem voltak 6ncéluak:
a dallamokhoz hasonldoan a szoveg €és a zene mondanivalojat, érzelmi hatdsat

segitették érvényre juttatni.®?

Hasznalatuk mar a 16. szazad o6ta, majd a madrigalistaknal bizonyithato. Ifj.
Garcia a bel canto elsé korszakat a florid stilus (canto fiorito) korszakaként
hatdrozta meg. Egyes diszitések kotelezoek voltak. Ilyen volt a recitativoban a
szerint az emberi hang szolgaltatott mintat a hangszeres diszitésnek. Praetorius
viszont az orgonistakat allitotta példaképiil az énekesek elé.** (Elnézést kérek a
kis ismétlésért)

Caccini 1602-ben igy irt a diszitésrol:

»[Dalaimat] azért taldltam ki, hogy elkeriiljem a futamok azon elavult
stilusat, amely korabban ugyan megszokott volt, és [helyesebben: de] ami
jobban megfelel a fuvos- €s vonds hangszereknek, mint az énekhangnak.”

,,Azt hiszem, nyugodtan kijelenthetem, hogy a »passaggi«, a »trilli« és mas
diszitések, amelyeket az ember bizonyos kifejezé szovegrészek (affetti)
éneklésekor hasznalhat, hasonlithaté azon képekhez és szinekhez, amelyeket
a retorika a normal beszédnek kolcsonoz annak érdekében, hogy felemelje
az ¢kesszolas fokara.”

A diszitett éneklés elsdsorban a kevésbé szenvedélyes zenékben, hossza
szotagokon és kadencidkban helyénval6.”%

A diszitések karakteriik szerint lehettek melodikusak, ritmikaiak, harmoniaiak
vagy szinezok. Tosi a diszitéseket (ornaments, embelishments) 6t alosztalyra
bontotta: (1) elékék, (2) trilldk, (3) az énekhang eldtérbe helyezése, (4) csuszas
(slide) ¢és (5) vonszolas (dragging) vagy csuszas (gliding). A futamokat
(graces, passage) kiilon kezelte.%

A recitativo ,,stilusdban” az ornamensek jellemzden a kadencidkban foglaltak
helyet; azon beliil vagy az utols6 el6tti, vagy az utolso el6tti 2-3 hang volt diszitve.
Az utolso el6tti hangra vagy tremold szerti, vokalis portato (trillo), vagy trilla —
akkori nevén gruppo — kertilt. Az utols6 hangot nem volt szabad disziteni, mivel
az amegérkezést jelentette.’” A diszitések szdméra azonban a legalkalmasabb
teriilet az aria; azon beliil a da capo aria volt.%®
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A Porpora-tanitvany® Domenico Corri zeneszerzd egyenesen azt allitja, hogy

,,Az ariakat azért készitették da capo (ABA) formajura, hogy az ismétlésben

fel tudjak vonultatni a diszitéseket”.1%

J.A. Hiller felosztasa szerkesztéje, Suzanne J. Beicken tajékoztatasa szerint
(1780) a kovetkezd volt:

A 1ényeg az appoggiaturabdl (€s a kettds appoggiaturabol), a trillabol és a
Doppelschlagbol 4llt, amelyeket a zene bizonyos helyein kellett
végrehajtani, akar jelezték, akar nem. Az dnkényes diszek, nevezetesen a
mordent, a Nachschlag és a vibrato az eldado belatasara volt bizva”.

Maga Hiller pedig ezt irta:

A félig forditott mordent (Pralltriller), a Doppelschlag és a vibrato nagy
figyelmet ¢és sok gyakorlast kivan meg az énekes részérdl, mert nélkiiliik
merev lesz a dallam; és azon énckes, aki egyaltalan nem ismeri ezeket,
semmivel sem kelt jobb benyomast, mint a tancos, aki nem tanulta meg
mozgatni a karjat. Az olyan gyorsan eldadott trillat, amelyben a masodik
hangot alig, vagy egyaltalan nem lehet hallani, altalaban tremolonak vagy
Bockstrillernek (,,kecsketrilla™) hivjak.”%

Vincenzo Manfredini italiai harpsichold-jatékos és zeneszerz6 1797-ben mar
amiatt szomorkodott, hogy a diszités kezd bedramlani a recitativoba is, ami
egyrészt az opera miufajanak jol bevalt formaja, madsrészt a recitativo
felbomlasztasaval fenyeget. Marpedig a bel canto ethoszdhoz szervesen
hozzatartozott annak allandé demonstralasa, hogy az ének — vagy maga a zene is
— a beszeédbdl szarmazik:

A legjobb modern énekesek némelyike elkOveti azt a nagy hibat, hogy
trillakat [gorgheggio] visz bele a recitativokba, ami a jozan ész szamara
nagyon ellenszenves dolog, mivel a recitativo igazi beszélt zene [musica
parlante] [...]. De a nem tual érdekes vagy kozombos szovegeket tartalmazo
recitativokban néha megengedett egy kis diszités. Vagyis egy rovid
énekszerliség, példaul egy nagyon rovid trilla, egy groppetto, vagy mas
kecses diszités. De az élénk és kedves recitativok, amelyeket bizonyos
kifejez6 szavakkal, példaul ,,szorongas”, ,kegyetlen”, ,banat”, ,barbar”,
»gonosz”, ,.euny”, , diih”, ,,szdnalom”, szomorusag stb. jellemeznek, mindig
rosszak és nevetségesek lesznek, ha igy adjak ezeket eld.”102

A miifaj tisztasagat igyekezett Tosi is meg0rizni:

,Bgy da capo aria elsd része csak igen egyszerli ornamenseket igényel, jO
izléssel Osszevalogatva; keveset, hogy a kompozicid egyszerli és tiszta
maradjon. A masodik részben arra van sziikség, hogy ehhez a tisztasaghoz
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mivészi baj jaruljon, amirdl a zeneértd észreveheti, hogy az énekes tobbet
tud, mint gondolta. Viszont nem valami nagy miivész az, aki az aria [alir,

voltaképp annak elsé része]'®® megismétlésekor nem varialja azt minél
jobban. 104

G.B. Lamperti tanécsai:

,Elégtelen gyakorlas esetén a koloratira-futamok gyakran elmosodnak,
vagy bakugrasokkal (cavallina) keriilnek eldadasra. Minden egyes hangnak
teltnek és gombdlylinek kell lennie. Ez azonban csak gy hajthaté végre, ha
az ¢énekes a legatot a detachéval kombindlja; az eldadas egyszerre jol
alatdmasztott lesz ¢€s konnyed. A 1égzés modja valtozatlan marad; még a
gyors futamokban sincs sziikség a testtartds stb. valtoztatasara. A fent
emlitett hangképzési stilust leginkabb sostenuto-nak lehetne nevezni, amely
eleve kizarja az ugynevezett mekegd hangot.”%

58. VIRTUOZITAS. A virtuozitas volt az egyéni képességek megcsillogtatasanak
legkézenfekvobb és leggyakoribb eszkoze.

Elizabeth Billingtonr6l irtak, 1801-ben:

»A megszokasbol €s talan a fizikai erénovekedésbdl arra a szilardsagra €s
magabiztossagra tett szert, amely telt hangot €s parancsolo kifejezést
kolcsondz az orgonanak. [...] Lenyligozte a hallgatésagot kombinacidinak
valtozatossdgaval, = mozgasanak  gyorsasagaval, neheézségeivel ¢&s
konnyedségével, finomsagaval; a kivitelezés kiilonféle szépségeivel és
diszitéseivel. [...] Minden hangot ugyanazzal a konnyedséggel bocsatott ki,
¢s rezgéseinek igazsdgaban és pontossagdban jobban hasonlitott valami
finom mechanizmusra, mint egy emberi 1ény bizonytalan szervére, amely
fligg a testtdl, és amely az akarat és a kiils6 folyamatok szeszélyétél fiigg.”1%

A stilustomb 340 éves torténetén voros fonalként huzodott végig a vita, hogy egy-
egy eldadas vagy iranyzat mennyiben — mondjuk igy — ,realista” vagy
,formalista”. Ha az énekes nem ment tul a természetes beszéd még elfogadhato
stilizalasan, ,,0szintének”, ,,igaznak”; ha meghaladta azt, ,,hamisnak™ mindsiilt.

Kétségtelen, hogy mar G. Caccini biralta a mer6 hiasagbol virtu6zkodo
énekeseket,

»akik csak a fiilnek nyUjtanak élvezetet, mit sem tudva a szenvedélyes
éneklésrol” 107

Mint Howard M. Brown, a reneszansz zene szakértdje, irja, ,,a kora-barokk
tulzoan diszes dallamstilusa, legaldbbis részben, a zeneszerzoknek abbodl a
torekveésébdl szarmazik, hogy megfekezzEk a 16. szazad végi virtudz énekesek
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improvizacidés kilengéseit azzal, hogy pontosan rogzitik az éneklendd
hangokat.”1%8

De hat D.C. Gesualdo, L. Marenzio, G. Wert kompozicidinak szopran
szolamanak diszes futamai és trillai is, melyekrdl Vecchi azt irta, hogy

,,E latvanyossagot csak bels6 szemeinkkel latjuk, €s a fiiliinkkel kovetjiik,
nem a szemiinkkel”,

k 109

virtudzitast igényelte

Ism. fotds: Howard M. Brown (1989)!1°
Tosi irta (1723-ban):

,,A mai énekesek [...] mintha nem volnanak megelégedve [az aridk] oly sok
kett6zott erdszakkal, kadencidikhoz, hogy behozzak az id6ét, melyet,
legalabb is tigy gondoljak, elveszitettek az aria folyaman. [...] A modernek
a tokeletesség legmagasabb fokara hagtak a flil szdmara valo énekiikkel, a
régiek viszont utanozhatatlanok a szivhez sz616 éneklésben.”t!

A kifejlett bel cantonak a szopranokkal, kontratenorokkal €s falzettistakkal
szemben tamasztott igényei a 18. szazadban annyira megnovekedtek, hogy
Ohatatlanul sor keriilt — a papai korusban mar korabban is bevalt — kasztralt
énekesek alkalmazasara.

Egyrészt mert a tesztoszteron hidnyaban megdrzddott a felndtt férfi hangjaban
a fithang szopran vagy alt hangfekvése, valamint a fithang szine. Mdsrészt mert
az énekes — hasznositva sajatos (ugyancsak a tesztoszteron-hiany miatt) rendkiviil
megnovekedett tiidokapacitasat és mellrezonancigjat — a legkomplikaltabb és
leghosszabb diszitések okozta nehézségeket is konnyedén legydzte.!*? A castratok
— miutdn kiprobaltdk és rendszeresen hasznaltdk Oket — az operdk iinnepelt

rrrrr
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59. CADENZA. KADENCIA. A kadencia az éneklésbdl szarmazott, és onnan
keriilt 4t a hangszeres el6adasba. J. F. Agricola t4jékoztatdsa szerint egy
lélegzetre kellett elénekelni, és csak kozeli hangnemeke volt szabad érinteni.™
A kadencidk szerepe nem meriilt ki a formarészek (vagy a mil) lezdrasaban,
hanem arra is szolgalt, hogy a megel6z6 formarész (vagy a mi egésze) alatt

felgytlilemlett fesziiltséget még a zaras elott tovabb fokozza.

Tosi szerint kétféle kadencia volt: (1) a természetes hangsorban ,la-szo-fa”
hangokbol komponalt ,,magasabbrendi” és (2) a ,,fa-mi-fa” hangokbdl alld
,alacsonyabbrendi” kadencia.!'* Minden 4ridban legaldbb 3 kadencia volt,
mindegyik lezard funkcidban, melyek virtu6éz technikéra tartottak szamot az
énekestol.

Ifj. M. Garcia:

,De barmi legyen is az énekes elképzelése és képessége, kadenciajanak
kizarolag az azt hordozé akkordban kell maradnia; a kadencia soha nem
fordulhat el6 mashol, csak egy hosszu szotagon; vagy, ha ez nem kényelmes,
az »ah!« felkialtason. A kadenciatat, amennyire csak lehetséges, egyetlen
szotagon kell végrehajtani, és egyetlen 1élegzetvétellel.”

Franciaorszagban, Passyban, Rossini meghallgatta Antonio Cotognit, hogy
,»lassa”, hogyan énekli Figaro kavatingjat. Mivel az énekesek kadenciat szoktak
hozza tenni a darabhoz az olcsé siker remeényében, Rossini meglepddott, hogy
Cotogni lemondott a kadenciarol:

Ligy irtam. Te nem tartozol a baritonok azon szamar fajtajaba (razza
asinina), akik eltorzitjak a ritmust a kavatinamban.”!1®

A kadenciak eredetileg rogtonzottek voltak, de azok, amelyek sikeresek voltak,
a szokas révén egyszer s mindenkorra az apropoul szolgalo mii részévé valtak.

Ernesto Fontana: Antonio-Cotogni (1889)/
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FIGURAK: ELOKEK, UTOKAK

60. A) APPOGGIATURA LONGA (appoggiare: ,tamaszkodni”’) A stlyos eléke
egy mind dallami, mind harmoniai szempontbol fontos hang volt, amely magahoz

ragadta a féhang hangstlyat és idétartamanak olykor tobb, mint a felét is:!®
Lejegyzés Kivitelezés
==
o ——F _|L
o " il ]
(Y (Y '

Minél hosszabb volt, anndl nagyobb hatdsa volt a harmoénidra. Jellemzbéen a
hangsor 4. és 5. fokan hozott 1étre kifejezd disszonanciakat, melyeket a 3. €s 6.
fokon oldott fel 1%

Daniel Gottlob Tirk irta, 1789-ben:

»Most azt kell megvizsgalnunk, hogyan jott 1étre a disszonancidk hasznalata
a zenében. [...] Az elOkéket azért hasznaljak, hogy nagyobb kohéziot, bajt,
elevenséget, folyékony éneklést stb. vigyenek a zenemiibe, [€s hogy] a
harmoniat valtozatosabba stb. tegyék a disszonanciak belekeverésével 1%

A nagy énektanar, G. Lamperti, igy értékelte az appoggiaturak szerepét:

Az appoggiata jo éneklésérdl azt kell tudni, hogy a tanuld, gondos
feliigyelet mellett, megtudja, mi az igazsag sajat hangjanak jellege és
képességei tekintetében; tudni fogja, milyen zenét énekeljen, hogyan tegye

s

felfogdsomban ebben rejlik az éneklés miivészetének nagy titka.”?!

61. B) ACCIACCATURA (acciaccare: ,,0sszetdorni”). A sulytalan, rovid eloke!??
a 19. szazadban a hosszu appoggiatura rovid valtozata volt, melyben az eldke
dallami szempontbdl jelentéktelen, €s a fOhang késése is elenyészd volt. (A
lejegyzésben a szarat athuztak.) A hangsulyos féhangot megel6z6 és az akkordba
nem tartozo ¢€kitmény, mely nem a fohang, hanem az 6t megel6z0 hang
id6tartamat roviditette meg a sajat idétartamaval. Enekben az eléke egyazon
szotagra keriilt a féhanggal.

Lejegyzés Kivitelezés
#}? 2 i ——
juan | jani

J.E. Galliard meghatérozésa:

,,Ratamaszkodunk az appoggiaturara, és igy érkeziink el a féhanghoz”.1?3
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Tosi szerint

»l. egy az énekes altal hozzaadott hang, hogy kecsesebben érkezzen a
kovetkezé hanghoz, akar emelkedOben, akar ereszkeddben [...]. A sz6 az
appoggiare ,,megtamaszt” szobol szarmazik. [...]

a) Tovabb idéziink az eldkésziiletnél, mint azon a hangon, amelyhez az
clokésziiletet szantak. Az eldkésziiletben ugyanaz, mint a trillara (shake)
vagy az iitésre vald eldkésziilet az als6 hangrol. [...]

b) Nem keriilhet ra sor a darab elején; kell lennie el6tte egy hangnak,
amelyrdl tovabb vezet. [...]

2. Egy nagyszekundra lehet fel és lelépni; egy kisszekundra nem. Egy nagy
egészhangrol [9:8] jobb és konnyebb, mint egy kis egészhangrol [10:9].

13. A fil[...] olyan j6l felismeri az appoggiaturaban a félhangok mindségét,
hogy kielégitden megkiilonbozteti a nagy feélhangot. Ezért egyszerlien
athaladva a Mi-r6l a Fa-ra, (azaz) a H-rol (B quadro) a C-re, vagy az E-rél
az F-re, arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy az nagy félhang (ahogyan az
1s). [...] Ezért természetesnek tartom, hogy az appoggiaturat azért nem lehet
barhol, barmikor hasznalni, mert nem lehet fokozatosan eljutni egy kis
kisszekundra [25:24].1%

15. Mivel, mint mondtam, az énekes nem képes egy appoggiaturaval
fokozatosan feljutni egy kis félhangra, a természet megtanitja 6t a hang
felemelésére, hogy onnan ereszkedjen le appoggiaturaval arra a félhangra;
vagy, ha van esze, maga jon ra arra, hogy az appoggiatura nélkiil emelje fel
a hangot egy messa di voce-val; a hangja addig emelkedik, amig el nem
éri.”"1%

Tost arrol is tajékoztat, hogy a ,,modern” (16. sz. végi — 17. sz. eleji) énekesek
a félzarlatokban a zarohang eldtti eldkét a sz6 utolsoeldtti szotagjara helyezik,
ahelyett, hogy az utolsé szdtagra tennék, mint ,,a régiek, akik tudtdk, hogyan

kell énekelni” 12

Vincenzo Manfredini figyelmeztetése, 1797-bol:

»A hangszerjatékos nem koteles ott is appoggiaturat jatszani, ahol a
zeneszerz0 nem jelolte. Ez azonban nem vonatkozik az énekesre: ha két
egyforma értékii és hangzasu [azaz, hangmagassagi T.A.] hangot 1at egymas
mellett (kiilondsen recitativoban), az elsét — foleg forte tempoban — mintegy
fels6 appoggiaturanak kell felfognia, azaz fél vagy egész hanggal feljebb kell
énekelni, az adott hangnemnek megfelelden.”
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Vincenzo Manfredini®?’

62. ACCENTO. Az utoka az eldke ellentéte. Olyan (sulytalan litemrészre esd)
valtohang, amely disszonanciat képez azzal a hanggal, amelyre oldodik. Vagy egy
jarulékos hang, amely két dallamhang (f6hang) k6z¢é ékelddik.

Bernhard igy hatarozta meg Tractatus-aban (1657):

»A szuperjekcio, vagy mas néven accentus az, amikor kozvetleniil egy
konszonancia vagy disszonancia folé egy masik hangot is elhelyeznek;
tobbnyire akkor, amikor a dallamnak lefelé kell 1épnie egy szekundot.”?8

Akcentusok nélkiil:
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Von der Singekunstoder Manier cimi tanulmanyaban pedig igy magyarazta:

,15. Az akcentus (accento) egy olyan miivészi eszkdz, amely egy hang utan
csak egy ugynevezett utdhanggal (Nachklange) jon létre. Tévednek azok,
akik egy szelid akcentus helyett egy hangsulyos, erdltetett kialtast
alkalmaznak, hiszen mikdzben azt gondoljdk, hogy énekiiket kidiszitik,
félelmes kialtasukkal utalkozast keltenek hallgatdosagukban. [...]
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17. El6szor azt kell leszogezni, hogy két egymdast kovetd hang
vonatkozasaban nem mindkettd, hanem csak az akcentussal ellatott
diszithetd, a masik kcentus nélkiil marad. A harmadik azonban ismét lehet
akcentusos.

18. Csak a hosszan ejtett szotagok engedik meg az akcentust. Azoknak
viszont, amelyeket roviden ejtenek, akcentus nélkiil kell maradniuk.
Mindazonaltal a szavak utolsé szdtagjai, bar az ilyenek el vannak nyomva a
kiejtésben, kaphatnak akcentust.”

63. ANTICIPATIONE DELLA NOTA. A dallami hang-eldlegezés'®® 1ényegét
Bernhard igy magyarazta:

»21. [...] egy olyan miivészi eszkdz, amellyel az el6z6 hang egy részét a
kovetkezd hanghoz kapcsoljuk [...] Ezt akkor hasznaljuk, amikor a hangok
egy szekunddal emelkednek, ill. siillyednek.

22. Ha a hangok egy szekunddal felemelkednek, az elsé hangot felosztjak,
¢s annak utolsé részét a kovetkezd hang magassagéba hiuzzék akkor is,
amikor egy szekunddal leereszkednek.”

Ex-ul- tet ter ra Ex- ul - tct ter - - ra

A kiséret kontextusaban értékelve a dolgot, a sulyos ltemrészre esé akkord
valamely hangjanak a megel6z6 (stlytalan) litemrészre el6hozott belépése
rendszerint disszonanciat eredményez. (A dominansszeptim akkord e gyakorlat
rogziilése.)

64. ANTICIPATIONE DELLA SILLABA. A szotag-elolegezés a 17. szazadban
ugyancsak divat volt, melyet Bernhard igy magyarazott:

,,19. Az anticipatione della syllaba »S«, betiivel van jelolve, és ahogy neve
is mutatja, egy olyan miivészi eszkdz, amelyben a kovetkezd hangjegyhez
tartoz6 szotag valamilyen modon hozzdadodik az el6z6héz, mint a
példaban:”

Helyes eléadasa:
0 IS} . . . =

QL

(=3
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Can- ta - bo ti - bi Can ta bo ti bi
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Bernhard tobbéle valtozatat mutatta be aszerint, hogy a masodik hang egy
szekunddal, egy terccel, vagy egy kvarttal volt magasabban.3® Az elélegezés
ellentétparja a késleltetés.

65. RITARDO. KESLELTETES. A késleltetés soran az akkord valamelyik
hangjat atkototték a kovetkezd akkordba anélkiil, hogy abba mint akkordba
beletartozott volna (,,akkordidegen” hang). Jellegzetessége, hogy — mivel a
késleltetett hang az akkord- vagy dallamhangtol (fel vagy le) nagy vagy
kisszekunddal tért el, azon akkordban, amelybe ,belelogott”, disszonanciat
hozott létre. (A fesziiltség (az 1) hangzat) ,akkordbarat” hangjara vald
valtasaval oldodott fel.)!®! Az alakzat altalaban felfelé mozgott; késdbb, a
romantikdban fordult el8, hogy felfelé vezették.!32 A késleltetés feloldasa
elodazhato a késlelteté hang és feloldasa kozé iktatott egy vagy tobb uj
hanggal 1%

késleltetés nélkil késleltetéssel

ﬁ 1 f 7@ I ——

J.J. Quantz 1752-ben a késleltetés feladatanak nem csak a ,,diszitést” tekintette,

hanem azt is, hogy egy dallamot ,,galanssa tegyen”.13

66. A) PRINCIPIAR SOTTO ALLE NOTE. HANGSULYOS FELUTES
ALULROL. Emléksziink Caccini tajékoztatasara (1602):

,Vannak, akik az els6 hang magassaganak intonalasakor alul egy tercet
intondlnak, [...] mert, mint mondjak, ez a modja a hang elegéns
megszolaltatdsanak [...] Azt mondanam, eléggé kellemetlen a fiilnek, és
ritkan kellene hasznalni, féleg a kezddknek; és inkabb csak ujdonsagként.”

Lehet, hogy ez a feliités megsziletésének ,pillanata”. Mar megjelent a
tulajdonképpeni frazis el6tt egy bevezetd hang, de nem a dallam hangjaként,
hanem a kezddéhang megszolaltatasanak, intonalasanak részeként. Egyrészt
alulrol felfelé halado, rogzitett, mdsrészt tisztan dallami motivum volt, mivel
metrikai jelentdséggel nem rendelkezett. (Hangsulyos kezd6hang, hangsulyos
felvezetés.) Harmadrészt csak eldadasbeli manir volt, nem keriilt lejegyzésre.

A motivumot Giovanni B. Bovicelli**® igy ismertette, 1594-ben:
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,Amikor az énekes [...] abbol a célbdl, hogy kecsességet kdlcsondzzon a

crer

kvarttal lejjebb inditja a hangot:
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Kiilonosen a kontraalt, amelyet a szopran konnyedén megduplézhat az
uniszononal (és ugyanez vonatkozik a tobbi részre is). Figyelmeztetni kell
az ¢énekest, barmilyen hosszan tartja is az els0 hangot, a masodiknak
gyorsabbnak kell lennie. Ez olyan kecsességet eredményez, amely nincs
meg, amikor a hangjegyek egyenld értéklick. Mert az éneklés kecsessége

nem mas, mint a ritmusok egyenlétlenné tétele”. %

67. B) ANACRUSE. HANGSULYTALAN FELUTES (AUFTAKT). Jerome J.
Momigny 1806-ban kifejtette véleményét, hogy az ilitem valodi sulypontia nem a
frazis kezd¢ litemének els6 hangsulya, hanem az azt megel6z6 hangsulytalan
litemrész.'3” Benniinket most két dolog érdekel ezzel kapcsolatban.

Az egyik, hogy Nyugat-Europaban a 16. szdzad végére 1étrejott, ill. elterjedt az
titemelvii zene, amelyben az iitemrészek sulyos-sulytalan tagolasa, majd annak
alapjan a ,metrikailag negativ” ,sulytalan-stlyos” sorozatok (Riemann) a
harmonikus tondlis zene szervezo elvévé emelkedtek. E rendszerben Caccini-
Bovicelli fentebb bemutatott hangsulyos feliités-motivuma a ma ismert
hangulytalan feliitéssé (Auftakt) valt, mellyel a tipikus frazis zaroiiteme — foleg a
strofikus formak hatdsara — teljes litemmé egészitette ki magat, és egyiitt alkottak
meg a tipikus dallam frazelogiai alapképletét.

Riemann — Momignyhez csatlakozva — kimondta, hogy

,»A fellitéses motivum nem csupan egyike a lehetséges formaknak, hanem
osformdja minden él6 zenének”.

A masik dolog — Riemann részleges cafolataként — az, hogy a fentebb jellemzett
,metrikailag negativ”’ alapelv az indoeuropai nyelvek feliitéses jellegii metrikai
ritmusaval harmonizalt, mely tobb népi és hagyomanyos — igy a magyar — zene
szamara is idegen. Elég legyen itt arra utanunk, hogy nyelviinkben az elsé szotag
hangsulyos, ami a ,,nyugati” zenék szovegeinek forditdsat prozodiailag meg is
neheziti. Kovetkeztetésként levonhatd, hogy az eurdpai harmonikus tonalis zenei
gondolkodas — ¢és azzal egyiitt a bel canto stilusa a magyar népi-nemzeti
hagyomanyoktol — legalabbis e tekintetben — kissé idegenszert.
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68. CERCAR DELLA NOTA. A HANG KERESESE. A hallgatoban az a
benyomas alakul ki, hogy az eléad¢ itt is, ott 1s ,,keresi a hangot”, amig meg nem
talalja. Akkor viszont megerdsiti: ,,Végre megvagy, gazember!” Pedig végig a
kezeligyében volt, csak nem ismerte fel.

Bernhard magyarazata szerint:

,,A cercar della nota a hang keresését jelenti, és a hangjegyek elején vagy
folyamataban hasznalatos. Kezdetben iigyeljiink arra, hogy elég roviden és
enyhén érintsiik meg a legkozelebbi hangmagassagot (szomszédhangot) a
kezdeti hangmagassag alatt, ¢és azt hangstlyozds nélkiil a kezdeti
hangmagassagra csusztassuk:”*3®
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69. TREMOLO, TRILLO, TRILLETTO. GYORS HANGISMETLES. E
diszitést egyazon hang egy Ilélegzettel, de annak gyors liiktetésével,
pulzalasaval ¢és markéns akcentusokkal allitottak eld. Voltaképp a gyors
vonovaltasokkal eléadott hangszeres tremolo sajatos énekes formaja volt,
melyet fOként a kora-barokkban hasznaltak.

Els6 leirdsa és lejegyzése Caccini nevéhez kotddik (1602):
A trillo, amit itt leirok, csak egy hangon all. [...] az els6 negyedhanggal kell

kezdeni, és aztdn minden hangot az »a« maganhangzon kell artikulalni a
torokkal az utols6 egész hangig.”*3°
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A liiktetés tempojanak nem kellett illeszkednie a metrumhoz. Az alakzat lassan
indult, és — szemben a zarlatoknal megszokott lassulassal — fokozatosan
felgyorsult.}*® Ez volt a ,hosszu trillo”, melyet Monteverdi is hasznalt (pl. Il
ritorno d’Ulisse c. operajaban). Lehetett gyors is, lassu is, de annyira nem lehetett
lass, hogy a hangot szétszaggassa.!*! De lehetett ,rovid” is, melyet
,Jtrillocskanak™ neveztek.

L. Bernhard irta réla:

A trillot nem képezheti mindenki mellben; jollehet, a legjobb trillok a
mellbél jonnek. Az viszont biztos, hogy egyeseknek (4ltaldban a
kontraaltoknak) a torokban kell képezniiik. Mindenekel6tt arra kell tigyelni,
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hogy éneklése kozben ne valtozzon meg a hang mindsége; nehogy bombolod
hang keletkezzék. [...] A legjobb a kozepes sebességet megtalalni. Bar, ha
rajtam mulna, szivesebben hallandm azt, amelyik kissé tul gyors, mint
amelyik tal lassa.”

Antonio Brunelli'*? 1613-ban panaszolta:

,,Kiilonosen azt tudjadk kevesen, hogyan kell a reszketést (crome) énekelni.
Mert a hangokat kiilon-kiilon kell énekelni, tovabba a torokkal és nem a
szajjal kell ismételgetni azokat, mint sokan teszik. Es ha idénként nyolcad-
vagy tizenhatod futamra (tirata) keriil sor, csak az els6 és az utolsd hang
emelkedik ki; a kozépen 1év6 Osszes tobbit pedig elfujja a sz€l [...]. Mert a
futam (passaggio) csak akkor valddi, ha kiilon-kiilon megiitjiikk (battere) a
hangokat a torkunkkal. [...] Mert a temperamentum (disposition) minden

ereje a torok iitésétol fiigg™.143

Francesco Rognoni irta, 1620-ban:

»A tremoloval gyakran €lnek €s kecsesen csinaljak. De tigyelni kell, hogy ne
olyan fékteleniil csinaljak, mint azok, akik a kecskékhez hasonlok.”144

70. GORGHEGGIO. TRILLA. A motivum két hangnak: a fohangnak és annak
egész- vagy félhangos also vagy felso valtohangjanak tobbé-kevésbe gyors, a
metrumtol fliggetlen valtakozasat jelentette, melyet a fOhang iddtartamaig
tartottak, és utokaval fejeztek be. A trillak lehettek diatonikusak — melyek csak a
hangsor hangjait hasznaltak fel — és kromatikusak.

Haromféle eredetmagyarazata van. Egyesek a trillobol — s azon keresztiil a
tremolobol — eredeztették (1. fent.). A jelentésvaltozas 1680 koriil kdvetkezett be.
Masok ,,a torok ismétlodo raiitésének™ (ribattiture di gola) nevezett kéthangos
¢kitménybdl, melyet Caccini igy mutatott be:

A

5 =E=

A trilla kiilonosen Italidban ¢és Németorszagban valt divatosssa, a 17-18.
szdzadban. Ekkoriban mar egymast erdsitette a két egymas melletti visszhangzo
hang, melyet az angolok ,,razasnak” (shake) neveztek. Megint masok szerint a 16.
szazad olasz aprozas (diminiuicio) motivumai és passaggioi kozott elhelyezkedd
zaroképletbdl (ol. groppo di accadentia, ném. Doppelschlag) fejlodott ki.

[ %]

A trilldk a kompozicidk izléses €s igényes eldaddsahoz féleg a domindns
harménidk felett, a tételek végén és a kadencidkban voltak fontosak. E
szerepilkben harmoniai fesziiltsegnovelo szerepiik is volt. A fels6¢ valtohang
ugyanis kvart-disszonanciat hozott 1étre az akkord kvintjével szemben; ezért
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kellett a valtdhangot hangsulyos helyen megszoélaltatni. A trillak ,,otthonai”
kezdetben a madarcsicsergést utanzo ariak voltak az operak idillikus jeleneteiben.
Késobb felfedezték a hatas szenvedélyes oldalat, és viharos szcénakban is
alkalmaztak azokat.

Caccini 1602-ben ezt irta:

,Nem tartottam magam mads szabalyhoz, csak ahhoz, hogy mind a trillot,
mind a gruppo6t az elsé negyedhangtdl kezdve és minden hangot ismételten
a torokban kell megiitni egy ,,4” maganhangzon egészen a végsd kettds
egészhangig (breve).”1%

Mar itt megfigyelheto tehat az ékitések ,,a”” hangon éneklése. Francesco Rognoni
1620-ban igy irt:

»altaldban mindazokat, akik a trillat és a groppot akarjadk eldadni, arra
figyelmeztetik, hogy az »a« maganhangzoval képezzek és ismételgessek,

egészen az utolso kettds egész hangig vagy egész hangig (breve o semibreve)
[...].°246

Egy 17. szdzadi angol énekes igy emlékezett vissza:

,2Amikor eldszor tanultam a »trillat”, Ggy jartam el, hogy utanoztam az »a«
hangnak azt a fajta megtorését (breaking) a torokban, amit az emberek akkor
hasznalnak, amikor ,,he-he-he-he-he”-vel csalogatjak a sélymaikat. Eleinte
csak lassan csinaljak, de sok gyakorlassal tokéletesednek benne.”#

Christoph Bernhard, 1657 koril:

,,12. Jollehet, a legjobban mellbol lehet a trillokat énekelni, nem lehet mindet
mellbél, hanem — kiilondsen a régebbieket — torokbol kell énekelni.
Mindenekel6tt arra kell tigyelni, hogy a trilla éneklése kozben ne valtozzon
a hang mindsége, €és ne legyen beldle mekegés. Aki nem csinalja tokéletesen,
annak rovidre kell vennie, hogy a hallgat6 ne vehesse észre a hianyossagot.
Aki viszont remekel benne, addig csinalhatja, amig tudja, és annyival lesz
tetszetdsebb és csodalatosabb.

Tovabba nem szabad nagyon gyorsra venni, hanem hagyni, hogy — igymond
— csak ingadozzon a hang, de még ne legyen tul lassu. Es ha a kett6 koziil
valasztani kellene, akkor szivesebben hallgatnam azt, amelyik inkdbb gyors,
mint azt, amelyik tal lassu, bar a legjobb a kozéputat kdvetni. Nem szabad
tul gyakran €lni vele, mert ha til sokszor hasznaljuk, agy jarhatunk vele,
mint a fliszerekkel, amelyek, ha mértékletesen hasznaljuk, varazslatossa
teszik az ételt, de ha tul sokat tesziink bele, teljesen el is ronthatjak azt.”48

A 17. szazadtdl a felsé valtohangrol inditottak. Ez az inditd megtamaszkodas
(fr. appui) — mivel el6ke-szerii — mindig hangsulyos volt. Ez id6ben a palmat a
kasztralt Baldassare Ferri vitte el, aki képes volt egy 2 oktavas, kromatikus skala
trillakkal valo eléneklésére.
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A hatas 1680 utdn a romai opera egyik jellegzetességévé valt, és a romai iskola
mar akkoriban kiilon kotetet szentelt a trillak elsajatitdsanak,*® hogy az a 18.
szazadra ,,az énekesek korondzasi szertartasdva” valjon. Ekkoriban mar mindig a
felsé valtohangon kezdték, amely azonban atkotott hang volt, tehat nem kellett
megszolaltatni. Ennélfogva csak ereszkedd 1€pésen fordulhatott eld, melyet akar
eldke, akar nagykottas hang is létrehozhatott. 1800 utan mar a lejegyzett hangon
inditottak.!*

jatékmod 1800 eldtt 1800 utan

#m _E_L_L_L_L._l_._l_._l_"""'_l_t
D) o

Tosi 1743-ban nyolc trilla-tipust sorolt fel:

(1, 2) ,nagy” ¢és a ,kis” (major és minor) trilla a szerint, hogy a két
szomszeédos hang egész- vagy félhang tavolsagra van egymastol. Ezek a
legfontosabbak.

(3) Mezzo-trillo: mihelyt megszodlal, mar be is kell fejezni. Egy kis csillogast
kell adni hozza. Inkabb az élénk aridkhoz illik, és nem a patetikusakhoz. ™!

(4-5) Emelkedd és ereszkedd trilla. Eneklésiik kozben alig észrevehetden
emelkedik vagy csokken a hang magassadga. Mar kiment a divatbol.

(6) Lassu trilla.

(7) Kettozott trilla: a Kis- és a nagy trillak 6tvozete. Még hatasosabb, ha
néhany hangot kdzbe iktatunk, hogy egy trillabol tobbet csinaljunk (gruppi).
Akkor a legszebb, ha a kozbeiktatott hangokat nagy hangerdvel énekeljiik.
Erre is érvényes a szabaly, hogy nem szabad til gyakran élni vele.?

Az énektanar sorolta a trillak hibait:

»A sokaig kitartott trilla sokaig divatban volt, — mint most az apr6zasok —,
de amikor a miivészet kifinomult, a trombitakra, vagy azon énekesekre
maradt, akik vartdk a publikum »Eljen!« vagy »Bravo!« kitoréseit. A tul
gyakori trillazés, lehetett valaha akdrmilyen finom dolog is, nem tetszetos.
Az egyenetlen mozgésu trilla gusztustalan, mint a kecske remegd hangja:
megnevetteti az embert. Amelyik a torokban van, az a legrosszabb. Amelyet
egy hang és annak terce allit eld, kellemetlen; a lassu farasztd; amelyik pedig
hamis, fortelmes.”*>3

A német Johann Friedrich Agricola, J.S. Bach tanitvanya, 1757-ben az alabbi
tanacsokat adta:

A féhang egy kicsit hosszabb megtartasa biztositja, hogy a hangmagassag
tisztan hallhato legyen; és a segédhang rovidebb, de ugyanolyan hangos
artikulacigja azt is biztositja, hogy ez a hang is meg0rizze tisztasagat. De
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soha ne szdljon hangosabban, mint a féhang. A kezd6 a »nhagy« (azaz
egészhangos) trillaval kezdje, és a »Kis« (azaz félhangos) trillaval folytassa
a tanulast. Azonkiviil a f6 hanggal kezdje a gyakorlast, hogy magabiztosabba
valjék. J6 elérehaladés utan folytathatja a segédhanggal, amely a trilla 1gazi
kezdete, és amelyet a 1¢legzetvétel impulzusaval kell kiemelnie. [...] Csak a
kezd6 hang kaphat 16kést a mellkasbol; a kovetkez6 hangokat azonban egy
I¢legzettel kell Osszekapcsolni anélkiil, hogy jbol hangsulyoznik
azokat.” >

Charles Burney igy jellemezte Faustina Bordoni trillait:

»[...] a trilldja pedig olyan szép €s gyors volt, hogy pillanatokon beliil be
tudta illeszteni a zene folyamataba, ahol csak akarta.”>®

A (magyar szarmazasu) Albert B. Bach tanacsolta,'®® 1894-ben:

,»A trillak gyakorldsa soran sem az also allkapocsnak, sem a nyelvnek, sem
az ajkaknak nem szabad mozogniuk; csak a gége emelkedjen ¢€s siillyedjen
egy kicsit. A gyakorlatokat eleinte piano kell énekelni, mérsékelt tempoban,
¢s ligyelni kell a hang tisztasdgara €és az intonacid egyszeriiségére. Késébb
lehet gyakorolni a mezzofortét és a sebesség novelését is.”t>

71. MORDENTE (,,haraposan”) SUPERIORE. A magyarul ,,paranytrillanak”
vagy ,.egyiitéses trillanak” nevezett ¢kitmény a féhangnak ¢s diatonikus vagy
kromatikus felso valtdhangjanak egyszeri valtasa volt:

played ————

] e

e

Tosi a trillak fent ismertetett listajan utolsoként sorolta fel:

(8) ,,A nyolcadik a trillo-mordente, vagyis razas titéssel (shake with a beat),
amely az éneklés kegyelme, és inkabb a természet tanitja, mint a miivészet.
Nagyobb sebesseggel allitjak eld, mint a tobbit, és mire megsziiletik, el is
hal. Az az énekes pipalja le a tobbit, aki idOrdl idore bekeveri a passzazsokba
vagy a diviziokba. Aki érti a hivatasat, azt nemigen érheti csalddas, ha az
appoggiatura utan adja eld; aki viszont megveti, inkdbb biinds, mint
tudatlan.”8

A paranytrillat és parjat, a mordentet mar a 16-17. szazadban ismerték. A 18.
szazadban a prallert a felsd valtohangrol inditottak, és az elsé hangjat emiatt
nem szoélaltattdk meg, csak atkotottek. Ilyenforméan az énekes attol fliggden
jatszott mordentet vagy prallert, hogy a dallam éppen emelkedett, vagy
stillyedt.
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72. MORDENTE INFERIORE. Voltaképp a paranytrilla megforditasa (a
féhang ¢s az also valtbhang valtdsa). A pardnytrilla és a mordent 1800-tdl e

szerint valt el egymastol:
1800 elott

1800 utan

-."L'!.

= :

paranytrilla mordent

L'_'.E;’t:}

paranytrilla mordent

73. DIMINUZIO. APROZAS Az ,,aprézas” a latin diminuere (,hasitani”) szobol
ered, és ezért a (lat.) diminutio a 15-76. szdzadi zenében a hangértékeknek az
eléadasban vald aranyos lerdviditését jelentette.’>® Csakhogy a hasonld hangzasu
(lat.) deminuere szo6 azt jelentette: ,,csokkenteni”, amiért a diminucié a 16-17.
szazadban az egyes féhangok aprozdsaval 1étrehozott diszitéseket — pontosabban
a f8hangok kisebb hangcsoportokra bontéasat (lat. division) jelentette.1®

Riccardo Rognoni 1592-ben igy hatarozta meg:

,»A kicsinyités soran az irott hangjegyeket rovidebb hangjegyekre osztjuk,
amelyek megfeleloen megtartjdk az iitemet. Igy egy félhang értekii hangot
joggal lehet négy nyolcadra, nyolc tizenhatodra €s tizenhat harminckettedre

osztani. Ahelyett, hogy az adott hangndl maradnank, kecsesen
kimerészkediink belle, mint ezen a példan:®
\é‘f’ = - ] ! ! =
= b
e e
v _—_— —=

Hermann Finck 1556-ban leszogezte, hogy a basszus-szolamban nem szabad
hasznélni, mivel bizonytalanna teszi azt, és egyszerre csak egy szolamban

szabad ¢€Ini vele, mert kiilonben egyik sem lesz plasztikus.

L. Zacconi irta 1596-ban:

162

,.Ezen éneklési mdd és diszités, melyet kozonségesen gorgianak neveznek,
nem mas, mint sok nyolcad- és tizenhatod csoportositdsa, amelyeket
bizonyos iddegységekbe gyljtottek Ossze. Ezen [eljaras — T.A.] olyan
természetd, hogy a sok hang (figura) sebessége miatt, melybe be vannak
szoritva [Sic.], az ember tobbet tanul fiilb6l, mint a példakbol, mert a
példakban nem lehet bemutatni azon mértéket és idot, amelyben azokat
hibamentesen kell [Sic.] elvégezni. Ez a [hatas] inkabb az id6rél és a
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mértékrol szol, mint a gyors mozgasrol, hiszen ha az énekes til koran vagy
késOn érkezik a [hatas] megszabott végére, az egész semmit sem ér.

Két dologgal kell rendelkeznie annak, aki e szakmat szeretné gyakorolni:
mellkassal és torokkal. Mellkassal tgy, hogy képes legyen a hangoknak
(figuraknak) ekkora mennyiségével boldogulni; torokkal, hogy konnyen
tudja azokat el6adni. Mert sokan, akiknek sem mellkasuk, sem lagyékuk
nincs (Sic.), a hangsorozatot négyes-hatos csoportokra kell tordelniiik, vagy
kozépen kell megszakitaniuk. Es ha tényleg nem végeznek, ahhoz, hogy
leveg6t vegyenek, kénytelenek tal sok idot igénybe venni, és nem tudnak
idében megérkezni. Mésok a torok meghibasoddsa miatt nem tudjék olyan
erdsen artikulalni a figurdkat, vagyis nem végzik el azokat elég jol ahhoz,
hogy torok-artikulacioként (gorgia) legyenek értelmezhetdk.”*63

Tosi szerint az osztas (division) haromféle lehetett:

a) Kifejezetten eliité (marked). A markirozott hangnak kdnnyed mozgastunak
kell lennie, melyben az osztast alkotd Osszes hang azonos aranyban és
mérsékelten artikulalt.

b) Csuszo (gliding). Lasstsaga és vontatott jellege miatt Tosi ezt inkabb
ofutamnak” vagy ,diszitésnek” nevezné.!®* A slur inkabb lefelé haladd
mozgashoz illik, és terjedelme a kvartot nem haladja meg. Az eldbbit
gyakrabban, az utobbit ritkabban hasznaltak.

c) Vontatott (dragged). A drag kiilonféle hangokbol all, {igyesen keverve a
fortét a pianoval 1%

Tosi arra figyelmeztetett: ha az aprozas se nem markirozott, se nem atfuto, az
eldadas nem €nek lesz, hanem ,,orditas” vagy ,,iivoltés”. Ugyanugy keriilni kell a
tilzott markirozast.!®® Tovabb ronthatta a helyzetet a hamis inton4cio.

74. GRUPPO, GRUPETTO. Caccininél két, egymastol szekundtavolsagra 1€vo
hang gyors valtakozasa, azaz a kés6bbi, alulrol indulo és Doppelschlaggal (ang.
turn) befejezett trilla.®” Sebastien de Brossard!®® szerint kétféle gruppo volt attol
fliggden, hogy az utolsd hangja emelkedett (gruppo ascendete), vagy siillyedt (g.
descendete).®® A gruppo Caccini szerint ,,megndveli a kadencia szépségét” 170

Zenobi szerint

,»A szoprannak tudnia kell a kiilonall6 hangokbdl allo €ékezetet (groppo
granito) ¢és a nyugodt ékezetet (groppo posato). A groppo granito olyan,
amely két hangot érint, mint a G és az A, vagy az A ¢s a G, kiilonallo
félhangjegyekben, agroppo posato pedig olyan, amely egyszeri
hangjegyekbdl all, és szintén egyértelmiien érinti a két hangot.”*"!
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Ism. metsz8: Sebastien de Brossard (1800 el.)!"2

75. PASSAGGIO. FUTAM. A ,futam” (ang. grace) a diminuci6 egyik fajtaja
volt, mely a 16. sz. 2. felében jelent meg az ének- €s hangszeriskolakban. Mint
neve is mutatja (,,athaladas”), valamely két hang kozotti tér-1d6 kitoltését szolgalo
futamot jelentett.1”® Vagy hangsulyozas, vagy diszités céljabol, vagy valamilyen
képzet megjelenitéseként alkalmaztak '™

Praetorius igy irta le az accento-nak nevezett énekes hatast:
,,egy hangkoz kitoltése egytdl ot kozbeesé hanggal”. 1™
G.C. Maffei irta, még 1562-ben:

,»Egyes basszistadk, tenoristak és mas hangfaju énekesek [...] igen szépen
hangzd, diszitett passzazsokat szolaltatnak meg hol a mély, hol a kozépso,
hol a megmagasabb fekvésben. [...] A passzazsok hangképzésének alapja
[...] egyszerlien a levegd apro ¢€s ellendrzott liiktetése a torokban. [...] Az
énekes a szajat pontosan annyira (és ne jobban) tartsa nyitva, mint amikor a
barataival beszél.”17®

Zenobi irta 1600 korul:

»l-..] A szopranénkesnek tudnia kell, hogyan kell egy futamot nyolcaddal
kezdeni ¢és tizenhatoddal befejezni, vagy tizenhatoddal kezdeni ¢&s
nyolcaddal befejezni.”t"’

Caccini 1602-ben igy jellemezte:

,,a passaggot nem azért talaltak ki, mintha a j6 énekstilushoz kellene, hanem,
szerintem, inkabb egyfajta csilingelésre azon fiilek szamara, amelyek
kevésbé értik, mi az érzékeny (affektiv) éneklés.t’® Mert ha tudnak, minden
bizonnyal irtéznanak a passaggioktol, [...] és ezért mondtam fentebb, hogy
¢ hosszan pergd énekhangokat (giri) rosszul hasznaljak [...] Ami engem
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illet, azért vezettem be, hogy felhasznaljam ezeket az olyan zenékben,
amelyek kevésbé érzékenyek, vagy hosszu, és nem révid szétagokon, és a
zar6 kadenciakban [...].”*"°

J.J. Quantz Carestininek, 1754-ben:*e°

»...] 1gen flrge passzazsai voltak, amelyeket a kitlind6 Bernacchi-
iskola!®! modszerei szerint, mellel képzett, mint Farinelli.”82

J-J. Rousseau meghatarozésa:

A passzazs sok aprd hangbol tevddik Ossze, €s nagyon konnyedén kell

leénekelni vagy lejatszani”. 183

76. CASCATA. ZUHATAG. A motivumot, melyet a hegedijatékbol vettek at,
Caccini szerint szabadon, hangsulytalanul lehullé hangok sorozataként kell
eléadni. Egyszerti és kettds zuhatag:184

‘Cascata scempia” ‘Cascata doppia’

77. ROULADE. Jéllehet, a szot idénként tobb értelemben is hasznaltak,®
elsdsorban ezt jelenti: *tobb hangbol allo, egyetlen szotagra énekelt, boséges
¢kitmény’. James Grassineau 1740-ben gy hatarozta meg mint ,trillazast” és
,remegést” (trilling and quavering), ill. ,,énekhangon megvalositott aprozast”
(division).18®

José Spinola 1850-ben igy magyarazta, hogy

,hangjegyek sima, de gyors menete, amelyet egy levegdre vesznek anélkiil,
hogy megszakitandk a tempot, vagy megzavarndk a kompozicio
mondanivalojat.”8’

Jean-Jacques Rousseau irta 1843-ban:

,»Ahogy az erdszakos szenvedély hajlamos elfojtani a hangot, ugy annak
zenei hangokkal torténd kifejezésében a roulade, amely egy maganhangzon
gyorsan kiejtett hangok egymasutdnja, gyakran erdsebb hatast fejt ki, mint a
kiilonallo artikulacio.”18®
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A roulade annak idején D.E. Hervey orgonistaban és karvezetdben 1éha, szabados
benyomast kelthetett. Ezért kifogasolta 1894-ben a roulade-okat Handel Messids
cimil oratériumaban:

,,A vidam (light-hearted) roulade-ok, melyek annyira bantjak e kérusokban
a vallasosokat, s6t a komolyan gondolkodokat, talan megengedhetdk voltak
szerelmi duettekben, de nem tudjuk belatni, miért helyénvalok az
oratoriumban, és  kiilonosen egy ilyen {innepélyes  (solemn)
oratériumban,”&°

Az italiai zeneszerz6 és énekmester Nicola Vaccail® komponalt egy etiidot is

a roulade gyakorldsahoz, melyet le- ¢és felfel¢ szadgulddé futamokként

értelmez:1°!

@1

Ism. grafikus: Nicola Vaccai (1825)°

78. COLORATURA. A ,;szinezés” énekhangok gyors egymasutanja, jellemzoen
a jol ismert diszitésekbdl: futam, trilla, ugras, motivum-szekvencia stb. Az
elnevezés a diminlciora utalt, amennyiben a nagyobb, fehér kottdkat az el6ado
kisebb, fekete hangokra cserélte (colorare in nero).'*® Jellemzéen melizmatikus
volt (azaz a szoveg egy maganhangzodjara tobb hang is kertilt).
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Riccardo Rognoni 1592-es meghatarozasa szerint

A szinezés olyan futam, amely nem annyira pontosan tartja be az litemet,
hanem gyakran két, harom vagy tobb iitemmel is tovabb nyulik. Meg kell
azonban jegyezni, hogy az ilyen futamokat csak egészzarlatokon szabad
alkalmazni, nem tal gyakran, és nem mindig azonos modon. Jobb és zeneibb,
ha az énekes vagy a hangszeres szerényen tiszteletben tartja a szinezés
alapjat képez6 hangjegyeket.”1%

Bernhard szerint (1657 koriil):

,»38. A koloratirdk olyan futamok, amelyek nincsenek annyira iitemhez
kotve, hanem gyakrabban két, harom vagy tobb taktuson at tartanak. De
figyelni kell arra, hogy ilyeneket csak a teljes zarlatban (kadenciaban), €s
nem til gyakran lehet eldadni [...]. N¢ha tobbet arulnak el errdl az énekhez
kell6en €rtd zeneszerzok jol megkomponalt sz6161.”

,40. A basszusban nem szabad nagy szamban gyors passzazsokat
(Geschwindigkeiten) vagy koloratarakat késziteni. Kivéve azokat, amelyeket
a zeneszerz6 adott meg, mert ellenkezé esetben megsemmisiil a dal és a
hangok [harmoéniai] alapja, és nem hallatszik semmi, csak egy bosszantd
disszonancia.”

A hatés feltételezte az énekes virtuozitasat, melynek jelentdsége 1810 és 1850
kozott, killondsen Rossininél, rendkiviilivé valt. Ugyanakkor —szemben a korabbi
gyakorlattal, amikor minden sz6lam énekelt koloraturat, a hatds 1830 koriil
karakter-attributumma valt, és kiesett a férfi-sz6lamokbol, a 19. szazad 2. felében
pedig mar csak az Un. koloratirszopranokat illette meg. A romantikusok — ismét
a szoveg els6ségére hivatkozva — mesterkéltnek tartottak, és 1860-t6l mar a
szopranszolamokban 1s csak karakterszerepekben alkalmaztak.

79. GLISSANDO. CSUSZVA. Probaljuk a hatast részeire bontani. Elsé korben a
glisszand6 egy relative hosszu, egyiranyu mozgast jelent a zenei térben. Mozart is
alkalmazta a Jupiter szimfonidban, eldke gyanant, és Beethoven is, a C-dur
zongoraversenyben, de minden hangot kiirva, amivel jelezték, hogy ,, ki is kell
jatszani” azokat, vagy kienekelték az egyes hangokat, mint a basszista Francesco
Navarrini,® hogy a hallgaté meg is tudja kiilonbdztetni azokat egymastol.
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Ernesto Fontana: Francesco Navarrini (1889)1%

Maisodik korben ugyanezt a mozgéas (mint neve mutatja) csuszva, a kozbiilsé
hangok kijatszdasa, ill. egyenként valo érzékelése nélkiil keriil el@adasra.l®’
Tekintve, hogy a bel canto €s a mogotte allo zenei stilustomb a zene szerkezetének
mondhatni, ,,zsigerileg” idegen volt tole.

Ujfalussy Jozsef zeneesztéta irja:

,»A kialakul6 dallamrendben az elhatdrolt magassadgok Osszeflizésében a két
elv [a ,.kozvetleniil mozgési €s tagolatlan” dinamikus €s a ,térszerli €s
vilagosan tagolt” térszerii — T.A.] talalkozik egymassal, és a dallam [...]
tagolt, mérhetd térben lezajlo folyamatos mozgas képében jelentkezik,
Amint a tempd szélsOségessé valik, tehat az egyes hangok igen nagy
1dokozonkeént vagy tul gyorsan kovetik egymdast, a két elv egysége
megbomlik, sz€élsd esetben szétvalnak. 1%

Az elébbi esetben térszerien elkiilonitett és O0ssze nem fiiggd hangok
egymasutanjat kapjuk élményiil, a masodik esetben pedig — éppen ugy, mint
a tagoltsag magassagrendi megsziintetésével, a glisSzandoval is — a
folyamatos mozgasélmény, a dinamizmus érzékelése jut tulsulyra. Gyors
skalak, glisszandok a zuhandas vagy ropiilés érzéset keltik fel. [...] Hogy a
tagolatlan magassagrend mennyire a kozvetleniil tapintasi, taktilikus
szféraba vezet, azt legjobban a modern zenében alklamazott glisszando-

effektusok testien illetlen, olykor egyenesen obszcén tarsitasa mutatja”. 1%

Az énekeseknek a glissando soran is iigyelniiik kell a hangtorés veszélyére.
Végezetiil hadd utaljak Nathalie Henrich Bernardoni kutatéra, aki az énekes
glisszandot ~ pszicho-akusztikus — szempontbol — vizsgalta. A tanulsagok
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Osszefoglalojaban rogzitette, hogy a hangszalag egy ,.heterogén réteges szerkezet,
amely a boritasbol (nyalkahartya, ham és a lamina propria feliileti rétege), az
atmenetbdl (a lamina propria kézbensé és mély rétegeibdl, mas néven vokalis
ligamentekbdl) és a testbdl (lamina muscularis) all.”

Majd, ratérve a gégének a regiszterek vonatkozasaban a glisszando sordn mutatott
viselkedésére, Kifejtette:

,»A frekvenciaugras ugrasszeriiségét a miikodés kozbeni rezgd tomeg hirtelen
valtozasa okozza, amelyet a vibracids rétegek szétvalasa valt ki a hangred6
fesziiltségének modosulasa miatt. [...] A Ilehetd legalacsonyabbtol a
legmagasabb hangmagassagig terjedd glisszando eldallitasa soran harom
gégeatmenet észlelhetd. Ezen atmenetek négy frekvenciatartomanyt
hatarolnak le, amelyekben a hangot egy preciz gégevibracidos mechanizmus
segitségével allitjak els.”2%

Ennél mélyebbre itt nem mehetiink. Ellenben emlékeztetek a fentebb targyalt
portmentora, melynek alkalmazasakor az énekes hangja finoman le- vagy fel
csuszik egy meghatarozott hangmagassagig.

ALTALANOS JELLEMZOK

VALTOZATOSSAGRA TOREKVES. Az élet teljességének megjelenitéséhez a
hatasossag mellett elengedhetetlen volt a valtozatossag. A jo el6add nemcsak a
diszitések alkalmazdsaval igyekezett ennek eleget tenni, hanem az egyazon
mivon vagy tételen beliili ismétlések (pl. visszatérések, da capo) modositadsaval
is. Es nem elégedett meg azzal, hogy estérél-estére ugyanugy adja elé a darabokat,
hanem hogy mindig egy kicsit masként.

A 18. sz4zadi Giovenale Sacchi®®! tudatja, hogy

,Farinelli minden nap 0 passzazsokkal és 1) kadencidkkal jott a szinhazba”.

80. IMPROVIZZAZIONE. IMPROVIZALAS. A diszitések alkalmazasaban az
eléadonak joga volt rogtondzni; minél tehetségesebb, hiresebb volt, annal
inkabb.2%2

Egyébként az eléadoknak nemcsak szabad volt kidisziteni a dallamokat, hanem
el is vartak tolik. Ez volt az oka annak, hogy a szerzOk a diszitéseket nem
jegyezték le. Bernhard 1657 koriil arrol tajékoztatott, hogy alapvetden kétféle
éneklés 1étezett: az egyik megkovetelte az énekestdl, hogy szigorian kovesse a
lejegyzést, a masik bizonyos mértékii szabadsagot engedélyezett:
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Mint irta:

,35. A cantar passaggiato olyan énekstilus, amelyben az énekes vagy
aprézassal vagy koloraturaval valtoztatja meg a hangjegyeket”.

J.A. Miiller-Blattau (1895-1976) német orgonista, karmester, zenetudos irta:

Bz az az éneklés, amely az eredeti szolam figyelembevétele nélkiil oldja fel
mindenféle passzdzson at a linearis haladast, egy nyugtalan, hullamzé
mozgasban, nagyobb kiilonbségek nélkiil.”

Bénigne de Ballicy irta, 1668-ban:

A dallam sziikséges diszitései [ ...] nincsenek mind bejeldlve a kottdba, mert
a tul sok jelzés nehézkességhez vezet, és elveszi a dallam tisztasagat.”?%

SOt: az ornamensek egy részét diatonikusan (tehat a dallam hangsorabol) ¢€s
kromatikusan (tehat abbol kromatikusan kilépve) is lehetett hasznalni.

Georg Fayer: Joseph Miiller-Blattau (1927)2%

De még a kiirt ornamensek is inkabb csak ajanlasok, mint utasitasok voltak; az
eldadok személyes alkatuknak, képességeiknek ¢és felkésziiltségiliknek, valamint
izlésiiknek és hangulatuknak megfeleléen diszitettek, amit a szerzOknek és a
karmestereknek illett tiszteletben tartani.?®

J.J. Quantz, 1719-ben igy értékelte a sienai sziiletésii Senesinét, aki — Farinelli
mellett — a bel canto leghiresebb castratoja volt:2%

,Athato, vilagos, egyenletes és kellemesen mély szopran (mezzoszopran)?*’
hangja volt, tiszta intonaciéval és szép trillaval. Ritkan emelkedett a
kétvonalas f f51¢.2% Enektudasa mesteri volt, eldadasa pedig tokéletes. Az
Adagiot nem terhelte tul onkényes diszitésekkel; a lényeges diszitéseket
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[Manieren] viszont a legnagyobb finomsaggal adta el6. Az Allegrot nagy
tlizzel énekelte, ¢€s tudta, hogyan kell mellkasaval, elég nagy sebességgel, és
kellemes benyomast keltve, kinyomni a futamokat. Alakja jol illett a
szinpadhoz, mozgasa természetes volt, €s a hds szerepe jobban allt neki, mint
a szeret6¢.”%0°

Tosi irta az ariak eléadasarol (1723):

A régiek koziil a legiinnepeltebbek minden este azon faradoztak, hogy
valtoztatgassak dalaikat az operaban; és nemcsak a pateticoban, hanem az
allegréban is.2° Szoktassa a novendék magat ahhoz, hogy mindig masként
ismételje meg az aridkat. Mert az az énekes, amelyik — bar mérsékelt tudast,
— de bovelkedik talalékonysagban, sokkal tobb becsiiletet érdemel, mint egy
jobb, aki viszont meddo; mert ez utdbbi tetszik az inyenceknek, mig a masik,
ha nem lepi is meg 6ket produkcioi ritkasagaval, legalabb valtozatossaggal
fogja kiszolgalni a figyelmiiket.

Az aria varialasa nélkiil az énekesek tudasa soha nem fedezhet6 fel; de a
variaciok természetébdl és mindségébdl konnyen kivehetd lesz, hogy a két
legnagyobb énekes koziil ki a jobb. A ndvendék lassa el magat ékitmények
¢s diszitmények valtozatossagaval, €s hasznalja azokat meggondoltan; mert
ha odafigyel, maga is rd fog jonni, hogy a legiinnepeltebb énekesek sohasem
csak egy-két dallal paradéznak. Jol tudjak, hogy ha mindazt a publikum elé
tarjak, ami a boltjukban van, csédbe mennek.”?!!

G.B. Mancini igy dicsérte Bordoni rivalisat, a pArmai Francesca Cuzzonit:

,,B1ztos volt a hang vezetésének, alatdmasztasanak, novelésének €s tokélyre
vitelének miivészetében, amely kiérdemelte a maestra nevet. Ha egy
cantabilét adott eld, azt élénkebbé tette azzal, hogy a megfeleld helyeken és
a kifejezés megsértése nélkiil kiillonbozo gruppettiket, tobb-kevesebb hosszu,
kiilonb6z6é modon végrehajtott futamokat adott; bizonyos hangjegyeknek
enyhiilést adott a trillak és mordentek, tobbé-kevésbé hangsulyos, kettds
ugrasokkal végrehajtott staccatok és alulrol felfelé végzett ugrasok
segitségével. [...] Magas hangjai paratlan pontossaguak voltak [...] és
mindenekel6tt remek fantazidja volt ahhoz, hogy beldtdssal és 1) dolgok

kitalalasaval diszitse a dalt, ezért volt az éneke fenséges és ritka.?!2

Paolo Rolli igy méltatta Farinellit, Porpora leghiresebb tanitvanyat, a 18.

szazad egyik legnagyobb énekesét, akit a szinhazban hallott énekelni:?'?

,Farinelli annyira meglepett, hogy most Ggy érzem, kordbban az emberi
hangoknak csak egy kis részét hallottam, most pedig az dsszeset. Amellett a
legbaratsagosabb ¢és legudvariasabb modor jellemzi.”
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Egy nemes holgy pedig elragadtatasaban kikialtott a paholyabdl:
"Egy isten, egy Farinelli!"?!4

Rossini csak akkor dontott Ggy, hogy kiirja a diszitéseket, amikor a stilust
fenntart6 izlés megroppant, és a komponista meg akarta el6zni a meglepetéseket.

Charles Burney figyelmeztetett 1819-ben:

,»Az énekelt vagy hangszeres adagio altalaban alig valamivel tobb, mint egy
dallamvazlat, amelynek szinezése az eléado feladata [...] Ha [a hossza
hangok] nincsenek jol kidiszitve, az hamarosan unalmat €s visszatetszést valt
ki a hallgatobol.”?t®

Bellini levele legjobb baratjahoz, Francesco Floriméhoz (1834):

,Kedves Florimém! Lasd, milyen valtoztatasokat eszkozoltem Malibran
szamara.?*® [...] A kotta metronommal lesz jeldlve, de 4ltalaban ne kdsd
magad szolgai moédon; az énekesek hangjanak és a korusok hatasanak
megfeleléen feszitsd meg és szélesitsd a tempokat; végre is, csinald ugy,
ahogy akarod, hogy megtalald az egyes darabok hatasat, ha az eldirt tempo
til gyors vagy bagyadt. A bevezetdben egy négy kiirt altal /g -as iitemben
eléadott motivum talalhato, melynek kozepén néhany ¥4-es iitem (qualche
battuta di nota %) talalhat4.?!’ Marmost, hogy a motivum grandidzusabb
legyen, latod, hogy maga a motivum arra késztet, hogy kicsit szélesitsd ezen
iitemeket, de csak azokat és észrevehetetlen mértékben. Ha Kiprobalod
zongoran, latni fogod, hogy egy fenséges hang kifejezéséhez, mintha a
felh6k kozepébdl hallanank, minden ¥4-es iitem harom hangjat siettetni kell.
A tobbi a tempokhoz képest szabalyos, és eléggé okos, hogy eltalalja a
megfelel6t.”?18

Ism. festd: Maria Malibran (1832)2%°
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Es Rossini rezignalt véleménye:

,»A jO énekes, hogy jol toltse be szerepét, nem lehet mas, mint a zeneszerzd
Mester elképzeléseinek bator »értelmezdéje« (interprete), aki azokat a lehetd
leghatasosabban probalja kifejezni. [...] A jatékosok nem lehetnek masok,
mint pontos »végrehajtdi« annak, amit leirtak. Végso soron a Mester és a
Kolté az egyetlen igazi »alkoto« (creator). Egyes tigyes énekesek idonként
kiegészitd diszekben mutatkoznak meg; és ha ez alkotast jelent, hat legyen;
de gyakran megesik, hogy ez az alkotas szerencsétlennek bizonyul, elrontja
a Mester gondolatait, és elveszi téliik azt az egyszerti kifejezésmodot, amivel
rendelkezniiik kellene. A francidk a creer un role kifejezést hasznaljak, ami
hia francias dolog, amelyet azoknak az énckeseknek tulajdonitanak, akik
elsoként adnak eld valamilyen fOszerepet egy 0 operdban. Ezzel azt akarjak
jelezni, hogy mintegy onmagukat emelik példaképpé, akit késébb mas
énekesek utanoznak, akit késébb ugyanannak a résznek az el6adasara
hivnak. Itt sem tlinik helyénvalénak azonban a ,teremtés” szo; hiszen, ha
alkotni azt jelenti, hogy »a semmibdl alkotni«, akkor az énekes ezzel
szemben bizonyara dolgozik valamin, vagyis a koltészeten és a zenén,
amelyek nem az 8 alkotéasai.??°
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Airlie Jane Kirkham a 20. szazad egyik legnagyobb énekesndje, Rosa
Ponselle??? eldadasat veti dssze Bellini kottajaval (Norma, Casta Diva 4ria, 1. felv.
4. szin,??® 56-59. ii.):
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81. ARMONICA A BICCHIERI E FLAUTO TRAVERSO.
UVEGHARMONIKA ES HARANTFUVOLA. A bel canto a szinesités jegyében
szivesen befogadott majdnem szintelen hangokat, mikozben kézzel-labbal
kiizdott a falzett ellen. Jogosan, hiszen képzése folyaméan a hangszalaknak csak a
hangréstdl tavoli része rezeg, és ezért szegény mind felhangokban, mind
hangszinekben, mind dinamikaban. Hangfelvételek hijan kénytelenek vagyunk a
korabeli beszamolokra hagyatkozni, melyek szerint a bel canto kozonsége
kiilonos ¢€lvezetet talalt azon részletekben, amelyekben az énekes hol a
megdorzsolt iveg, hol a fuvola jellegzetes, hangszinszegény tonusaban énekelt.

AZ UVEG HANGIJA. A The Quarterly Musical Magazine and Review irta Eliza
Salmonrdl,?® aki ,,alt 1étére konnyedén énekelte ki még az F hangot is”, 1820-
ban:

,»A hangja sem rendkiviili terjedelemmel, sem hangerével nem rendelkezik;
¢s bar jobban hajlik a sovanyka (thin), mint a gazdag kategoriaba, mégsem
hasonlit semmilyen mas hangra, amelyet valaha is hallottunk, de talan a
legkozelebb az iivegharmonika hangjahoz hasonlit, ha megprobaljuk
elképzelni, hogy némileg elvékonyitott és Kifinomitott.”

Egy masik, 1822-es kritika, ugyanonnan:

,Hajlamos vagyok megkockaztatni azon véleményt, hogy az iivegharmonika
hangja a szopran szdmara a legjobb hangszeres tokéletesség modellje.”?25

A London Courier and Evening Gazette 1806-ban igy jellemezte Angelica
Catalani®?” hangjat:

,Hangja amellett, hogy bamulatos kiterjedésii ¢és terjedelmii, sajatos
karaktere van: a harom oktdvban, amelyen atfut, mindig egyforman
hamisitatlan, telt és ragyog6 (true, full and brilliant); olyan, mint az az
tivegharmonikabol meritett eziistos tonus, amely megragadja a fiilet, és még
joval a hang megsziinése utan is vibral.”??

Edward Bruce, ugyancsak réla, 1824-ben:

»lzgatottan vartam a rendkiviili hulldimzo6 hangot, amir6l mar kordbban is
beszéltem, olyan, mint az iivegharmonika. Catalani kétszer is hasznalta az
este folyaman. A hangok, amelyeken a rezgés keletkezik, allitdlag
magasabbak, mint a zongora legmagasabb billentyiije; az olaszok la voce di
testa-nak hivjak, mert a hangot feldobjak a fejbe (Sic.), ahelyett, hogy a
mellkasbdl huznak eld. Az angol amatdrok pedig a dupla falsetto néven
emlitik.”??®

Mint ismeretes, e hangszer a xilofonhoz hasonlé mdédon hangolt tivegcsovekbdl
stb. all, melyeket megnedvesitve ujjal vagy — a vonos hangszerekhez hasonloan
— vondval, azaz strlodassal késztetnek rezgésre.>>® A kutatasok szerint a hangszer
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harmonikus felhangjainak szdma kozel sem annyi, mint pl. a hegedl felhangjaié.
Ezenkiviill a jatékosnak nincs lehet6sége magasabb felharmonikusok
hozz4adasara, amit mas hangszeren crescendéval lehet elérni.?®

Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Angelica Catalani (1806)2%

A FUVOLA HANGJA. A fuvola, mint ismeretes, felhangszegény hangszer, mivel
kozel szinuszos hangot ad. Allohullamai normal jatékmodban szinuszhullamok,
amelyek — mint mar volt rola sz6 — felhangok nélkiill nem szamitanak zenei
hangoknak. Csak nagyobb hangnyomas mellett jelennek meg a felharmonikusok.
Kiilonben is a felsd regiszterben sz61,® marpedig ismeretes az is, hogy minél
magasabb egy hang mint alaphang, annal kevesebb felhangja van.?*

5 236

A brit operaénekesnd, Elizabeth Billington?*® énekét Mount Edgcumbe?® igy

jellemezte 1783-ban:

,2Amikor el6szor hallottam 6t, 1783-ban, nagyon fiatal €s csinos volt,
elragadodan friss hangja volt, nagyon magas hangterjedelemmel, és nagyon
szépen énekelt néhany dalt, amelyeket Allegrantinak®*’ komponaltak, akit
nagyon utanzott. [...] A hangja azonban édes és hajlékony volt. Nem annyira
teljes, mint az, amely Banti?*® varazsat képezte, hanem inkabb egy voce di
testa, és nagyon magas hangjai fuvolara vagy flageolettre emlékeztettek.” 2%

A vonos hangszereken eldallithatd iiveghangok az alaphangok felhangjai,?*
melyek 1-2 tagja igen gyenge; raadasul intenzitasuk a levegd elnyelése miatt a
hallgatohoz vezet6 Gton tovabb csokken.

A New Monthly Magazine igy irt Charles B. Incledonrol*! 1790-ben:

»Incledont a természet pompds tehetsége volt. Hangja nemcsak erdteljes,
gazdag ¢és hajlékony volt, mint az arany, hanem a falsettoja is kifinomultabb
tonusu volt, mint barmelyik énekesé, akit valaha hallottunk. [...] Kiejtése,
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valamiféle selypités hatasara, kasas volt [...] amikor egy erdteljes részhez
késziilt, vagy zavarba jott a szotol. Ily modon is oktdvonként ugralt a
falzettjara, mert a hangszin — egy szines fuvola hangja — annyira eltért
természetes hangjatdl, hogy szo sem lehetett az dsszetaldlkozasrol.”?4?

@d- L.
76"’{,?”.*
Vatd
James Hopwood: George Dance:
Mrs Billington?43 Charles Benjamin Incledon (1798)2%

A valtozatossagra torekvés €s az egyéni izlés felett azonban ott 6rkodott a polgari
»1Z1€s”. Mas szoval: a Stilus, azaz a kompozicid €s a megvalositas kikezdhetetlen,
egy tordl metszett onazonossaga.

82. MUGOND. A mértékadd mesterek azt tanitottak, hogy a bel canto a Szépség
és az [z1¢és, valamint a Mértékletesség és Kiegyensulyozottsag torvényét koveti.
A belkantistak mesterségbeli €¢s miivészi tokélyre torekedtek, aminek érdekében
hosszii éveket szantak szakmajuk elsajatitdsara, és azutan is szorgalmasan
gyakoroltak. A stilust nagyfokti szakmaisag és ebbdl fakadoan az eléadok-
hallgatok szembeszokd kiilonvalasa jellemezte. Még akkor is, ha dallamai
fiillbemaszoak voltak, és a kozemberek kozé jutva afféle népdalokként éltek
tovabb. Még inkabb érvényes ez az énekes szolistakra, akik sokéves és faradsagos
gyakorlas aran jutottak birtokaba sajatos hangjuknak, és megannyi, a kozonséges
halandok szdmara elérhetetlen képességnek.>*

Mint lattuk, a stilusnak mindenekeldtt két fizikai jellegii ,,tokéletlenségbe”
kellett egyszerre beletorédnie és folyamatosan harcolnia ellene. Az egyik a
hangolasban jelentkezett. Mivel a modulaciok a megnévekedett zenei térben egyre
tavolibbra hatoltak a féhangnemtdl, a zen€ldk (a hangrendszer fizikai adottsagai
miatt) kénytelenek voltak engedményeket tenni a hangoknak mind a melodikus,
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mind a harmonikus tisztasaga tekintetében. Ezt egyfelol a temperalassal
igyekeztek megoldani. Azon az aron, hogy bizonyos koriilmények kozott le kellett
mondani a tiszta intonalasrol. Masfelol viszont a szolistak, ahol Ilehetett,
megprobaltak a szabalyt ,kijatszani”.

A masik dilemma az énektechnikaban jelentkezett, ahol — bizonyos
koriilmények kozott — a mellregiszter természetes €s telt, magvas hangjarol kellett
lemondani. A probléma biofizikai alapja: a hangszalak és a hangképzéssel
kapcsolatos izmok természete €s viselkedése a hangmagassag valtozasanak
fliggvényében adott, de a magyarazatok ¢és a korlatok tekintetében minden nyitott,
allando vita és probalgatas targya. Kordntsem véletlen, hogy a regiszter fogalma
a 16. szdzadban kertilt be az orgona technikajabol az énekmiivészetbe. (Ezért
mondta G.B. Shaw, hogy az énekoktatasrol sz6l6 konyvek mindig biztos tizletet
fognak jelenteni.)

Tosi a fentiekbdl a kdvetkezdket tartotta a legfontosabb, minden énekes altal
teljesithetd kovetelményeknek: tiszta intonacid, kifejezés, messa di voce, elokék,
trillak, aprozasok.?4°

1723-ban nehezményezte, hogy a korabeliek

».-.] a kifejezés stadiumat, mint felesleges dolgot, lenézik, vagy, mint
régiséget, megvetik,”

amit kiilondsen a recitativok hanyag eléadasaban ért tetten:

,Vannak, akik 0gy éneklik a szinpadon a recitativot, mint a templomban
vagy a szobdban; egyesek allandoan éneklik, ami elviselhetetlen, masok
tulsagba viszik, €s ugatassa teszik; egyesek suttogjak, masok zagyvan 0ssze-
vissza éneklik; egyesek megnyomjak az utolsd szdtagot, masok elnyelik;
egyesek larmasan éneklik, masok ugy, mintha kozben mason jarna az eszik;
egyesek bagyadtan éneklik, masok sietve; egyesek a foguk kozott éneklik;
masok kényeskedve (with affectation); egyesek nem ejtik ki a szavakat,
masok nem kifejezéssel adjak eld azokat; egyesek ugy énekelnek, mintha
nevetnének, masok, mintha sirndnak; egyesek mondjak, masok suttogjak;
egyesek kurjongatjak [hallow], tivoltik [bellow]; megint masok hamisan
éneklik. Es — mikozben vétkeznek a természet ellen — a legnagyobb hibat
azzal kovetik el, hogy a kritika felett allonak képzelik magukat.”?*’

Charles Burney (1744-1814) irta:

,»A ]0 énekléshez tiszta, édes, egyenletes €s rugalmas hangra van sziikség,
amely egyforman mentes az orr- és a torokhibaktol. Csak a hangszin és a
szavak artikulacioja révén egy énekes eléado jobb, mint egy instrumentalis.
Ha egy hang felduzzasztdsakor a hang remeg vagy valtoztatja magassagat,
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vagy hamisak az intonaciok, a tudatlansag és a tudomany egyarant sérelmet
szenved; és ha hianyzik a tokéletes trilla (shake), a jo izlés a diszitésben és a
meghat6 kifejezés, az énekes hirneve nem fog sokat ndni az igazi birdk
szemében. Ha a gyors aprézasban az futamokat nem precizen és tagoltan
hajtjak végre; vagy ha az adagiokban, hianyzik a fény és az arnyék, a patosz,
a szinek és kifejezések valtozatossaga, az énckesnek lehetnek bizonyos
érdemei, de még mindig tavol 4ll a tokéletességtol.”248

Francesco Geminiani szerint (1749) ihletett el6adasra akkor keriilhet sor,

,ha az eléado zsenidlis miivet valaszt ki, ha alaposan megismerkedik annak
minden szépségével, €s ha forrd, langold képzeletével ezt a magasztos
lelkesiiltséget eléadasaba is aviszi.”?*°

Ugyanakkor irta F.W. Marpurg:

,Mindenféle zenei kifejezés alapja valamilyen affektus vagy emocio. [...]
ahhoz, hogy a muzsikus helyesen tolmacsoljon minden kompoziciot,

amelyet elébe raknak, rendkiviili érzékenységgel és igen szerencsés intuitiv
9250

képességgel kell rendelkeznie.

: ﬂj}f’””’:’{”\jﬁtgﬁﬁ}fﬁf’?ﬁ/’ﬁf il
Andrea Soldi: Friedrich Kauke: Friedrich
Francesco Geminiani (1735)%! Wilhelm Marpurg 1758)%

Lord Mount Edcumbe igy jellemezte 1770-ben Gaspare Pacchierotti
mezzoszopran castrato teljesitményét:
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,Pacchierotti nagy hangterjedelmii szopran volt; telt és édes a legmagasabb
fokon. Technikai képességei nagyszeriieck voltak, és jo izlése és érzéke
megakadalyozta abban, hogy rosszul alkalmazza a diszitéseket. [...]
Tudataban volt annak, hogy az éneklés legfébb gyonyore €s sajat kivalosaga
a meghat6 kifejezésben és a kifinomult patoszban rejlik. Annyira képzett
volt, hogy semmi sem hozhatta zavarba. Minden stilus egyforman konnyi
volt szamara, és a legkiilonb6zobb karakter(i dalokat is els6 latasra el tudta
énekelni. Es nem csupan a hianytalan zenei ismeretei altal megkovetelt
konnyedséggel ¢és helyességgel tette ezt, hanem azonnal felfogta a
zeneszerz0 szandékait, és megadta nekik az altala elgondolt szellemiséget és
kifejezést. Annyira zsenidlis volt a diszitésekben és ritmusokban, hogy
valtozatossaguk kimerithetetlen volt.”%>3

Megszokott gyakorlat volt, hogy a szerzOk a legjobb ¢énekesek adottsagaihoz
igazitottak operaik énekszolamait. (Igy jart el Bellini is Giuditta Pasta vagy
Giovanni Battista Rubini vonatkozasaban.)

83. A CASTRATOK. A legmagasabb kovetelmények mellett elkotelezett operak
rendkiviili adottsagokkal rendelkezé eléadokat foglalkoztattak. (Az elso kasztralt
énekes, Hernando Bustamante, 1558-ban a Sixtus-kapolna koristaja volt. 1607-
ben, Monteverdi Orfedjaban, kasztraltak alakitottak Speranza és Euridice
szerepét.?>%)

Ez vezetetta kasztralt énckesek alkalmazasahoz, akiket profeszonalis
oktatasban részesitettek. Egy romai énekiskolaban, 1700 kortil, ebéd elétt egy-egy
ora hosszat hangképz6 gyakorlatokat kellett végezniiik, futamokat és trillakat
gyakorolniuk és nehéz darabokat énekelniiik, majd irodalmat tanultak. Ebéd utan
kovetkezett fél-fél 6ra zeneelmélet, ellenpont, diktalas alapjan kottairas és egy ora
irodalomtudomany. A nap hatralevé részében csembaldgyakorlas és vokalis
darabok komponalasa.?®

A kasztralt énekesek igénybevétele moralis kérdés is volt. A francia csillagasz,
Jérome Lalande®® irta 1790-ben:

,»Az olaszokat az er0s ¢s harsany hangokkal szemben, — példaul a mi
[francia] baritonjaink [basse-tailles], s6t haute-contres-eink hangjaival
szemben — tanusitott ellenérzése sziikségszeriien készteti Oket arra, hogy a
kasztraltoktdl varjanak kielégiilést. Jobb, ha az emberi természet hozzank
hasonl6an megszokja, hogy a természetes, férfias, ragyogod hangokban lelje
oromét, teljes erejiik birtokaban. Egyediil a szokds donti el 6rémeinket:
jobbak a szokdasaink, és természetesebbek az 6romeink.”
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Tovabb sulyosbitotta a helyzetet, hogy a barokk operdkban gyakran éppen a
heroikus szerepeket biztak szopran- vagy altszélamra. De mivel a szinpadon nem
magaval az Elettel, hanem a Miivészettel van dolgunk, a megoldhatatlan kérdésre
Donington szellemes valasza adja meg a feleletet:

,2Mindent egybevetve, [a kasztralt szerepeket] altaldban azok tdmadtak
leginkabb, akik a legkevésbé értettek a zenéhez.”

(Mondjéak, hogy Medgyessy Ferenc annak, aki egy lovat 4brazol6d szobraban a
tokéletes természethliséget kifogasolta, igy felelt: ,,De hat, uram! Ez nem 10,
hanem szobor!”?")

1860-ban Rossini azt mondta Wagnernek, hogy a

,,a kasztratok eltiintek [...] Ha azok, akik birtokdban vannak az igazi, nagy
hagyoméanyoknak, anélkiil tlinnek el, hogy hagyndnak maguk utén
tanitvanyokat, [...] miivészetiik elt{inik, meghal.”2®

Manuel Garcia irta 1894-ben:

,INem lenne nehéz kinyomozni a virdgzo stilus hanyatldsanak okait. Elég —
hogy csak az egyik legfontosabbat emlitsiik — a nagy énekesek eltiinését, akik
amellett, hogy megalkottak e mlivészetet, a legmagasabbra vitték. A modern
primadonna sziikségletei altal befolyasolt impresszarié arra kényszeriilt,
hogy keveésbé tehetséges €s tligyes virtudézokat kinaljon a zeneszerzOnek, aki
viszont kénytelen volt leegyszeriisiteni az ¢énekhang szerepét, ¢és egyre
inkabb a zenekari hatasokra hagyatkozni. gy az éneklés éppugy elveszett
miivészetté valik, mint a mandarin porcelan vagy a régi mesterek altal
hasznalt lakkfesték gyartasa.”?%

84. PER DIFETTO, ALLA VIRTU. HIBABOL - ERENY. Voltak-vannak
azonban szempontok, amelyek fényében kissé relativazalni lehetett a hibakat.

Michel de Saint-Lambert példaul ramutatott (1707):

,minthogy a zene a fiil szdmara irddott, az a hiba, amelyik nem béntja a fiilet,

nem is hiba”.2%0

Donington ugyancsak kiilonbséget teszt a megbocsajthatd és megbocsajthatatlan
hibak ko6zott:

Az 1gazi bel canto technikdnak éppen az az egyik ismertetd jegye, hogy mig
a hang szépsége oreg korban menthetetleniil elvész, az énekiés tisztasaga,
pontossaga és finomsaga megmarad. A hang nem kimertilt, [...] hanem csak
faradt; a timasz kevésbé joO; a 1élegzetvétel mar nem olyan hosszl iddre elég,
és altalaban nincs meg a hang fiatalos szépsége.”?®!



53

A mar tobbszor idézett Stendhal®®? 1824-ben igy irt:

,,Todi,?%% Pacchiarotti?®* és szamos mas, elsérendli énekes mutatta meg annak
idején, hogyan lehet nyilvanvald hdtranyokat szépséggé valtoztatni, S hogy
lehet beldliik elragaddan egyéni hatdsokat kihozni. S mintha a miivészet
torténete mindjart arrdl akarna meggydzni, hogy nem olyan hanggal lehet
valoban szenvedélyes éneklésre szert tenni, amely terjedelmének minden
fokan egyforman eziistos és egyszinii. A tokéletesen valtozatlan csengésii
organum sohasem lesz képes azokra a fatyolos, szinte zokogd hangokra,
amelyek olyan erételjesen s annyi igazsaggal festik a mélységes izgalom és
szenvedélyes szorongas bizonyos pillanatait.”?°

A mindségi kanon aldl az opera buffa, amely megvetette a virtuozitast, eleve
»felmentést kapott”. Viszont 0sztonds vonzalmat taplalt a hangutanzas
(onomatopoiea) és az indulatszavak, tovabba a szavak helytelen kiejtése, valamint
egyes provokativ ritmikai és dallami szabalytalansagok irant.

85. MERTEKLETESSEG. Mar M. Praetorius (15-16. sz.) felhivta a figyelmet,
hogy

,vannak olyan, a Természet és Isten adomdnyaként egyediilalléan pompaés,
remegl ¢€s hulldimzd hanggal rendelkezd énekesek, akik tulzasba vitt
diszitéseikkel homalyba vonjak a szoveget.”?%

Luigi Zenobi irta 1602-ben:

,a szoprannak tudnia kell, mikor kell felkialtasokat [esclamatione]
alkalmazni. De nem valogatas nélkiil vagy nyersen, ahogy sokan teszik.
Tudnia kell, hogyan kell felemelni a hangot, és hogyan kell leereszteni;
kecsesen, i1donként az el6z6 hang egy részét megtartva, és Ujra
megszolaltatva, ha a konszonancia megkoveteli és megengedi [...].”

J.-J. Bouchard francia utazo6 irta a napolyi énekr6l, 1632-ben:

»Ami a folyamatossagot és egyformasagot illeti: iligyet sem vet erre;
nekifutamodik, hirtelen megall, mélybdl a magasba, magasbdl a mélybe
ugrik, nagy erdfeszitéssel kiadja egész hangjat, aztan megszoritja; és éppen
a magassagnak és mélységnek, a pianonak ¢és forténak errdl a valtakozasarol
lehet folismerni a napolyi éneket.”?%

Tosi irta (1723):
»SzerzOnk itt azt javasolja, hogy a diszitésekkel [kellemetesség, grace]

takarékosan kell banni, amit mas helyeken is megtesz, mégpedig okkal, mert
még a legtetszetdsebbek tul gyakori hasznélata is farasztova valik.”?%8
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André Grétry francia zeneszerzo irta:

,»A miivészetnek szamos baratja van Romdéban; oreg abbék, akik bolcs
birdlatukkal visszatartjak az ifji zeneszerzoket attol, hogy miivészetiiknek
ésszerli hatarain talemelkdjenek. Es ha egy komponistanak sikere van is
Népolyban, Velencében vagy akar Bolognaban, ezt mondjak ra: »Majd
elvalik Romaban!«*25%°

Ism. miivész: André Ernest Modeste Grétry (1810)27°

86. GESTUALITA E MIMICA. TAGLAJTES ES ARCJATEK. Még mindig az
»egysegesitésnél” tartunk. Az éneklés hatisat befolydsold Osszes tényezonek
Osszhangban kellett lennie az énekes produkcidé éthoszaval. A belkantista
mindenkor felhasznélta a gesztusokat €s a mimikat arra, hogy megnodvelje a
hangkibocsatas hatéasat, ¢s hogy kedvezd és illuzidkeltd, egy szoval pozitiv
benyomast keltsen.?"*

Luigi Zenobi a szopran kasztraltakhoz cimezte 1600 koriil:

,»Ahhoz, hogy 6romet szerezzen a hallgatonak, meg kell felelnie a kovetkezo
fobb kovetelményeknek: természetes vagy fius szoprannal kell rendelkeznie,
nazalis hatas nélkiil, olyan szokasok nélkiil, mint a fej dobalasa, a vallanak
gorbitése, a szemforgatas, az allanak és egész testének mozgatésa [...].”2"

Giustiniani irta, 1628-ban:

Az énekes arcan, mozdulatain legyen lathato, hogy mirdl énekel, de csak
mértékkel, talzas nélkiil.”?"

Ignazio Donati részletesebben, 1636-ban:

»...] fejiinket felfelé tartsuk, elére nézziink, torekedjiink arra, hogy
szemoldokeink és ajkaink ne mozogjanak, és hogy ne vagjunk arcokat.
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Viszont gy6zddjiink meg arrdl, hogy igenis lehetséges a torokbdl,
itésszerlien, az adamcsutka (nodo del gargazzo) segitségével torténd
hanginditas, és hogy éppen ez az igazi.”?’*

Chr. Bernhard 1657 kortil:

,»34. Az énekesnek kifinomultan, illedelmesen és barmilyen arckifejezés
nélkiil kell énekelnie. [...] Nem megengedhetd, hogy a zenélésben,
kiilonosen a motettdkban ¢és hasonldé darabokban, a szinészek
megnyilvanuldsait hasznalja. Ha megfogadja tandcsomat, lemond azokrol
addig, amig szerepet nem vallal egy énekes darabban. Ez esetben [viszont]
nemcsak egy tapasztalt énekes, hanem egy megnyer6 szinész szerepét is be
kell toltenie.”

Részlet Tosi idevonatkozo intelmeibdl (1723):

,»A Mester gondoskodjon arrél, hogy a Tanul6 gondoljon arra, hogy tetszetds
testtartasban énekeljen, és keltsen kellemes benyomast. Késztesse arra, hogy
gondosan gyomlalja ki az 0sszes fintort, fej- vagy testtartdsanak, kiilondsen
a szajtartasanak osszes modorossagat, melyet oly modon kell beéllitani (ha
a szoveg értelme megengedi), hogy inkdbb mosolynak, mint talsagos
komolysagnak vagy szigorisagnak hasson.”

1275

G.B. Mancini igy aradozott R. Mingotti“”> milivészetérol:

,»az eértelmezés intelligencidjaval, a frazealas és a deklamalas egyediilallo

bajaval rendelkezik; minden szenvedélynek megadja a szinét, és mindezt a

legnemesebb ¢és legtermészetesebb gesztusokkal kiséri”.2"®

Anton Raphael Mengs: Regina Mingotti (1745)%"’
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Az affektus-tan és a nyomaban megcsontosodott szinpadi jaték biralatanak
jegyében Robert Toft ezt irta:

A legtobb gesztus semmilyen kiilonds érzelmet nem jelolt, hanem altalanos
formdban a szoveg valamely érzelmi minemiiségéhez kapcsolodott. [...] A
rémiiletet és a viszolygast a kezek erdteljes visszahtizasaval, a labfejek
visszavonasaval, a test hatravetésével és a fej elforditasdval lehetett
Mmutatni.” 2’

Ez volt az, ami Richard Wagnert valosaggal feldiihitette.?’® E tekintetben foként
a technikailag nehéz feladatok (aprozas stb.) voltak veszedelmesek.?? Az
énekesnek raadasul a legnehezebb feladatokat is anélkiil kellett elvégeznie, hogy
feltlinést keltene veliik, vagy hogy éneke modorossa valnék.

BELULROL FAKADO LAZADASOK A BEL CANTO ELLEN

Giacomo Brogi: Giuseppe Verdi®s!

87. GIUSEPPE VERDI. Verdinek a hang szépségének idedjatol a dramaisag
eszméje felé tolodasat Europa forradalmai valtottak ki. Amikor, 1848-ban,
Verdinek a szopran Eugenia Tadolinit?®®? ajanlottdk Macbeth cimii operaja
foszerepére, azt mondta:

,radolini asszony hangja csodalatos, tiszta, hajlékony és erételjes, de
Macbeth asszony hangjanak keménynek, fojtottnak (sic!) és sotétnek kell
lennie. Tadolini asszony hangja egy angyalé, Macbeth aszony hangjanak
viszont egy 0rdog hangjanak kell lennie. Az opera legfontosabb szamai a
Macbeth és felesége duettje, valamint az Alvajiré jelenet. Es ezeket a
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szamokat nem €énekelni kell, hanem eljatszani, deklamalni kongo, ¢lettelen,
maszkirozott hangon.”?%3

Josef Kriehuber: Eugenia Tadolini (1835)%%

Amikor Verdi francia kiaddja, Léon Escudier, tajékoztatta 6t, hogy az 1865-ben
részben atdolgozott Macbeth-et bemutatd francia szinhaz szeretné atvenni a
pezsgdbariat a La Traviatd-bol Macduff eléaddsaban,?®

Verdi igy tiltakozott:

,\Ne feledje, hogy ebben az operaban harom szerep van, és csak harom lehet:
Lady Macbeth, Macbeth és a boszorkanyok korusa. A boszorkdnyok uraljak
a dramat; minden beldliik szarmazik. [...] Mind énekiikben, mind szinészi
jatékukban brutalisnak és durvanak kell lennitik a kezdetektdl egészen a III.
felvonas pillanataig, amikor Macbethtel szembesiilnek. Ett6l kezdve
fenségesek és profétaiak.”28®

Amikor Verdi az Aida-hoz keresett énekest, Amneris szerepére ,,er6s dramai
vénaju”, és ,,nagy szinészi képességekkel rendelkezd” énekest keresett. Mint irta:

,Bgyediil a hang, még ha sz€p is, nem elég ehhez a szerephez. Nem sokat
szamit az ének Ugynevezett tokéletessége. Szeretem, ha a szerepeket ugy
éneklik, ahogy én akarom, de sem hangot, sem lelket nem tudok adni, sem
azt a nem tudom mit, amit szikranak hivhatnank”.?®’

88. DO DI PETTO (Magas C Mellben). A magas férfihangot régebben a magas
regiszterben képezték, amit ma leggiero (,,0l. konny”) vagy tenorino (ol.
»tenorocska) hangnak neveziink. Rubini is ezt tanitotta. Az 0jabb, erdteljes
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hangot az ¢énektanarok énektanara, Rossini nem sokra tartotta. Ellenszenvét
roviden azzal a jelzos szerkezettel fejezte ki, hogy ,,a csirke agonigja”.?% A
kozonségnek és a kritikusoknak azonban tetszett, mert gy gondoltak, hogy a régi,
nazalis hangnal jobban ki lehet vele fejezni a dramai szenvedélyeket.

DOMENICO DONZELLI. A ketté 06tvozetébdl sziiletett meg Donzelli
személyében — illetve torkaban — az 1j tenor, ,,az erd tenorja” — ol. tenore di forza
vagy tenore robusto —, melyet vilagos, erdteljes, ,,hdsies” hang képviselt. A sziik
hangterjedelemmel rendelkezd énekes palyafutdsanak elsd, baritenor szakaszdban
csak falzettoval tudott felhatolni a magas C-re (C5); jollehet, erdteljesebben és
kifejezObben, mint a valodi falzett. Hangja erds, hangszine sotét, akcentusa
hatarozott, frazeilasa logikus, szinészi alakitasa szenvedélyes volt. Benne
talalkozott Ossze a neoklasszikus baritenor és az 1j, romantikus ,.erdteljes

tenor’.2%°

GILBERT LOUIS DUPREZ. A fordulopontot Rossini Tell Vilmos cimi
operajanak bemutatoja képviselte, 1831-ben, amikor Duprez el6szor énekelte a
magas C-t teljes hangon, tehat nem falzett-ben, ahogy addig mindenki csinalta.
Ez volt a ,,magas C mellben — ol. do di petto, fr. ut de poitrine —, melyet
legyakrabban dallamugrassal értek el. Duprez mintaképe Donzelli volt.?° Az
attrakcid attol kezdve az aridk kozonségcesalogatd elemévé valt. A leghiresebb
Tonio Ah! mes amis, quel jour de féte! cimii cavatinad-ja volt Donizetti
vigoperajaban,?! melyben a tenoristanak kilenc magas C-t kell énekelnie.

ADOLPHE NOURRIT 1836-ban, 4 portici néema egyik eldadasa utan varatlanul
berekedt. Ugrattak is emiatt. Mikozben Hector Berlioz-zal és George Osborne-nal
palyajanak jovendd esélyeit latolgatta, hirtelen indulataban 6ngyilkossagot
emlegetett, és otthagyta a szinhazat, majd haldlaig recitativistaként dolgozott.
Mintha panikba esett volna: Duprez énekét meghallva, 1837-ben elhatarozta,
hogy elsajatitja az olasz énekstilust, majd baratjaval, Gaetano Dozettivel kezdett
dolgozni.

Ekdzben szorgalmasan dolgozott azon, hogy a nazalitast kiiktassa a hangjabol —,
ez volt a hostenorsdg egyik feltétele. Az ,.eredmény” az lett, hogy sikeriilt
elveszitenie a fejhangjat. 1938-ban mar allanddan rekedt volt. 1839-ben egy
jotékonysagi koncerten énekelt, €s — mivel rendkiviil elégedetlen volt mind sajat
teljesitményével, mind a k6zonség fogadtatasaval —, a kovetkezo reggel kiugrott
a Barbaia szallo erkélyérdl, és szornyethalt.?%?
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Duprez még tiz évig énekelt, de — Berlioz megallapitasa szerint a magas C-K
hajszolasanak kovetkeztében — 1838-ra ,megkeményedett’ a hangja ¢és
teljesitménye folyamatosan csokkent.?®® Karrierje 49 éves koraban véget ért.

Adolphe Nourrit?% Frangois G. G. Lépaulle utdn
Emile Desmaisons:
Gilbert Duprez & Rosine Stoltz
A kegyencné-ben (Donizetti, 1840)%%°

Rossini nem tudta elviselni — ahogyan 6 nevezte — e , kétségbeesett kialtasokat™:

,,E hang ritkan van jo6 hatassal a fiilre. A tenorok megkimélhetik magukat a
vérkopéstol (sputo di sangue), a kozonséget pedig a dobhartya sériilésétol,
ha egy szerény, de tiszta »C« fejhanggal (Do di petto) helyettesitik. A tenor
Duprez volt az elsd, aki a parizsiak fiilét "borzolta" azzal a C mellhanggal
(Do di testa), amire soha gondolni sem mertem. Nourrit megelégedett egy
»C« fejhanggal, és ez kell >

1837-ben, amikor Parizsban jartam, kdzvetleniil Duprez operai szenzacios
debiitalasa utan, a heves tenor meghivott, hogy hallgassam 6t az Operaban.
»Inkabb te gyere el hozzam!« — Valaszoltam. — »Csak meghallgattatod
velem a »C« -det, és bokolni fogok neked.« Akkoriban Troupenas baratom?®’
hazaban laktam. Duprez sietve jott, és Troupenas jelenlétében pompasan
elénekelte nekem, be kell vallanom, munkaim szamos részletét; de a Suivez-
moi kozeledtével®® ugyanazt a szorongd nyugtalansigot éreztem, amit
egyesek éreznek a varhatdo agyalovés pillanatdban. Végiil a hires »C«
felrobbant. Bacchus teste! Micsoda zaj! Felalltam a zongoratol, és gyorsan
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egy nagyon finom velencei poharakkal teli vitrin felé indultam, amely
Troupenas termét diszitette.

— Nem tort el semmi! — kialtottam — Hihetetlen!

A tenor elégedettnek latszott felkidltasommal, amit az én stilusomban
elhangz6 boknak vett.

— Szoval, Maestro, tetszik a cé-m? Mondja meg, 6szintén...

— Oszintén sz6lva, amit a legjobban szeretek a cé-ben, hogy ci'é pass és nem
kockaztatom, hogy Gjra hallom. Egyaltalan nem szeretem a természetellenes
hatasokat, és ez a cé az éles hangszinével sokkolja az olasz fiilem, mint a
magat mészarold kappan kialtdsa. Nagy miivész vagy, Arnoldo szerepének
igazan uj alkotdja: akkor miért ereszkedsz le egy ilyen kisegité megoldas
hasznalatdhoz?

— Az, hogy az Opera el6fizetd1 mar megszoktak: ez a cé az €n nagy sikerem...

— Ha igy van, nem akarsz egy még nagyobbat? L&j kett6t! Az a bolond
Tamberlick?® Duprez cé-jét felilmilni vagyo lelkesedésében feltalalta a
ciszt, és ram tette az Otello végén, ahol »A«-t irtam. Azt hittem, hogy ez az
»A« — teljes lendiilettel inditva — elég vad lesz ahhoz, hogy bdségesen
kielégitse a mindenkori tenorok onimadatat; de most Tamberlick nekem
»Cisz«-re alakitotta at, és az dsszes »$znob« megdriil téle.”%

Juitlenmee. T Manrzit:

Eugeéne Du Faget: Kosztiimtervek a Tell Vilmos (Rossini)
eredeti, 1829-es eldadasahoz
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kozépen: Adolphe Nourrit (Arnold), balra: Laure Cinti-Damoreau (Mathilde),
jobbra: Nicolas Levasseur (Walter).
Végiil egy Rossini-Tamberlick anekdota:
,,Egy este, amikor zene szolt a Rossini hdzban, a szolgald belépett, hogy
bejelentse:

— Tamberlick ur!
— J0jjon be! — vagta ra a Mester. Aztan, észbekapva: — De mondd meg neki,

hogy hagyja kint a Cisz-ét a kabattarton. Visszaveheti, amikor elmegy.”

Disdéri: Enrico Tamberlick (1889 el6tt)**

Lépjiink tovabb.

Richard Wagner (dagerrotipia, 1855)302
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89. RICHARD WAGNER Beethovenhez hasonloan — arrol volt ,hirhedt”, hogy
0 sem tartotta tiszteletben az énekesek , komfortzondjat”, és talsagosan magas
fekvésben énekeltette Oket. Darabjaiban olyan sok ilyen rész volt, hogy
Osszeségiikben az egyébként j6 hangi adottsaggal bir6 ¢és magasan képzett
énekeseket is probara tették.

Ugyancsak a kifejezés dramaisaganak eldtérbe helyezése miatt a sulyosabb,
erételjesebb, a szinpadi beszédhez kozelebb 4allo, szonokias hangvétel és
szovegkiejtés mellett tort landzsat. A bel canto sziintelen vibratdja tjaban allt
annak a fajta naturalisztikus dramai kifejezésnek — pontosabban a hangszinek
dramai valtozasainak, mind dallamban, mind szévegmondasban —, melyre
sziiksége volt.3%

Wagner szemére hanyta az olasz énekiskolanak, hogy egyediil azzal torédik, hogy
a ,,G” vagy az ,,A” hang ,.gémbélylien” jojjon ki a torkukon.3** Wilhelmine
Schroder-Devrient dramai szopran®® miivészetét igy jellemezte:

,Nem! Egyaltalan nem volt »hangja«; de tudta, hogyan kell oly szépen banni
1élegzetével. Oly szépen, hogy az igazi ndi lelket oly bAmulatos hangokban
aradtassa ki magabol, hogy az emberben nem tudatosult, hogy hangot vagy
éneket hall.”3%

Charles Auguste Schuler: Wilhelmine Schroeder-Devrient3

S6t, Wagner maga ,,vallotta be”, hogy voltaképp nem is a hangja nyligozte le,
hanem az, hogy hangja [mely olyan volt, amilyen — T. A.] megnyer6 fellépéssel,
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dramai jatékkal és tiszta szovegkiejtéssel tarsult.3® Talan nem kell mondanom,
hogy az attitiidizalas ilyetén felfogasa szemben allt a bel canto kifinomult,
,Lonmagaért valo”, csupdn a Szépséget és Kellemet szolgald — izlésével.

90. A VIBRATO KERDESE. Szimptomatikus e tekintetben a vibraté értékelése.
A bel canto egész korszakaban sokféle vibratot énekeltek ¢és jatszottak.
Mindenckel6tt azonban alapfeltétel volt, mivel a ,,zenei hangot” az jelentette.
Ebben a mindségében tehat nem birt sajatos, 6nallo jelentéssel. Nem ugy Wagner
szamara, akinek a vibraté6 mar nem volt feltétele a hangok zenei hangként vald
clfogadasanak. Ezért érezték a bel canto hivei talsagosan ,,egyenesnek”,
rézfuvosnak Wagner énekeseinek hangjat és énekszdlamainak vonalvezetését. Az
is feltinhet, mennyire kedvelte a rézfivos hangszereket, és az is, hogy szamukat
az opera zenekaraban tobb hangszerrel is gyarapitotta.3°®

Ennek kovetkezménye volt, hogy szamara a vibrato a ,,sz€p” hangnak mar csak
egyik hatasava valt;*° raad4asul nem az az effektus, amely a legfontosabb jelentést
hordozza. A vibratd késobb is magat a bel cantot jelentette, tehat a modernistak,
akik igyekeztek megszabadulni a bel canto-tdl, igyekeztek megszabadulni a
vibratotol is.

Wagner és kovetdi mar nem hittek annyira a Zene mindenhatdsagaban. Wagner

eseteben a hangsuly eltolodasarol: a szép hang ¢és ¢ének egyeduralmanak
megkérddjelezésérdl volt sz6.3M Mint irta:

,Operaimban nincs kiilonbség az olyan frazisok kozott, amelyeket
deklamalnak vagy énekelnek; viszont deklamaciom egyben ének, és dalom

egyben deklamacio”.3?

Feltlinhet az Olvasénak, hogy Verdi és Wagner felfogésa visszatérést mutat a
Camerata zene és szoveg, zene &s szlizsé viszonyanak felfogasahoz, mely tobb
tekintetben is visszafogta a zenei fantaziat a dalok és aridk komponalasdban.
Az 1890-es években, amikor a Bayreuth-i Fesztival miivészi vezetdéi még
erOteljesebb stilust vittek a wagneri zenedramékba, a folyamatos, legato
éneklés €s a diszitések karara folytatott deklamalds még hatarozottabb format
oltott, ami miatt Wagner szélamait még a 20. szazad egyik legképzettebb
zeneesztétaja, Theodor W. Adorno is ,,wagneri ugatasnak” nevezte 31

Ami pedig a korabbi diszit6-onmutogatd virtuozitast illeti, arr6l — értheto
okokbol — hallani sem akart sem Verdi, sem Wagner, sem az éket kdvetd
verizmus.
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MELLEKLET

Anyai nagyapam: Fellépés a Metropolitan Operaban (N.Y.)
Gustavo de Bernal-Resky 1901. december 8.

Edesanyam: Takacs Paula Aida szerepében (Verdi: Aida)
leanykori neve:
Ermelinda Maria Paola Bernal-Scarpa
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! Claudio Monteverdi (1567 —1643) olasz barokk zeneszerzé, pedagdgus és karnagy. Az opera
els6 nagy mestere.

2 Ol. L’oratione sia padrona e non serva dell’armonia. 1d. Giulio Cesare Monteverdi:
Dichiaratione di una lettera [..] stampata nel Quinto libro de suoi madrigali. In: Claudio
Z. A. Monteverdi: Scherzi musicali. E16sz6, 1605.

8 Zenobi Levél a tokéletes zenészhez c. irasaban (1600 k.) leirta, milyennek kell lennie a
tokéletes vonos- vagy fuvos zenésznek, zeneszerzonek, énekesnek ¢€s kiséronek. (L. Bonnie
Blackburn: Luigi Zenobi and His Letter on the Perfect Musician, 13. pont. In: Studi Musicali
22 (1993): 61-114. old.)

4 Rodolfo Celleti: Storia del Belcanto. Discanto Edizioni, Frederik Fuller, Italy, 1983. 192. old.
% Francesco Coghetti: Gaetano Donizetti portréja. (1837) (Wikimedia Commons, PD)

® Deme Andrea fonologus irja: ,,Eredményeink egyértelmiien azt mutatjak, hogy a kisérletben
vizsgalt maganhangzoknal az F1:f0 hangolasi tendencia megjelenése az FI beszédbeni
ertekeétol fiiggott, azaz az F1 hangolasanak als6 hatara a maganhangzok nyiltsagi fokaval
vagy a képzésiikhoz sziikséges vizszintes nyelvmozgassal és/vagy az dllkapocsnyitas
szogével volt dsszefiiggésben. A legalacsonyabban (az ' zenei hangon) a zart, elsé nyiltsagi
foku vagy felsd nyelvallasi magédnhangzok F1 forménsat hangoltdk az énekesek az f0
értékére, melyet a masodik nyiltsagi fokt, kozéps6 nyelvallast hangok kovettek (az f” zenei
hangon), majd pedig a harmadik és negyedik nyiltsagi fokq, alsé és legalso nyelvallasfoka
hangok (a h” zenei hangon).” (Az énekelt maganhangzok fonetikai elemzése. (Dokt. dissz.),
2015. 227. old.)

7 1d. Blackburn, i.m., uo.
8 V. Giustiniani: i.m. 108. old.
% Marin Mersenne (1588-1648): Les préludes de I’Harmonie universele. Paris, 1637.

10 A példa rossz, mert a (helyesen) Staaten (allamok) szoban az ,,s” betii szabalyos kiejtése
(mivel a sz6 elején ,,t” el6tt all) [f], mint a ,,Strand” vagy ,,Stab” szoéban.

1 Ism. festd: Marin Mersenne portréja. (Wikimedia Commons, PD)
12 Chr Bernhard, i.m.
13 Ch. Burney, i.m. 188. old.

14 A szajnak a hangeréndvelés céljabol valo megnovelése (allejtés) mély hangoknal leronthatja
a szoveg érthetdségét. A hang eltompulhat, elvesztheti fényét és barsonyossagat és foleg
tomorségét. (H.D. Mautner: An Acoustic and Electroglottographic Study of the Aging Voice
with and Without an Open Jaw Posture. Journal of Voice, 29. (2015) 4. sz.)

15 G.B. Lamperti, i.m. 29-30. old.
16 p.F. Tosi, i.m. 44. old.

17 Ugyanezt tette, csak forditva, a zeneszerzd is, amikor arra iigyelt, hogy a zene iitemét és
kiemeléseit, valamint a hangok magassagat és hangsulyait a szoveg ritmusdhoz és
hangsulyaihoz igazitsa. Tehat amikor igyekezett megfelelni a prozodia torvényeinek.

18 \/annak énektanarok, akik frazir-nak nevezik a diszitéseket, holott a ,,frazis” zenei mondatot
(ang. musical phrase), a ,,frazirozas” pedig a dallam megformalasat, tagolasat jelenti.
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19 Caccini: i.m. uo.
20 Caccini, i.m. 5. old.

21 Donnington irja: ,,Az igazi bel cantoban csak kevéssé van, vagy talan egyaltalan nincs helye
a coup de glotte [azaz a glottal stop] megkivanta exploziv hanginditasnak és befejezésnek:
a hangzas lendiilete nem allhat le hirtelen, totalisan a hang kizengése elétt. Ilyenek a sulyos
hangokra racstiszé hangok.” (I.m. 64. old.) — Eppen ezért okoznak problémat a belkantista
szamara a német nyelv gutturalis, exploziv massalhangzoi.

22 Pietro Reggio (1632-1685) italiai zeneszerzd.

23 P, Reggio: The Art of Singing. Leonard Lichfield, Oxford, 1677. — Ujabban ,,Asitas-sohajtas”
modszerként (yawn-sigh therapy) terjedt el. (Boone DR, McFarlane SC.: The voice and
voice therapy, 4th ed. Englewood Cliffs, New Jersey, Prentice-Hall, 1988.) Adorjan Ilona
is atvette (Hangképzeés, énektanitdas, Eotvos, 1996.)

24 Reynaldo Hahn: On Singers and Singing. Amadeus, 2003. 56-57. old.

25 Zoé Lucie Betty de Rothschild: Reynaldo Hahn portréja. (festmény, 1907) Forras:
Bibliothéque nationale de France, Parizs. (Wikimedia Commons, PD)

26 Francis Clive Savill Carey (1883-1968) A Cambridge King’s College Koérus tagja, majd
orgonista, zeneszerz0, végiil James H. Ley énekes tanitvanya. Népdalokat gyiijt, Londonban
operakban énckel, majd a The English Singers alapitojaként turnézik a korussal. A Royal
College of Music énektandra.

271, Nathan, i. m. 118. old.
28 Ism. fotos: Clive Carey portréja. (1928) (Wikimedia Commons, PD)

29 Fot6: Allan Warren: Joan Sutherland portréja. (New york, 1975) (Wikimedia Commons,
PD)

30 Balistreri, uo.
31 Donati, i.m. uo.

32 Francesca Cuzzoni (1696-1778) Italiai énekesnd. 1722-t61 1726-ig rendkiviili sikerrel énekel
Londonban, majd Bordoni Faustinaval vald versengése miatt Bécsbe tavozik. Beutazza
Németorszagot €s Hollandiat, majd 1748-ban visszatér Olaszorszagba.

3 Giambattista Mancini: Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato. 1774 és 1777
(19962, 10. old.)

3 Will Crutchfield: The Bel Canto Connection. In: Opera News, 62:1. (1997), 30. old. — Willi
Apel a bel cantot a 18. szdzadi operaval, altalaban véve pedig Mozart vokalis zenéjével
azonositotta. (Harvard Dictionary of Music, 1969.) Rodolfo Celletti konyve, A History of
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% Enoch Seeman utan James Caldwall: Francesca Cuzzoni. (E. n.) (Wikimedia Commons, PD)
3 CBS Television: Maria Callas portréja. Forras Small World tv. shaw, 1958.
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hasznalatosak a vondshangszereknél is.
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%5 Countess Merlin: Memoirs of Madame Malibran, London, 1840. 22. old.
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5" Tosi, i.m. 31. sz. 9. old.
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Publishing Co. Inc. 1986.)
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80 Minnie Hauk (1851-1929) igy vallott: ,,Csak egy [maganhangzét] hasznalok, az »a«-t.

Ernanitol, Strakosh-tol és Courteau-tol tanultam. Mindannyian ugyanazt tanitottak, és egész
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¢letemben nem hasznaltam mast, csak az »a«-t.” (M. H.: Memories of a Singer, London, A.
M. Philpot, 1925, 255. old.)
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%2 Brower and Cooke: Great Singers ont he Art of Singing. (Dover, New York, 109-110. old.)
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réshang, zorejhang > likvida/approximans vagy szajiiregi akadalyképzés > pusztan glottalis
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0 Tosi, i.m. 59. old.

™t A szaj ugyanis nincs szélesre tatva.

’2 Bloem-Hubatka, i. m. 85. old.

73 Ifj. Lamperti: The Technics of Bel Canto, New York, 1905. 268-269. old.

74 G. Caccini. i.m. uo. — Hozzatehetnénk, hogy a latin, az orosz vagy a magyar is az.

7> Jean-Jacque Rousseau: Lettre sur la musique francaise. (Id. Romain Rolland: Zenei utazdsok

a mult birodalmaban. Zenemiikiad6, Budapest, 1960. 207. old.)

® Leanyneve Pauline Garcia. Els6 tanara édesapja, Manuel Garcia, spanyol zeneszerzd,

tenorista és énektanar, édesanyja Joaqina Sitches, spanyol operaénakes. Don Giovanni
eldadasan jelen van Lorenzo da Ponte, Liszt Ferenctdl vesz zongoraleckéket, és
zongoramilvészként is fellép. Liszt és Berlioz tanaratol, Anton Reichatol tanul zeneelméletet.
Gyakran duettezik Chopinnel, akinek segitségével mazurkait dalokka irja 4t és hangszereli.
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" Nicole Barry: Pauline Viardot, Flammarion, Paris, 1990, 150. old.
8 Wikimedia Commons (PD)
" P.F. Tosi, i.m. 10-11. old.

80 Sz6v k.: Giovanni Cosimo Villifranchi, zene: Alessandro Stradella: Trespolo, a gyam. Bem.
Genoa, 1679.

81 Sik Jozsef: Elméleti és gyakorlati énekiskola, Elméleti rész, Elészo. Rozsnyai Kiado,
Budapest, 1912.

82 Ami részben abbol fakadt, hogy (helyesen vagy helyteleniil) igy is tanitottak azokat.

8 A hires castrato, Farinelli, rosszallva irta G. Mancininak: ,,Ha elolvassa az éneklésrél szolo
legrégebbi szovegeket (koriilbeliil 1500-1820-as évek), azonnal meg fog ddobbenni a
1égzéssel kapcsolatos kérdések részletes targyalasanak hianya miatt”.

84 Donati, i.m. uo.
8 Tosi, i.m. 25. old.

8 Baldassare Ferri (1610-1680) italiai kasztralt énekes. 1625-t61 a varsoi, majd 1655-t61 a bécsi
csaszari udvar szolgélatdban all. Féként trillatechnikdjarol hires.

87 Giambattista Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Accademico Filarmonico,
Milano, 1777. 17. old.)

8 Joseph Concone: Méthode Elémentaire de Chant, S. Richault, Parizs, 1840 k. 3—4. old.
8 Ism. fotés: Magda Olivero portréja. (Wikimedia Commons PD)
% Marie-Alexandre Alophe: Giuseppe Concone (1845) (Wikimedia Commons PD)

%1 Ezt bizonyitja Herman Finck Pratica Musica (1556), Adrian Petit Coclico Compendium
Musices (1552), G. Camille Maffei: Lettera sul canto (1562), G. Bassano: Fantasie a tre
voci, per cantar et sonar con ogni sorte d'istromenti (1585), Lodovico Zacconi: Prattica di
musica (1592), vagy G. L. Conforti: Breve et facile maniera d'essercitarsi a far passaggi c.
traktatusa (1593).

92 A diszités” gyiijtdsz6 pontatlan, mert ugyanezen alakzatokat a dramai kifejezés fokozasara
is hasznaltak.

93 Silvestro Ganassi (1492-1565) velencei muzsikus és elméletiro.
% Diminuicié cimszo6, Brockhaus-Riemann, I. két. 434. old.

% Caccini, i.m. uo.

% Tosi, i.m. 174. old.

% Donington, i.m. 158. old. — Kivételek: hosszi appoggiatura, utoka nélkiili paranytrilla,
hosszabb trilldk Nachschlaggal vagy anélkiil; a mordentek, valamint a mordenttel tarsitott
also és a trillaval tarsitott felsé appoggiatura.

B A da capo aria formaja 1700-tdl ,,aba”, 1720 utan ,,aa b aa” volt.

% Nicola Antonio Porpora (1686-1768). Olasz barokk zeneszerzd, az opera seria elismert
mestere, ,,az énektanarok hercege”.

10 Domenico Corri: The Singer’s Preceptor, or Corri’s Treatise on Vocal Music. London:
Chappell, 1811. L. két. 3. old. — A diszitések szempontjabol hasonlo szerepet toltottek be a
versenymiivek kadenciai.
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101Robert Bremner: Some Thoughts on the Performance of Concert Music. Edinburgh Amuse-
ment, 1777.

192 Vincenzo Manfredini: Regole Armoniche O Sieno Precetti Ragionati per Apprender La
Musica Di Vincenzo Manfredini (Venice: Adolfo Cesare, 1797).

103 Ma4shol 6 maga irta, hogy az air elsd része a da capo. (VIL. fej., 91. old.)
104 Tosi, i.m. 93. old.

105 G.B. Lamperti, i.m. 15. old.

106 Kritika a Morning Postban, 1801.

07 G. Caccini, i.m. uo.

198 Howard M. Brown: 4 reneszansz zenéje. (Karasszon D. forditasa. Zenemiikiad, Budapest,
1980. 422. old.)

109 Wert stilusaval kapcsolatban mutat r4 Brown, hogy ,,Az allandé texturalis valtasoknak, az
expressziv harmodniafordulatok érzékeny hasznalatanak ¢és a kiirott passaggiokkal
(ornamentalis jellegi futamokkal és egyéb diszité képletekkel) bdven megtiizdelt
dallamvonalak jelenlétének kdszonhetd, hogy e kései madrigdlok mar valoban minden
szempontbol izgalmas, szingazdag, »barokk« kompoziciok.” (Brown, i.m. 197.0ld.)

110 https://photoarchive.lib.uchicago.edu/db.xqy?show=browsel.xml|376
11 Tosi, i.m. 106., 108. old.
Y12 Kasztralt (énekes) cimszé. In: Wikipedia, internet.

113 Johann Friedrich Agricola: Introduction to the Art of Singing. (Transl. by J. C. Baird.,
Cambridge University Press. 211. old.)

114 Tosi, i.m. 126. old.
115 Garcia: Hints on Singing, 68. old.
118 Nino Angelucci: Ricordi di un artista, Antonio Cotogni. Tipografia Editrice ,,Roma”, 1907.

117 Ernesto Fontana: Antonio Cotogni portréja, 1889. Forras: 11 Teatro illustrato e la musica
popolare, Luglio 1889, No. 103. (Wikimedia Commons, PD)

18 2 egységnyi fohang esetén: a féhang értékének a fele; 3 egys.: 2/3 része; a fohang utan
szlinet, vagy azonos magassagu atkotott hang: 1/1. (Quantz, 678.)

119 Az eléadénak vigydznia kell, hogy a hossza appoggiatura ne okozzon nemkivanatos
disszonanciat a tovabbhaladd basszusszolammal. (Rebecca Schalk Nagel: Baroque
Ornamentation: An Introduction. http://www.idrs.org/Publications/Journal/JNL16/JNL16.
Nagel.Baroque.html.

120 Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen, Lipcse és Halle,
1789. 200. §. 3.

121 Francesco Lamperti, A Treatise on the Art of Singing, trans. J. C. Griffith (New York: G .
Schirmer, Inc., 1877), 14. old.

122 Nem azonos az un. hangsulytalan appoggiaturaval, melyet egyébként C.P.E. Bach
kifogasolt.

123 ], E. Galliard: Observations on the Florid Song. London, 1742. — Appoggiare ol.
,megtamaszt”.


https://photoarchive.lib.uchicago.edu/db.xqy?show=browse1.xml|376
http://www.idrs.org/Publications/Journal/JNL16/JNL16
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124 Minor semitone, 25:24. Nagy kisszekund (major semitone): 17:16. regésszam-arany.
125 Tosi, i. m. 38. old.
126 Tosi, i.m. 135.old.

127 Vincenzo Manfredini. https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?
topic_id=3920

128 Christoph Bernhard: Tractatus compositionis augmentatus. J.M. Miiller-Blattau: Die
Kompositionslehre H. Stiichens in der Fassung seines Schiilers Chr.B. Lipcse, 1926.

129 Beszéliink még specialis harmoniai és ritmikai el6legezésrdl is.
130 Christoph Bernhard: Tractatus..., uo.

131 Egyik szép példaja Marenzio Dolorosi martir c. madrigaljanak azon részlete, amelyben az
aspre catene (,,keserli lancok™) szavakra egy hosszu késleltetés lancot komponalt.

132 Harom fajtdja van: atkotott, beugrd és ,,el6készitetlen” beugro késleltetés.
133 K ésleltetés cimsz. In. Brockhaus-Riemann..., IL. kot. 288.
134 Johann Joachim Quantz: Attempting an Instruction to Play the Flute Traversiere, 1752.

135 Giovanni Battista Bovicelli (1550-1594) italiai franciskanus zeneszerzd, zenei elméletird és
énekes.

13 Giovanni Battista Bovicelli: Regle, passaggi di musica, madrigali et motetti passegiati.
Velence, 1594,

137 Jérome-Joseph de Momigny: Cours complet d’harmonie et de composition, 1806.

138 August Gathy meghatarozasa (1840): ,,A hang keresése az énektan egyik kifejezése; jelenti
az egyik hangrol a kovetkezdre vezetd utokat, vagy a kovetkezd hang megeldlegezését az
el6z6 hang szbtagjan.”

139 Caccini, i.m. — Mar nala megjelent a motivumnak az ,,A” hangra éneklése, ami, bizony, az
énekelt szoveg rovasara ment.

140 caccini, i.m.
141 Donington, i.m. 190. old.

142 Antonio Brunelli (1577 — 1630) italiai zeneszerzd és elméletird. Giovanni Maria Nanino
tanitvanya.

143 Antonio Brunelli: Arie, scherzi, canzonette, madrigali a una, due e tre voci. 1613. Elész6.
144 Francesco Rognoni: Selva di varii Pasaggi. Avvertimenti alli Benigni Lettori. Milano, 1620.
145 Caccini, i.m.

146 Francesco Rognoni: Selva de varii passaggi. (Milané, 1620)

147 John Playford: A brief Introduction to the Skill of Musick. London, 1667.

148 Chr. Bernhard, i. m. 12. sz.

149 Bontempi értesiilése. In: Historia Musica, Perugia, 1695, 170. old.

150 Jollehet, a zongorista Johann N. Hummel 1828-ban igy irt: ,,Ami a trillat illeti, nem
véltoztattunk. Mindig a felsé segédhanggal kezdtiik, ami valoszinlileg az éneklés elsd
alapszabalyain alapul, amelyeket kés6bb a zongorara is alkalmaztak. (Anweisung zum


https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?%20topic_id=3920
https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?%20topic_id=3920
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Pianofortespiele. 18382, Bécs, 394. old.) — Heinrich Chr. Koch (1749-1816)) megjegyezte,
hogy mivel a trilla egészéhez képest a kezdbhang jelentdsége csekély, nem érdemes
jelentdséget tulajdonitani a kezdés milyenségének.

1518, pont, 45. old. — Voltaképp azonos volt a mordenttel (l. lent).
152 Tosi, i. m. 111 fej. 13. sz. 47. old.

153 Tosi, i.m. uo. 48. old.

1547, Fr. Agricola, i. m.

155 Burney, i.m. 188. old.

16 Albert Bernhard Bach (Gyula, 1844-Edinburgh, 1912) operaénekes és énektanar. Bécsben
¢s Olaszorszagban tanul, majd a milanoi Scala tagja. 1885-ben Edinburghban telepedik le,
ahol énekmeserként szerez hirnevet.

157 Albert B. Bach: The Principles Of Singing. - A Practical Guide for Vocalists and Teachers,
with Vocal Exercises. William Blackwood and Sons, 1894

158 Tosi, i.m. 47. old. (Ott a 18. sz. alatt.)
159 Ellentéte az aranyos megnovelés (augmentdcic) Volt.

180 Egyéb, akkoriban forgalomban 1évé nevei: fiorire, fiorito, gorgia, passaggio, vaghe,
vaghezze.

161 Riccardo Regnoni: Passaggi per potersi esercitare nel diminuire, Velence, 1592.
162 Heinrich Hermann Finck: Pratica Musica, 5 kot. Wittenberg, 1556.

183 Lodovico Zacconi: Prattica di Musica (1596) Part 1, Book 1, Ch. 66. (Ang. ford. Sion
M.Honea) 6-7. old.

164 Tosi, i.m. 53. old.
165 Tosi, i.m. 52-53. old.

166 Az, A” hangon végrehajtott aprozas, ha a kivant mértéken feliil végzik, kénnyen ,,ha-ha-
ha’-nak vagy ,,ga-ga-ga”-nak hangzik, ami megmosolyogtaté. (Tosi, i. m. 44. old.)

167 Caccini, i.m. 4. old. — Elétte pedig egy trilla, mely nem mas, mint a fent (ugyancsak téle)
bemutatott ,,trillo” (azaz egy ugyanazon hangmagassagon ismétlddd hang).

168 Sébastien de Brossard (1655-1730) francia zenei elméletird, zeneszerzd és gyiijts. O
készitette el az elsd francia nyelvill zenei szotarat.

169 Sebastien de Brossard: Dictionnaire de musiqueen France aux XVIle et XVIIIe siécles, 1705.

170 Recitativ stilusban vagy az utolsé elétti, vagy az utolso eldtti 2-3 hangot kellett kidisziteni.
(Ide keriilt a trillo vagy a trilla (azaz gruppo). (Donington, i.m. uo.)

171 Zenobi, i.m.
172 Ism. metsz6: Sebastien de Brossard portréja, 1800 elétt. (Wikimedia Comons, PD)

173 A diszitések e meglepden higgadt mindsitése azért is indokolt, mert a ,,diszitett ének”, —
melynek megjelenését Josquin tanitvanya, Adrianus P. Coclico,”® méar 1551-ben
bejelentette —, a cantus simplex-et Gigy véltoztatta cantus elegans-sa,’”> hogy magukon a
dallamokon semmit sem valtoztatott.}”
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174 1592-ben, Velencében, Riccardo Rognono) két kotetes kottat adott ki Gyakorldsra alkalmas
passaggiok (Passaggi per potersi essercitare) és Az aprozas igaz utja (1l vero modo di
diminuire) cimmel.

175 Praetorius: Synt 111

176 G.C. Maftfei, i.m. Kés6bb kimutattak, hogy a tulsagosan szélesre tatott szaj megmereviti az
allkapcsokat, és 0sszehuzza a torkot, tovabba levegdssé teszi a hangot. (L. késébb.)

177 Zenobi, i. m.

178 H, Chr. Koch 1802-ben megjelent Musikalisches Lexikon-ja ,,a virtuézok vesszéparipaja” -
nak mondta.

178 Caccini: 1.m. uo.
180 Quantz, i.m.

181 Antonio Bernacchi (1685-1756) olasz castrato, zeneszerzd és énektanar. Hindel 7
operajaban énekelt. 1714-ben Antonio Farnese herceg virtu6zava nevezték ki. Késdbb
Velencében, a bajor valasztofejedelem szolgalatdban Miinchenben, majd Napolyban
énekelt. 1729-ben Hindel 6t valasztotta a masodik Kiralyi Akadémia primo uomdé-janak.
Mintegy 6 operajaban énekelt. Nyugdijas kordban énekiskolat alapitott Bolognaban.

182 Farinelli (alias Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi, 1705-1782) olasz castrato. Az
(akkori) c3-t is kiénekelte. A Cons. of S. Maria di Loretoban Porpora ndvendéke volt, és 15
¢évesen mestere Angelica e Medoro c. szerenadjaval debiitalt.

183 Jean-Jacque Rousseau: Passzdzs cimszé. In: Dictionnaire de Musique. Parizs, 1768.
184 Caccini, i.m.

185 Konkréten aprozast (diminution), koloratarat és virtuéz melizmat is értettek rajta.
186 James Grassineau: A Musical Dictionary, 1740.

187 José Joaquin de Virués y Spinola: An original and condensed grammar of harmony,
counterpoint, and musical composition; or, The generation of euphony reduced to natural
truth: proceded by the Elements of music. Longman, Brown, Green, & Longman, 1850. 17.
old.

188 Esther Singleton (1902). A Guide to the Opera: Description & Interpretation of the Words
& Music of the Celebrated Operas. Dodd, Mead & Co. p. Xvi.

189 D, E. Hervey: Hiindel in the Nineteenth Century. Essay, 1894.

190 Nicola Vaccai (1790-1848) italiai zeneszerzé és énektanar. G. Jannaconitol tanul ellenpontot
Roémaéban, majd Paisielloté]l Napolyban. Késdbb Velencében komponal és tanit.

191 Nicola Vaccai: Metodo pratico de canto Italiano. (Steingraber, No. 479, 1832. 18. sz. 11-
12. i)

192 |sm. grafikus: Nicola Vaccai portréja. (1825) (Wikimedia Commons, PD)

193 Rodolfo Celletti: Geschichte des Belcanto. Deutsch von Federica Pauli. Bérenreiter 1989.
21. old.

194 Riccardo Rognoni: Passaggi per potersi esercitare nel diminuire. Velence, 1592.
19 Francesco Navarrini (1855-1923) olasz basszista.
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19 Ernesto Fontana: Francesco Navarrini portréja. (litografia, 1889) Forras: Archivio Storico
Ricordi. (Wikimedia Commons, PD)

197 Az olaszositott sz6 a francia glissez (,,cstiszni”) szobol szarmazik.

198 Tarnéczy irja: ,,A zenei hangok ritkan rovidebbek a tizedmasodperc (100 ms) értékénél.”
[... ] [Az ennél gyorsabb] ,,menetek egyes hangjait mar nem halljuk kiilon-kiilon, csak a
megszokott hangkapcsolatok emlékképei teszik az agy szamara elfogadhatova, helyesebben
érthetévé a hangok egymasutanjat”. (I.m. 150. old.) (Kiem. T.A.)

19 Ujfalussy Jozsef: A valosdag zenei képe. Zenemiikiado, Budapest, 1962. 62-63.0ld.

200 Nathalie Henrich Bernardoni: Mirroring the voice from Garcia to the present day: Some
insights into singing voice registers. In: Logopedics, Phoniatrics, Vocology (2006) 31(1):3-
14.

201 Giovenale Sacchi (1726-1789) Italiai filozofus, zenetudos. Benedetto Marcello tudatos
kovetdje.

202 A diszitéseket a tankonyvek szamontartottak, és nehézség szerint csoportositottak.
Hasznalatukban azonban elég nagy volt a bizonytalansadg. H. Finck azt irta, hogy az eléado
nem koteles a szerz6 altal kiirt vagy kidolgozott diszitést alkalmazni (1556). Ugyanakkor a
koztudat szdmontartotta a ,lényeges” diszitéseket (szemben a ,,szabad” diszitésekkel),
melyeket kiirds vagy jelzések nélkiil is ,,illett” a megfeleld helyeken alkalmazni.

203 Bénigne de Ballicy: L Art de bien chanter. Parizs, 1668, 135. old.

204 Georg Fayer: Joseph Miiller-Blattau portréja. (1927) Forras: Bildnisalbum zur Beethoven-
Zentenar Feier. (Wikimedia Commons, PD)

295 Donington, i.m. 174-5. old.

206 Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen. In: Friedrich
Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Beytrdge zur Aufnahme der Musik, Bd. 1, St. 3,
Verlag Schiitzens, Berlin 1754, S. 213.

207 F W. Marpurg bejegyzése.
208 Hangterjedelme egyébként a kis g-t61 a kétvonalas g-ig terjedt.

209 Az eladott mii Lotti Giove in Argo c. operaja volt. Senesino csillaga éppen az utan
emelkedett fel, hogy e darabot 1717-ben, Drezdaban, énekelte. Quantz is ott hallotta 6t.
Fizetése 2000 és 3000 guinea kozott volt.

210 A patetico ,,fenségest” és ,,szenvedélyest”, az allegro kéznapi értelemben ,,vidamat” jelent.
211 Tosi, i.m. (VII. fej. Of Airs. 5-9. sz. 95-96. old.)
212 G.B. Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato (Milano, 1777. 33-34. old.)

213 Farinelli (alias Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi, 1705-1782) Az (akkori) C6-ot is
megénekelte. A Cons. of S. Maria di Loretoban Porpora novendéke volt, és 15 évesen
mestere Angelica e Medoro szerenddjaval debiitalt.

214 Farinelli cimszo6. In: Wikipedia, (ang. valt.)
215 Charles Burney: Adagio cimszo6. In: Rees (szerk.) Cyclopedia, London, 1719.

216 Maria Felicia Malibran (1808-1836) spanyol kontraalt-mezzoszopran (soprano sfogato)
énekesnd; a 19. sz. egyik leghiresebb operaénekese. Edesanyja Joaquina Sitches szinésznd
¢s operaénekesnd. Apja, Manuel Garcia hires tenor. Rossini mindkettdjiiket nagyra
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becsiilte; Malibran énekelte Rossini és Bellini tobb operdjanak cimszerepét (4z alvajaro, A
Capuletek és a Montague-K, Norma, A puritinok).

217 A battuta (iitem, r6v. B.) szot (ill. jelet) akkor hasznaljak, amikor a zenemii egy részénél
colla parte van eldirva, s azutan ismét szigoruan az iitem szerint kell a folytatast el¢adni.
Az ariosot vagy accompagnatot tehat, mely a recitativot idokozonként félbeszakitja, a B.
betiivel kell jelezni.

218 Bellini levelét 1834-ben irta, az utan, hogy Malibran szamara valtoztatott A puritdnok
partiturajan.

219 Tsm. festé: Maria Malibran mint Romeo, 1832. Forras: Galatopoulos, Stelios. (Wikimedia
Commons, PD)

220 Gioacchino Rossini levele Ferdinando Guidicininek, 1851. febr. 12. (In: in: Parere musicale
del celebre cav. maestro gioacchino rossini dato il 12 maggio 1851 e reso alle stampe da
ferdinando guidicini. - Tipi Fava e Garagnani, Bologna, 1867.)

221 Rossini onkarikattirajaa Gill szamdra, amint meggyujtja az 4gya kanocat. 1864. (Wikimedia
Commons, PD)

222 Rosa Ponselle (alias Rosa Melba Ponzillo, 1897-1981; aktiv évei: 1928-29) am. szopran
énekesnd; a 20. sz. egyik legnagyobb énckesndje. Tanara: William Thorner. 1918-ban
Caruso ajanlasa alapjan szerz6dott a Metropolitan Operaba. Vele is debiitalt ugyanabban az
évben Verdi A végzet hatalmaban.

223 A Casta diva a cimszerepld hires imaja. A Normdt egyébként a II. vh. utdn Maria Callas,
Leyla Gencer, Montserrat Caballé és Joan Sutherland is énekelte.

224 Fotografus: Bain. Rosa Ponselle portréja. (1919). Library of Congress. Wikimedia
Commons, PD.

225 Eliza Salmon (1787 — 1849) angol alténekesnd. Zenész csaladba sziiletik, sikeres palyat fut
be, de hangjat hirtelen 38 évesen elveszti.

226 Id. hely, 1823. marc. 193. old.

221" Angelica Catalani (1780-1849) italiai dramai szopran, minden iddk egyik legnagyobb
énekvirtudza. Pédaképe Luigi Marchesi és Girolamo Crescentini.

228 |_ondon Courier and Evening Gazette 1806, dec. 22.

229 Knight’s Quarterly Magazine, 1824, 85. old. (Id. Edward Bruce: Reminiscences of the
opera.)

280 Az els6 iivegpoharakbol allo hangszert frorszagban készitették el 1643-ban (Angelica
organ). Donizetti Lammermoori Lucia c. operajaban Il dolce suono (,,Az édes hang”) c.
arigjat ivegharmonika kisérte (1835).

231 Thomas D. Rossing: Acoustics of the glass harmonica. In: J. Acoust. Soc. Am., Vol. 95, No.
2, February 1994. 1108. old.

232 Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Angelica Catalani posrtréja. (olaj, vaszon, 1806) Forras:
Kimbell Art Museum. (Wikimedia Commons, PD)

233 Hangterjedelme: C4-C7.

234 A hegedti 4200 Hz frekvenciaju iieghangjanak a hallastartonyba es6 felhangsora mrcsak 2
tagbol all. (I. m. 176. old.)
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2% Elizabeth Billington (1765-1818) brit operaénekesnd. 12 éves kora eldtt mar tobb
zongoraszonatat is irt. Sogora, Thomas Billington szerint eredetileg ,,nagyon k6zombos
hangja és modora volt”, ami nyilvanos karrierje soran teljesen megvaltozott.

236 Richard Edgcumbe, 2nd Earl of Mount Edgcumbe PC (1764-1839) brit politikus és zenei
ir6. 1773-1823 kozotti beszamoloi a zenetorténészek szamara forrasértékiick. Egyébként egy
»komoly” operat is ir.

237 Maddalena Allegranti (1754-1829) italiai szopranénekesné. Vékony hangja igen szép és
kellemes. Hangja a magas fekvésben is rendkiviili rugalmassagrol tesz tanubizonysagot, ami
arra készteti, hogy a diszitett énekstilusban mutassa meg magat, ami akkoriban figyelemre
méltoé tjdonsagnak szamit.

2% Brigida Banti (1757—1806) italiai szopran énekesnd. Zenei végzettség nélkiili ,,6stehetség”,
aki mind technikailag, mind a stilus tekintetében megfelel a legmagasabb kovetelményeknek.

239 Richard Edgcumbe, 1783. In: Musical Reminiscences of the Earl of Mount Edgcumbe. 90.
old.

240 A vonos hangszerek hiirjait azon helyen fogjuk le finoman, ahol a felhang csomépontja van.
(A hur lefogasa a felén az oktavot, a harmadan az oktav kvintjét szdlaltatja meg stb.)

241 Charles Benjamin Incledon (1763-1826) kornwalli tenorista. A maga koraban az egyik
legkivalobb angol énekes.

242 New Monthly Magazine, vol.2 (1833), 254. old.
243 James Hopwood: Mrs Billington portréja. (Wikimedia Commons, PD)
244 George Dance: Charles Benjamin Incledon portréja, 1798. (Wikimedia Commons, PD)

245 1996-ban képzetlen és képzett énekeseket allitottak ugyanazon feladatok elé a legerdsebb
felhangok hangnyomasanak (singing power ratio) dsszehasonlitasa céljabol. A képzett
énekesek SPR aranya szignifikdnsan nagyobb volt, mint a képzetleneké. A négy évnél tobb,
ill. kevesebb képzésben részesiiltek SPR értéke kozott jelentds eltérés volt a hosszabb
képzésben részesiiltek javara. (K. Omori, A. Kacker, L.M. Caroll, W.D. Riley, S.M.
Blaugrund: Singing Power Ratio: Quantitative Evaluation of Singing Voice Quality. Journal
of Voice, 10. (1996) 3. sz. 228-235. old.) Id. Altorjay, i.m. 62. old.)

246 Tosi, i.m. 97. old.

247 Tosi, i.m. 70. old.

248 Charles Burney: Tremblant cimszé. In: Rees’s Cyclopedia, 1810.
249 Francesco Geminiani: Treatise of Good Taste. London, 1749.

250 F W. Marpurg, i.m.

251 Andrea Soldi: Francesco Geminiani portréja. (olaj, vaszon,1735) (Wikimedia Commons,
PD)

252 Kauke: Friedrich Wilhelm Marpurg portréja. (metszet, 1758) Forras: Bibliothéque nationale
de France. (Wikimedia Commons, PD)

253 Gaspare Pacchierotti (1740-1821) mezzoszopran castrato. 1770-ben, Palerméban, a hires
szopran, Caterina Gabrielli kénytelen volt elismerni, hogy virtuozitasa az 6vét is feliilmulja.
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2% A papai korus mar 1588-ban alkalmazott kasztralt énekest, és a 17. sz.-tol a falzettistak
helyét fokozatosan atvették a kasztraltak az olasz egyhazi zenében. (Kasztraltak cimszo. In:
Brockhaus Riemann..., II. két. 276. old.)

2% G. Bontempi: Historia Musica (Perugia, 1695), 170. old.

2% Joseph Jérome Lefrancois de Lalande (1732 — 1807) hires francia csillagisz Voyage en
Italie. Geneve, 1790 Beszdmolo az Alpoktol a Napolyi Kiralysagig vivé utjarol 1732-1807
kozott.

257 Ujfalussy Jozsef személyes kozlése.

2%8 Stefan Zucker: End of an Era. In: Opera News, 45:12 (1981) 17. old. - Még beszédesebb
Rossini hallgatdsa: élete utolsd 40 évében szinte teljesen visszahuzodott az operatol. A
Guillaume Tell cimii operdja (1831) utdn mar nem irt operat.

259 M. Garcia: Hints on Singing. 1894. E18sz6, IV. old.

260 Michel de Saint-Lambert: Traité. Parizs, 1707. VIIL 13. sz. 126. old.
261 Donington, i.m. 56. old.

262 Marie-Henry Bayle (alias Stendhal, 1783-1842)

263 Luisa Rosa de Aguiar Todi (1753-1833) portugal mezzoszopran operaénekes. Tanara David
Perez, italiai zeneszerzO. 1778-ban debiitalt Parizsban, ahol ,,a valaha legjobb kiilf6ldi
énekes”-ként iinnepelték. Miutdn megnyerte konkurrencia-harcat a német szopran
énekesndvel, Gertrud Elisabeth Maraval, elnyerte a ,,Franciaorszdg nemzeti szinésze”
elnevezést. 1789-ben a kritika ,.kora legnagyobb énekesének” titulalta.

264 Gaspare Pacchierotti (1740-1821) mezzo-sopran castrato. Fabrianoban Mario Bittoni
tanitvanya.

265 Stendhal: Memoirs of Rossini. London, 1824. (Magy. Stendhal Miivei 9. Zenei irdsok.
Magyar Helikon, Bp. 1973., 585. old.

266 Michael Praetorius: Syntagma Musicum, Wolfenbiittel, 1619, III. két. 231. old.
267 |_ucien Marcheix, i. m. uo.

268 Jegyz. az 1:29. sz-hoz. (28. old.)

269 André Ernest Modeste Grétry-t (1741-1813) idézi Jean-Baptiste Lully, 159. old.

210 Ism. miivész: André Ernest Modeste Grétry portréja a becsiiletrenddel. (1810 kériil). Forras:
Roger-Viollet Archive (Wikimedia Comons, PD)

271 Tosi, i.m. 25-26. sz., 25-26. old. — Foként a technikailag nehéz feladatok (aprozas stb.)
veszedelmesek ilyen szempontbol.

2712 g Blackburn, i.m. 61-114. old.
273 \/_ Giustiniani, i.m. In: A. Soleri, i.m. 108. old.
274 Donati, i.m. uo.

275 Regina Mingotti (sziil. Regina Valentini, 1722-1808) osztrak-italiai szopran operaénekesnd.
Tanara N.A. Porpora; ugyanazon idében Faustina Bordoni vetélytarsa. Miutan Bordoni
1751-ben elhagyta a szinpadot, 6 lett az utddja primadonnaként Drezddban. Onnan
Madridba tadvozott, ahol Farinelli, az opera igazgatdja, rajongasig szerette és tisztelte Ot.

26 G,B. Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Milané, 1777. 39-40. old.)
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217 Anton Raphael Mengs: Regina Mingotti portréja. (festmény, 1745) Forras: Staatliche
Kunstsammlungen Dresden. (Wikimedia Commons, PD)

28 Robert Toft: Bel Canto: A Performer’s Guide. OUP USA, 2013, 171. old.

219 Ramutatott, hogy az énekesek az ,,abszolut énekmiivészet” érdekében voltaképp feladtak
szerepiiket, melyet az ¢éneklést fizikailag eldsegité mozdulatokkal helyettesitettek.
(Koltészet és zene a jovo dramajdaban, Zenemukiado, Bp., 1983., 200.201. old.) Mashol
maga ,,vallotta be”, hogy Wilhelmine Schréder-Devrientnek nem is a hangja nyligozte le,
hanem az, hogy ,,megnyerd fellépése” és ,,dramai jatéka” tiszta szovegkiejtéssel tarsult.
(Peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing. paper presented
by Peter Bassett to the 8th International ea. In: Congress of Voice Teachers 2013. jal. 13.)

280 Tosi, i.m. 25-26. sz., 25-26. old.
281 Giacomo Brogi: Ritratto di Giuseppe Verdi (dat. nélk.) (Wikimedia Commons, PD)

282 Fugenia Tadolini (sziil. Savorani) (1809-1872) olasz operai szopran, Donizetti egyik
kedvenc énekese. O énekli Linda di Chamounix és Maria di Rohan c. operajanak — és Verdi
Alzira c. operajanak fészerepét.

283 peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing In: Wagnermelb.
The Richard Wagner Society, Internet, 2015. szept. — Ugyane ,,témara” van egy masik
verzio is forgalomban: ,, Tadolini tulajdonsagai tul jok ehhez a szerephez! Talan abszurdnak
tlinik a szdmodra! [...] Tadolini szép, megjelenése vonzo; én pedig azt szeretném, ha Lady
Macbeth csunya és gonosz lenne. Tadolini tokéletesen énekel — s szeretném, ha nem a Lady
énekelné. Tadolininak fantasztikus a hangja, tiszta, attetszo és erdteljes, €s én azt szeretném,
ha a Ladynek nyers, fojtott és liresen kongd hangja lenne. Tadolini hangja angyali mindség;
én pedig azt szeretném, ha a holgy hangja satani lenne.” (Id. Philip Gossett: Verdi and His
Macbeth. 2007. nov. Playbill.com) — Persze ne gondoljuk, hogy Verdinek ez volt az “utolsé
szava” az énekhangrol.

284 Josef Kriehuber: Eugenia Tadolini portréja. (1835) (wikimedia Comons, PD)

285 A\ Pezsgéaria (La Traviata, 1853. (I. felv.) a levélben Brindisi néven szerepel. Macduff pedig
Verdi Machbeth-jében a cimszerepld ellenlabasa, aki megdli az utolso felvonasban (Bem.

Florenze, 1847).
286 1d. Ph. Gossett, i.m.

287 \/erdi levele a Giulio Ricordihoz, 1872. 1d. E8sze: Verdi, Gondolat, 1961. 155-156. old. —
A szerepet az osztrak Maria Waldmann kapta meg. Emellett azonban Verdi mindenen rajta
tartotta szemét. Mint irta, ,,nem a hiusag, hanem amiatt, hogy az el6adas valoban miivészi
legyen”. A Wagner-rajongokkal kapcsolatban pedig kifejtette: ,,A dallamnak és
harménidnak eszkoznek kell lennie a miivész kezében, hogy Zenét szerezzen”. ES: , A
mivészetben minden tetszik nekem, ami sz&ép. Nem zarok ki semmit, nem hiszek ilyen vagy
olyan miivészi iskolaban. Legyen minden, amilyennek lennie kell: igaz és szép.” (Levél,
1873.1d. Edsze: i.m., 163-164. old.) — Mashol a régi mestereket, Giovanni P. da Palestrinat
¢és Alessandro Marcello-t dicsérte.

288 Bernard Holland: Intimacy, if Not Fire, in Tuscany. Critics Notebook. In: New York Times
Online, 1999. okt. 13.

289 Bernardino Zappa: Zoraide di Granata. In: Piero Gelli (ed): Dizionario dell’Opera 2008,
Baldini Castoldi Dalai, 2007. 1427-1428. old.
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2% Hangterjedelme kezdetben a H2-t61 a H4-ig terjedt. De persze voltak masok is, akik
kiénekelték a ,,magas C-t” is, pl. E. Caruso vagy F. Tamagno.

291 Libr. Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges & Jean-Frangois Bayard, z.: Gaetano Donizetti:
La fille du régiment. (,,A regiment lanya”) Bem. Salle de la Bourse, Paris, 1840.

292 Grove's Dictionary of Music and Musicians, 5th ed., 1954,
293 Gilbert Duprez cimszo. In: Wikipedia, Internet.

29 Adolphe Nourrit (litografia). Forras: Josepfh Muller, New York Public Library digital
gallery. (Wikimedia Commons, PD)

2% Frangois Gabriel Guillaume Lépaulle utan: Emile Desmaisons: Gilbert Duprez & Rosine
Stoltz A kegyencné-ben (Donizetti, 1840) Forras: Bibliothéque nationale de France.
(Wikimedia Commons, PD)

2% Adolph Nourrit (1802-1839) francia zeneszerzd, szovegkonyviaro és tenorista. Az 1820-30-
as ¢évek egyik legmegbecsiiltebb énekese. Rossini tanitvanya, késobb operdinak
cimszerepldje.

297 Eugéne Troupenas parizsi kiado.

298 Suivez-moi! Guillaume sur ces rives — aria Rossini Tell Vilmos c. operdjanak IV.
felvonasabol.

29 Enrico Tamberlick (16 March 1820 — 13 March 1889) olasz tenoristas, aki mind Eurépéban,
mind Amerikaban sikereket aratott. Kitlint az olasz és francia repertoar hési szerepeinek
tolmacsolasaval, tovabba erdteljes deklamalasaval és csengd magas hangjaival. (Enrico
Tamberlick cimsz6. In: Wikipedia)

300 1n: Aneddoti Rossiniani autentici. (Raccolti da Giuseppe Radiciotti, Roma, 1929, 54. sz.)

301 Disdéri: Enrico Tamberlick portréja. (1889 eldtt) (Wikimedia Commons, PD)
%02 Richard Wagner portréja. (dagerrotipia, Rudolph Turnau & Co., Hamburg, 1855) Forras:
Kaplan Collection. (Wikimedia Commons, PD)

303 peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing. paper presented by
Peter Bassett to the 8th International ea. In: Congress of VVoice Teachers 2013. jul. 13.

3043, M. Fischer: Sprechgesang oder Belcanto. Grosse Stimmen, Stuttgart, 1993: 229-91. old.

305 Wilhelmine Henriette Friederike Marie Schroder-Devrient (1804-1860). Német szopran
operaénekesnd; a 19. sz. legnagyobb német tragikaja. Wagnerrel barati viszonyban van, akit
inspiral az énekesnd Leonora-alakitasa (Fidelio). O énekli Adriano (Rienzi), Senta (Der
fliegende Holldnder) és Venus (Tannhduser) szerepét.

308 Richard Wagner: On Actors and Singers. In: Richard Wagner’s Prose Works, London, 1872.

807 Charles Auguste Schuler: Wilhelmine Schroeder-Devrient portréja. (Wikimedia Commons,
PD)

308 Bassett, i.m.

309 Wagner bevitte az opera szimfonikus zenekaraba a ventiles rézfivokat, azonkiviil rézfavokat
mélyitett (pl. basszustrombita, kontrabasszus-harsona, -tuba), tovabba uj tipusokat generalt
(,, Wagner” tenor- és basszustuba) stb.

310 Bassett, i.m.
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311 Mint ismeretes, 6 maga szorgalmazta egy énekiskola 1étrehozatalat, hogy az énckesek a
szokasosnal alaposabb elméleti és gyakorlati képzésben részesiiljenek. A Ziirichi Szinhéaz
igazgatdsagat arra kérte, hogy az énekesek kapjanak szinészi kiképzést is, és hogy hetente
haromnal ne legyen tobb eléadas, hogy az énekesek ki tudjak magukat pihenni.

312 Ugyanez volt elmondhaté Beethoven dallamairél is, melyek (szoveg nélkiil is) a beszéd
dallamat ¢és lejtését utdnoztak. Késobb ismét taldlkozunk vele egyrészt Puccini feldusitott
recitativoi-ban és Schonberg Sprechgesang-jaban.

313 Theodor W. Adorno: Versuch iiber Wagner. Droemer Knaur, Miinchen & Ziirich, 1964, 55-
56. old. — Adorno szerint Wagner kései miiveinek énekbeszédében (Sprechgesang)
lemondott a feudalis hatalmassagokat leleplezd iréniardl, és az énekesek ,,ugatdsa” sem mas,
mint az ebbdl fakadd hamis patosz kifejezddése.



