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ANDRE SCHUEN DALESTJE A BECSI MUSIKVEREINBAN
_AZELODOK FENYEBEN ES ARNYEKABAN

Daniel Heide és André Schuen

(Forras: https://www.andreschuen.com)

André Schuen 2006-ban az Ariadne auf Naxos egyik kis szerepében debiitalt
Salzburgban Horiana Branisteanu ¢s Wolfgang Holzmair tanitvanyaként.
Operaénekesként elsdsorban Mozart-szerepeivel — mint Figaro, Almaviva grof,
Guglielmo, Don Giovanni és Papageno — valt ismertté, de Rossini (az Il viaggio
a Reimsben Don Alvaro), Donizetti (Belcore), Verdi (Ford), Puccini (Ping) és
Wagner (a Tannhduserben Wolfram és a Lohengrinben a Heerrufer) szélamait is
sikerrel énekelte. A ladin anyanyelvii, dél-tiroli bariton emellett — Brigitte
Fassbaender, Marjana Lipovsek és Olaf Bar mesterkurzusai utan — oratérium- €s
dalénekesként is impozans repertoart €pitett maganak, amit koncertjei mellett
Schubert-,> Beethoven-® Liszt-,* Schumann-, Wolf- és Martin-felvételei® is
bizonyitanak.

! Prof. Dr. Nétari Tamas, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)

2 André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018; Die schone
Miillerin (z.: Daniel Heide) Deutsche Grammophon 2018; Schwanengesang (z.: Daniel
Heide) Deutsche Grammophon 2023. (A k6zeljovében a Winterreise megjelenése is varhato.)
% André Schuen — Ludwig van Beethoven: Irish and Scottish Songs (kiséri: Boulanger Trio)
CAvi-music 2018.

4 André Schuen — Franz Liszt: Tre sonetti del Petrarca (z.: Daniel Heide) Avi-Service for
music 20109.

® André Schuen — Schumann, Wolf, Martin: Lieder (z.: Daniel Heide) Naxos 2015.



A sajtoban olykor még fel-felbukkan a neve mellett ugyan a ,.fiatal énekes”
fordulat, ami a palyan eltoltott kozel husz év utdn nem éppen helytalls. A
kategéria Visszassdgara mar Walter Berry is ramutatott: hozzéavetdleg
negyvenéves kordig, a *60-as évek végéig a kritika folyvast ,,fiatal énekesként”
emlegette (noha a Bécsi Staatsoperben mar 1963-ban megkapta a
Kammersdnger titulust), de tiz évvel késébb rendszeresen a ,,még mindig remek
hangi forméaban 1év$” leirast olvashatta. Egyszer(ibb Schuen esetében is abbodl
kiindulni, hogy megtalalta a maga Osszetéveszthetetlen hangjat (az
,egyenhangok” koraban nem csekély eredmény), és negyvenévesen baritonként
abba a korba ért, ami vokalis zenitjét, illetve annak kezdetét jelentheti.

Irmgard Seefried mondatat idézve: ,,4 program osszedllitisa az énekes
névjegye.” André Schuen 2023. december 16-an a bécsi Musikverein Brahms-
termében adott dalestjére — zongoran fellépéseinek ¢€s lemezeinek allando
kozremiikoddje, Daniel Heide kisérte — zeneileg igényes, énekesprobald misort
(névjegyet) szerkesztett. Az elsé rész Mahler Vandorlegény dalaival (Lieder
eines fahrenden Gesellen) kezd6dott, és Schubert 6t dalaval (An den Mond, Im
Friihling, Der Schiffer, Abendstern, Des Fischers Liebesgliick, Der Musensohn)
folytatodott. A sziinet utan harom Schubert-dal (Sei mir gegriifSt, Du bist die
Ruh, Daf3 sie hier gewesen) és Mahler 6t Riickert-dala (a sorrend énekesenként
valtozd, Schuennél: Liebst du um Schonheit, Blicke mir nicht in die Lieder, Ich
atmet’ einen linden Duft, Um Mitternacht, Ich bin der Welt abhanden
gekommen) hangzott el. (A raadasban Mahler Urlichtje, Strauss Morgenje és egy
ladin népdal kapott helyet.)

Schubertet és Mabhlert egyazon est keretében a latszolagos egyszerliségbe,
olykor népdalszerti hangzasba burkolt mélység is 6sszekapcsolja, bar Mahlernél
a volksliedhaft-elem a Wunderhorn-dalokban persze jobban megjelenik, mint a
Riickert verseire komponalt Liedekben. De épp e koltd jelentette az est
programjanak f6 kapcsoloelemét: az elsé rész (Schulze, Mayrhofer és Leitner
egy-egy, valamint Goethe két versére komponalt) Schubert-dalait leszamitva az
est kozponti koltéje Friedrich Riickert volt a Vandorlegény-dalokkal és a
masodik rész valamennyi Schubert- és Mahler-dalaval.



Az elemzés kizardlag a Schubert-dalokra szoritkozik, igy az irds tartalma csak
részben fedi a cimben foglaltakat. Nem mintha a Mahler-dalokat® Schuen nem
szolaltatta volna meg kivaléan és autentikusan (ezek koziil Die zwei blauen
Augen, az Um Mitternacht és az Ich bin der Welt abhanden gekommen
megszolaltatdsa mind vokalis szempontbdl, mind az interpretacid ereje okan
kiemelkedett), de énekesi-eldadomiivészi habitusanak legjava a Schubert-
dalokban mutatkozott meg.

Interjui szerint Schuen a Baritonfach-on beliil lirai hangként tekint magara,
eddigi repertoarjanak sulypontjat legalabbis a Kavalier- ¢és Spielbariton
szolamokra helyezte. Valdban bariton, méghozza lirai bariton, biztos bel canto
technikaval, jo vivoerejii kozépregiszterrel, vagyis nem magassagok nélkiili,
lesotétitett, leszoritott hangli tenor, akiket manapsag oly sokszor kategorizalnak
baritonként. Nyilatkozataiban a bel canto technika és a kozépregiszter
fontossagat maga is hangsulyozza —ez Onmagaban természetesen nem Uj
felfedezés, amiodta énekesekkel riportok sziiletnek, elhangoznak ezek a
mondatok, ahogy mar Elisabeth Schumann egyik BBC-interjjaban is hallhatok.
Viszont 6rom hallani, amikor ez nemcsak az jsag (legutobb a Musikfreunde, a
bécsi Musikverein lapjanak’) hasabjain olvashatd, hanem a koncertpodiumrol is
hallhato6.

Az a veszély nem fenyegeti, hogy a tenorszélamok iranyaba mozduljon el, nem
lévén Zwischenfach-hang. Remélhetéleg a masik veszéllyel szemben is
védelmet €élvez. Amint ez az egyes dalinterpretacioknal kideriil, egyik er0ssége
az expresszivitas, a dramai elem kiemelése, nemcsak hangsullyal, de hanggal is
(nem Oncéluan, voce-exhibicionizmus nélkiil). A magyarazatok eltéréek vagy
hidnyoznak, de a jelenség vitathatatlan: a dramai hangok jorészt kivesztek, a
dramai szolamokat legjobb esetben jugendlich dramatisch/lirico spinto
hangokra, de nem ritkan (Renata Tebaldi szofordulataval élve) ,,piccolo
moschino” hangocskakra osztjdk a vildg vezetd operahdzaiban is. E két elem
kockazatos szolamtalalkozasokat sziilhet: remélhetéleg vagy a karmesterek ¢€s
intendansok elképzeléseiben nem szerepel Schuen mint majdani Wotan vagy
Hans Sachs, vagy neki lesz kellé6 6nmérséklete, hogy ellenalljon a Kisértésnek,

® Notari Tamas: Mahler-témdk. Harminc dal — szdz év — otvendt énekes. Parlando 2023/3.
http://www.parlando.hu/2023/2023-3/Notari_Tamas-Mabhler.pdf

7 Joachim Reiber: Nur wer die Sehnsucht kennt —André Schuen. Musikfreunde
2023/Dezember.



kelléen okos énekesként tudvan, hogy a dramai hatéas/kifejezésmod és a dramai
hang nem szinonimak.

An den Mond

Goethe A Holdhoz cimii versébdl Schubert két valtozatot komponalt. Az elsét (D
259) 1815. augusztus 19-én. Schubert ekkori valodi Goethe-lazban éghetett,
mert ugyanezen a napon még tovabbi 6t Goethe-vershez (Der Gott und die
Bajadere, Der Rattenfinger, Der Schatzgriber, Heidenrdslein, Bundeslied)
szerzett melodiat. A dal els6 harom strofaja a Holdhoz, a vigasztald barathoz
fordul (Wandle zwischen Freud’ und Schmerz / In der Einsamkeit), a kovetkezo
harom a sziintelen z(g06, zordan arado, tavaszi zsongast taplalo folyot szolitja
meg, mintha a folyd hullamain tiint volna tova a mult 6rome, hlisége és csokja IS
(So verrauschte Scherz und Kuf3 / Und die Treue so). Az utolsd két versszak
egyszerli bolcselkedéssel konstatdlja a mulandosagot: boldog, aki egy barat
oldalan, kesertiség nélkiil zarhatja ki lelkébol a vilag zajat (Selig, wer sich vor
der Welt / Ohne Haf3 verschlieft, / Einen Freund am Busen hdlt / Und mit dem
geniefit), s Orizheti lelke amugy is feltaratlan titkait (Was, von Menschen nicht
gewuf3t / Oder nicht bedacht, / Durch das Labyrinth der Brust / Wandelt in der
Nacht).

A masodik véltozat (D 296) valdsziniileg még ugyanazon év termése. Ekkor mar
Schubert a kilencstréfas Goethe-verset a maga egészében ontotte dalba: az elso
verzioban az 6todiket — az elvesztett boldogsag kinzo emlékének versszakat (Ich
besafs es doch einmal, / was so kostlich ist! / Dafs man doch zu seiner Qual /
Nimmer es vergifsit!) —mellozte, a gondolati ivet a strofikus szerkezetnek
rendelve ald. A késébbi kompozicio kétségkiviil eredetibb €s rétegzettebb, a lirai
¢s dramaibb atmoszféra valtasai pregnansabbak, a ,,zwischen Freud’ und
Schmerz” hangulata érzékletesebb. A szovegbdl nem deriil ki, vajon a kolto
magat is e boldogok k6zé sorolja-e, vagy csalodasai elvonultsagaba is elkisérik.
Amire viszont a vers nem ad feleletet, arra a zene igen: az els6 kompozicidé —
éppen a strofikus szerkezet és a hangnem okan — optimista, a masodik a
boralatobb lezarast kap.

Az els6 valtozatot Dietrich Fischer-Dieskau bajos, de jelentéktelen alkotasnak
nevezi: Schubert két-két versszakot von Ossze egy dalstrofava (ugyanazon
melodia ismétlédik négyszer), de mintha csak az elsd nyolc sor lenne a maga



teljességében megkomponalva, és a zeneszerz0 til sokat bizna az énekes
hangulatfestd képességére.® Gerald Moore kiséretével & isa dal koénnyedebb
oldalat mutatja meg:® mintha erdei séta kozben tdprengene az élet menetérdl, az
¢rzések forgandosagarol — bolcselkedve, nem tal elmélyiilten, enyhe
tavolsagtartassal. A dal masodik valtozatanak felvételével 0sszevetve hallani: az
elsé verziot inkabb abszolvalando feladatnak érezte, de igazabol nem szerette,
ami nemcsak a konyvében irottakbol, de a megszolaltatasbol is kitiinik.

lan Bostridge!® elvben lirat sugallana, de inkabb szépelgd lesz, amit a
regisztertorések — a felvétel tal késon, 2018-ban késziilt —sem tesznek
kellemesebbé. A folyd megszolitasanal a dithos ar (wiitend iiberschwillst) és az
¢éltetd csobogas (Oder um die Friihlingspracht...) hangszine egyarant
kedveskedd marad, pedig tobbek kozott ez lenne az a pont, ahol az énekes némi
hangulati ellentétet vihetne a strofaba. Christine Schifer!! még Bostridge-nél is
»elidegenitdbb”. A hangszinvalasztds lesiitott szemil, keszkendje mdgiil
szipogo-pillarebegtetd Zerlinat idéz, a masodik strofa froh és und triiber kozott
megtort legatoja végkeépp illuziorombolo.

|
= _
Anneliese Rothenberger

(Forras: https://operavilag.net)

Anneliese Rothenberger!? elsésorban kellemes hangélményt nyujt valahol a lirai
szopran és az operai szubrett Fach hataran. Zdenkaként és Papagenaként épp
ezért lehetett nagyszerli —€s meglepden hangozhat: Konstanzeként is —, és
stilusérzékének hala operettprimadonnai sz6lamokban is remekelt. Ahogy Edda

8 Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main—Leipzig
1999.

° Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1970) 2005.

10 Jan Bostridge — Songs by Schubert, V. (z.: Julius Drake) Wigmore Hall 2018.

1 Christine Schifer — Franz Schubert: Lieder (z.: Irwin Gage) Orfeo 1997.

12 Anneliese Rothenberger — Lieder von Franz Schubert (z.: Giinther Weissenborn) EMI 1976.



Moser megjegyezte: az operistak fintorgas helyett kdszonettel tartoztak volna
Rothenbergernek, aki azt a publikumot is becsabitotta az operai nézétérre, amely
Richard Strausst nem ismerte, de kedvence okan, akinek el6zo6 este Lincke Frau
Lundjéaban tapsolt, megismerkedett a klasszikus miifajjal is.

13 interpretacidja bizonyos versszakokban kifejezetten

Christoph Prégardien
meggy0z0. Az elsé stroéfa kedélyes hangulata jol eltalalt, a masodik versszak
viszont tilsagosan konnyed: nem hallani az 6rom ¢€s fajdalom (zwischen Freud’
und Schmerz) hangulatingadozasat, a kolt6 banatat (Nimmen werd’ ich froh) és a
tovatlint boldogsag nosztalgidjat (So verrauschte Scherz und Kufs / Und die
Treue so). E hianyért a harmadik strofa elevensége és a negyedik filozofikus

hangvétele részben karpotol.

Hermann Prey!* a hangulatot az énekest alapvetden jellemzd ,,bel cantora”
bizza, ami ebben a dalban kissé tolakoddan érvényesiil. Am ha abbél indulunk
ki, hogy a dal — éppen egyszeriisége folytan — nem akar kiilonosebb mélységet
kozvetiteni, hanem a kiegyenlitett hang- ¢€s dallamvezetéssel teremt édesbus
hangulatot, akkor a Siegfried Lorenz®® megszolaltatisa mindenképpen
felilmulja Prey felvételét: nem kelti a hangjaban fiird6 énekes érzetét.

Matthias Goerne
(Forras: https://www.operabase.com)

Matthias Goerne'® interpretacidja —Andreas Haefliger, a svdjci tenor, Ernst
Haefliger fia kiséretével — végképp elgondolkodtat Fischer-Dieskau ezen Liedrol
megfogalmazott, elmarasztald véleménye kapcsan. Lehetséges, hogy a dal nem
tartozik Schubert szaz legkiemelkeddbb kompozicidja kozé, de a jelentéktelen
(unbedeutend) jelzé6 csak a jelentéktelen interpretaciok esetében helytalld
(Fischer-Dieskaué nem tartozik ezek soraba, legfeljebb legsikeriiltebb felvételei

13 Christoph Prégardien — Schubert: Lieder nach Gedichten von Johann Wolfgang von Goethe
(z.: Andreas Staier) BMG 1995.

1% The Art of Hermann Prey (z.: Karl Engel) Deutsche Grammophon (1974) 2020.

15 Elisabeth Ebert, Eberhard Biichner, Siegried Lorenz — Schubert: Famous Songs (z.: Norman
Shelter) CCC 2009.

16 Matthias Goerne — Schubert Edition, 7. (z.: Andreas Haefliger) Harmonia Mundi 2013.



kozé sem). Goerne hangszine €rzelmesség nélkiil melankolikus, majd az utols6
strofaban bolcs mosollyal valik lemondova, a legatok ive torésmentes, az
wenekmivészetet” feledtetden természetes. Szentimentalissd torzitott, szépelgd
idill helyett nyugalom ¢és emelkedettség arad a dalbol a Schubertre jellemzd
kettdsséggel: a konnyed dallamvezetés mogdotti banattal, amit az egyazon napon
komponalt Heidenroslein melodiajabol is kicsendiil.

Schuen'” hangszine az els6 dalstrofaban egy nyari éjszaka hangulatat festi meg,
ezzel megteremtve a hatteret, meghatarozva az év- ¢és napszakot az
elmélkedéshez. A dal melankoélidja a masodik — vagyis a ,,diszlet” utan a belso
folyamatokra fokuszaldo — strofa hangszinében tiinik eld, de még a reflexid
szintjén: az 6rom és banat egymast valté hangulatainal (Wandle zwischen Freud
und Schmerz) a Schmerz szinte deriis, egyelére a szemlélodé még élvezi a
magany oromét (In der Einsamkeit). A tovatlint csok és hiiség sorainak (So
verrauschte Scherz und Kuf3, / Und die Treue so) hangszine nagyszeriien eltalalt,
érz€kenyen, lagyan és példaértékii legatoval cseng. A harmadik strofa ismét a tj
felé fordul — Schuennél a péaros €s paratlan dalstrofak ki- €s befelé iranyulo
perspektivavaltasa remek — a hang, ahogy a szoveg is, folyot, folyamot mintaz.
E versszak képiségét olyan plasztikusan kozvetiti, mint kevesen: a folyo a
dallamot a koltd fiilébe stigja (Rausche, fliistre meinem Sang / Melodien zu), a
zajlo folyd (Wenn du in der Winternacht / Wiitend iiberschwillst) diihe ott van a
hangszinben. Az interpretaci6 — Goerne felvétele mellett — a dal legjobb
megszolaltatasainak egyike, és szintén racafol a ,,jelentéktelen” besorolasra.

Im Friihling

Schubert az 1817-ben, huszonnyolc évesen eltavozott Ernst Schulze kilenc
versét komponalta dalla (a tizedik téredék maradt). Az 1826-ban megalkotott
Tavasszal (D 882) hat strofajabol harom dalstrofat alkot, két-két versszakbol allo
zenei egységekkel; mindharom strofa két visszatérd rokondallambol all.

A jelenet egyszert, ¢s latszolag a mi is; az alaptempd andante. A kolt6 ragyogd
¢g alatt a domboldalon {il, visszagondol egykori, a tavasz elsd sugaraval
bekoszontd boldogsagara (Still sitz ich an des Hiigels Hang), kedvesével tett
sétaira (Wo ich an ihrer Seite ging...). A masodik dalstréfaban az 0j tavasz képe
jelenik meg (Sieh, wie der bunte Friihling schon | Aus Knosp’ und Bliite

17 André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.



blickt...), amikor latszolag minden valtozatlan (Denn alles ist wie damals noch),
a Nap is ugy ragyog, mint egykor (Die Sonne scheint nicht minder hell). A
harmadik dalstréfa elso része az eddigi durbol mollba valt: az érzés mulik (Es
wandeln nur sich Will und Wahn), a szerelmi boldogsag elillan (Voriiber flicht
der Liebe Gliick), csak maga a szerelem marad meg, ¢és vele a fajdalom (Und nur
die Liebe bleibt zuriick, | Die Lieb’ und ach, das Leid!). A strofa durban
folytatodik, a koltd kedélye is derlisebbre valt: bar madarként csak roéla, a
hajdani kedvesrdl zenghetné dalat egész nyaron at (Und sdng ein siisses Lied
von ihr, / Den ganzen Sommer lang).

Peter Anders
(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Peter Anders!® — Michael Raucheisen expressziv zongorajatéka mellett —
¢lénkségével tlinik ki. Az elsd két strofaban nem toprengd vagy elmélazo,
hanem éppenséggel onfeledten csapong a természet képei kozott. A harmadik
strofa ugyanezen csapongas része, a tempd nem lassul: a valtozatlan kiilvilaghoz
képest az érzések forgandosagara (Es wandeln nur sich Will und Wahn) diihésen
reagal, az ,ach, das Leid” ach-ja szintén inkabb indulatot, mint mélyen
fajdalmas radobbenést mutat. A Marilyn Horne!® 4ltal megragadott hangulat a
mosolygok kozé tartozik: az emlék idilljét napsugarasnak festi, inkdbb a jelenbe,
mint a mult nosztalgidjdba helyezve; az ,,ach, das Leid” hangsilya a hirtelen
jOtt banaté, a napsiitést egy pillanatra elfelhdzi a valdsag, de a dal végén onfeledt
madardallal tér vissza a kezddstrofak boldogsagaba.

Amennyire példaul a Du bist die Ruh hitelesen hangzik Gundula Janowitz?
megszolaltatdsaban, az Im Friihling annal kevésbé; ami ott erény, itt mar
hianyossag: a hang intrumentalis csengése hilivossé teszi az atmoszférat, a

18 peter Anders singt Schubert (z.: Michael Raucheisen) Mytho (1943/45) 1997.
19 Marilyn Horne — The Complete Decca Recitals (z.: Martin Katz) Decca (1973) 2008.
20 The Gundula Janowitz Edition (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon (1978) 2017.



jelenet a kiviilallo elbeszélésévé fakul. Peter Pears® — Benjamin Britten
kiséretében mind a dal liraja, mind expressziv banata megjelenik — képes egy-
egy pillanat erejéig (Und nur die Liebe bleibt zuriick) a hangulatot megragadni,
de a felvétel az ivek staccatossa tordelése miatt mégsem meggy6zo. Elly
Ameling?? minddssze az idillt szolaltatja meg a drama ellenpontja nélkiil, ami a
dalt értelmétdl fosztja meg: a hang az elsé stréfakban eziistosen csilingel, ami j6
alapot képezhetne az ellentéthez, de a harmadik strofa moll szakaszaban a Liebe
(Und nur die Liebe bleibt zuriick) olyan felhdtlen, mintha nem a semmivé
foszlott boldogsagrol énekelne, hanem éppen szerelmese karjaba repiilne.

Irmgard Seefried
(Forras: https://alchetron.com)

Irmgard Seefried®® apré szovegmodositdsokkal énekli a dalt: a volt kedvest
jelold, nénemii névmdasokat — amit a prozddia megenged —, himnemiiekre
cseréli. Az elsé két dalstrofa idillje kedves (de nem kedveskedd) és szines,
lattatja, nemcsak énekli a jelenetet. A harmadik strofa banata (Und nur die Liebe
bleibt zuriick, | Die Lieb’und ach, das Leid!) kdzvetlen és egyszer(, tulzé drama
nélkiili. A harmadik versszak dur mondata ebben az elrévedésben marad — az
elso strofak élénksége nélkiil —, enyhe banattal festi meg a madardal vagyképét.

Nicolai Gedda® az els6 két strofaban kellemesen, 4m szinteleniil énekel, igy a
harmadik versszaknak sincs mivel ellentétet képeznie: a kitdrolhetetlen érzést és
fajdalmat érintettség ¢és reflexié nélkiil, értetlen fejcsovalassal konstatdlja.
Thomas Quasthoff?® felvételébdl igazabol sem 6rom, sem banat, sem a
boldogsag emléke, sem annak elvesztése nem csendiil ki: a hangstly — szineket
alig alkalmaz — az elbeszél6é, a megszolaltatas hiivos és kiviilallo marad.

21 peater Pears — Britten the Performer, Complete Decca Recordings (1975) 2013.

22 Elly Ameling — The Dutch Nightingale (z.: Irwin Gage) Warner Classics (1972) 2011.

23 Irmgard Seefried — Goethe-Lieder (z: Erik Werba) Ofreo (1957) 2019.

24 Nicolai Gedda sings Arias & Lieder (z.: Erika Werba) Hénssler (195?/6?) 2012.

2> Thomas Quasthoff — A Romantic Songbook (z.: Justus Zeyen) Deutsche Grammophon
2004.



Hogy a dalban talan tobb réteg is lehet, mint amit maga a vers sugall, az Christa
Ludwig® felvételén hallhatd. Az alaptimbre melletti hangszinvalasztas
egyértelmiibb, mint az imént felsorolt énekesek esetében, akiknél a hangsulyok
¢s az egyes frazisokban alkalmazott a&rnyaldsok ellenére a dal alig 1ép tul a maga
latszolagos egyszeriiségén. Ludwignal mar az els6 strofat melankolia lengi be, a
visszaidézett képek hangstlyosan multbéliek; az 0 tavasz ébredése sem az 6rom
vagy a felhOtlen észlelés hangjan cseng, a jelenre az emlék arnyéka vetiil. A
harmadik stréfa mollja kevéssé ellenpontos, mert az alaptonus sem vilagos,
ahonnan a sotétbe hulljon a szemléld. Viszont a zardsorok meglepetést
tartogatnak. A hangszin (nem ujra, hanem elsé alkalommal) kivilagosodik, a
szemlelo megtalalta a vigaszt: megorokitheti az egykori boldogsag szépsegét,
igy az, ha dalba 6nti, nem enyészhet, nem veszhet el orokre.

'
Elisabeth SchWarzkopf
(Forras: https://www.britannica.com)

,,Dalokat festek” (Ich male Lieder) kijelentése nem idézhetd elégszer —az Im
Friihling is Elisabeth Schwarzkopf?’ 1953-as felvételén bontakozik ki a maga
teljességében Edwin Fischer kiséretével. Az elsd versstrofaban az alapszituacio
statikus: a szeml¢ld a hegyoldalban iil. A hangban a dinamika tompitott, a
sziineteknél is tartott pozicid nem engedi megtérni az ivet, az 6t sor egyetlen
gondolati egység. A kottaban jelzett apro crescendok és diminuendok mellett a
hangszin soronként épp csak annyiban valtozik, hogy lassuk: korbehordozza
tekintetét a tajon, €s érzékeli a szelld jatékat a volgyben — a hangszin mutatja:
lepillant (Das Liiftchen spielt im griinen Tal). A fokusz a tajrol az érzésre fordul:
az ,, Einst, ach, so gliicklich war” jelzi a tovaillant boldogsag feletti banatot, de a
megismételt ,,so gliicklich war” mar nosztalgikus félmosolyra valt. Az elsd

26 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Gerald Moore) Warner
Classics (1957) 2018.

2l Elisabeth Schwarzkopf — Schubert: 24 Lieder (z.: Edwin Fischer) Warner Classics (1953)
2000.
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dalstro6fa masodik felében a hegyi patak tiikrében latjak a szerelmesek az eget. A
hangszin jelzi az idillt — valtozatlanul torés nélkiil — kihalljuk beldle a
boldogsdgot, ami azonban nem ujjongd ¢és nem is kozvetlen, mert az
emlékfatylon sziir6dik at. Ahogy a hangszin strofa végén vilagosabb lesz (Den
schénen Himmel blau und hell, Und sie im Himmel sah), ugy réved a szemléld
egyre inkabb a multba.

Schwarzkopfnal a harmadik versstrofa is ezen a lebegd emlékfelhén marad
(Sieh, wie der bunte Friihling schon), hogy a negyedikben (a masodik dalstrofa
masodik részében) érezhessiik: a természetben minden valtozatlan, a Nap, az ég
tikorképe (Nicht minder freundlich schwimmt im Quell’...). A Quell’ kupolas
hangjan az énekes pont annyit 1d6z, ameddig belefeledkezhet a multat 1dézo
pillanatba, az égbolt képe fodroz a viztikron (Das blaue Himmelsbild). A
harmadik dalstrofa moll részében a hangulat sotétre valt, de a hang megmarad
ugyanazon kodfatyol mogott, ami eddig is fedte. A valtds minden
expresszionista eszkoz vagy kitorés nélkiil kovetkezik be, az érzést (a legtobb
énekessel ellentétben) nem a dallamivet megtord szohangsuly, hanem az
arnyalat mutatja. A tovamenekiild szerelmi boldogsag (Voriiber flieht der Liebe
Gliick), a mulni nem akar6 szerclem és szenvedés (Und nur die Liebe bleibt
zuriick, | Die Lieb’ und ach, das Leid!) hangja szivbe markold. A strofa zarasa
megmarad — immaron vilagosabb, de a koénnyeken atszir6dé6 mosolyt csak az
utolsd, megismételt sorban (Den ganzen Sommer lang) atcsillanni engedd
hangszinen — az elrévedd hangulatban.

Mitdl valik az interpretacio egyediilallova? A harmadik strofaban Schwarzkopf
Pamingjara emlékezteté hangszint hallhatunk, a strofa hasonlo érzést kozvetiti,
amelyek a pianok leheletfinom banataval szolalnak meg. A veszteség nem
egyszerlien szomorusagot vagy banatot hordoz, hanem magat a 1étezést teszi
értelmetlenné: ,, Ach, ich fiihls, es ist verschwunden, | Ewig hin der Liebe
Gliick!”

Schuen? korrekt, de nem kiemelkedd Im Friihlingjében megvan az intimitas és
a melankolia (Einst, ach, so gliicklich war), de a hajdani boldogsag érzése nem
szarnyal, és az ,,Und sie im Himmel sah” sorban sem valik mennyeivé. A
harmadik dalstrofa elsé soraiban a dith és az utols6 sorban a fajdalom a
hangsulyban és némi sotétitéssel jelenik meg, de a valodi kontraszt — ami

28 Andre Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.
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Ludwignal és foképp Schwarzkopfnal hallhaté — elmarad, akarcsak az utolso 6t
sorban megvalosithaté hangulatvaltas, az éteri, onhipnozist sugallo lebegés.

Der Schiffer

E viharos és ¢életigenld dalt, 4 hajost (D 536) Schubert 1817-ben komponalta
Johann Mayrhofer versére. (A masik Der Schiffer, a D 694-es jelzetszamu, a
Friedlich lieg’ ich hingegossen” kezdetl, két évvel késObb sziiletett Friedrich
Schlegel versére.) A négystrofas vers ¢éloképe egyfeldl diihos, harcos
vilagmegvetést mutat. A viharban haj6zo férfi — derlisebb napokat remélve —
erdteljes evezdcsapasokkal evez a hullamokon orvények ¢€s zatonyok kozepette,
sziklak gorognek ald a meredélyrél, a fenyves kisértetiesen zig. Am a helyzet
inyére van, maga valasztotta, gyiiloli a nyugodt kényelmet, s ha a hullamok
elnyelnék a csonakot, azt sem banna: hadd zugjon az ar, szivét friss eré, mennyi
gyonyor jarja at, hogy a viharral dacolhat.

Gerald Moore a dal kapcsan némi vitriollal jegyzi meg: ezen habitus irant
képtelen Oszinte rokonszenvet érezni, a biztos kozonségsikert jelentd dal irant
viszont igen — feltéve, hogy mig az énekes dacol az elemekkel, addig a kiséro
zongoraja mellett maradhat, ¢és halat adhat a csillagoknak, amiért szilard talajt
érez a laba alatt.?® A dal igazabol tobbrétegli értelmezést enged. Ha csak a képet,
az all6- vagy mozgoképet nézziik, a hajos dithos-dacos alakja szinte groteszkké
valik, ahogy talarado tesztoszteronszinttel, csillapithatatlan
adrenalinfiiggdségeének hodolva, borig 4dzva, ok és cel nélkiil, de ujjongva
hanykddik ladikjan a zatonyos-orvényes folyon. Ha a dalbol — hiszen Metternich
Ausztrigjdban vagyunk — a kanonizalt nyarspolgarsag, a reakcids bigottéria
elleni lazadast is kihalljuk, akkor a hajos alakja értelmet nyer.

A lendiiletes és tiizes (geschwind und feurig) tempdju Liedet Schubert
basszushangra komponalta, de — transzponalva — természetesen nem csupan
basszistak énekelték. Latszolagos egyszeriisége ellenére a Lied kettés kihivassal
szembesiti az énekest: az erdt és a konnyedséget egyszerre kell megjelenitenie.
A hajés szimbolikus figura, nem Oncélu krakéler, szdmara a szabadsag az
¢leténél is dragdbb, ezért vallalja a jozan emberi Iéptéken tali veszélyeket,
er6feszitéseket — ezen erdfeszitést, az elemeket lebird, gydzelemre sziiletett
akarast az interpretacionak is kozvetitenie kell. Ugyanakkor az elemekkel kiizdd

29 Gerald Moore: Abschiedskonzert. Miinchen 1982.
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hajost optimizmusa egy pillanatra sem hagyja el, amit a dallamvezetés és a
kiséret szinte fioratiras ugrdsai is mutatnak — ennek az ifjonti 6nbizalomnak is
ki kell csendiilnie a hangbol.

Gérard Souzay
(Forras: http://countermelodypodcast.com)

Gérard Souzay két felvétele —a korabbit, Jacqueline Bonneau ¢és a késdbbit,
Dalton Baldwin kisérte — koziil az utobbi®® a dal legkivalobb megszolaltatasai
koz¢ sorolandd. Lendiiletes és szines: szerepdalt formal a Schifferbdl — pont azt,
aminek Schubert szanta. A szélben-viharban hajoz6 ember képéhez (Im Winde,
im Sturme befahr’ ich den Fluf3...) Souzay er0sen Oblositi a hangzast, ,.talpig
ferfi” képet festve a hajosrol. Ehhez képest arnyalja még heroikusabbra a
nagyereji evezdcsapasokat (Ich peitsche die Wellen mit mdchtigem Schlag),
fenyegetobbre a legordiild sziklakat (Gesteine entkollern den felsigen Hoh'n) és
a hajot elnyelni késziild hullamokat (Und schlingen die Wellen den dchzenden
Kahn). Az utolsé strofaban — mas énekesnél a valtas nem ennyire szembetlind —,
amikor a hajos levonja a ,kovetkeztetést”, az akciotol a reflexid felé fordul,
nemcsak a hajos szivén, de az énekes hangjan is elomlik a boldog elégtétel (Dem
Herzen entquillet ein seliger Born), az utolsé ,, 0 himmlische, himmlische Lust”
pedig mar kacag.

Nicolai Gedda®! és Georg Hann*? felvétele két szempontbdl rokonithato.
Egyrészt vokalisan kellemes megszolaltatdsok. Masrészt a dal mogottes
tartalmabol, a figura szimbolik4jabol nem sok minden nem deriil ki, a hajost
semmilyen vesz¢ly nem fenyegeti, igy erdfeszitést sem kell tennie, hogy trra
legyen a kacagd hulldmokon, ladikja inkabb siklik, mint hanykolddik a vizen.
Gedda hajosa ,,flotter Geist”, a stilus- és a hangszinvalasztas a Ciganybdrobol

30 Gérard Souzay — Schubert: Lieder (z.: Dalton Baldwin) BnF (1962) 2015.

31 Nicolai Gedda — Lieder / Recital: Handel, Schubert, R. Strauss (z.: Erik Werba) EMI (1961)
1994.

32 Georg Hann — Oper und Lied, 1938-44 (z.: Michael Raucheisen) Preiser 2006.
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Barinkay belépdjét idézi. Hann, a ’30-as ¢és ’40-es évek miincheni
basszbaritonja, aki legjobb alakitasait a buffé6 Fachban nyujtotta, a Schiffernek is
a kedélyes oldalat ragadja meg. Hajoésa mar megkiizdott az akadalyokkal, vagy
legalabbis elkertilte oket, s ezekrdl utodlag, hangjaban némi hencegéssel szdmol
be: mintha a Spanyolorszagbol, ,, Von des Tajos Strand” hazatért Zsupénjat
hallanank Hanntdl.

Georg Hann
(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Dietrich Fischer-Dieskau® interpretacidja — Gerald Moore kiséretével — a
leglendiiletesebbek egyike, a hajos heviiletét tiikrozi. Ugyanakkor a lendiilet az
arnyalas, a figura egyénitésének rovasara megy, a hajos nem reflektal, nem is
nagyon €rez (sem Oromet, sem elégtételt, sem diihot), talsagosan lefoglalja a
szirtek kozti rohanas, de az allokép ezzel egyiitt nem valik mozgoképpé. Talan
Fischer-Dieskau személyiségétdl is idegen maradt az ifjonti lazado alakja.
Siegfried Lorenz3* visszatéré crescendoi és decrescenddi — a hajot elboritd
hullamoknal (Und schlingen die Wellen den dchzenden Kahn), amikor a kiséret
szdmara a kotta is jelzi a diminuendodkat, fokozottan alkalmazza ezeket —,
folyamatos apr6 hajlitdsai a hangulatfestd er6t dicsérik. A sziintelen
hullamverést mintaz6 zongorakiséretbdl inspiraciot meritve — masok joval
pregnansabban — az énekhangra is ravetiti a tajtékokat.

Kurt Moll®® megszodlaltatisa a vokalis erények mellett a lendiilet tekintetében
emlékeztet Fischer-Dieskau Schifferjére — és annyiban is, hogy a figura egysik,
a Szerepdal szerepe nem kel életre. A basszistdknal maradva: Josef von

33 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert: 21 Lieder (z.: Gerald Moore) Parlophone (1965)
1988.

3 Siegfried Lorenz — Schubert: Lieder nach Mayrhofer (z.: Norman Shelter) Eterna (1983)
20009.

3 Kurt Moll — Franz Schubert: Lieder fiir BaB (z.: Cord Garben) Orfeo (1970) 2016.
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Manowarda®® hajosa — Franz Rupp zongorajatékaval, akit egyébként legtobbszor
Marian Anderson kiséréjeként hallhatunk — az 1934-es felvételen zord alakként
bontakozik ki eldttiink. Az énekes tomor basszusa azonban hihetdvé teszi az
elszant figura heroizmusat, patosza, teatralitisa nem valik mesterkéltté.

Schuen®” Schifferje vakmerdséget sugaroz, az , ich peitsche die Wellen mit
mdchtigem Schlag” sor — a hang és a zongorakiséret egyarant — tokéletesen
leképezik az evezd ritmikus mozgasat, a kifejtett erdt, az ,, Erhoffend, erhoffend
mir heiteren Tag” pedig maniakus biztonsaggal nemcsak reméli, de ki is
koveteli a konnyebb, derlisebb napok felvirradasat. A szellemhangt fenyok (Und
Tannen erseufzen wie Geistergestohn) Geistergestohnje és a gyulolt tespedés
(Ich hasse ein Leben behaglich entrollt) hassenje tokéletesen képszeri. Hogy a
dalban a humor is megcsillanhat — vagyis az oncélu kockazatvallalas értelme
1dézdjelbe keriil —, egyediilalld, masok felvételén nem hallhaté megoldas: a dal
zarosoradban (Den Sturme zu trotzen mit mdnnlicher Brust) a mdannlicher hdsies
hangstlyat Schuen atbuktatja a csticson, a hdsiességbdl hdskodes lesz, a magat
Herkulesnek képzeld hajos karikataraja. Mindebbdl a dal korszakosan kivalo
megszolaltatdsa — az est €s a lemez egyik fénypontja — sziiletik meg.

Abendstern

Az Esthajnalcsillag (D 806), ¢ megkapdan egyszeri dal (a maga kétstrofas
parbeszédével a koltd/zeneszerzd és a csillag kozott) Johann Mayrhofer versére
szlletett 1824-ben. Miéert tiindokolsz maganyosan az égen, csillagfivéreidtol oly
tavol? Ki allna ellen ragyogasodnak? — kérdi a kolté. A szerelem csillaga
vagyok. Sorsom a gydszos magany — feleli az Esthajnalcsillag, Vénusz jelképe.
Az 1824 marciusdban kompondlt dal tiikrézhet valamit Schubert
kedélyallapotabol, aki kezdte észlelni magan betegsége tiineteit, és sejteni a
tavlati kovetkezményeket: ,, Egyszoval, a legboldogtalanabb, legnyomorultabb
embernek érzem magam a vilagon. Képzelj el egy embert, akinek az egészsege
mar sosem fog helyreallni, s akinek helyzetét az efeletti kétségbeesés csak tovabb
rontja, akinek ragyogo reményei semmive vdaltak, akinek a szerelem és a
baratsag orome csak melységes mély fajdalmat hoz, akinek szép iranti
lelkesedése elenyészni latszik, s kérdezd meg magadtol, nem nyomorult,
boldogtalan ember-e az ilyen!” — irja ekkortajt kelt levelében. Az Abendstern

% Josef von Manowarda — Lebendige Vergangenheit (z.: Franz Rupp) Preiser (1934) 1995.
87 André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.
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szomorusagan valami halvany remény mégis atsugarzik: a kérdés mindkét
str6faban mollban, a valasz darban hangzik el.

Dietrich Fischer-Dieskau,®® Anne Sofie von Otter,*® Per Vollestad* és Ian
Bostridge*! interpretacidja a kivaloak kozé sorolhatd. A dialdgus szereplinek
hangjat finom differencialassal szolaltatjdk meg, az els6é és a masodik strofa
tempojanak eltérését — az elsd, meglehetésen lassu (ziemlich langsam) versszak
utan a masodik valamivel gyorsabb (etwas schneller) — pontosan érzik, és a
hangulati arnyalasban is érzékeltetik.

Matthias Goerne*? egyik lemezén zenekari kisérettel szolaltatja meg a dalt. A
kiséretn¢l Schubert sem ragaszkodott feltétleniil a zongorahoz, illetve a
Hammerklavierhoz, és bizonyos dalai elsé elbadasanal a gitar- vagy a
harfakiséretre is rabolintott. Ugyanakkor Alexander Schmalcz orkesztralasa nem
gazdagitja az Abendsternt. A Goernére jellemzd, a szokasosnal komotosabb,
letargikusabb tempovalasztas — az altalaban bo két, két és fel percet kitevd dal
nala harom és fél perces lesz —az énekes minden vokalis és eléadémiivészi
nagyszerlisége ellenére sem valik az interpretacid javara: az eleve lassu dalt
funkcidtlanul vontatotta teszi.

Christian Gerhaher®® és Christoph Prégardien** felvétele az elhibazottak kozé
tartozik. Gerhaher szokottan kiviilalld, szintelen énekléssel teszi értelmetlenné a
dalt. Prégardien egyenletesen panaszos hangszinnel énekel, ami a dialogust nem
engedi fejlddni, az utolso két sor hangsulytalanul sikkad el. A két megszolaltatas
kozos vonasa, hogy a koltd €s az esthajnalcsillag hangjat egyik stréfdban sem
lehet megkiilonboztetni: a kérdezd részér6l nem hallani a biztatast, a csillag
banatos maganya nem jelenik meg a dalban.

Florian Boesch® esetében a faké hangzast nem lehet a hang kifiraddsanak
betudni, a vokalis hianyok mellett a parbeszéd hangulatabodl, az érzésbdl semmit

38 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.

39 Anne Sofie von Otter — Schubert Lieder (z.: Bengt Forsberg) Deutsche Grammophon 1997.

40 per Vollestad — Franz Schubert: Lieder (z.: Sigmund Hjelset) Simax 1991.

41 lan Bostridge — Schubert Lieder (z.: Julius Drake) EMI 2001.

42 Matthias Goerne — Schuberet Revisted (v.: Florian Donderer) Deutsche Grammophon 2023.
43 Christian Gerhaher — Nachviolen, Schubert Lieder (z.: Gerold Huber) Sony 2014.

44 Christoph Prégardien — Schubert Lieder after Mayrhofer (z.: Andreas Staier) Teldec 2001.

%5 Florian Boesch — Franz Schubert (z.: Malcom Martineau) PM Classics 2016.

16



nem kozvetit. Eneklés helyett a tobbé-kevésbé eltalalt hangokon beszél. Aminek
ivként kellene hangoznia, azt hol a regisztertdrés, hol a frazisokat zaré hangok
fokuszhianya, hol a ritmikai pontatlansag (a ,,zaud re nicht” nichtje pontozott
negyed helyett nyolcad lesz), hol az aspiralas (du-h-einsam, sih-ich) teszi tonkre.

Janet Baker
(Forras: https://www.npg.org.uk)

A kivald interpretaciokhoz visszatérve: Gerald Moore az Abendsternrol
elmélkedve — Mayrhofer versének hangulati bajat elismerve annak ,Jlogikai
bakugrasan” ironizdlva — emlit egy altala kisért énekesndt, akinek a hangja a
dalra gondolva azonnal az eszébe jut, Janet Bakert.*® Es valoban: a dalt — akar
Moore kiséretével’” a lemez-, akar a Murray Perahia kiséretével a
koncertfelvételt*® hallgatva — Schubert mintha Bakernek komponalta volna. A
legatok tokéletes ive és konnyedsége a miivészetet ¢és a technikat elfedd
kozvetlenséggel szolal meg. Az elso strofa kérdése: ki vagy, miért drvalkodsz
magadban, te szelid csillag, tavol testvéreid miriadjatol? (Was weilst du einsam
an dem Himmel, / O schéner Stern? und bist so mild; | Warum entfernt das
funkelnde Gewimmel / Der Briider sich von deinem Bild?); és a valasz: a
szerelem csillaga vagyok, ezért keriilnek (,,Ich bin der Liebe treuer Stern, | Sie
halten sich von Liebe fern”’) — mindez egyszerlien mesterkéletleniil, kedveskedés
nélkiil kedves és spontdn, artatlan moll-kérdés ¢és dur-felelet, tavol minden
buskomorsagtol vagy dramatizalastol. A masodik strofa lendiiletes, dertis
biztatdsa — csatlakozz hat testvéreidhez, hisz’ a szerelem hirnéke vagy! (So
solltest du zu ihnen gehen, / Bist du der Liebe, zaud re nicht!) — rajongéasba csap
at: nincs, aki fényed erejének ellendllhatna (Wer méchte denn dir widerstehen? |
Du siisses eigensinnig Licht). Az esthajnalcsillag beletérod6 valasza konnyeken
attort mosoly: nem vetek, nem hordok magot, sorsom a gyaszos magany (,,Ich
sde, schaue keinen Keim,/ Und bleibe trauernd still daheim”). Baker mas

46 Gerald Moore: Abschiedskonzert. Miinchen 1982.
47 Janet Baler — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Warner Classics (1968) 1996.
48 Janet Baker — Dalest, Covent Garden (z.: Murray Perahia) 1981(?)
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énekesnél nem hallhat6, nagy utat jar be a két rovid strofaban, két kottaoldalon.
A dertis csodéalkozastol az elragadtatott langolason at a csendes melankolidig jut
el; szinte észrevehetetlen hangszin- és ritmikai valtasaival bontja ki a dalbdl azt
a miniatir mestermiivet, ami legtobbszor rejtve marad: ,, Auch kleine Dinge

b

konnen uns entziicken...”.

Schuen®® remek legatokkal (a masodik strofaban az eigensinnig Licht piandja
megindito), érzékenyen €nekli a dalt, annak dialogusat is megformalva. A pont,
ahol elmarad Baker interpreticidja mogott, a dar és a moll részek, illetve a két
strofa kontrasztaldsa: az elsé strofa kezdése magédban hordozza a masodik
valaszat. A kezddkérdés mar panaszos alaptonust mutat, igy a csillagos égbolt
ragyogo6 latvanya és a csillag els6 megszolalasa az elsé versszakban, valamint a
lelkesen biztatd és végtelen maganyba meriil6 parbeszéd a masodik strofaban
nem adja ki a hangulati iv teljességét.

Des Fischers Liebesgliick

A halasz  szerelmi boldogsaga (D 933) 1827 06szén sziletett meg:
szeptemberében, a Winterreise masodik részének befejezése utan a komponista
Grazba utazott barataihoz, Karl és Maria Pachlerhez. Maria, aki maga is
kivaléan zongorazott, megmutatta Schubertnek a fiatal, ekkoriban huszonot
koriil jaro koltd, Karl Gottfried von Leitner néhany versét, koztik a Des
Fischers Liebesgliick cimiit is. A vers alapszituacidja naivan egyszerli: a halasz
megpillantja a lany ablakaban lidércfényként pislakolo gyertyat (Dort blinket /
Durch Weiden...), a partra evez, a lany beugrik a csonakba, és a halvany éjjeli
kodben ismét kieveznek, légyottjuk, csokjaik tanti csak a csillagok,
boldogsagukban azt érzik: mar a Foldet elhagyva ,,a talparton” jarnak (Und
weinen / Und Ildcheln, | Und meinen, / Enthoben / Der Erde, / Schon oben, /
Schon driiben zu sein).

A tizenegy strofat szamlald versbdl (a hétsoros strofak elsd hat sora harom-
harom szotagbol, az utols6 6tbol all) akar durchkomponiert, folyamatosan
elérehalado Lied is sziilethetett volna, Schubert azonban a latszolag statikusabb
megoldast valasztotta. Harom-harom versszakbdl alkot zenei egységet, az
utolsot — hogy paros szdmot kapjon — megismétli. Az igy kapott négy dalstrofa —
a versstrofak kozott a mértéktartd zongorajatek rovid eld- és kozjatékaival —, az

49 André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.
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énekszolam és a kiséret a velencei gondolasok barcaroldjanak ritmusaban
ringatja a dallam €s a t6 hullamain a szerelmeseket. A tempojelzéstdl (ziemlich
langsam), néhany crescendotol és diminuendotdl eltekintve minden harmadik
versstrofa (vagyis a dalstrofak utolsd harmadanak) pianissimoi adnak instrukciot
az énekesnek. A dal idillje ugyanakkor melankolikus — akarcsak az Auf dem
Wasser zu singen —, a harmonia mogott végig ott leselkedik a kodben, az arnyak
mogott a haldl. A boldogsag csupan a tilparton, vagy legalabbis a messzeségben
(Enthoben / Der Erde / Schon oben, / Schon driiben) lehetséges — a 1égyott szinte
a Trisztan masodik felvonasanak fenyegetettségét hordozza, nem tudni, milyen
virradat varja a szerelmeseket: ,, Habet acht! / Bald entweicht die Nacht .

Dietrich Fischer-Dieskau
(Forras: https://www.theguardian.com)

Dietrich Fischer-Dieskau®® — Gerald Moore kiséretével — inkabb a boldog-
melankolikus jelenetet mutatja meg, a halasz és a lany illano (ahogy a fodrozo to
hullamai hoztdk, ugy viszik is) boldogsaga beteljesiil, nem 1ép at a
transzcendencia szférajaba. Az énekes hangszine csak annyira tiikrézi a
rejtelmes hangulatot, hogy megmutassa: a jelenet az arnyas tavon jatszodik, — de
nem sejtet a dal és a szerelmesek sorsa mogott tovabbi titkot. Viszont érzékelteti
a gyengéd hangulatot, a strofavégek két oktav-ugrasat — el6szor a Sehnen,
treiben, (be)lauschen és licheln, majd a hellen, Flieder, Pfaden és oben els6
szotagjan — is meggydzden, piano €s pianissimo kozott maradva szolaltatja meg.

Epp ez az oktav teszi nehezen élvezhetdvé Elisabeth Schumann® — szintén
Gerald Moore kisérte — roviditett, a dal kzépso részét mell6z6 megszolaltatasat.
Az oktavos ugrasnal hallhatd crescendo egyrészt kizokkent a hangulat
intimitdsabol, masrészt a hang zavardan ¢€lessé valik. A hatds nem célzott,
akarcsak a Schwanengesang els6 darabjaban, a Liebesbotschaftban a ,, Bringe

%0 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.
51 Elisabeth Schumann — Schubert Lieder, Recorded 1927-1945 (z: Gerald Moore) Naxos
(1936) 2002.
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die Griifse des Fernen ihr zu” soraban a decimas fellépésnél, itt az oktavosnal a
hangnak crescendo nélkiil, pian(issim)éban kell a felsé regiszterbe érkeznie.
Nem véletleniil figyelmeztet Moore is a Hattyudalnal: ,,...az énekes lagyan
emelkedjen fel a hangra, crescendo nélkiil. (Crescendéval nem miivészet!)”.>? A
Schumann alkalmazta megoldas nyilvan technikai sziikségmegoldéasként
szolgalt, a felvétel alighanem az énekesnd indiszponaltabb napjan késziilhetett,
¢s 1936-os hanganyagrdl 1évén sz, sajnos nem tudhaté be kizardlag a
hangrogzités torzitidsanak. Karl Erb®® (Arthur Hagen kisérte) felvételén
ugyanezen jelenség észlelhetd, és teszi a megszolaltatast illazidromboldva,
megfosztva a dalt a sejtelmes, meghitt lebegéstdl. A felvétel hossza Fischer-
Dieskauéval szinte masodpercre azonos, 0t €s negyed perc. A tempovalasztas
mindkettejiik esetében lendiiletesebb, mint (Schumannt leszdmitva) a tobbi
énekesnél.

A kevéssé sikeriilt interpretaciok sorat gyarapitja Ian Bostridge® felvétele is.
Bostridge nem technikai mankdként, hanem tudatos — hangstlyozott, nem
kasirozott — hataselemként alkalmazza a crescendos felugrast, amire a kottaban
semmilyen utalds nincs, viszont az olykor negédesbe hajloan lirai alaphang
mellett az érintett soroknak sziikségteleniil izgdga nyugtalansdgot kolcsonoz,
mintha a haldsz a csonakban (a hallgatdval egylitt) varatlanul 6sszerezzenne.

Matthias Goerne felvételei koziil a késébbinek Alexander Schmalcz
orkesztralasa®® nem valik a javara — amint ez az Abendstern esetében is hallhato.
De a korabbi,*® 2008-ban Elisabeth Leonskaja kiséretével felvett interpretacio a
sikertiltek kozé sorolhatd: a zongora elo- €s kozjatekainak expresszivitdsa, a
Goernet jellemzo — a dal hét €s negyed perces lesz — tempovalasztas, a hangszin
drama ¢és lira kozotti (ha Ogy tetszik: totiikrot mintazd) hulldmzasa a dal
baljoslata atmoszférajat erdsitik.

Am a legautentikusabb, minden ,interpretaciét” mell6z6, kizarolag a dal
sejtelmes  lirdjat megmutaté felvétel Hans Hotteré® Hans Altmann

52 Gerald Moore: Schuberts Liederzyklen. Miinchen 1975.

53 Karl Erb — Liederalbum, 2. Rundfunkaufnahmen 1932-1950. (z.: Arthur Haagen) Preiser
(?) 2006.

% lan Bostridge — Songs by Schubert, IV. (z.: Julius Drake) Wigmore Hall 2018.

55 Matthias Goerne — Schuberet Revisted (v.: Florian Donderer) Deutsche Grammophon 2023.
% Matthias Goerne — Schubert Lieder (z.: Elisabeth Leonskaja) Harmondia Mundi 2008.

5" Hans Hotter — Franz Schubert: Ausgewihlte Lieder; Robert Schumann: Dichterliebe (Hans
Altmann) Preiser (1952) 2006.
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zongorakiséretével: az idedlisnak mondhaté tempdvalasztds mellett — a dal bo
hat percet vesz igénybe — Hotter joforman semmit sem ,,csinal”’, csak megmutat,
lefest egy impresszionista képet: a par sejtelmesen és konnyeden, ,, Schon oben, /
Schon driiben” lebeg a boldogsag tiing illuziodjan.

Hans Hotter
(Forras: https://www.opera-online.com)

Schuennél®® az oktavos fellépések piandi vagy nem crescendalnak, vagy ha igen,
mint a ,,Den hellen” sorban, akkor annak hangulatteremto ereje van (a hellen
esetében a fénysugar ragyogasat mintazva). A strofak hangulata — ami ebben a
nem révid, €s szintelen megszolaltatds esetén monotoniaval fenyegetd dalban —,
cselekménye folyamatosan halad a csiicspont felé: a hang megfesti a jelenetet,
ahogy a csonak a part felé indul (Und springe / Zum Ruder....), és a kod leszall
(Die blassen / Nachtnebel...). Az utolso dalstrofa emelkedetten — a ,, Hoch tiberm
/ Gefunkel / Der Sterne einher” sorban diadalmasan — ér el egy masik vilagba, a
,Schon oben” piandja a beteljesiilésé. A Schiffer mellett az est Schubert-
blokkjanak masik fénypontja, és a dal egyik — Hotter megszolaltatasatol
alapvetden eltérd, hozza képest tobb és érzékelhetdbb ,,eszkdzt” alkalmazo —
legsikertiltebb interpretacioja.

Der Musensohn

A muzsafit (D 764) Schubert 1822 végén komponalta Goethe 1774-ben irott
versére, az An die Entfernte, az Am Flusse és a Willkommen und Abschied cimii
dalokkal egy id6szakban. Az 6t strofa a vandorld koltot énekli meg, aki dalolva
jar be erd6t-mez6t (Durch Feld und Wald zu schweifen / Mein Liedchen weg zu
pfeifen...), baratja a tavaszi riigy, a kert viragja, de a tél jégviragaiban éppugy
felismeri a szépséget. A hars drnyan a fiatalsdg szerelmi vagya is az 6 dalara
izzik fel (Denn wie ich bei der Linde / Das junge Vélkchen finde...), 1épteinek a
muzsak adnak szarnyat, mikézben maga csak annyit kérdez tOliikk: mikor

%8 André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.
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pihenhet meg kedvese keblén (1hr lieben, holden Musen, / Wann ruh’ich ihr am
Busen / Auch endlich wieder aus?).

A meglehetésen élenk (ziemlich lebhaft) tempo6ju dal ritmusképlete és a
zongorakiséret regiszterek kozotti sziintelen ugrasai a szerelmes fiatalok gyors
keringére emlékeztetd tancat, a dalnok szokelld Iépteit mintazzak. A paratlan,
arado lendileti strofak sodrasa a paros versszakokban sem torik meg, de
ezekben a dallamvezetés és a ritmus egy pillanatra engedi az énckest az ébredd
természet és az ¢bredd szerelem — az esetlen fiu kidiillesztett mellkasa (Der
stumpfe Bursche bliht sich) és a szégyellos lany oOnfeledt porgése (Das steife
Mddchen dreht sich) — képeinél elidozni. (A bldht és a dreht rimpar szélesrol
karcsura valtd maganhangzdja hangulatfestd.) A kotta egyik legfontosabb
instrukcidja a megismételt utolsd két sor ritardandoja a Busen elsd szotagjan,
amely a megpihenés, a hazatérés vagyat 1dézi, hogy az ,,a tempo” jelzéssel az
énekszdlam és a kiséret nyolcadai is visszatérjenek az eredeti sodrashoz, amely a
dal végi decrescendoval jelzi: az Gjabb messzeségek fel¢ induld dalnok toretlen
lendiilettel folytatja utjat.

A Musensohnt tal sokan énekelték lemezre ahhoz, hogy akar megkdzelitden
teljes képet lehessen alkotni az interpretaciokrol. Ugyanakkor, ami a dal
Iényegét adja, az a kdnnyedség, a feszes tanclépésben tartott, egyszerre arado és
fegyelmezett lendiilet, az ihletettség és a tehetség Orome, a pillanatnyi
elmélazas. Mindezen attribitumok (€s még szamos mas arnyalat) vegyitése sziilt
nagyszer(, hidnya vagy elhibazott elegye keveésse sikeriilt interpretaciokat.

A széazadeld felvételei koziil valogatva: Heinrich Schlusnus® (inkabb férfias
er6t, mint ifjonti lendiiletet sugarzo), Elena Gerhardt®® (a magassagokkal kissé
kiizd6, de hangulatos), Therese Behr-Schnabel®® (a hangi zeniten tul, némi
rendkiviil szabad kezelése koti 0ssze. A késObbi énekes- és kisérdgeneraciok
idején a rubatok ilyen erdteljes alkalmazasa mar elfogadhatatlan lett volna, de a

%9 Heinrich Schlusnus Liederalbum (z.: Franz Rupp) Preiser (1930) 2006.

% Elena Gerhardt sings Lieder by Schubert, Vol. I. (z.: Conraad Valentijn Bos) Symposium
(1928) 2013.

%1 Therese Behr-Schnabel — Artur Schnabel: The Complete Schubert Recordings 1932—1950.
(z.: Artur Schnabel) Music and Arts Programs of America (1932) 2011.

62 |_eo Slezak — Lieder & Arien (z.: Heinrich Schacker) Presier (1928) 2006.
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20. szdzad els6 harom évtizedében a strofikus dalok egyénitése céljabol bevett
gyakorlatnak szamitott.

Rudolf Schocknal®® a lasstira —az emlitett felvételek koziil valamennyinél
komotosabbra — vett keringOtaktusaval sokat elvesz a dal lendiiletébdl, a
Heuriger-hangulatot az operettes hangsulyok csak erdsitik. A ’30-as és 40 es
évek népszerli baritonja, Walther Ludwig®® — Christa Ludwignak csupéan
névrokona — Musensohnja a lendiilet mellett inkabb harsany és militans,
semmint konnyed, dm vokalis szempontbol értekelhetd. Az utdbbi Jonas
Kaufmann® lemezfelvételérdl nem mondhaté el: a Walter Ludwignal is
militansabb tonus mellett a hang tompasagat, fojtott magassagainak fakosagat
Helmut Deutsch eleven zongorakisérete sem képes kiegyenliteni.

-
Kathleen Ferrier
(Forras: https://ferrierawards.org.uk)

A péros strofak intimitdsa és paratlanok lendiilete Kathleen Ferrier®® felvételén
valik el legpregnansabban egymastol. A negyedik stréfa mar Onmagaban
mestermi: a ,, Denn wie ich bei der Linde | Das junge Volkchen finde” sorok
piandjaval mintha a fiatalok hata mogé settenkedne, hogy felserkentse Oket; a
tancjelenet (Der stumpfe Bursche bliht sich, | Das steife Mddchen dreht sich)
batortalan bajanak hangja megkapd. Jessye Norman®” arado, szokell tempoja, a
hangszin Onfeledt jatékossaga anndl is inkabb lenylig6z0, mert az énekesnd —
akarcsak Ferrier — repertoarjaban viszonylag ritkdn mutatkozhatott meg a
személyiséglik konnyedebb oldala.

63 Rudolf Schock — Liederabend, Zweite Folge (z.: Adolf Stauch) Electrola 1957.
64 Walter Ludwig — Der Musensohn (z.: Fritz Lehmann) NWDR Berlin 1951.

65 Jonas Kaufmann — Selige Stunde (z.: Helmut Deutsch) Sony 2020.

% The World of Kathleen Ferrier (z.: Phyllis Spurr) Decca (1951) 1990.

67 Jessye Norman — Schubert Lieder (z.: Phillip Moll) Digital Classics 1985.
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A rubato Heinrich Rehkemper® megszolaltatasat is erésen jellemzi, de mégsem
ez teszi érdekessé és értékessé a felvételt, hanem a hangszinvalasztas. Nala a
Musensohn mintha pajkos, ginyos mand lenne: mar az elsé strofa hangvétele
sejteti a furcsa szerepjatékot. A negyedik strofdban, amikor ralel a fiatalokra,
érezni, csinyre késziil: az esetlen fiu és a nemkiilonben tigyefogyott lany (Der
stumpfe Bursche bldht sich, | Das steife Mddchen dreht sich Nach meiner
Melodie) megjelenitésének hangszine, a stumpfe Bursche 6lomlabi lomhasaga
¢s a steife Mddchen nevetséges orrhangja a ,,naiv népélet” groteszk parddiaja — a
megismételt ,, Nach meiner Melodie” sorban hallani is kobold kacajat. Hogy
Goethe ¢és Schubert sejtette-e, hogy a dal vaskos humort is rejt, nem tudjuk — de
Rehkemper interpretacioja mindenképpen a legeredetibbek egyike.

Aafje Heynis
(Forras: https://greatsingersofthepast.wordpress.com)

Elisabeth Schwarzkopf®® tokéletes tempdjl, kecses, rokokd életképbe hajld
jelenetet alkot a dalbol, a Musensohn — illetve esetében Musentochter — f6
attribituma a galantéria, a konnyed, kacér csabitds. Brigitte Fassbaender’™® —
ismét némi nadragszerepes athallassal — Musensohn marad: nem annyira
varazslattal ,,dolgozik”, maga is ifji €és szenvedélyes, baja fius, temperamentuma
bursikdz. Az elsdsorban Bach- és Handel-énekesndként szamontartott holland
alt, Aafje Heynis™ instrumentalis hangvezetésével, ami papirforma szerint nem
valna a dal eldnyére, meggy6z0 és eredeti Musensohnt teremt. Méghozza éppen
azzal, hogy — énekesi karakterétdl eleve idegen 1évén a szinpadi kifejezésigény —
a szerepdal-jelleget iktatja ki, és a dal egészének ad egységesen konnyed
hangulatot, mindezt anélkiil, hogy az alapvetfen instrumentélis éneklés egy
pillanatra is hiivossé valna.

%8 Heinrich Rehkemper — Lebendige Vergangenheit (z.: Manfred Gurlitt) Preiser (1928) 1996.
69 Elisabeth Schwarzkopf — Schubert: 24 Lieder (z.: Edwin Fischer) Parlophone (1954) 2000.
70 Brigitte Fassbaender — Lieder, Vol. 2. (z.: Erik Werba) Warner Classics (1974) 2004.

1 Aafje Heynis — Stindchen (z.: Felix De Nobel) CNR (1966) 2017.
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lan Bostridge’?> hangja 1998-as felvételén konnyed és fiatalos, interpretacidja
minden tulzéastdél mentes, azt a kamaszkorat éppen elhagyo, vandorlé muzsafit
halljuk, aki maga is az érzések ébredését éli. Dietrich Fischer-Dieskau™
Musensohnja az etalonok egyike: nyilvan nem kamaszkdltot jeleniti meg, hanem
a muzsak kivalasztottjat — interpretacid nélkiil interpretal, pusztan a muzikalitas
¢s a szoveg erejével.

Christa Ludwig
(Forrés: https://karajan.org)

Christa Ludwig™ 1966-0s interpretacidja kiilonleges helyet foglal el a felvételek
soraban. A lendiilet kevéssé sodro: a kolté nemcsak l1étrehozza a varazst, hanem
maga részese, ha ugy tetszik, foglya. Az utols6 sorokban ndla érezni a
legerésebben a megnyugvas vagyat (lhr lieben, holden Musen, / Wann ruh’ ich
ihr am Busen / Auch endlich wieder aus?). Ludwignal a Musensohn egyszerre
¢li meg az clragadtatottsag, a hatas, az alkotas boldogsagat ¢s — érdemes az
énekesnd Onvallomasara is emlékezni — a ,tehetségre karhoztatottsag” (zum
Talent verdammt) terhét. A kés6i Ludwigra ez mar nem all: 1994-es
bucsukoncertjén is énckelte a Musensohnt a dal konnyed, jatékos oldalat
megmutatva.

A Musensohn nem ritkan a dalestek zarodarabja, és az énekes szamara mindig
halas feladat, nemcsak a kompozicid zsenialitisa, de népszeriisége okan is.
Schuen™ ifjonti heviiletl koltdjének vitalitasa strofarol strofara novekszik —
amivel a zongorakiséret kevéssé tart 1épést —, a dal zarasa (az aus életerds

72 Jan Bostridge — Schubert Lieder (z.: Julius Drake) Warner Classics 1998.

3 Dietrich Fischer-Dieskau — Franz Schubert: Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche
Grammophone (1969) 1990.

74 Christa Ludwig — Schubert: 15 Lieder (z.: Geoffrey Parsons) EMI (1967) 2004.

> André Schuen — Schubert: Wanderer (z.: Daniel Heide) CAvi-music 2018.
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Oblositésével) jelzi ugyan a megnyugvas irdnti vagyat, de érezni: a muzsak
kegyeltjének 1ételeme inkdbb a szaguldas, mint a kontemplacio.

Sei mir gegriifit

A Sei mir gegriifst — a dal jelzete szerint: D 741; kezdésoraval idézve: O du
Entrif3 'ne mir — Friedrich Riickert 6tstroéfas 6daja a tavoli kedveshez, ami 1822-
ben az Ostliche Rosenben jelent meg. Az eredeti Schubert-kézirat elveszett, de
keletkezése 1822 utolsd6 honapjaira datalhatoé. Schubert maga is szerethette e
dalat, hiszen az 1827 decemberében kompondlt C-dur fantazian utolséd, hegedii-
zongora darabjan is e Lied motivumai vonulnak végig. Hogy a dal a szerelmes
szerenadja, vagy a végzet altal kifosztott Orpheus gyaszdala, azt az interpretacio
donti el.

A dal elsé énekese Ludwig Josef Cramolini volt, akinek baratja, Capus von
Pichelstein vitte el a kottat, megkérve, énekelje el a jegyesének, von Berthold
kisasszonynak adando szerendd alkalmaval. Cramolinit harfan az udvarlo, von
Pichelstein kisérte. Az eseményen Schubert is jelen volt, és konnyek kozott
mondott koszonetet, miutan dalat ilyen nagyszerli tolmacsolasban hallhatta.

Ezzel el is jutunk a dal legevidensebb interpretacios lehetOségéig, a
szerenadszer(i eléadasmodig. Es els, feliileti rétegét tekintve a vers és a beldle
szlletett Lied valdban lirai vallomas: a szerelmes nem csokolhatja kedvesét,
csak a vagy lizenetét kiildheti hozza; a szivének oly draga lényt a sors elragadta
keblérdl, am a zord messzeséggel s az irigy végzettel dacolva kdnnyarja, epedd
iizenete elérheti; a szerelem fuvallata athatol téren és idon, ekként Olelésben
egyesiilhetnek.

Am a lirai megkozelités 6nmagaban nem feltétleniil sziil remekbe sikeriilt
interpretaciot. A zeneszerz6 tempoéinstrukciodja: lassu (langsam), ami nem egy
esetben kifejezetten vontatottd valhat, igy példaul Arleen Auger’® felvételén,
annak (az atlagosnak tekinthet6 négy perchez képest) 6t és fél perces hosszaval.
Ugyanakkor Auger az éteri lebegéssel — amire pedig koloratirszopranja
alkalmassa tette volna — ados marad; a tempovalasztas, a ritmikai (és intonacios)
egyenetlenségek ¢€s a strofak monoton megszolaldsa miatt a dal egyszerre valik
hiivossé és szenvelgdve.

76 Arleen Augér — Schubert: Lieder, Winterreise (z.: Lambert Orkis) Erato 1991.
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Elly Ameling
(Forras: https://leedslieder.org.uk)

Ha a nem tragikumba vont, konnyedebb interpretaciok kozott keresgéliink,
akkor ezek koziil is kiemelkedik Elly Ameling’’ megszdlaltatdsa, ami nem
nélkiiloz egy leheletnyi szentimentalizmust. Ugyanakkor a biedermeier
¢rzelmesség — ami e dal esetében egyszerlien meghittségnek is mondhato —
maganak az ezilistcsengettyii-hangnak tudhaté be, pontosabban Ameling énekesi
attitidjének: a kellemes csengés és az elmélyiiltség koziil mindig az eldbbi felé
tendal. A maga harom és fél percével a felvétel a leglendiiletesebbek kozé
tartozik, &m a koloratirhang konnyedsége miatt nem tiinik vagtazonak.

A dal, illetve interpretacioja a szerenadszerli vagyodasnal melyebb réteget is
takarhat. Dietrich Fischer-Dieskau® (Gerald Moore kisérte) felvétele
mindenképp a redlis, €s nem a talvilagi viszontlatas reményét hordozza. A dal
legatoivei tokéletesek, a zenét és a szOveget hangi egyenetlenség vagy
kényszermegoldas nem arnyékolja be. Az interpretacio érzelmi és intellektualis
kiegyenlitettséget mutat: a szerenad-bajnak nyoma sincs benne, de a mindent
elsoprd tragikumnak sem.

A tavolsag, amely a szerelmeseket elvalasztja, nemcsak foldrajzi vagy i1ddleges
lehet, a zord végzettel dacolod szerelemnek talan nemcsak téren €s 1don, hanem
mas dimenzidkon is at kell hatolnia. Hans Hottertdl tobb felvételiink is van a
dalbdl: 1942-bdl Michael Raucheisen,’® az >50-es évek masodik felébdl Gerald
Moore® és 1961-bSl Walter Martin® zongorakiséretével. A legkorabbin Hotter

" Elly Ameling — An die Musik: Schubert Lieder (z.: Dalton Baldwin) Digital Classics 1983.
78 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.

™ In memoriam Hans Hotter (z.: Michael Raucheisen) Music and Arts (1942) 2012.

8 Hans Hotter sings J. S. Bach, Brahms, Schubert (z.: Gerlad Moore) Warner Classics (1959)
20009.
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basszbaritonja — harmincas évei kdzepén, a hang teljében — az elsé strofa lirai
banata utdn a masodik strofaban (Von dieser Brust /| Genomm ’ne mir!) mar
sejtetni engedi: a kedvest keblérdl a haldl ragadhatta el. Az utolsé versszak
olelése (Ich halte dich in dieses Arms Umschlusse) mar a talvilagi viszontlatas
almaban, reményében hangzik. A Moore kisérte stadiofelvétel — Hotter
hangjanak faradtsdga ellenére, vagy talan épp azért —a magany kietlenségét
sugallja. A legkésobbi koncertfelvétel hangulatat valamiféle higgadt, letargikus
belenyugvas hatja at, mintha az érzést, a vagyddast és a végleges veszteséget a
visszatekintés, az emlék prizm4jan attérve hallanank.

Lotte Lehmann
(Forras: https://www.britannica.com)

crer

késziilt felvételének tempoja lendiiletes, a dal Amelingével azonos ideig, harom
¢és fél percig tart. De a lendiiletes, mint jelz6 kevés ahhoz, hogy visszaadja az
interpretacié alapkarakterét. Lehmann a dalban olyan sodr6 ¢és arado
szenvedéllyel szolaltatja meg a vagyodast, amivel mar folé- vagy alamegy a
lelki és érzelmi siknak, ez mar az érzéki vagy hangja. Ha a dalbol ki is csendiil a
hidny, mégsem a veszteség, az elvalas, a tdvolsag, és foképp nem a beletorédés
vagy a gyasz dominal — Lehmann a viszontlatas, a talalkozas, a kedves karjaiba
replilés himnuszat alkotja meg. A refrénsorok, a ,,Sei mir gegriifst, / Sei mir
gekiifst” csucsokat ostromolnak, a szenvedély a romancszerli inditds utan a
ditirambus mamoraig fokozodik. A felvétel Lehmann az érzékek mélyérdl
feltor6 eldadasmodjanak egyik legjobb példaja; ahogy elsopré erdvel
megjelenitett Sieglindéje kapcsan Erika Mann IS megjegyezte: ,, Mar megint nem
a feje vezette, minden onnan lentrdl jott...” — és lent alatt nem a mellregisztert
értette.

81 Hans Hotter — Schubert, Brahms, Wolf, Loewe, Strauss (z.: Walter Martin) Orfeo (1961)
2016.
82 | otte Lehmann — Sei mir gegriiBt! (v.: Manfred Gurlitt) Columbia 1927.
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A dal masik legszuggesztivebb interpretacioja Heinrich Rehkemper®® 1928-ban a
karmester €s zeneszerz0, Manfred Gurlitt zongorakiséretével késziilt felvételén
hallhato. A legtobb énckesnél a dal liraja dominal, az atmenetek kevésbé élesek.
Ezzel szemben Rehkemper kontrasztjai kialtdan expresszionistak, a sziintelen
hullamzas nem a megnyugtatd vagy optimista idill lebegése, hanem a fesziiltség
hangja. A szineket is széles palettarol viszi fel a hangzasvaszonra a leglagyabb
pasztellektdl a legnyersebb alapszinekig.

Heinrich Rehkemper
(Forras: http://countermelodypodcast.com)

Az elegansan visszafogott elsé strofa romancot sejtet, am itt kovetkezik
Rehkemper és Gurlitt egyénitése, ami kilépteti a dalt a szerenddhangulatbol. A
hang panaszossa, keserivé valik, a masodik stréfdban a konnyar ,, mit diesem
Tranengusse” €s a harmadik stréfaban az irigy sorssal dacolo6 ,,dem Neid der
Schicksalsmdchte zum Verdrusse” soraban Rehkemper a fortissimoknak
hatalmas nyomatékot ad, amit egyrészt a hangszin dramaira sotétitéseével €s az
az ezeket kovetd, a lehetd leglagyabban kilehelt subito pianissimokkal még
kiilon ala is huz. Mig a legtobb interpretacioban a fortissimok az érzelmi vagy
érz¢ki vagyoddasrol szdlnak, ndla tehetetlen haragot kialtanak vildggad. Nem
kétséges: a tadvolsag, ami elvélasztja szerelmesétdl, nem foldrajzi, a Szeretett
lényt a Hadész ragadta el, az énekes a végzetet ostromolja dalaval. Az utolso
strofaban az ,,Ich bin bei dir” hangszine nem sejtet mast: 6romest kovetné a
tulvilagra, hogy egyesiilhessenek. Az ,Ich halte dich in dieses Arms
Umschlusse” a Kottainstrukcional egy lehelettel tovabbvitt fortissimoja jelzi: az
exaltaciobdl, a halott szerelmest 6leld képbdl erdnek erejével kell visszarantania
magat a foldi dimenzidba, hogy az utolso ,,Sei mir gekiifst!” végsd bucslja
elhangozzEk.

8 Heinrich Rehkemper — Lebendige Vergangenheit (z.: Manfred Gurlitt) Preiser (1928) 1996.
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Schubert dala Riickert versén alapul, azon a Riickertén, akinek infernoéi
Mahlernél teljesednek majd ki. Rehkemper hangjdban a rettenet azon szineit
hallani, amely a tobbi interpreticido tiikrében inkabb Mahlerhez, mint
Schuberthez illenének. Rehkemper a klasszikus expresszionista Schubertet
szoOlaltatja meg, akinek legandalitobb melodiai mogott is ott leselkedik az
elmulas.

Schuen meggydzden és klasszikus hangszépséggel énekli a dalt. E megéllapitas
kétél: egyrészt elismerd, masrészt semmitmondo. Elismerd, mert sem a vokalis
megszolaltatasban, sem a hangulatteremtésben nem talalni hibat. A dal
megszolaltatdsa illuziokelté és hiteles. Semmitmondd, mert az interpretacio
egyetlen vondsara sem vilagit rd. De ellentétben Lehmann és Rehkemper
mennyet-poklot jaré katarzisaival,a dal Schuennél is megmarad a stilusos
szerenad sikjan, nem fejlédik, nem nd tul 6nmagéan. Az persze, hogy Riickert
vagy Schubert ,0nmagan taln6v6” verset/dalt szandékozott-e alkotni,
eldonthetetlen, &m olykor egy vers, dal, motivum vagy alak képes tilnOni az
alkotd szandekan.

Du bist die Ruh

A Schubert-dal (D 776) és a Riickert-vers cime kivételesen eltér egymastol:
Schuberté (a kezdésor: Du bist die Ruh) a nyugalomra, Riickerté (a harmadik
strofa kezdOsora: Kehr’ ein bei mir!) a varakozasra teszi a hangsulyt. Riickert
verseiben a filologiai kutatas Rumi és Hafez koltészetének hatasat mutatta ki —
okkal: az Ostliche Rosen megjelenése eldtt a miiforditasaval (Diwan des Hafiz
aus dem Persischen) Goethe West-ostlicher Diwanjat inspiralé Joseph von
Hammer-Purgstall mellett kezdett perzsaul és arabul tanulni. Am a perzsa
koltészetben kevéssé jartas olvasd/hallgatd szdmara is vilagossa valhatott a
riickerti—schuberti intencio: a Du bist die Ruh’ az Enekek éneke atmoszférajaba
emeli a szerelmi vagyddast; a huszsoros vers magasztos nyugalmat sugarozva
mindossze hét rimre szoritkozik. A tempomegjeldlés: lassu (langsam). A fohaszt
1déz0 dalban a piandban tartott hang legatissimoja alapkovetelmény.

A szerelmes fohasz ahitattal telt megszolitasaban benne foglaltatnak a vers
kulcsszavai: a nyugalom és a béke (Du bist die Ruh, / Der Friede mild), a vagy
¢és a beteljesiilés (Die Sehnsucht du, / Und was sie stillt). Az 6natadas vallasi,
felszentelési aktussa valik (Ich weihe dir / Voll Lust und Schmerz...), amely
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minden mas érzést kizar (Kehr’ ein bei mir...), csak a vagy és annak fajdalma
tolti be a lelket (Treib andern Schmerz / Aus dieser Brust...), a szem lelket rejto,
védo, takard szentélyének — a szinte lefordithatatlan Augenzelt sz6 Riickert
alkotdsa — csak a megszolitott ragyogasa adhat életet (Dies Augenzelt / Von
deinem Glanz / Allein erhellt, / O fiill’ es ganz!). Erdekes parhuzam a Schubert-
dalhoz, ahogy a Du meine Seele, du mein Herz kezdetii Riickert-versben
(amelyet Schumann komponalt a hasonléan emelkedetten himnikus, &m sodrd
lendiilett Widmungga) a nyugalom és a béke motivuma visszatér: ,, Du bist die
Ruh’, du bist der Frieden, / Du bist der Himmel, mir beschieden.”

Az elsO strofa kezdetének pianissimdjat leszamitva a kotta a negyedik strofa
végéig alig tartalmaz instrukciot. Az otodik strofaban — amit az addigi
dallamvezetésben semmi nem készit elé — a ragyogo6 fényesség vildgossaga, az
., Allein erhellt” crescenddja az erhellt masodik szotagjanak fortéjaban teljesedik
ki, majd az ,, O fiill’ es ganz, / O fiill’ es ganz” pianissiméjara valt. Am e két
(zaro)sor megismétlésekor a komponista eldirasai mar eltérdek: a crescendo a
deinem Glanz masodik szotagjatol kezdddik, az allein erhellt a forte utan
decrescendoba megy at, hogy igy olvadjon at az , O fiill’ es ganz”
pianissimojaba. E két sor, ahol a robbanasig fokozodd szenvedély aldzatos
kérésbe fordul, ,, minden tankényvi gyakorlatnal értékesebb és nehezebb lecke az
énekes szamdra® 3 Az énekhang és a dal zardakkordja nem tér vissza az
alaphangra, kicsengése utan is ott marad a levegdben az utols6 strofa
fesziiltsége, reményteli varakozasa. Az alaphangszin és temp6 megvalasztasa
mellett ezen, a Lied Achilles-sarkat jelentd frazisok technikai megvalositasa
terén mutatkozik a legnagyobb kiilonbség a felvételek kozott.

B

Johanna Gadski
(Forras: https://www.loc.gov)

8 Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main-Leipzig,
1999.
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A dal legkorabbi felvétele 1903-bol Johanna Gadski® nevéhez kotddik, és az
énekesnd harmincas évei elején késziilt. Gadski elképesztden széles repertoarja
Almaviva grofnétol Briinnhildéig, Donna Elviratol Aiddig terjedt, amirdl kozel
szaz felvétele alapjan atfogd képet nyerhetiink. A Schubert-dal zongorakiséréje
nem azonosithatd, &m az eldjaték rohano taktusai utdn — taldn a lemezek limitalt
hossza miatt igyekezhetett néhany masodpercet megtakaritani — a tempo
kiegyensulyozotta valik. Ha a korabeli felvevétolesér ,.elfogultsagatol” (kivalt
bizonyos magassagoknal hallhatd torzitdsaitol) eltekintiink, jol tdmasztott,
biztosan vezetett, kellemes, mozgékony és — amint ezt tobbek kozott Mozart-
felvételei is mutatjak — meleg tonust hangot hallunk.

Lilli Lehmann
(Forras: https://www.britannica.com)

Lilli Lehmann®® felvétele 1907-ben késziilt Fritz Lindemann zongorakiséretével.
A magassagok ugyan nem lekerekitettek, és némiképp préseltek, de a felvételen
a hatvanadik évéhez kozelitd énekesndt halljuk, amihez képest a hang —a kor
énekesndire jellemzden szeles repertoar tikrében — meglepden keveésse
megviselt. Koranak egyik legjelentésebb Wagner-szopranjaként tartottak ugyan
szamon — 1876-ban az elsé Festspieleken mar a Z6ld Dombon énekelt —, de a
specializalodas tavol allt téle: a wagneri hochdramatisch szolamokkal
egyidében énckelt Normat, Almaviva grofnét, Donna Annat és Konstanzét. Ami
legtobb felvételebdl — azzal egyiitt, hogy a korabeli hangrogzitési technika a
hangszinre kevéssé enged kovetkeztetni — kitlinik, az a heroina-attitid. A dal
expresszivitasat az Ujabb ¢énekesekhez képest erdteljesebben alkalmazott
rubatojaval (voll Lust und Schmerz) fokozza, az utolsé strofa kritikus pontjan
(Allein erhellt), az utols6 két szdtag fortéjat diminuenddba viszi at, akarcsak a
sor megismétlésekor —az interpretacio elsédleges jellemzdje a nagygesztusu
patosz.

8 The Complete Johanna Gadski, Vol. 1. (z.: ?) Marston (1903) 2007.
8 Lilli Lehmann — Lebendige Vergangenheit (z.: Fritz Lindenmann) Preiser (1907) 1999.
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Gundula Janowitz
(Forras: https://www.abc.net.au)

Gundula Janowitz®’ tempovalasztisa meglehetésen kimért, a dal a majdnem
hatperces felvételen az atlagosnal egy perccel hosszabb. A tokéletesen
instrumentalis hangvezetés, a kristdlycsengés a vagyoddast a foldi szféra folé
emeli, és egyuttal személytelenné is teszi. A tempodvalasztas és a hangszin
Osszhatasa megfosztja a dalt a siirgetd szenvedélytdl, de cserébe a kezddsor
békéjének hangulataban tartja. Janowitz az utolsd stréfa emelkedd (Allein
erhellt) hangsorat eldszor crescenddval, az ismétlésnél diminuendoval énekli. E
megoldast (a monotdnidval fenyegetd repeticiot keriilendd) masok — tobbek
kozott Dietrich Fischer Dieskau® és Karl Erb® —is alkalmaztik, de az
ellenkezbjére is akad példa: Janet Bakernél®® a diminuendét koveti az
ismétlésben a crescendo.

Kathleen Ferrier’? felvételén az utols6 strofa (Dies Augenzelt...) emelkedd
., Allein erhellt” soraban mindkét alkalommal — az ismétlésnél is — folyamatos
crescendot alkalmaz. Hasonld megoldassal ¢l Franz Volker®? is, akinél a
kényelmetlen hangsor rendkiviill pontos intondcidval €s nagyszerl
légzéstechnikaval hallhat6. A diminuendd mell6zése a dal himnikus hangulatat
jobban kiemeli, amit Ferrier valddi patosszal tesz himnikusan fennkoltté.

A felvételeket, illetve az aprobb vagy lényegesebb technikai €s interpretacids
kiilonbségeket még hosszasan lehetne sorolni, hiszen a dalt annyi jelentds
énekes (csak a legfontosabbakat emlitve: Elena Gerhardt, Julia Culp, Leo
Slezak, John McCormack, Erna Berger, Hans Hotter, Maria Stader, Elisabeth
Schwarzkopf, Lisa Della Casa, Gérard Souzay, Peter Schreier, Renée Fleming,

87 The Gundula Janowitz Edition (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon (1977) 2017.

8 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
(1969) 2005.

8 Karl Erb Liederalbum (z.: Bruno Seidler-Winkler) Preiser (1936) 2006.

% Janet Baker — Schubert Lieder (z.: Geoffrey Parsons) Warner Classics (1981) 1996.

%1 The World of Kathleen Ferrier, Vol. 2. (z.: Bruno Walter) Decca (1949) 1995.

%2 Franz Volker singt Lieder (z.: Johannes Heidenreich) Preiser (1928) 2006.
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Waltraud Meier és lan Bostridge) vette lemezre. Viszont az abban rejld
érzésvildgot —a hangjadban rejlé bajjal, érzékeny hangszinvalasztasaval, az
interpretacid bensdséges, személyes tonusaval — Elisabeth Schumann®® 1928-as
(méasodik férje, Karl Alwin kisérte) felvétele adja vissza a legteljesebben.

& “u
Elisabeth Schumann
(Forras: https://www.stolpersteine-salzburg.at)

Schuen e dalban szintén a tradicionalis utat koveti: az els6 ,,Allein erhellt”
sornal alkalmazza a crescenddt és a masodiknal a decrescenddt (akarcsak
Fischer-Dieskau, Janowitz és még sokan), emellett mind a ,,minden tankonyvi
gyakorlatnal értékesebb €s nehezebb lecket™: az utolso strofa hangsorat, mind a
legatoiveket sikerrel oldja meg.

DabB sie hier gewesen

Riickert Daf3 sie hier gewesen cimli versét Schubert 1823 juniusaban
komponalta Lieddé (D 775). A tempdémegjelolés: nagyon lassan (sehr langsam),
a dal egy haromstrofas lebegés. A keleti sz¢@l illata a jel: itt jartal (Daf3 der
Ostwind Diifte | Hauchet in die Liifte, | Dadurch tut er kund, /Daf3 du hier
gewesen); a leperdiilé konny, hisz’ masképp nem tudnad: itt jartam (Daf3 hier
Trinen rinnen, | Dadurch wirst du innen, / Wér's dir sonst nicht kund, | Daf3 ich
hier gewesen); rejtve maradhat-e a szépség, a szerelem: az illat, a konny jelzi
ittjartat (Schonheit oder Liebe, | Ob versteckt sie bliebe? / Diifte tun es und
Trdnen kund, | Daf3 sie hier gewesen). A sz¢€l mint szerelmi hirndk a perzsa
koltészetbdl természetesen nemcsak Riickert verseibe talalt utat: Marianne von
Willemer verseiben, Schubert két Suleika-dalaban (Was bedeutet die
Bewegung?, Ach, um deine feuchten Schwingen) szintén a keleti és a nyugati
sz¢l a szerelmesek hirvivdje.

% Elisabeth Schumann — Du bist die Ruh (z.: Karl Alwin) HMV 1932.
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Az els6 strofaban a koltd megszolitja a nét, akinek 1ényét a sz¢l illata hordozza
(Dafs du hier gewesen); a masodikat is neki cimzi még: ha nem latna konnyét,
maga is észrevétleniil mulna el (Daf3 ich hier gewesen). A harmadik versszak
mar nem szolit meg senkit, a nd, de taldin maga a koltd is messze jar, ami marad,
az a szépség ¢€s a szerelem halvanyuld emléke, illata, konnye (Dafs sie hier
gewesen). A kiséret véletlenszeriinek tiiné akkordjai csak a strofak utolso
soraban engedik kibontakozni a hangnemet. (Liszt Blume und Duft cimii dalanak
tudatosan kodositett, anyagtalansdgot sugalld harmonidit alighanem Schubert
kompozicidja inspiralta.) Ez az anyagtalansag, az esetlegesség homalya csak
fokozza a dal impresszionizmusat. A kottdban jelzett sziinetek ellenére a dal
Iényege az aradas; a strofak elso két-két soranak egy levegdre, torésmentesen
kell elhangoznia. Dietrich Fischer-Dieskau nem véletleniil emeli ki Schubert-
konyvében: a dal az énekes €s kisérdje szamadra is izlésprobalo feladat, a lasst és
érz¢keny megszolaltatist a szentimentdlis epedés vontatottsdgatdl nem sok
valasztja el

Elisabeth Griimmer
(Forras: https://www.discogs.com)

Mozart, Weber és Strauss lirai szopran szolamaiban Elisabeth Griimmer® az
,egyszeriiség luxusaval” tint ki. A Griimmerre jellemz6 karakterisztikumok, a
megjelenités és a hangulat keresetlensége, a letisztultsag — friss hangadassal,
amit viszonylag késon, a *40-es évek elején, harmincévesen indul6 palyaja soran
harom évtizeden at megdrzott — megmutatkoznak ezen az éléfelvételen is. Bar a
strofak kevéssé kontrasztaltak — a szindramaturgia nem volt Griimmer erdssége
—, de a megszolaltatas tonusa meleg, visszafogott és romantikus.

% Dietrich Fischer-Dieskau: Franz Schubert und seine Lieder. Frankfurt am Main-Leipzig,
1999.
% Elisabeth Griimmer singt Mozart, Schubert, Brahms, Wolf (z.: Hugo Diez) SWR (1958)
2018.
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Lucia Popp® felvételén elsésorban a technikai tokéletesség, nem annyira az
interpretacio csodalhaté meg: bar minden hangsuly a helyén van, a dal hangulata
mégis a felszinen marad, a benne kozvetitett érzés kevéssé megérintd. A lirai
szopranoknal maradva: Elisabeth Schumann®’ felvétele, bar aranylag késon,
1945-ben, az énckesnd Gtvenes éveinek masodik felében keletkezett, a dal egyik
legjobb megszoélaltatasa. Az alomszeriiség, a konnyen atsziir6dé mosoly, az
emlék nosztalgidja mind ott cseng a hangban.

Lotte Lehmann® a sehr langsamhoz képest lendiiletes tempoju felvételének — a
dal néla minddssze két és fél perc — egyszerre fajdalom- és reményteli patosza
nem multat idéz: a jelenlétet, illatot mindvégig érezni, akarcsak azt a lemondast
nem ismerd erdt, amely ellendllhatatlanul visszahozza majd. A hatvan koriil jaro
énekesnd hangjan hallani a faradsagot, de az el6adasmod szenvedélye mindezért
bdven karpotol, €s teszi a felvételt maig az egyik legélébb interpretaciova.

A tempovalasztds masik végpontjat Matthias Goerne®® négyperces felvétele
képviseli. Az elsd strofa illata, a masodik konnyei, a harmadik kezdeti lendiilete,
majd elhalé6 melankoliaja —ahogy a ,, Diifte tun es und Trdnen kund, | Daf3 sie
hier gewesen” sorokban a halvanyul6 emlékekben keresgélve inditja a hangokat
—, egy rég elvesztett, egyre elmosodobb illuziot szolaltat meg. A Schonheit és a
Diifte, a Trdnen és a Liebe hangszinének rimelése a te és az én viszonyat képezik
le az utols6 versszakban. Az éppen csak kilehelt piandk, a szdndékoltan alig
tamasztott, az elillano erdt sugalld hangok szinei egybemosddo képsort idéznek.

Schuen a harom Riickert-dal koziil az utolséndl az interpretacid leginkabb
visszafogottsagaval hat, de elmarad — a két legmarkansabb megszolaltatast
emlitve — Lehmann vagy Goerne téren és id6n tali hatasa mogott. Az elso két
versszak jorészt ugyanabban a hangszinben marad, ezzel természetesen a
., Trdnen rinnen” expressziora csabitd lehet0ségérdl is lemond, és mindkét
strofat kissé tavolsagtarto melankolidban hagyja, nyomatékot csak a két

)

% Lucia Popp — Schubert, Mozart, Dvoiak, Mahler, R. Strauss (z.: Geoffrey Parsons) BBC
(1982) 19909.

7 Elisabeth Schumann — Schubert: Der Hirt auf dem Felsen & 48 Lieder (z.: Gerald Moore)
EMI (1945) 2007.

% |otte Lehmann — A 125th Birthday Tribute (z.: Paul Ulanowsky) Music & Arts (1946/47)
2014.

9 Matthias Goerne — Schubert Edition, 8. (z.: Eric Schneider) Harmonia Mundi 2014.
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zarésornak ad, a kontrasztot a harmadik versszak érzékenyebb szinével teremtli
meg.

Hol helyezhetd el Schuen a dalénekesi tradicioban, milyen a kritikai
fogadtatasa? Kivalt a férfi énekesek tekintetében maig megjelenik a Dietrich
Fischer-Dieskauval vald 0Osszehasonlitas. Okkal: olyan monolit a 20. szazad
masodik felében, akinek a hatasa aldl a kovetkezd generacidk dalénekesei koziil
nem sokan tudtdk kivonni magukat, vagyis a ,,DFD el6tt” és ,,DFD utan”
megjelolés semmiképp nem elhibazott. Hatasa — és err6l nem 6 tehet — a ,,DFD-
epigonok™ sorat termelte ki. (Hogy az adott korosztalybol miért nem mas,
példaul a tiz évvel 1ddsebb Schwarzkopf vagy a harom évvel fiatalabb Ludwig
esetében beszélhetiink epigonokrol? Mert egyrészt Fischer-Dieskau dal-
diszkografidgja a maga tobb ezer felvételével szamszeriileg mindenki masét
felilmulja, masrészt egy korszakos értelmezésbdl lehet tanulni, de egy
Klangzauberin vagy egy Jahrhundertsimme nem, vagy csak a virtuozitas
ugyanolyan szintjén utanozhato.)

Az epigonok vagy tiltakoztak e besorolas ellen, vagy orommel vallaltak, és van,
aki szerint mas hangfajnal fel sem meriilhet a gyanu, hogy akar akaratlanul is
Fischer-Dieskauhoz hasonlitsak. Természetesen nem egy dalénekes megtalalta a
,maga hangjat”, és hozott 1étre egyszerre eredeti és autentikus interpretacidkat,
igy példaul — sok masok mellett kozott — Renée Fleming, Matthias Goerne,
Nathalie Stutzmann vagy lan Bostridge. Kozel tiz éve — elsé 6nalldo lemeze
megjelenése Ota — Schuen is ezt a sort gazdagitja, vagyis karakteres
hanganyaggal karakteresen interpretal.

Schuen fogadtatasa altalaban a kritika és a kozonség részérdl is elismerd. Kisebb
részben a biralat hangja is megszolal, de olykor a viszonyitasi alap téves, vagy
azt az énekesi vondst birdlja, ami elismerést, és azt ismeri el, amit birdlatot
érdemelne.

Az egyik biralt pont: lemezein is hallhatd, de a dalesten fokozottan észlelhetd
volt, hogy nem egy exponalt magassagnal Kopfklangot alkalmazott. Mivel
a Kopfklang a pianokban, illetve még inkabb pianissimokban szolalt meg,
nemhogy zavar6an nem hatott, hanem jol szervesiilt a kifejezésmodba. A
jelenség akar ,,Schuen-manirnak™ is nevezhetd. De a manir kétarci fogalom:
minden karakteres énekesnél jelen voltak azok az intonacids sajatossagok,
amelyek Osszetéveszthetetlenné teszik dket — elegendé Obrazcova mellhangjaira
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vagy Schwarzkopf portamentdira gondolni —, €s ezek nézdéponttdl fliggden
nevezhetdk egyéni jellegzetességnek vagy manirnak.

A masik birdlt pont az expresszivitds. Ha dalénekestdl elvarhato distancia és
identifikacio elegye helyett a kettdsségbdl az utobbit hagyjuk meg, abbol
kizarolag elszemélytelenitett és a masodik dal utdn végzetesen unalmas
megszolaltatdsok sziilethetnek. E téren az elhibazott viszonyitasi alap Christian
Gerhaher ,,intellektudlis interpretacioi”. Eltekintve a tulértékelt Gerhaher-
interpretaciok kapcsan tobb korszakos énekes (Christa Ludwig, Edda Moser)
részérél megfogalmazott lesujtd véleménytdl, tévedés barmely énekesen
szamonkérni a vallaltan ,,DFD-epigon” azon stilusjegyét, amely a nagy elddénél
joval szerényebb vokalis képessegekkel a DFD-jegyekbdl kizardlag a didaktikus
elemet tette magaéva, azt egyensziirkébe €s személytelenségbe vonva.

Az est valamennyi dala kotta nélkiil hangzott el — pontosabban: a zongorakisérd,
Daniel Heide elott volt kotta, Schuen el6tt nem. Elvben ezt nem is lenne szabad
kiemelni. Evidencia (lenne), hogy a dalesten az énekes kotta nélkiil énekel,
lévén a dalest nem szimfonikus mii szoldja vagy oratdrium, nincsen jelen
zenekar és karmester, hanem csak az egymas legaprobb rezdiiléseit is észleld és
ismeré énekes ¢és zongorakisérdje. De az elmult néhany évben ennek az
ellenkezdje sem szamit kivételnek (igy példaul Nina Stemme dalestje a bécsi
Staatsoperben a Wesendonck-dalokkal és Kindertotenliederrel, vagy Andreas
Schager Miillerin- és Dichterliebe-estje ugyanott). Ha az énekes el6tt kotta van,
nem is tehet egyebet, mint hogy belepillantson, ezzel széttorve a képzelderd
teremtette kapcsot a publikummal — egy esetleges sz0- vagy sortévesztés kisebb
kart okoz. Ha pedig az énekesnek a hangjegyek okéan van sziiksége a dalesten a
kottara — mint az utobbi ,,blattold esten” —, akkor a dalok interpretacidjarél nem
is lehet szo, vagyis az est okafogyotta valik. Elvben tehat evidencia, de —
silanyul6 tendenciat jelez, ha ezt érdemes sz6va tenni — Schuen kotta nélkiil
énekelt, és ez nem ment sem a hangjegyek, sem a szoveg rovasara.

Schuen kialakitotta, illetve az ujabb lemezekkel alakitja a maga dalénekesi
karakterét — egyik-masik stiluselemben a szazad elsd felének énekeseitdl is
meritve —, amivel tallép az egyre elterjedtebb uniformizalt éneklésen. Vagyis
operaénekesi 1éte mellett egyenranguan dalénekes is.
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A besorolas, illetve a kiilonbségtétel Christa Ludwig sokszor idézett ,,...vannak
enekesek, akik dalokat énekelnek, és vannak dalénekesek” mondatdra megy
vissza. A dalénekes kategéria nem azt jelenti, hogy az adott énekes egyuttal az
opera miifajaban ne volna jelentés, hanem hogy mindkét (illetve az oratoriumroél
¢s altaldban a szakralis zenérdl sem megfeledkezve, mindhdrom) miifajt magas
szinten milveli, azok eltéré kovetelményrendszerének megfeleléen. (Olyanok is
akadtak persze, aki sosem alltak operaszinpadon, €s a masik két miifajjal irtdk be
neviiket a felvételek torténetébe — példaul Agnes Giebel vagy Aafje Heynis —, de
szamuk elenyészden csekély.)

A két nagy dalénekesné neve (a harmadiktdl, Brigitte Fassbaendert6l
mesterkurzusan tanulhatott) nem véletleniil keriilt emlitésre: Schuen
nyilatkozataibol kidertil, béségesen hallgatja az altala megszoélaltatandd miivek
felvételeit, méghozza a *78-as lemezek koratol napjainkig. Nyilvdn nem azért,
hogy utanozza a hallottakat, hanem hogy akar technikai megoldast, akar
kifejezésmoddot meritsen beldle, €s ebbdl hozza Iétre ,,a hangjegyek kozott” a
maga interpretacioit.

Az azonos szinvonali vokalis adottsdg ¢és technikai tudas mellett, ahogy
Elisabeth Schwarzkopf — operaban és dalban egyarant korszakost alkotva —
okkal és joggal megfogalmazhatta: ,,4 dalénekessel szembeni elvardsok
sokszorosak a tobbi miifajban elvartakhoz képest;, ezért van olyan kevés
Liedersdnger.” A vokalis adottsag €s a technikai tudas az alap, €s erre kell a
kifejezderd érdekében a szineket felvinni — méghozza dalrol dalra mas és mas
,alaphangra” mas és mas szineket. Ismét elegend6 a Schwarzkopf-mondatra
asszocialni: ,, Szineket éneklek és dalokat festek™ (Ich singe Farben und male
Lieder). A legtobb esetben azoktol, akik ,,dalokat énekelnek”, ezt nem hallani —
az alaphang azonos marad, a szinek végképp nem allnak kelloképp
rendelkezésre. Igy sziiletnek — olykor jo, vagy akar kivalo vokalis adottsagok
mellett is — az érdektelen és sablonos interpretaciok.

Arra a kérdésre persze nemleges lenne a valasz, hogy Schuen az est (illetve
emlitett lemezfelvételei) valamennyi darabjaban képes volt-e olyan
interpretaciot alkotni, amivel korszakos mércét allitott fel. De ennek az
elvarasnak szazhusz év tavlataban — vagyis amidta lemezek allnak rendelkezésre
— csak néhany dalénekes néhany tucat felvétele képes megfelelni. Am arra a
kérdésre mar mindenképp igenlé volna, hogy az estnek vagy lemezeinek
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bizonyos darabjai elérték-e azt a szintet, amellyel minden tekintetben meg tudott
felelni a mi elvarasainak. A , minden tekintetben” kitétel okan ez a kiemelkedd
— és tovabbi reményekre jogositd — dalénekesek sordba emeli.

Schuen valamennyi dalban megfeleld, s6t, nagyon j6 ,,vokalis teljesitményt”
nyyjtott €s ,,autentikus hangulatot” teremtett. Ez azonban még nem adna okot az
elismerésre, 1évén ez — elvben — pusztan az az alap, amire épiteni lehet. Nem egy
dalban ,,tobb van”, mint amit megmutatott, és i1dovel talan — akar késdbbi
felvételein — ezzel a tobbletréteg is megszolal majd nala. De a hosszabban
targyalt kilenc dal kdziil haromban — ami nem kevés, mar egy sem volna az —
mindenképpen elérte a ,,mil elvarasainak minden tekintetben megfeleld” szintet:
az An den Mond, a Der Schiffer és a Des Fischers Liebesgliick interpretacioja az
elédok felvételeinek mércéjével mérve is a legjobbak kozé sorolhato.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna
1/11-15. szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists
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