DR. TOKAJI ANDRAS!
A KLASSZIKUS ENEK ALAPJA: A BEL CANTO
A BEL CANTO STILUSJEGYEI ES KIFEJEZO ESZKOZEI
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Nagyapam, Joseph Gustavus BERNAL (bariton),
nagyanyam, Maria Antonia Rosalia SCARPA (szopran)
édesanyam, Ermelinda Maria Paola BERNAL-SCARPA

(TAKACS Paula) Kossuth-dijas dramai szopran opera-
énekes emlékének.

II. RESZ. A STILUS KIFEJEZOESZKOZEI ES TECHNIKAJA

NEHANY ELOZETES MEGJEGYZES

= Az olasz bel canto szdkapcsolat elsé kozelitésben nem mas, mint a mivelt
europai izlés €és zenemiivészet altal a 17-19. szdzadban szépnek itélt ének.
Masképpen ,,szépen megmunkalt”, ,.diszes” ének (canto figurato). Mivel az
évszazadok soran tobb valtozata sziiletett, manapsag Ovatosan ,bel canto
technikd”-nak nevezik. Meggy6z0désem szerint azonban stilus, amit igy is ki
lehetne fejezni: a ,torténeti olasz énekiskola”. Vagy mar ahogy a cinquecento-
seicento zeneszerzéje és zenetudosa, Ercole Bottrigari! meghatarozta:

,,JO €s sz€p hangok; kecses éneklési modor™.>

Ha pedig tekintetbe akarjuk venni valtozatait is, egy stilustomb, amelynek
tor6lmetszett, hamisitatlan tipusa 200 éven at virdgzott a velencei opera
stilusanak kezdetétdl (a Teatro San Cassiano megnyitasa, 1637) Rossini utolso
operajaig (Tell Vilmos, 1829). A stilus magja koriill a zene torténete soran
valtozatok sokasdga tlint fel, melyek tételes 6sszehasonlitasa sajnos, még nincs
elvégezve.

1 Gordon m(ivész-tanar, a zenetudomanyok kandidatusa, zeneszocioldgus, okleveles forditd és angol nyelvtanar.
A fentieken kivil tanulmany- és kozird az esztétika és az értékelmélet, a politika- és a mivel6déstorténet, az
etnografia és az irodalomtudomany, a filmszemiotika, valamint (kirdnduldsként) a pszicholdgia teriletén.



Miel6tt a Firenzei Camerata® lérehozta a ,,modern” monddia miifajat* és a bel
canto énekstilusat, a nyugat-curdpai zene gyakorlata koriilbeliil masfél
évszazaddal,® elmélete fél évszazaddal korabban kezdett ,athangolodni”
funkcids tonalis hangrendszerré.® Emiatt a bel canto miivészi eszkozeit
megprobaltam a kor tdgabb zeneesztétikai Osszefliggéseibe helyezni. Ez a
stilustomb a reneszanszban, a 15. sz. kozepén kezdddott, és az akadémiai
zeneszerzésben a miult sz. elején ért véget, a gyakorlatban viszont tovabb é1.”

A hitelesség ¢és az érdekesség kedvéért elsdsorban a korabeli szakemberek
megnyilatkozasait  ismertetem.  Ezeket  esztétikai  szempontjaim
ismertetésének. Ez esetben mar a targyalés sorrendje is a jelenlegivel ellenkezd
volna.

A korszak miivelt zenéje, még a hangszeres zene is, az ¢énekhangra
tamaszkodott. Telemann igy irt: ,,Az ének mindenben a zene alapja. AKi
kompondlashoz fog, annak minden tételében énekelnie kell”. Mattheson pedig
igy: ,,Minden darabnak, legyen bar énekes avagy hangszeres, cantabilének kell

lennie”.8

Viszont ezért szoktak nyugtalankodni, hogy az énektechnika tokéletesedése
mMiatt az ének hasonlova valhat a hangszerjatékhoz. Giulio Caccini, a Camerata
tagja,® mar a kezdet kezdetén kifejtette:

A hosszu, egyszerll €s kettds (vagyis megkettdzott, egymasba fonodo)
vokalis meneteket azért taladltam ki, hogy elkeriiljem a régi tipusu
futamokat, amelyeket valamikor hasznaltak, s amelyek inkabb feleltek
meg a fivos és vonos hangszereknek, mint az énekhangnak”.*

Ugyanakkor 4llandoan aggodalmaskodtak amiatt, hogy valameny eléado6 vagy
valamely iranyzat ,,tulsagos” zenei 6ntérvénylisége miatt nem tavolodott-e el
a produkci6 ,,0sforrasatol”: a beszédtdl, a szotol, ami — agy érezték — az
eldadés hitelességét veszélyeztette.

Allandé harc folyt az énekesek hivalkodo virtuozitasa ellen is, mely — sokak
szamara — ugyancsak veszélyezbe sodorta az eldadas miiveszi értéket.

A Camerata koncepcidja — tagjainak sokoldali miiveltsége dacara — a mai
ember szdmara kissé naivnak tiinhet.!! Ez abban is megnyilvanul, hogy —
kiilonosen a  kezdeti 1ddszakban — stilusuk ,természetességét”
hangsulyoztak.'? Elég, ha arra gondolunk, mennyire ,reprezentalhattak” a
természetes emberi beszédet a nosztalgikus mitologiai targyu librettok isteni
¢s kiralyi szerepldi szajaba adott szavak és mondatok. Vagy arra, mennyire
sikeriilhetett ltdliaban felidézni, vagy pléne, ,,visszahozni” az dkori gérégok
valdsagos, vagy az altaluk, a maguk idejében allitolagosan megjelenitett
érzelmeit.



= s persze ket sem keriilte el a dogmatizmus. A Camerata tagjai meg voltak
gy6zodve, hogy annal tokéletesebbek lesznek ujszerii zenéik, mentdl hivebben
kovetik okori példaképeik miiveit és leirasait. Jacopo Peri®® példaul azért fogta
szlikre az Euridiké recitativoinak hangterjedelmét, mert Vincenzo Galilei
ugy tajékoztatta, hogy az 6gorog rapszodoszok dalai is ilyenek voltak.

= A jegyzék végén bepillantast adok a bel cantd ellen ,beliilrél”, maguk az
operaszerzOk altal meginditott ,,tdmadasba”.

= A bel canto hatasainak (affetti) listajaval els6sorban esztétikai célbol kivantam
foglalkozni, és nem énektechnikai vagy -metodikai, és még kevésbé azok
anatémiai, fiziolodgiai, akusztikai vagy fonoldgiai vonatkozasaival. Ezt a
logikat koveti a témak ¢€s hatasok targyalasanak sorrendje is. De mivel
,minden mindennel 06sszefligg”, az e tudomdnyagak 4altal felhalmozott
ismeretek nélkiill ma mar egy Iépést sem lehet tenni. Ezért részben
kénytelenségbdl, részben kivancsisagbol és 6rommel meritettem beldliik. ™

= A lista nemcsak szotarszerlien, hanem (az Osszefiiggések vildgosabba tétele
céljabol) folyamatosan is olvashato.

= A kiemelések az idézetekben is télem szarmaznak. (Az eredeti kiemeléseket
viszont jelzem.)

[. NORMAK, KOVETELMENYEK, IGENYEK

1. BELLA MUSICA. EGYFAJTA KIFEJEZO, SZEP ES (KEZDETBEN)
UJSZERU ZENE. A Camerata lelkes tagjai — jollehet, zenéjiikkben a szoveg
elsoségeét hirdettek — egyetértettek abban, hogy a zenének — s azon beliil az
eneknek — minden tekintetben wujnak és ujszeriinek, valamint a réginél szebbnek és
kifejezébbnek kell lennie.

Els6ként lassuk Giulio Caccini ,nyilatkozatat” az 0j zenei stilusrol (seconda
pratica):

Bz olyan miivészet, amely nem hagy teret a kozépszeriiségnek; és nekiink,
akik e hivatast kovetjiik, minden eréfeszitést szorgalmasan €s szeretettel kell
kifejteniink azért, hogy eldhivjuk szépségének minden drnyalatdat. Ezen
odaadas késztetett engem, — aki megértettem, hogy minden miivészetben ¢€s
tudomanyban az irasokbol lehet a legjobb tudast megszerezni —, hogy a
kovetkezd néhany sorban leirjam, mit kell tudnia annak, aki szolistaként,
csak »chitarrone« vagy mas huros hangszerek segitségével énekel. Feltéve,
hogy a kisérd jol ismeri a zeneelméletet, €s ligyes jatékos. [...] Kiilondsen jo
elméleti képzésben kell részesiilnie, és hosszu ordkon at kell dolgoznia a
probakon, hogy a hangképzés mesterségének arra a fokara jusson, amely
ranyomja a tokéletesség bélyegét a férfi és a ndi énekesek [eldadasara]

egyarant” 1



A Camerata 1dejébdl vett idézet utan hallgassuk a brit politikus és zeneird, Lord
M. Edgcumbe!” dicshimnuszat Gaspare Pacchierotti kasztralt énekes
mivészetérdl (1834 elott):

,Pacchierotti hangja nagy terjedelmii szopran volt, telt és édes a
legmagasabb fokon. Technikai képességei nagyszeriiek voltak, de jo izlése
eés erzéke tiltotta szamara, hogy ott és akkor mutassa be, ahol alkalmatlan
lett volna. [...] Tudataban volt annak, hogy az éneklés legfobb gyonyore és
sajat legmagasabb kivalosaga a meghato kifejezésben és a Kifinomult
patoszban rejlik. Mégis oly alapos zenész volt, hogy minden sikeriilt neki;
szamara minden stilus egyforman konnyl volt, ¢és elsd latasra el tudta
énekelni a legellentétesebb karakterii dalokat is. Es nem csupéan a zenei
ismeretei alapjan elvarhatd konnyedséggel és helyességgel; hanem azonnal
felfogta a komponista gondolatait, és megadta nekik az altala elképzelt
szellemiséget ¢€s kifejezést. Annyira zsenialis volt diszitéseiben és
kadencidiban, hogy azok vdltozatossdga kimerithetetlen volt. [...]
Recitativdja utanozhatatlanul finom volt. Annyira, hogy még a nyelvet nem
érték 1s tokéletesen megérthették arckifejezésébol,  hangjabol  és
mozdulataibol, mert minden érzelmet kifejezett. Koncerténekeskeént ¢&s
kiilondsen privatkorokben, talan jobban ragyogott, mint a szinpadon.”*®

Joshua Reynolds: Ism. festé: Gaspare Pacchierotti®
Captain Hon. George Edgcumbe®

Utoljara lassuk az ifj. M. Garcia és Fr. Lamperti tanitvany, Harry Wheeler
hitvallasat a bel canto énekes esztétikai kiildetésérdl vagy, ha ugy tetszik
elhivatottsagarol:

Az énekest nemcsak a zene inspirdlja, hanem a dalszoveg hozzaadott
osztonzése 1s. Teljesen el kell meriilnie jelentésiikbe; €s ha miivészileg



kifejezi azt, elnyeri kozonsége rokonszenvét. De ha elriad tdle, mindenben
elbukik. Amikor a szavak vidamak, a szivnek az oromteli érzelmekre kell
hangolddnia, és az arckifejezésnek 6romrol €s boldogsagrol kell beszélnie; a
hang mindségeének pedig tisztanak és fényesnek kell lennie. Amikor a szavak
gyaszosak €s szomoruak, a szivet meg kell tolteni szomorasaggal, az arcnak
pedig a gyaszrol és a 1élek gyotrelmérdl kell beszélnie, €s a komor hangot
kell hasznélni a sziv e mély érzéseinek kifejezésére.”?

2.  FONDATIONE ARMOSIONA. A STILUS HARMONIKUS
MEGALAPOZOTTSAGA. Az Olvasé attekintést kaphatott az elsé részben a
nyugat-europai zeneszerzok €s eloadomiivészek torekvéseirdl, amelyek egy Gjfajta
latasmodot tikkroztek, €s amelyek igyekeztek ,hangot adni” a kozépkor
korlatozottsaga és nyomasa aldl felszabadult egyén Gjfajta érzelmeinek. Ez az 0
latasmod é€s életérzés tiikr6z0dott a nyugat-europaiak 1y vilagképében, melyet a
zenében egyrészt a harmonikus tonalitas (vagy dur-moll hangrendszer), mdsrészt
az 1j eléadomiivészeti stilustomb, a bel canto képviselt.

Tekintve, hogy kettdjiik sorsa a késdbbiekben szorosan dsszefonddott, a bel
canto stilusjegyeiben €s eszkozeiben, ,,hatasaiban Gjra és ujra fel fogjuk ismerni
az Ujdonsagnak szamitd harmonmiai dimenzio 0sztonzd €s megtermékenyitd
hatasat. A korabban sehol, sohasem hallott hangrendszer hozta létre sajatos
mifajat, a monodiat, s annak leszarmazottait, amelyekben az eléadomiivészek —
mindenckel6tt az énekesek — kialakitottak a bel canto jellegzetes,
eltéveszthetetlen stilusat. Nemcsak életre keltették, hallhatova tették a mindenkori
zeneszerzOk miiveit, hanem — mikdzben maguk is a legjobbra térekedtek —, azokat
1s tokélyre vitték.

3. SUONO MUSICALE. A ZENEI HANG ELSOSEGE. A fentiek értelmében a
bel canto a hangok zenei mindségét domboritotta ki. Tarndczy Zoltan zenei
akusztikus kijelentése, amely szerint

,2Mindaddig zenei hangnak mindsitiink egy hangot, amig hatdrozott
hangmagassagat érzékeljiik”?

egyrészt arra utal, hogy a zenei hang alapja a periodikusan rezg6 alaphang, amely
— természetes hangforrasrol 1évén szd — kiegésziil felhangjaival,® melyek az
alaphang rezgéseinek egész szamu tobbszorosei. A kdznyelvben ez azt jelenti,
hogy a bel canto tipikus hangjanak tiszta zengésii hangnak kellett lennie.

Masrészt arra utal, hogy a ,,zenei hang” fogalma a zajzene (bruitizmus) és az
elektronikus zene el6tti Europa miivelt zenéjének éthoszdhoz kapcsolodik,



melynek egyik alapvetd, mondhatnam, szintaktikai kovetelménye a hangok
logikus rendbe helyezése; ennek pedig alapfeltétele az volt, hogy hatdarozott
magassagal rendelkezzenek. Hatarozott magassaga van egyébként még akkor is,
ha a hangforras tartalmaz nem-harmonikus részhangokat (pl. a massalhangzok),
vagy idébeli ingadozas jellemzi (pl. a vibrato esetében).

4. FORTE VOCE. HANGOS HANG. A bel canto stilus tovabbi, két alapfeltétele
szorosan Osszetartozott. Az egyik a korabbi id6szakhoz képest nagyobb hangerd,
a masik a hang mindsége volt.

Mar az elméleti részben lattuk, hogy a polgari miivészt nem annyira a Teremto
iranti odaadas €s aldzat, hanem inkdbb az onmegjelenités €s onkifejezés vagya
flitotte. (Hiszen 0y vilagképében maga is teremtoként, miivészetében alkotoként
jelent meg.) Ez az oka annak, hogy mind az énekes, mind a hangszeres szolista
magabiztosan, hangosan akart énekelni (ill. jatszani), és ezt is vartak el téle. Es
mivel az egyiittesek egyre nagyobbak lettek, és egyre hangosabban jatszottak,
hangjéval tal kellett szarnyalnia azok hangerejét is.

Elérebocsajtom, hogy a kor ,,szem el6tt 1évo” alkoto- és eldadomiivésze — jelen
esetben a zenei szolista — miivészi sikere egyben személyes sikere (vagy bukasa)
volt. Abban, hogy a vele szemben tamasztott esztétikai elvardsoknak mennyire
sikeriilt megfelelnie, sajat biologiai-fizikal és miivészi adottsagainak, valamint
kimiivelt képességeinek dontd szerepe volt, és szerves részeve valt a sajat
képességeire biiszke egyén — a zseni vagy a sztar — kultuszanak. Azt is
megjegyzem, hogy amuigy jogos és elnézhetd ambicidi olykor miivészete — a
Miivészet — rovasara ment, aminek kritikusai Gjra és Gjra hangot is adtak.

(@) Mivel a hangeré mindenekel6tt a hangrés alatti, ill. a tiidobdl kiaramlo levegd
nyomdasanak mértékétol, ill. a felhasznalt levegdmennyiségtdl fligg, az énekes
szolista  tiidékapacitasanak és a légzést elbsegité izmainak esetleges
rendkiviiliségét mindig fel- és elismerték. E koriilmény kiillondsen a mélyebb
regiszterekben éneklék szempontjabol fontos, ugyanis nekik van legnagyobb
sziikségiik a legtobb levegdre.?* (A stilus emblematikus figurdja és etalonja ezért
volt a kasztralt énekes, akinek ,,a kés” kovetkeztében elmaradt tesztoszteron-
termelése miatt csontjai — s igy bordai — a normalisnal hosszabbra nyultak,
tiidéterfogata pedig ennek kdszonhetden jelentésen megnovekedett.)

(b) Fontos — és ugyancsak egyéni adottsag — az énekes hangszdlanak témege is,
mert a varhato hangerd annal nagyobb, minél vastagabbak.?®



(C) Az énekes hangereje attol is fiigg, mennyire ,,stirti”, ,,témor” a hangja. A nagy
felnangtartalommal dusitott hangok ugyanis joval hangosabbak, mint az
ugyanakkora akusztikai teljesitmény(i tisztahangok.?® A szinkép milyenségének
két harmonikus 0Osszetevéje van: a felhangok, — amelyek az alaphanggal
egyidejileg szolalnak meg, és amelyek azon esetben harmonikusak, amikor
frekvencidjuk egész szadmu tobbszordsei az alaphang frekvencidjanak — ¢€s a
formansok, amelyek voltaképp rezonancias uton felerdsitett — felhangok.

A felhangok az énekes rezonanciaiiregeiben er6sodnek meg, a jo belkantista
pedig kivalé — adott esetben egyedi — rezonanciarendszerrel rendelkezik. A
megfeleld felhangot — egyszerre akar tobbet is — a hangképzd szervek
tiregrezonancidi erdsitik fel. Szamuk jelentds, mivel az emberi hangcsatorna
(vokalis  traktus) alakja meglehetdsen bonyolult.?’ A  rezonatorok
tulajdonsagainak egyik része sziiletési adottsag, a mdsik része — a garat, gége,
allkapocs, ajkak, nyelv stb. — az énekes képzettségetol €s akaratatol fiiggben
valtoztathato, ami még személyesebbé teheti az énekes teljesitményét.?8

Mivel a formansokat a rezondans mérete, alakja (€s anyaga) hatarozza meg, €s
mivel a rezonansok legnagyobb része az énekes sajat testének része, személyének
sajatja,”® és mivel a formdnsok fiiggetlenek a megszolaltatott alaphang
hovatartozasara is — jellemz6 lehet.®® A képzett énekesek 20-40%-kal tobb (son-
ban meért) hangossag-egységet produkalnak, mint a képzetlenek.

Pap Janos zenei akusztikus irja:

,Ha egy beszédhang formansa egybeesik az énekelt hang magassdagaval
(példaul az [4] zonge formansa 830 Hz koriili, ami a kétvonalas g-nek felel
meg), akkor akar 1000-szer nagyobb energiaval (30 dB-lel) tudja az énekes
megszolaltatni, mintha mondjuk az [u] hanggal énekelne.”3!

(d) Az énekhang mindsége azonban nemcsak az alaphang részhangjaitol fiigg,
hanem a vibratotol is, mivel annak is vannak formans-komponensei (melyek
mindsége az egyeéni adottsagokon tul szerzett képességeken is mulik.)

A velencei iskola zeneszerzdje, Ignazio Donati®? tandcsolta az énekeseknek 1636-
ban:

»Az énekes igyekezzék erdteljes, telt hangon végezni a solfeggio-
gyakorlatokat.”3?

Roger North angol zenetudos, zenei teoretikus® pedig ezt, 1695 koriil:

,»Ami a gyakorlatot illeti, a hangot vagy a kezet mindenekeldtt a hosszu és
valodi, szilard, biztos (Steddy) és erds hangok kiadasara tanitanam meg.



Minél hangosabb és durvabb, anndl jobb; mert ezt fogja megszokni: a hang
kitoltését és testet adni neki. Kiilonben alig hallhato (befaint) és gyenge lesz,
mint azoké, akik tulkorosan jonnek énekelni, amikor a hangképzd szervek
mar merevek és kezelhetetlenek. [...]

E [tulajdonsagok] j6 alapul szolgalnak, melynek érdessége, durvasaga idével
meglagyul. Lehet, hogy a hang lecsillapul, de halk hangokat nem Ilehet
kivansadg szerint hangositani. Ezeket kordn meg kell formalni, mint a
mivészet agait; sok igyekezettel és folyamatos gyakorldssal, hogy
novekedjenek, és olyanna formalodjanak, hogy illeszkedjenek hasznélatdhoz
és gyakorlasahoz.”®®

Peter Lely: Roger North (masolat, 1680)%

(e) Az éneklésben a legnagyobb jelentdséget a mell- €s a kozépregiszternek
tulajdonitottdk, melyekben a hangszalagok nincsenek talfeszitve. Ilyenkor teljes
sz¢lességiikben rezegnek, €s a hangrés jol zar. Ennek kdszonhetd a testes hang,
kdszonhetéen a pajzskannaporc és a gylirli-kannaporc izmok aktivitasanak.?’ E
tekintetben is érvényes a bel canto homogeneitas-kovetelménye: egyazon
formarészben (dallamban, frazisban tételben) a hangok mindségének kozel
azonosnak kell lenniiik, kiilonben — esztétikai értelemben — ,,torés” all be, melyet
— megint csak esztétikai értelemben — semmi sem indokol.*® (Késébb meglatjuk a
kivételeket.) Az éneklés gyakorlatdban azért is fordult kiilonds figyelem az
énekregiszterekre, mert a benniik 1évé hangok mindségének homogeneitasa a
regisztervaltasokban veszélybe kertilt.



Mancini énektanar-kollégairol, 1777-ben:

,, Lele torokbol sikittatjadk novendékeiket, és elrontjdk gyonyorii hangjukat a
hangképzés ¢és a tartds alapelveinek figyelmen kiviil hagyasaval.
Eszrevessziik a regiszterek homogeneitasanak hianyat, a pontossag hianyat,
a rezonancia nélkiili hangot a torokban vagy az orrban, mert e tanarok azt
allitjak, hogy novendékeiknek mindent ugy kell eléadniuk a hangjukkal,
mint amit 6k maguk csinalnak a hangszereikkel”.

5. IL TIMBRO NASALE. AZ ENEKESFORMANS. A formansok
hangeréndveld hatdsa kiilondsen ,,latvanyos” a 2200 és 4500 Hz koz¢*° es6 Un.
enekesformans vonatkozdsdban, amely az 4atlagos hangnyomasszintet — a
fonacios modtol, az énekestdl és a maganhangzotol fliggden —16-19 dB-lel
ndveli meg.** A forméns a baritonoknal és a basszusoknal 2,1-2,4 kHz kozétt,
a tenorokndl 2,5-3 kHz kozott, a mezzoszopranokndl 3-4 kHz kozott jelenik
meg.*?

Azon énekes szamadra is lehetdvé teszi, hogy hangjat a hangos zenekari kiséret
felett is érvényesitse, aki a zenekari hangfekvés atlaganak magassagaban (450-
700 Hz), vagy annal mélyebb hangfekvésben énekel.** Mivel a spektralis energia
masként oszlik meg az énekes szolista énekesformansaban, mint a zenekaroknal, **
énekhangja szinte ,,atvagja” meg a legvastagabb, athatolhatatlannak ,latsz6”
,zenekari fliggdonyoket” is, rdadasul anélkiil, hogy novelnie kellene a légnyomast
¢s megterhelné hangszalagjait.

Egészen pontosan az torténik, hogy a mélyebb hangu operaénekeseknél a 3., a
4. és az 5. formans kozelit egymashoz,® és a 2-, 3- és 4 kHz regiszterfekvésben
egy magasabb frekvenciatartomdny felerésodik.*® Ugyancsak felerdsodik az
alaphang, a zonge is. Az F1 és az F2 formans azonban gyengébb, mint a
képzetleneknél. Az énekes kozvetlen célja az F3-nak az F4-hez és az F5-hoz valo
hozzahangoldsa, ami sajat képzettségének és iigyességének (vocal effort)
koszonheto. Idevago kisérletek soran azt tapasztaltak, hogy

,,a klasszikus képzettségli, belkantista férfi énekesek az atvezetd hangok utan
enyhén megvastagodnak a hangszalagok. Az F1, F2, F3, F4 maganhangz6-
forméansok hangmagassaga pedig lesiillyed.”*’

Az énekesformans hangzésa ,,tomor”, felhangdus, €s ezért — a hangeréndvelés
mellett — fényesebbé teszi a hangot.*® Mint Vicsi Klara irja:

,»a harmadik és a negyedik formans kozott elhelyezkedd énekesformans

ragyogast és erdt ad a férfi énekhanghoz”.°
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Az igy létrejovo hangszin-tipust egy sajatos ,,orrhang” tipusnak (ol. timbro
nasale, ang. twang) nevezik.>

A ,szuper-formanst” a gégecsd hangszalagok feletti részének rezonanciaja
allitja el6. A hang képzésének Iényege, hogy az ¢énekes mélylégzés
alkalmazasaval lesiillyeszti a gégefot, amivel megnoveli a gégebemenet és a gége-
garat kozotti tdvolsagot, és meghosszabbitja a toldalékcsovet. Egyuttal kioblositi
a gége-garatot és kitagitia a torok datmérdjét>t Ezt nevezik az olaszok ,nyilt
torok”-nak (gola aperta). Adott esetben ajkait is kicsiicsoriti, hogy a csé még
hosszabb, a kicsatolds pedig még hatékonyabb legyen.

Amint lathat6, a modszer — legaldbbis eddig — Iényegében azonos a fedett
éneklés technikajaval. Csakhogy van egy Iényeges kiilonbség: a gégefo
keresztmetszetenek mérete legfeljebb azonos vagy kisebb lehet a garat —
pontosabban a kitagitott garat — keresztmetszetének egyhatoddandl. Ez esetben a
vokalis traktus aljan — a gégefd kb. 2 cm-es szakaszan — egy olyan regrezondtor
képzodik, amelynek allohullamai nem illeszkednek a felette 1évd traktus
allohullamaihoz, ami akusztikai ellendllasként jelentkezik, ami miatt a sajatos —
mondhatni, az énekes egyéni adottsagat képezd — rezonator egy sajat hozadékkal,
az un. ,énekes formanssal” jarul hozza a formans-spektrumhoz.>?

Mit is mondott ifj. Manuel Garcia?

,»Az énekesnek Ugy kell gondolnia a torkara, hogy az a valddi szija. A
hangszinek okat a pharynx-ban lehet megtalalni.”

A hangképzés hatranya, hogy megneheziti a szovegkiejtést — és a szovegértést®
—, mivel ahhoz elsésorban a szajiireg és az orriiregek rezonanciajara van sziikség.
A technikat sajatsagos, gyors és szabalyos vibraté is jellemzi,>® ami szintén
megzavarja a tiszta szovegertést. Szintén kellemetlen dolog, hogy tulsdgosan nagy
megterhelést jelent a hangszalaknak, ami a hang korai kifaradasat okozza. E
koriilmények ellentmondanak ugyan a bel canto szOvegérthetdségi
alapszabalyanak, de lathattuk, hogy a hangszépség érdekében mas okokbdl is
tettek engedményeket a beszédhangzok ellenében.

Mivel a rezonans mérete és alakja hatdrozza meg azokat, rajuk vonatkozoan is
garat és a gégefo meretének aranya is, mely — kedvezd esetben — lehetové teszi az
un. énekesformans kialakitasat, aminek birtokdban az énekes ,,l1élegzetelallitod”
teljesitményre lesz képes. A formansok megtalalasa, kialakitasa pedig — tl az
adottsagokon — az énekes szerzett képességein, ligyességén €s szorgalman is
mulik. Az énekesek tobb éves gyakorlas soran tanuljak meg — tobbek kozott — a
fent felsorolt beallitasokat és a megfeleld 1€gzést. Kutatok feltételezik egy masik
énekesformans jelenlétét is a 8-9 kHz-es tartomanyban.>
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Végiil, a hires francia iro, Stendhal igy jellemezte Pasta miivészetét:>®

,Pasta asszony hangjanak tekintélyes terjedelme van. A vonal alatti ,,a”-t
szép zengon énekli ki, s felemelkedik akar a felsd ,,cisz”-ig, s6t a magas ,,d”-
1g 1s. Azzal a ritka képességgel rendelkezik, hogy kontraaltot éppugy tud
énekelni, mint szoprant. [...] Allitani merném, hogy hangjanak igazi teriilete
a mezzoszopran. Annak a maestronak, aki az 6 szamara komponalna, énekeit
altalaban mezzoszopran hangfajban kellene tartania, s csak alkalmasint,
mellesleg ¢Ine e paratlan hang egyéb lehetdségeivel. Bizonyos fekvésekben
nemcsak hogy szép ez a hang, hanem olyan sajatosan zengd, mdgneses
rezgéest is Kelt, amely — azt hiszem, eddig még meg nem fejtett fizikai hatas
hozzajarulasaval a villdam gyorsasagaval keriti hatalmdba a kozonség
lelkét.”>®

Olof Johan Sédermark: Stendhal® Ism. grafikus: Giuditta Pasta
Tankréd szerepében (1822)%

6. VOCE SONORA. MAGVAS, REZONANS ES SZINES HANG. A madsik
alapkovetelmeény a magvas, rezonans ¢€s kiegyenlitett hang volt, ami persze szoros
osszefliggésben van a hangerdvel. A b0 felhangtartalmi énekhang nemcsak
hangosabb,®? hanem — ugyanakkora intenzitas, fizikai teljesitmény mellett —
szinesebb. A 2000 Hz alatti forméansok elsdsorban a szovegértést segitik eld, a
2000 Hz folottiek pedig a hang fényét adjak.®

G.C. Brancaccio® igy jellemezte a hang szépségének kovetelményeit (1581):

,lekerekitett és zengd (ronde et sonore) hang mélyen és a magasban,

valamint a kozépfekvésben”.%
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A rezonatorok (mellkas-, orr-, arc- és homlokiireg) adottsagai a hangszin
tekintetében egyéniek, és — mivel rogzitettek —, az altaluk atformalt hangok szine
a mindenkori alaphangoktol fiiggetleniil azonos, és ezért a beszélo-éneklo
személyek azonositdsdra is alkalmas. Es mivel a hangszinek kozelebb allnak az
oszténvilaghoz, mint példaul a hangmagassag-kiilonbségek,%® a legtobb embert
mélyebben megragadjdk, ¢és szabad utat engednek az énekes sztarok
kialakuldsénak.

Johann A. Herbst®” — f8ként Caccini és Practorius alapjan — 1642-ben igy
hatdrozta meg az italiai énekhangot:

,hangos, vilagos hang, a falsetto hasznélata nélkiil”.%®

G.C. Maffei irta,®® 1562-ben:

,»A hangot els6sorban a mell erdteljes inditasai révén idézziik eld. [...] Ha az
énekes szandékoltan rezegteti a hangjat, az erdszakolt hangzdshoz vezet;
természetes 1égzés esetén azonban ez nem fordulhat el8.” 7

Giovanni Camillo Maffei 1864 Sebastian Furck:
Johann Andreas Herbst (1635)"

Lodovico Zacconi™ véleménye a 17. sz. elején az alabbi volt. (O volt az elsé,
aki a mell- és a fejhangot igy nevezte meg: voce di petto, voce di testa):

,Az 0Osszes hang koziil mindig a mellhangokat [voce di petto] kell
valasztanunk, kiilondsen azokat, amelyek a [...] gyonyoOriiséges harapds
mindséggel rendelkeznek. Melyek kissé élesek ugyan a fiilnek, de nem
sértik. Viszont mellézni kell a tompa hangokat, és azokat, amelyek
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egyszerilien fejhangok (voce di testa), mert a tompa hangok nem hallatszanak
ki a tobbi hang koziil, a fejhangok pedig erészakosak.”’™

G. Mancini italiai kasztralt énekes” igy figyelmeztetett 1744-ben:

,»Akl mar egyszer kiprobalta a hangjat, és ismételten meggy6z6dott rrol,
hogy az elég nagy, és barmilyen hatalmas helyiségben jol hallhaté (annak
ellenére, hogy neki idonként hitvanynak tlinik fel), nem szabad azt eréltetnie,
hanem tudnia kell, hogy a hallgatdsag jol hallja 6t. A hang er6ltetése mindig
a legnagyobb hiba, amit énekes elkdvethet.”

Lodovico Zacconi’’

Charles Burney 1810-ben igy irt:

Azt kell mondanunk, hogy a legfinomabb tonus rovid ideig, de csak rovid
ideig, intenziv gyonyort kelt — aztan hamar eljon a jollakottsag, és fasultta
valunk. De az els6 érzések elegenddek ahhoz, hogy felismerjiik, hogy a
hangnak gazdagnak, édesnek és ragyogonak kell lennie, és mindenckelott
tisztanak vagy sui generisnek (,,sajatos, egyedi”), melyet egyértelmiien
ugyanaz a allandé mindség jellemez, fliggetleniil a mennyiségi valtozastol;
annak érdekében, hogy a legmagasabb rendii €s foku, egyszerli élvezetet
produkaljak.”’
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Joshua Reynolds: Charles Burney (1781)"°

7. SQUILLO. ,,CSENGES”. A squillo a telt, magvas és erdteljes, ,,operai”
hangmindség hangzésanak fényes, ragyogo és dathato hangzdssal vald
kiegészitése.®® Legjobban az [i] és az [é] maganhangzdval ,,miikddik”, de nagyobb
gyakorlat birtokdban az [0] és [4] hangokkal is. Mivel a squillonak is nagy a
zenekari  ,atiitéereje”, tobben  azonositjdk a  fentebb  ismertetett
,.&énekesformanssal” csakugy mint az afroamerikai eredetii twang-gel.8! A szakma
nagyobb része azonban kiilon €s gyakran torténeti kontextusban targyalja.

Emellett szol, hogy nemcsak hangerejével, hanem sajatos szinével is kitlinik, és
dramai kifejezOereje ugyancsak jelentds. Amig a ,klasszikus™ énekesformans az
F3-, F4 ¢és F5-0s formansokat, addig a squillo a két also formdns erejét siriti egy
nyalabba a 2-5 kHz-es frekvenciatartomanyban, amelyre az emberi fiil kiilondsen
érzékeny. Szemben a ,klasszikus” énekesformanssal, amely — a gége
lesiillyesztése és a lagy szdjpadlas felemelése révén — a gége-garat térfogatdnak
megnovelésével jelenik meg, a squillo létrejottének titkat a gége feletti
aryepiglottikus redd sziikiiletében sejtik.?

A legendas énektanar, Anthony Frisell®® szerint a squillo

»fenyes, gyémant kozéppontu, korotte sotét szegéllyel rendelkez6 hang volt,
amelyet, amikor kellett, nagyon lagyan és édesen; amikor pedig arra volt
sziikség, hangosan és harsogva lehetett énekelni. Olyan hang, amely
trombitaként harsogott anélkiil, hogy a masik [hang] a dinamikus, hangos

és/vagy halk szélséségeket fenyegetné vagy megsziintetné” 8



15

Ugyancsak Frisell szerint

,»Csak azon ¢énekesek részesiilnek a squillo hangok éneklésének
kivaltsagaban, akik legyézték a mellhang erejét, €s annak minden hangjat
atalakitottak pontos stulyuk és formaik vonatkozasdban, amelyek tokéletesen
be tudnak illeszkedni a felsd fejhangok traktusanak sziik kontlrjaiba.”%

Egy kritikus Giovanni Velluti énekhangjarol 1825-bdl:

,Giovanni Velluti hangja egyedi [...] Inkabb megdobbent, mint
megorvendeztet. Hangja altszopran, a legmagasabb hangfekvésben.
Hianyzik beldle a n6i tonus lagysaga €és a pubertast kovetd gyengédség;
tiszta, rikito és athato, izgalmat okoz a fiilben. [...] hangjai olykor édesek,
lagyak és hajlékonyak, de gyakran durva disszonanciat csikorognak a fiilbe.
[...] Még soha nem hallottunk egyszerre ennyire tiszta és finom, ilyen édes
és ragyogé hangot, mint Velluti Ur hangsoranak részei. Kristalyként vagy
gyémantként hat a fiilre. Némely hangokban van egy csengés, amely
vilagosabban érteti meg veliink az olasz bel metallo di voce kifejezés
jelentését, mint barmely szakdolgozat vagy barmilyen gyakorlati bemutato,
amelyet valaha is elénk tartak.”8®

8. VIBRATO (TREMOLO). VIBRATO. A vibraté egyszerre a hangok virtudlis
mozgdsa, hangerd-ingadozds és hangszin. A német Michael Praetorius®’ 1619-
ben ramutatott, hogy ,az Onkéntelen vibratd az emberi hang velesziiletett
adottsdga, és a miivészi éneklés kovetelmenye.”

Ugyand egy énekest gy jellemzett, hogy

»Isten €s a természet kiilonlegesen sz€p, vibralo és lebegd hanggal, valamint
aprozasra (diminutions) alkalmas kerek nyakkal és torokkal latta el”.8®
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Lodovico Zacconi alabbi véleménye a természetes vibratd — nala tremolo,
,remegd hang” — védelmében hangzott el a vibrato nélkiili, ,,egyenes” hangot
partolokkal szemben, 1592-ben:

,,A tremolo, vagyis a remegd hang az igazi Ut a futamokhoz (passagi), és a
koloratira (gorgia) elsajatitasanak eszkozeihez. [...] E tremoldnak
konnyednek és kellemesnek kell lennie; mert ha talzott és erdltetett, akkor
faraszt és idegesit; természete olyan, hogy ha egyaltalan hasznaljak, akkor
mindig hasznalni kell. (Sic.)”®

Georg Quitschreiber német zeneszerzd, zenei ir6*! 1598-ban kijelentette, hogy
99 92

,»A legjobban hullamzo hanggal lehet énekelni”.

Ezzel szemben a zeneszerzd és templomi karnagy Christoph Bernhard,®® még
1650 koriil, a vibratot hibanak tekintette:

A fermo, vagyis az egyenletes hang fenntartdsa minden hangon kételezo,
kivéve, amikor a tri/lo ill. ardire [kadencialis trilla — T. A.] keriil
alkalmazasra. Féleg azért tekintik finomitasnak, mert a tremolo hiba. [...]
Az 1d6s énekesek eldszeretettel hasznaljdk, de nem miivészi eszkdzként.
Inkabb magatdl kaszik be, mert mar nem tudjak kitartani a hangjukat. Ha
valaki tovabbi bizonyitékokat kovetelne a tremolo nemkivanatos voltarol,
hallgasson meg egy ilyen 0reg embert, aki ezt hasznélja, mikozben egyediil
énekel. Akkor meg fogja tudni, miért nem hasznaljdk a tremolot a
legkifinomultabb énekesek; kivéve az ardirét.”™

Lassuk a vibrato szerepét €s sajatossagait:

a) Mivel alapjaban véve természetes, dnkéntelen jelenség,®® természetes
benyomast kdlcsondz az énekhangnak; viszont a vibrato nélkiili hangnak
kiilonos, az emberi vilagtol elidegenedett’ jelentése van.®® Es mivel a
,hon-vibrato” eldadas természetellenes, az énekes ilyenkor dnkénteleniil
,preselt” €s ,,levegds” hangokat képez.

b) A vibrat6 a gégeizmok ritmikus O0sszehtizdéddsanak és elernyedésének
koszonhetéen pihenteti, ,,elnyomasa” kovetkeztében viszont kifarasztja
azokat.%’

c) ,,Testesebbeé”, ,,dusabbd”, sét ,,meleggé” és ,,szinessé” teszi a hangot.

d) Megnéveli a hang vivoerejét,*®

e) Kissé hatarozatlan hangmagasaga miatt megkonnyiti a tiszta intonalast, és
f) feltinden vagy észrevétleniil, eldsegiti az énekes hangjanak egyénitését.

g) Ha jol csindljak, szebbé teszi a hangzast. A hangszalagok bedllitdsat,
feszitéseét €s résnagysdagat ugyanis akaratlagosan lehet szabalyozni. Ezért



17

h) akinek van miivészi adottsdga, tudatosan hasznalja egyes szavak
kifejezéerejének fokozasara, vagy/és egyes formarészek diszitésre.

A hangszalagok neuromuszkuldaris izgalmabol eredd vibrat6® jellemzdje egyrészt
a hangmagassag valtozasanak, masrészt a hangmagassag-valtoztatas
sebessegeének mértéke. Peter-Michael Fischer mérnok-zenetudos szerint a
toldalékcsében két kiilonbozé hangvibracids folyamat zajlik két kiilonb6zo
hangforrasbol kiindulva. Az egyik az énekes izom (vocalis),!?® amely 6,5-8 Hz
frekvencian, a masik a rekeszizom, amely 5 Hz-cel a vibrato alatti frekvencian
rezeg. Amit vibratonak neveziink, a két rezgés kombinacioja, melynek
frekvenciaja 5 és 6,5 Hz kozott van, 10t

G.B. Lamperti, aki még a ,,bel canto” hagyomanyaban élt, igy irt 1931-ben:

,Minden izom a deré¢ktol felfelé kormanyozza a vibrat6 indulasat, megallasat
és mértékét. A szabalyozas alapja a medence.”1%?
A jelentds belkantistak vibratojanak rezgés-ingadozdsa a hangzas idejének 95%-
aban, a hangerdingadozdas 70%-aban van jelen.

Wilhelm Hoffert: Giovanni Battista Lamperti 1 (1903 el6tt)

A harmadik tényez6 a hangszin. Ugyancsak P-M. Fischer mondja:

»[A vibrato] fontos jellemzdje, hogy a részhangok funkcioi a dal soran
vhangsulyként« jelenhetnek meg: az eldadéds kontextusaban az expressziv
hullam uralja a lirai jelleget, de a felgyorsult vagy glottikus hullamban, ha
lassan is, kemény, hésies jelleg érvényesiil 1%

A vibrato-hatasban mindenekel6tt a hangmagassag-, pontosabban a frekvencia
ingadozédsa szadmit. A hang idealis magassag, -er0sség ¢és -szinkép szerinti
ingadozasat a laikus fiile egyetlen hang szineként érzékeli.!® Ha szignifikdnsan
csokkennek az értékek, a jelenség bizonytalanna vagy észlelhetetlenné valik. Sem
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a tal lassi, sem a tl gyors vibratd nem ajanlatos.’?® A rezgésszdm-ingadozas
optimalis mértéke — mind a hegedii, mind az énekhang esetén 6-7 Hz.

A rezgés amplitidojanak minimuma 10, kozépértéke 90 cent, maximuma 230
cent. (Tehat a hangmagassagbeli ingadozasok amplitiddja htisszor nagyobb az
érzékelési kiiszobnél.) A tul ,,tag” vibratd hangjai 6nallé hangokka valhatnak, a
képlet pedig trillanak tiinhet fel, és vannak, akik emiatt a vibratdt a trilla
vdltozataként tartjak szamon.'®” Az énekesek vibratdjanak mértéke altaldban
Kisebb, mint egy temperalt félhang (100 cent).

Tarnoczy arra hivja fel a figyelmet, hogy ha két (vagy tobb) olyan énekszdlam
énekel uniszono, amelyek vibratoja széles frekvenciasavot fog at, a frekvencia, az
amplitudo és a szinkép ingadozasai miatt — kiilondsen, ha az alaphang intenzitasa
viszonylag nagy — amplitudoingadozas, ill. zavaré ,,lebegés” 1ép fel. Mint irja,

K&t gyakorlott karénekes uniszondja £ 16 cent szélességet fog at,
ugyanakkor két tanult szoloénekes a vibratd miatt ugyanezt a feladatot + 80
cent ingadozassal teljesiti. [...] JO tanacs az énekeseknek, hogy a kényes
helyeken ne vibratézzanak” 1%

Néhany vilaghirii énekes vibratéjanak hangmagassag-tartoméanya: 1%

Tetrazzini | 6,8/s |+ 37 cent
Galli-Curci | 7,3/s | £ 44 cent
Caruso 7,1/s | + 47 cent

Saljapin 6,8/s | = 54 cent
Gigli 6,5/s | = 57 cent

Donington azt mondja, hogy ,,a legjobb énekesek inkabb az intenzitds, mint a
hangmagassag hullamzasara épitenek”.!?? Kiilonosen a mediterran énekesek
korében volt népszertii a vibratd boséges €s athato hasznalata.

Mozart apja, Leopold, epésen meg is jegyezte: ,,Vannak eldadok, akik kivétel

nélkiil, minden hangon vibralnak, mintha megiitdtte volna 8ket a guta” 11!

Levelében fia dicsérte Anton Raaffot amiatt, hogy nem vibral[!],*!? viszont
tenorista baratjat, Josef Meissnert''? | elvi alapon” megrotta:

,Meissnernek, mint tudod, az a rossz szokasa, hogy szandeékosan pulzaltatja
a hangjat, kiemelve a hosszan kitartott hangot az 6sszes negyeden, s6t néha
a nyolcadokon is, amit sohasem tudtam elviselni. Az emberi hang magatol
vibral, de csak ugy, és olyan mértékben, hogy szépnek taldljuk. Ez az emberi
hang sajatossadga, melyet nemcsak a fuvds-, hanem a huros hangszereken is
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utanzunk. SO6t, még a clavichordon is. De mihelyt tulzdsba vissziik, mar nem
szép, mert természetellenes.”

A hatas legellenallhatatlanabb mediterran valtozatat — s egyuttal a gyors vibratot
G.B. Rubini!®® tenorino vezette be és tette népszeriivé Donizetti és Bellini
operaival.}® A 20. szdzad Caruso6ja viszont arrdl is hires volt, hogy felhagyott
elddei talzott vibralasanak szokasaval. A The Sun kritikusa igy méltatta énekét:

,»Caruso hangja tiszta tenorhang, a tipikus olasz bombolés nélkiil”.

Josef Kriehuber: Aimé Dupont:
Giovanni Battista Rubini (1828)’ Enrico Caruso (1908)18

9. FONAZIONE. HANGINDITAS. A bel canto alapvetden kétféle hanginditast
ismert: a lagyat és a keményet.!'® Ldgy hanginditas esetén a hangrés részben vagy
teljesen nyitott. A fonacid rovid belégzéssel kezdddik, esetleg [H] hang hallatasa
mellett; majd a hangszalagok kozelitenek egymashoz a hangaddshoz. Gyenge
glottalis zar jon 1étre, mely laza hangadashoz vezet. A hang szép, gdmbdlyt.

Mar tobbszor idézett eldszavaban Caccini mind a ,,régebbi”, mind az ,,0;”
intonaciét ismertette. O maga az Ujabb elegans, lagy inditast tartotta
megfelelébbnek:

,»A helyes sorrend okaért elmondom, hogy az els6 €s legfontosabb alap az
[emberi] hang intonacidja (intonazione di voce) minden hangon (corde); és
nemcsak az, hogy senki se kovesse el azt a hibat, hogy alacsonyan vagy
tulsagosan magasan [,,élesen” énckel], hanem jo stilusanak (maniera) kell
lennie, ahogyan intonalni kell, ami stilus; mert leginkabb kétféle [stilus] van
hasznalatban. [...]
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Vannak aztan olyanok, akik az elsé hang magassaganak intonalasakor alul
[a hang alatt] egy tercet intonalnak, masok pedig ezt az els6 hangnak
mondott hangot a tényleges magassagan, folyamatos crescendoval
intonaljak, mert, mint mondjdk, ez a modja a hang -elegans
megszolaltatdsanak, ami az elsét [megoldast] illeti; mert nincs altaldnos
szabaly, mert sok hangzatban nem illik a harmoéniaba. Még ott is, ahol
hasznalhat6, mostanra kozonségessé valt ahelyett, hogy elegéans lenne (azért
is, mert egyesek tul sokaig tartjak a tercet, [olyankor is] amikor alig kellene
énekeni). Azt mondanam, ez eléggé kellemetlen volna a fiilnek, és ritkan
kellene hasznalni, f6leg a kezdSknek; és inkabb csak ujdonsagként.*?° Ami
engem illet, inkdbb a masodikat valasztanam: a crescendo alkalmazasat a
hangon.”*#

Mind a két eljaras feltételezte a lagy inditast €s a levegd ellendrzott kibocsatasat.
Dramaibb helyzetekben azonban sor keriilt a felkialtasokra (esclamationi),
melyeket vagy félhang-, vagy pontozott negyedértékeken szoktak jeldlni.
Felhivndm a figyelmet az ,.erételjes tdmadas™ kitételre, ami nemigen jelenthetett
mast, mint erds inditast:

Az ember jobban ki tudja fejezni magat az énekhangjaval, ha egy erdteljes
tamadast eszkozol, melyet diminuendo [decrescendo] kovet. Mert, ha
masképp csindlja, akkor, amikor a felkidltasokra keriil sor, meg kell
kettéznie a természetes crescendot, ami fesziiltté és durvava teszi a hangot.
[...] Ahhoz, hogy e hatast elérje, kiilondsen jo elméleti képzésben kell
részesiilnie, és drakon at kell dolgoznia a probakon [...].1%2

A coup de la glotte (,,glottis-iités”) eszkozét ifj. Manuel Garcia — a laringoszkop
feltalaloja — ismerte fel a 19. szdzad kozepén.'?® Kés6bb, a szazad végén igy
ismertette:

A glottis két része [a két hangszalag], melyek a 1égzés soran el vannak
kiiloniilve, 0sszetaldlkoznak, amikor egy hang kibocsatasa késziilnek, ¢€s
lezarjak a jaratot (passage) a hang jellege és ereje altal megkivant energiaval
és azzal az er6vel, amivel kibocsatéasra keriil.'** Ez utan a levegd felfelé 16ki
azokat, a levegd egy részét engedik kiszokni, de azonnal Gjra érintkezésbe
lépnek, és ujra kezdik a miveletet.!® Ezen id8szakos levegdkibocsatasok
vagy robbandsok, ha rendszeresek és elég sebesek, hangot hoznak 1étre. 2

Ha a glottis minden robbanas (explosion) utan teljesen bezarul, mindegyik
hevesen nekiiitkozik a dobhartydnak, €s a hallott hang erds és vilagos
(bright) vagy csengd lesz. De ha a glottis zarasa tokéletlen, és a levegd
gyenge szokése egyesiti a robbanasokat, akkor a benyomasok a dobhértyan
tompak lesznek, és a hang fatyolossd valik. A levegd elpazarlasat egy
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meggyujtott gyufaszadlnak a szij elé helyezésével lehet ellendrizni. Az

erésebb, vildgosabb hang nem zavarja meg a langot; a fatyolos igen”. 1%’

John Singer Sargent: Manuel Garcia (1905)?8

Eldfordult, hogy az eljaras egy kis zorejjel jart, ami hallhaté volt az tinnepelt
angol baritonista, Sir Cherles Santley (1834-1922) énekében is, aki egyébként
magvas €s zengzetes hangjarol volt hires.

Garcia sikeres énektandr volt; tanitvanyai hiresek voltak, és az 6 mddszerét
tanitottak?® stb. Mégis sok biraldja volt,'** akik részben amiatt timadtak, hogy —
ugymond — ,itést akar méretni” a hangrésre, részben mert, ugymond, a
légnyomas a hangképzés elodtt lezarja €és megduzzasztja a hamis hangszalagokat,
melyek a hangképzés kezdetén egy hamis glottalis zarhanggal nyilnak, részben
amiatt, hogy az eljaras, ugymond, sok torok-probléma forrasa.'3!

Megjegyzem, a zenei akusztika ismeri a ,,berezgési €s elhalasi” jelenség-tipust,
melyet ,tranziens folyamatok” néven tart szdmon. Mivel hangképzéskor a
részhangok nem egyszerre jelennek meg, a hang nem ¢éri el azonnal nyeri el
végleges szinképét, a hangszer hangja nem mindjart ismerheté fel. A tipikus
hangszerek a zongora, valamint a pengetett és a fuvds hangszerek. Az orgona
esetében példaul a szelep megnyitasakor a levegd csak kis 1d6 elteltével szolaltatja
meg a teljes nyomdssal a sipot. A hanginditast gyakran kisérik zorejhangok.®2
(Tarndczy szerint egyébként mindenféle hangbelépés zorej-0sszetevoket is
tartalmaz.133)

A megfelel6 1égzésrdl Garcianal ezt olvassuk:

,»A rekeszizom ugy szabdlyozza a 1égzést, hogy a hang kibocsatasanak els6
probalkozasanal (in the first attemp to emit) lelapul, a gyomor Kkissé
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kidudorodik, és a lélegzet [Sic.] akaratlagosan bejut az orron, a szajon, vagy
egyidejlileg, mindketton keresztiil [a tiidobe]. E részleges belégzés kdzben,
melyet hasi légzésnek neveznek, a bordak mozdulatlanok, és a tiid6 sincs
megtoltve teljes kapacitasaig, melynek megszerzéséhez a rekeszizomnak
teljesen Ossze kell huzodnia, és oOssze is huzodik. Utana [...] a bordak
megemelkednek, mialatt a gyomor behtizodik. E belégzés [...] tokéletes, €s
mellkasinak vagy bordakozinek nevezik. Ha a barmilyen [jellegli] strités
miatt az alsobb borddk nem tagulnak ki, a légzés szegycsonti vagy
kulcscsonti lesz.”*3

G. Lamperti!® kiilon gyakorlatokat irt a hangképzés gyakorlasara:

A fenti gyakorlatok soran figyeljen a szigoru legatéra, az egyik hangrdl a
masikra valo sima és megszakitas nélkiili &tmenetre. A 1égzés nem szakadhat
meg a hangok kozott, hanem egyenletesen folyjon tovabb, mintha egyetlen
hangot énekelne. Minden gyakorlat vagy frazis végen kenyelmes mennyiségii
levegonek kell maradnia a tiidoben; mert helytelen €s artalmas szokas
kimeriilt tiidovel befejezni egy szakaszt. Ne feledje, hogy az énekes altal
keresett miivészi hatas nem kis része a helyes lezarastol fligg; ugyanolyan
beallitottsaggal kell zarnia, mintha folytatni akarnd az éneklést.**® Mint mar
kordbban megjegyeztiik: az alacsony hangokrol a magasabbak felé haladva
a légzésnek ellenkezd ertelemben kell haladnia: minél magasabbak a hangok,
annal mélyebb a légzés! "’

Jollehet, mar Garcia életében lathato volt, hogy a végsd szot a coup de glottérol a
zenei akusztikai és a vokalis patoldgiai vizsgalatok mondhatjdk ki, a zenei
akusztikai vizsgalatok a mai napig nem jutottak nyugvopontra. 3

Felmeriil, hogy az erés kezdés nem magabol az {z1ésbdl szarmazott-e, és nem
csupan énektechnikai ujitasként sziiletett meg.

Az elzaszi Georges Muffat irta, hogy

"Lully modszerének 0 jellemvondsa a hang helyessége, a jatek finomsaga €s
egyenletessége, az elsd akkord tiszta, éles bevagdsa az egész zenekar
egyiittes nyirettyli-vonasaval, az ellenallhatatlan lendiilet €s az erdteljesen
kiemelt tempdk; az eré és hajlékonysag, a baj és elevenség harmonikus

keveréke’.13°

Jean-Jacque Rousseau beszamolgja:

,,Els0 nyirettyli-vonasuk hangja az égig emelkedett a foldszint ujjongasa

kozben 140
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Allan Ramsay: Jean-Jacques Rousseau (1753)#

Romain Rolland szerint

,»EZ az a hires »elsO nyirettyli-vonas«, amelynek hagyomanya az egész 18.
sz4dzadon at fennmaradt, s Rousseau és Mozart mulatnak rajta. Kissé analdg
valami lehetett a Weingartner-féle »bevagassal« (attaque).”

Mozart is irt (apjanak) a jelenségrol, 1778-ban:

,Nem mulasztottam el az els6 nyirettyli-vonast. Milyen nagy dolgot
csinalnak beldle ezek az allatok! [...] Hatigen, egyszerre kezdik el. [...] mint
mindenhol masutt. Nevetni kell ezen.”

Egy francia Miinchenben kérdezte D’ Abacotodl:

»Uram, On Parizsban volt? [...] Mit szol az els6 nyirettyli-vonashoz?
Hallotta az els6 nyirettyii-vonast? — Igen, hallottam az elsét is és az utolsot
Is. — Hogyan? Az utolsot? Mit jelent ez? — Igen, ha mondom, az elsét is és az
utolsot. [...] S6t, az utolsoét nagyobb gyonyodriiséggel hallottam.«142

Es esziinkbe juthat Caccini, aki a kiéltasokban ,erdteljes tamadas”
alkalmazasarol irt. ..

10. KOZEPESRE TATOTT SZAJ. Mivel az énekes szajanak talsagos kinyitéasa,
sz¢€lesre tarasa esetén a hang levegdssé valik, ajanlatos a szdj kozepes, nem
tulsagos kinyitasa. Ezért irta G.C. Maffei, 1562-ben:

»Az énekes a szdjat pontosan annyira (és ne jobban) tartsa nyitva, mint
amikor a barataival beszél.”'43
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Ismét Garciahoz fordulunk:

A szajat az allkapocs természetes esésével kell kinyitni. Ez a mozdulat,
amely egy ujjnyi tavolsagban valasztja el az allkapcsot, és természetes tartast
kolcsondz a szdjnak. A nyelvet ernyedten és mozdulatlanul kell tartani; sem
a hegyénél nincs megemelkedve, sem a tévénél nem duzzadt. Végiil a lagy
szajpadlast fel kell emelni, mint a teljes 1¢legzetvételnél. A tulzott nyitas nem
kedvez sem az alacsony, sem a magas hangoknak. Az utobbi esetben segithet
ugyan az €nekesnek sikoltozni, de ez nem éneklés; az arckifejezés elveszti
varazsat, és a hang erdszakos és vulgaris hangot vesz fel .14

Mar a régi olasz énekiskola is tisztaban volt azzal, hogy a tulsagosan szélesre
tatott sz4j ,,megmereviti az allkapcsokat”, és ,,0sszehtizza a torkot”.2*®> A Rossini-
fele énekiskola arra tanitott, hogy a hangok hagyomanyos moddon valo
megszolaltatdsahoz csak kevésse kell kinyitni a szajat. Mint mondtak, ennek
gyakorlasakor ,,a magas hang érzete nélkiil kell magas hangokat énekelni”.

J. H. Phelps 4llapitotta meg Luisa Tetrazzinirdl, az olasz koloratirszopranrl4e:

,furcsa latni, milyen kevéssé nyitja ki a szijat. A hangok azonban tiszta
ezlistszinliek, melybe egyetlen olyan elmosodott hang sem vegyiil, amely a
rosszul elhelyezett eréfeszitésbdl ered.”t*’

Luisa Tetrazzini (1911)

I1. OMOGENEITA E COERENZA. A HANGRENDSZER
HOMOGENEITASA ES KOHERENCIAJA. A rendszer ,,0ntisztulasi” folyamata
gondoskodott arrdl, hogy egyrészt 6nmaga minden koriilmények kozott homogén
¢s koherens legyen, masrészt, hogy az eldadott miivek szerkezete mind
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horizontalisan, mind vertikalisan egyértelmti és jol attekinthetd legyen, és
hallgatoja mindig biztos ,.talajt” érezzen a laba alatt.

Ennek egyik feltétele volt, hogy az egyes hangok magassdaganak (rezgésszam-
viszonyainak) az oktavan belil — egy egységes mérték szerint — jol
meghatéarozottnak kellett lennie, a masik pedig, hogy az alaphanghoz viszonyitott
tavolsaganak alapjan — egy egységes mérték szerint — egyértelmii jelként kellet
megjelennie.!® Ugyanez mondhat6 el a harmonikus ellenpont iddbeli
szinkronitasa tekintetében, hiszen a felhangok talalkozéasa ugyanolyan fontos volt,
mint az alaphangoké. Altalanossagban elmondhatd, hogy minél nagyobb és
bonyolultabb lett a rendszer, annal magasabbra ndttek a homogeneitas és a
koherencia kovetelményei, aminek kovetkeztében egyre atlathatobb lett a
rendszer.

......
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Pierto Aaron: ellenpont-tablazat (1523)4°
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Meg kell jegyezni, hogy a harmonikus gondolkodas hegemoniaja miatt a
dallamok jellemzdéen maguk is képzeletbeli akkordokbdl alakultak ki, ami — az
adott zenemii harmonikus koherenciajanak kdvetelménye értelmében — mind a
szerzO, mind a hallgatd szdmara egyértelmiive tette, ill. megkonnyitette a zenei
folyamat harmoniai allapotanak folyamatos értékelését.

Azt 1s meg kell viszont allapitani, hogy az akkordikus szemlélet dallamiva
valasa mind a hangok tiszta intonalasa, mind 6sszekotésiik (legato) tekintetében
nagy nehézségek elé allitotta az énekeseket. Addig ugyanis, amig a Palestrina-
stilus leggyakoribb hanglépése a szekund, addig az 1;j stilus uralkodé hangkoze a
terc — sOt tobb egymasra helyezett terc — lett, melyek intonalasa és 6sszekotése
hasonlithatatlanul nehezebb volt. (Erre még késébb visszatériink.)
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12. PERFETTA INTONAZIONE. TISZTA INTONALAS. A funkcits
harmonikus zeneiség ,.kikovetelte” a tiszta intonalast egyrészt azért, hogy minden
egyes hang magassaga, dnazonossaga félreérthetetlen legyen, mdsrészt, hogy az
Osszhangzds minél jobb: minél egyértelmiibb és hatdsosabb legyen.t™ E
kovetelmény elengedhetetlen akusztikai alapja a kimiivelt énekhang volt,
amelynek hatarozott alaphangja, harmonikus felhangjai €s stabil formansai és a
beszédhangok hattérbe szoruldsa! lehetévé tették a hangmagassag tiszta
érzékelését mind az énekes, mind hallgatésaga szamara.

Még két megjegyzés. (a) A zenéld és a hallgatd csak az alaphangot hallja zenei
hangnak. Azzal azonositja a hang magassagat, ¢s a hang magassagaval azonositja
a hangot. (b) A ,,tiszta intonalas” a bel cantéban a hangoknak a tonikdhoz vald
tudatos-spontan hozzaigazitasat jelentette.

Caccini 1602-ben leszogezte:

Az elso és legfontosabb alapelem az 6sszes hang (mind az ének-, mind a
kiserdszolamok) tiszta intonacioja. Nemcsak az, hogy egyiknek sem szabad
mélyre siillyednie vagy tilsdgosan magasra emelkednie, hanem hogy az
intonalasnak jo stilusa legyen.”*%?

Az italiai kasztralt operaénekes, Pier Francesco Tosi'®® igy oktatta az
énektanarokat:

»A mester tanitsa meg a novendéknek a hangsor minden hangkdzének

crcr

leckét, ha az miel6bb meg akar tanulni énekelni.”*>*

Pietro Reggio, a ,,vandorlo” italiai zeneszerz6 1677-ben:

Az elsd dolog, amire a tanulénak figyelmet kell forditania, hogy nagyon
gondosan hangolja (ol. intonare) hangjait, mert ez az igaz éneklés alapja.
Mert lehet az embernek a legjobb hangja a vilagon; ha hamisan énekel, jobb,
ha csendben marad vele, mintsem nevetségessé tegye magat barmely jozan
itéletl tarsasagban.”>®

13. ACCORDATURA TEMPERATA. TEMPERALT HANGRENDSZER. A
dar-moll hangrendszer és a modulaciok gyakorlatanak kibontakozasaval
szlikségessé valt az elére hangolt hangszereknél — a rendszer koherencidjanak
megOrzése érdekében — a tiszta hangolas (intonazione naturale) részleges
feladasa, temperdlasa. Pontosabban az akusztikai abszolut tisztasag feladasa az
esztétikai szempontbol kivanatos (de akusztikailag relativ) tisztasagra.
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A harmas tetrachord rendszerét Gioseffo Zarlino hozta létre 1560-ban, aki —
annak fogyatékossagait csokkentendd — 1562-ben 1étrehozott egy elosztott hibaju
kiegyenlitési rendszert. A kozepes kiegyenlitésii hangolast Burgosi Salinas 1577-
ben hozta nyilvanossagra. Andreas Werkmeister egyenletes temperalasa 1691-bdl
szarmazik. Tosi 1723-ban még arrol besz€lt, hogy a hangolas alapja a tetrachord;
hogy az oktavban nagy ¢€s kis félhangok vannak, és hogy a zenemiivészetben az

egyén hallsa a ,,dont6birs”.1®

Az elsO zongorakat 1842-ben, az orgonékat pedig 1854-ben 1attak el egyenletes
lebegésii hangolassal. A hangokat 6nalléan képz6 eléadok — koztiik az énekesek
— kovették is a temperalt hangolasu kiséré-hangszereket, de — ha a jobb hangzas
érdekében sziikségesnek lattak — szabadon attérhettek a felhangsori hangolésra is.

14. TONO DELLA CAMERA. A KAMARAHANG®" | INFLALODASA”.
Emlitettem, hogy az uj, dur-moll hangrendszerben alapkovetelmény lett az
¢lmény intenzitasa, ami (tObbek kozott) a hangter felfele és lefelé valod
kitdgulasaval jart. Mar ez is kihivast jelentett az énekeseknek, amit még jobban
megnovelt azon koriilmény, hogy mind a zene hangossdganak, mind abszollt
hangmagassdgdnak érzékelési kiiszobe dllandéan novekedett,™®® amivel az
énekesek nemigen tudtak 1€pést tartani. A német zeneszerzd, Michael Praetorius
mar a 17. szazad elején arrdl szamolt be, hogy emiatt az énekesek nagyon
megerdltetik a torkukat.>®

Tosi pedig 1723-ban arra hivta fel a figyelmet, hogy Lombardiaban ¢és
Velenceében tobb, mint fél hanggal magasabb a hangolas, mint Romaban. (Ehhez
azt kell tudni, hogy a nyugat-eurdpai kulturalis érintkezés megndvekedése miatt
elébb a 18. sz. elején, Lipcsében, megallapitottak az egységes kamarahangot,°
majd, 1885-ben, Bécsben, a normalhangot.'®') Ami pedig az ,,utokort” illeti: mivel
Héndel hangvilldja fél hanggal alacsonyabb volt, mint a miénk, a mai tenor a
Héndel partitura magas C-je helyett magas Ciszt énekel.

Tosi tehat arra figyelmeztette az énektanarokat, hogy

,»A tanuld mindig a lombardiai, és ne a romai hangmagassagot tartsa szem
elott. Nemcsak azért, hogy megtanulja a magas hangok képzesét ¢és
megOrizze képzésiik képességét, hanem azért is, hogy ne talalja zavaronak,
ha magasra hangolt hangszerekkel talalkozik. Az elérésiik okozta fajdalom
ugyanis nemcsak a hallgatokra, hanem az énekesre is hatassal van. A mester
legyen erre tekintettel, mert az életkorral a hang hanyatlik; és az 1d6
elérehaladtaval a férfiénekes vagy kontraaltot fog énekelni, vagy ostoba
hitsagbdl szopranként fog miikodni, és kénytelen lesz minden zeneszerzot
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megkérni, hogy a negyedik vonalkoz f61¢ ne irjon hangot. Vagy, ha mégis, a
hangot ne tartsa ki rajtuk. Ha mindazok, akik az éneklés alapelemeit tanitjak,
tudnak, hogyan hasznaljak fel e szabalyt, és azt, hogyan egyesitsék a
tettetettet a természetes hanggal, nem szenvednénk oly hianyt
szopranokban.” 162

REGOLA E LIBERTA. SZABALY ES SZABADSAG

15. LIBERTA DELLA ALTEZZA DELLA VOCE. A HANGMAGASSAG
SZABADSAGA. Fentebb volt arrdl sz, hogy az egynemiiség és a koherencia
mennyire fontos volt az egyre novekvo és egyre komplikaltabba valo zenei tér-
idében. De ahogy a festok sem korzdvel és vonalzoval rajzolnak, a bel canto
kozonsége 1s szivesebben hallgatta a frekvencidk, az idOintervallumok és a
nyomasfokok kozott ingadozo, vibralt énekhangot, mint a mozdulatlan hangot.1®3
Ez volt az énekhang ,,belépési engedélye” a miivészetbe, a milalkotas vilagaba. 1%

Ismeri ezt a szabalyt a képzOmiivészet 1s, amit Réber Laszl6 egyik munkajaval
lehet illusztralni:

Réber Laszlo6 karikatardja (é.n.)

Az a kifejezésbeli tobblet, amely az atélést a katarzisig fokozta, gyakran éppen a
fentebb ismertetett normak megsértésebol fakadt. A paradoxont az a miivész tudta
feloldani, aki birtokaban volt a bel canto stilust fenntartdé miivészi izlésnek. Mas
szoval: képes volt a normakovetés és normatagadas kényes egyensulydra raérezni
¢s az abbol fakado fesziiltséget fenntartani.

De nemcsak a hang vibralasardl volt szd, hanem a vibraté altal képviselt hang
magassaganak kicsiny eltéréseirdl is. Carl E. Seachore zenei akusztikus — miutan
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elkészitette Gounod Ave Maria cimii dalanak Herald Stark'®® altali el6ad4sarol
készitett hangmagassag-ido fliggvényét, megallapitotta:

A 6 hangmagassag, vagyis a vibratd-ciklusok csucsa és atmenete kozotti
atlag nagyjabol egybeesik a valodi hangmagassaggal. Az énekes egyetlen
hangja sem felelt meg sem az egyenletes, sem a helyes (true) hangmagassag
kovetelményének. Ha van szépség ebben a hangmagassag-intonacioban,
annak a helyes hangmagassagtol vald mifvészi eltérésben kell rejlenie.”1%®

A diszkordancia tliréshatéara eléggé nagynak latszik. Fentebb emlitettem, hogy az
alaphangot és az els6 3 felhangot akar harmonikus a fehangsor, akar nem,
mindenki meg tudja kiilonboztetni, ill. ki tudja hallani. Ebbdl kovetkezik, hogy a
nemharmonikus OsszetevOk tekintetében is megvan a befogadd részérdl a
megkiilonboztetd képesség, amibdl pedig az kovetkezik, hogy az intonacids
pontossag tliréshatara legalabb 1-1,1%-nyi frekvencia-eltérés, ami azt jelenti,
hogy az el6adonak 16-24 centes eltérésen beliil teljesen szabad mozgéstere van. 1%’

16. RUBATO, AGOGICA. CSAPONGVA, ERZEKENYEN A forma
tokéletessége €s az egyéni kifejezés parancsanak engedelmeskedd megformalés
kozott huzodo hatarok a szolistanak a lejegyzett ritmussal (és a kisérettel) szembe
helyezkedo eloadasmddja volt, amely még jobban kiemelte az individuum egyedi
alkatat, egyéni érzelmeit és illékony hangulatait. Szokasos megjeldlései: rubato,
agogika, vagy, a beszéd késztetéseit kovetd parlando.

Luigi Zenobi irta,®® mar 1602-ben:

,A szoprannak idonként bizonyos hanyagsaggal [con disprezzo] kell
visszaadnia a hangjegyeket. Néha ugy, hogy mintegy vonszolja azokat
[portar], amit néha élénk mozdulatokkal kisér. Gazdag repertoarral kell
rendelkeznie a futamokban, és jo dontési képességgel kell rendelkeznie
hasznalatukat illetden [...].”%6°

Erre utalt Monteverdi 1638-ban, A nimfa panasza cimii dalanak ismertetésében:

,wJelen dal dbrazoldsanak modja a kovetkezd: a nimfa sirdasan kiviil énekld
harom szoélam kiilon-kiilon keriil elhelyezésre, mert a kéz tempodjaban
szolalnak meg. A tobbi szélam, amely gyenge hangon sajnaltatja a nimfat,
bekeriilt a kottadba, igy az 6 sirdsa kovetkezik, ami a lélek, és nem a kéz
érzésével egyid6ben keriil éneklésre.”1"°
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Claudio Monteverdi 1620 koriilt’? Pier Francesco Tosil’?

P. Fr. Tosi, 1723-ban részletesen értekezett ,,az id6 ellopasanak™ (tempo
rubato)!”® megengedhet8ségérdl és korlatairdl:

A jO izlés nem a hang folytonos gyorsasagabdl all,}™* amely vezetd és alap
nélkiill koszal, hanem inkabb a cantabilében, a hang kellemes
megszolaltatdsaban, az elékében, a miivészetben és a diszitések valodi
értelmében, egyik hangrél a masikra haladva, egyedi és varatlan
meglepetésekkel .17

,E helyen, ha az id6 ellopésardl beszéliink, kiillonosen az énekre, vagy az
egyetlen hangszeren torténd eldadasra vonatkozik a patetikus és gyengéd
[helyeken]; amikor a basszus egészen szabalyos ilitemben halad; a masik
szolam, egyedi modon, a kifejezés érdekében, elmarad vagy anticipal, de
utdna visszatér a pontossagahoz, s engedi, hogy a basszus iranyitsa.”"

J. Mattheson német zeneszerzo és zenei elméletir6 mondotta:

A recitativonak természetesen van liteme, de nincs sziiksége ré, vagyis az

énekesnek nem szabad magat kotnie hozza”.1"’

A jelenségnek a befogadd részEérdl tapasztalhatd kedvezd fogadtatasa azzal
magyarazhat6, hogy a hallgatd szamadra az eltérések — részben korabbi miiélvezd
tapasztalata, részben a jellemzden redundans jeleket bdségesen tartalmazd mii
egésze alapjan meg is van lepve, meg nincs is tilsdgosan meglepve, hanem azokat
— hasonléan a harmonikus dinamikdhoz — a fesziiltség és feloldas kellemes,
hullamz6 élményeként €éli meg.
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J. S. Wahl: Johann Mattheson (1746)'®

17. AUMENTO E AUMENTARE DI VOLUME DEL SUONO. A HANGERO
NOVEKEDESE ES MEGNOVELESE. Az egyazon logikara, a funkcios
tonalitdsra tdmaszkod6 szerzOk ambicidzus vallalkozasba: a Vilag egészének
teljes zenei ,, feltérképezésére” €s elvileg az Osszes érzelem — mindenekel6tt a
valtozasok és az ellentétek — hatdsos, érzelemmel, szenvedéllyel telitett
megjelenitésére vallalkoztak. A torekvés mind a hangrendszer és a dinamika,
mind a tempo és a ritmika dimenzidjaban megjelent egyrészt a hatarok
kitolasdban, masrészt a benniik lappangd kiilonbségekbdl kibonthato
ellentétekben rejld dinamika kiaknazasaban.

Az ¢érzelmek megerdsodése oOnkeénteleniill is magaval vonta a hangerd
megnovekedését, melyet részben a hangképzéssel, részben az egyiittesek
1étszamanak novelésével értek el. Mindkettd oda vezetett, hogy a szélistanak most
mar nemcsak régebbi 6nmagahoz képest kellett hangosabban énekelnie, hanem
tul kellett szarnyalnia az egyiittesek vagy éppen a hangosan jatszo egyiittesek
hangerejét is.

Ernst L. Gerber (1746-1819) szerint
,»A hangszeres kiséret mértéktelensége atalanos divatta valt.”

Az olasz program-concertok, majd a francia zene hatasara a ,,zenekar” mintha at
akarta volna venni a kezdeményezést. A ,forradalomban” Niccolo Piccinni
jelentds szerepet jatszott. Mint Lorenz Ch. Mizler 1740-ben tudositott, a
muzsikusok arrdl panaszkodnak, hogy

,,a fiilsiketitd zenekar miatt nem lehet hallani az énekhangot”.®
Ch. Burney ekkoriban allapitotta meg a napolyi operaval kapcsolatban:

»A zenébdl teljesen kivesztek az drnyalatok; eltlint a félyhomdaly és a
mélység; nem hallatszik egyéb, mint harsogas.”
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Friedrich August Briickner: Ernst Ludwig Gerber (1820)*8!

G.C. Maffei irta, 1562-ben:

,»A hangot els6sorban a mell erdteljes inditasai réveén idézziik elo. [...] Ha az
énekes szandékoltan rezegteti a hangjat, erdszakolt hangzéds jon létre;

természetes 1égzés esetén azonban ez nem fordulhat eld.”8?

Giovanni B. Mancini, castrato, e szavakkal figyelmeztetett 1744-ben:

»Ha egy oriasi, zsufolt templomban vagy szinhdzban nyilik alkalom
éneklésre, gyakran el6fordul, hogy a muzsikus tévedésbe esik sajat
hangjanak kiterjedését [vivOerejét] illetden, [...] és ezért, hogy 6 maga is
tisztan hallhassa sajat hangjanak visszhangjat, eroltetésbe kezd. [...] Ha az
énekes szoritva, hangjat vadul eroltetve kezeli a levegot, [...] akkor az
intondcio nagyon bizonytalanna valik, és a hang fénye és fiirgesége

elvész” 183

Jean-Philippe Rameau irta 1760-ban:

,»Az énekes €rzi, hogy egy hang mekkora mennyiségii levegdvel szolal meg
a legtokéletesebb szépseggel — akar a vivoerdre, akar a hangszinre nézve —,
s ezért mindig visszatér ehhez a levegdmennyiséghez, és igyekszik mar a
legelso lelegzetvétel utan ilyen, erdltetés és szoritas nélkiili hangot adni. A
diszitett helyeken is ugy kell bannia a levegdvel, hogy az ne vezessen
eroltetett énekléshez. [...] par nappal kés6bb viszont probalkozhat tobb
levegdvel, ha ez mar nem vezet erdltetéshez. Ezek utan végiil az egész
diszitett részlet alatt tetszése szerint novelheti és csokkentheti a levegd
mennyiségét.”184

Ezért tanacsolta Emilio del Cavalieri italiai zenetudos-zeneszerzo mar 1600-
ban az épitéknek, hogy
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A szinhdz ne legyen ezer embernél tobb ember befogadasara alkalmas. [...]
kelld mddon illeszkedjék a zenei recitalashoz, €s ne kényszeritse az énekest
hangjanak erdltetésére.

99185

Ism. festd: A velencei La Fenice szinhaz belsd tere (1837)18°

Ism. festd: Jean-Philippe Rameau®®’
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18. TECNICA RESPIRATORIA. A LEGZES TECHNIKAJA. A bel canto
sajatos hangerdnovelési technikaja csak részben tamaszkodott a szubglottalis
légnyomas megnovelésére; ugyanolyan jelentds szerepet jatszott benne a
rezonanciakbol adddo lehetdségek kihasznalasa.

Az eljaras kulcsa a helyes un. hasi- vagy melylegzés volt, mely ugyanennyire
fontos volt a 1égnyomads tudatos szabalyozasa — a levegd ellendrzott kiengedése,
azaz tudatos beosztasa, adagolasa — c€ljabol; ami viszont az ének dinamikdjanak
a részletekre is kiterjedd, atgondolt megformaldsa miatt volt elengedhetetlen.
Kiilonosen a kilégzés elején, azaz a tartalék-tomeg tetején kellett 6vatosnak lenni,
mert a tilnyomds érzete arra 0sztondzte az énekest, hogy azonnal prébaljon
megszabadulni a ,,feleslegtdl”. Természetes az is, hogy a levegd adagolasat csak
odafigyelve, ugyanakkor lazén lehet végrehajtani.

Mintha mdr a régi szerzok is utalnanak arra, hogy az izomnak e helyzetében
valo megtartasa volt az eszkoz, amellyel az énekes uralni tudta a kiaramlo levegd
nyomasat, amellyel be tudta osztani levegdjét, hogy a tovabbiakban szabadon
rendelkezzen vele. Arra, amit ma ,tamasznak” (fonda, sostegno) neveziink.

Alfonso Fontanelli zeneszerzd, a seconda pratica képvisel6je,'® mar 1594-ben
meglepden tisztan fogalmazott:

,Don Antonidnak, aki Napoly legjobb basszistaja, €s aki korabban Felséged
szolgalataban allott, valoban szép hangja van, €s igen édesen tamasztia meg
(fonda). Hangszine mély [regiszterben] semmivel sem rosszabb, mint a

magasban vagy kozépen, de nagyon egységes, és ez igen nagy elény”.18°

Alfonso Fontanellit®°



35

Pietro Reggio irta egyik tanitvanyanak, 1677-ben:

,Mivel az emelt, keresztes hangok hetykeséget igényelnek éneklésiikben, ne
feszitse azt teljes erejebol; mert, amellett, hogy az ilyen féktelen zaj
kellemetlen, veszélyesnek bizonyulhat a hatas, ha gyakran €élnek vele. Ennek
természetes okat most nem firtatom, de igazsaga nyilvanval6 a trombitasok,
a kornett-jatékosok és azok esetében, akik tiidejiiket ily nehéz szolgalatba
allitva, a kapkodd lélegzetvétel miatt még az Sregség elétt megvakulnak.”%

Ezzel szemben, a Mathilde Marchesi-tanitvany!®? Nellie Melba!®® a coup de
glotte szellemében ezt tanacsolta:

,Alljon egyenesen, kitagitott mellkassal, hatrahtizott véallakkal, és vegyen
leveg6t a bordak kitagitasaval, lehetdvé téve a test eliilsé részének egyidejii
kitagulasat. Ne feledje, hogy a bordaizmoknak kell fesziilniiik. [...] A hang
megtamadasakor szilarditsa meg a borddkat.”%

G.B. Mancini, kasztralt énektanar, F. Bordoni teljesitményeérdl:

,Mar tizenhat éves koraban elképesztd hajlékonysagu és rugalmassagu
hanggal rendelkezett, és egy sajatos, nagyon nehéz mozgékonysaggal, ami
lehetdvé tette szdmara, hogy hat vagy hadrom hangon futamokat hajtson
veégre, €s a hangjegyeknek megadja a megfeleld aranyt és az egyforma
konzisztenciat mind emelkedésben, mind ereszkedésben, hogy az egyes
futamok impaszt6jahoz'®® sziikséges szineket is megkapjak. Ezen kiviil
jartas volt mindenféle mozgékonysagban, trilldban, mordentekben. [...]
Tokéletes intondcioja volt; és rendelkezett a 1¢legzettartas és 1¢legzetvétel
miivészetével .9

Ism. fotos: Ludovico Mazzanti: Faustina
Nellie Melba Bordoni'®” Margit szerepében (Gounod: Faust, 1896.)1%
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19. LEVEGOBEOSZTAS. Az aldbbi idézetek azt illusztraljak, hogy a
szakemberek hogyan méltattak a bel canto 1€gzési €s hangképzési gyakorlatat az
idébeosztasban — a frazealdsban és a diszitések elegans kivitelezésében —,
valamint a hangszin ¢€s a regiszterek kezelésében.

G.C. Maffei mar 1562-ben ezt tanacsolta:

Az énekes [...] csak lassanként engedje ki magdbol a levegdt éneklés
kozben [...].71%

Caccini 1602-ben:

,»Ahhoz, hogy e miivészetben kitlinjon, az énekesnek nemcsak jo hanggal,
hanem tokéletes képzéssel is kell rendelkeznie, hogy a lélegzetét mindig
korddban tartsa.”

,Felhivom a figyelmet, hogy »nemesnek« azt az éneklési mddot nevezem,
amely nem koveteli meg a szigoru zenei tempd szolgai betartisat, és
amelyben a hangok értéke a felére csokkenthetd, ha a szavak kifejezése gy
kivanja. Ez adja a »sprezzatura« [,hanyag”] stilust, amit csak finom,
rugalmas hanggal és tokéletes légzésszabalyozdssal lehet elérni.”

,,A falsettobol [le voci finta, ,,hamis hangok™] azonban nem lehet eléallitani
a J6 dal magasroptii stilusat, amely a minden hangnak megfeleld, természetes
¢s arado hangbol (voce piena e naturale) fakad, amit barki a I¢legzet
igénybevétele nélkiil [nyilvan kiilon 1€legzetvétel nélkiil —T.A.] tud a sajat
tehetségéhez igazitani [...].”2%

Monteverdi a mantovai herceghez 1610-ben irt levelében igy jellemezte egy
énekes eldadasat:

,»Sz¢&p, erdteljes hangja volt, sokdig birta levegovel, és mellbdl énekelve elért
minden fekvést.”?0!

A porosz kiraly, Nagy Frigyes tanara, Johann J. Quantz irta, 1752-ben:

,,Szintén kivételt képez minden gyors futam, amelyet az emberi hangnak kell
végrehajtania, hacsak nem kell elnytjtania azokat [schleifen]. Mert az effajta
énekfutamok minden hangjat érthetové és vilagossa kell tenni [markieren]
egy a mellkasbol jove gyengéd Ilégnyomassal; akkor nincs
kiegyenlitetlenség.”20?

Francesco Lamperti irta, 1871-ben:

, Tamasz-éneklésen  (singing appoggiata) azt értjik, hogy a
legalacsonyabbtol a legmagasabbig minden hangot egy 1égoszlop allit eld,
amely felett az énekesnek tokéletes iranyitasa van, visszatartja a 1élegzetet,
¢s nem enged be tobb levegdt, mint amennyi az énekes szamara feltétleniil
sziikséges. Gyakorlattal ezt minden erdfeszités nélkiil meg tudja tenni, igy
elkertilheti a l1égzés megerdltetésébdl adodo hibakat, mint a homlokrancolas,
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J. Fr. Gerhard: Johann Joachim Quantz?®

a nyelv 0sszehuzodasa és a szemek merev kifejezése, mert a hang egyrészt
sohasem lesz jol megtamogatva (appogiata), sem kifejez6képes mindaddig,
amig a novendék éneklés kozben nem képes nyugodtnak €s természetesnek
mutatni vonasait.”?%

A kemény hanginditds masik velejardja a levegd tartalékoldsa volt. Leo
Kofler?® az 1880-as években igy tanitotta:

,2Akarmilyen kis idére van is sziiksége az énekesnek ahhoz, hogy a
hangszalagokat rezgésbe hozza, nem tudja megakadalyozni, hogy
valamennyi levegé kiszokjon, ha a tiidoben nem zarja el azon pillanatban,
amikor az megtoltésre keriil. Ennek nagy I¢legzetnek kell lennie. Hogy
meguljitsa a lélegzetét, minden énekesnek zarnia kell a hangszalagjait,
mihelyt a levego belégzésre keriil. Ez megeldzi akar a legkevesebb levegd
elpazarlésat is, €és azonnal felkésziti a has izmait, kiilondsen a mellkas fels6
izmait, azon fontos munkara, ami a hang kiadasahoz sziikséges.?%®

Leo Kofler?’
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Garcia irta, 1894-ben:

,2Amikor a tido teljesen megtelik levegdvel, Osztonszertien igyeksziink
gyorsan megszabadulni a tultelitettségtél. Kovetkezésképp a hangok
kezdetben erdsek és gyakran bizonytalanok; majd a 1élegzet csokkenésével
gyengiilnek. A zenei kifejezések tobbsége az ellenkezd modszert koveteli
meg. Ennek érdekében a novendéknek kis nyomadssal kell kezdenie,
fokozatosan ndvelve azt, ahogy a levegdkészlet csokken. A hosszu frazis
egyenletes lefolyasa, a mozgékonysag hosszi szakasza, a hosszii hangok
stabilitdsa mind-mind folyamatos és jol irdnyitott rekeszizom-nyomast
igényel.” [...] Mint fentebb mar idéztem: ,,Az allandd0 nyomads
sziikségessége kiilondsen nagy termekben €s a rossz akusztikaja helyeken
érezhetd. A rantasokkal kiadott levegd nem terjed.”?%®

Leo Kofler, 1890-ben:

,Fel kell sorolnunk a 1égzdizmok egyesitett részvételével végrehajtott 1€gzés
e [fentebb bemutatott] felettébb bonyolult modszerének egyes pontjait:

(1) E16szor a rekeszizom keriil 6sszehtizasra és szall le, és a hasfalak kifelé
tagulnak annyira, amennyire azt az 0.n. tisztdn rekeszizom-légzésnél
teszik.

(2) Az als6 bordak le vannak hizva a rekeszizom altal, melyet szilardan tart
annak ellentétes 1zma, €és a bordakozi izmok kifelé erdltetik, ami sokkal
jobban megnoveli a mell-lireg kdzéptdjékat, mint amennyire az mellkasi
vagy bordalégzéssel lehetséges.

(3) A bordakozi izmok felemelik a fels6 hat-hét bordat, és szintén kifelé
feszitik azokat, ami a mellkasnak olyan nagymértékii kiterjedését okozza,
mint amekkora a kulcscsont-modszerrel csak lehetséges.

(4)Hogy kinyujtsuk a mellkast annyira, amennyire csak lehetséges, be kell
htizni, mint utols6 mozzanat, az alhasi tajékot, ami nemcsak megadja a
tiidonek a varva-vart tdmaszt, hanem kiilonosen hasznos a tekintetben,
hogy el6készitse az alhasi izmokat arra a fontos munkéra, amelyet a
belégzéskor, az éneklés és a beszéd soran el kell végezni.”?%

20. A TOROK SZEREPE. A belkantistdk a torkot tartottdk a hangképzés
kozpontjanak.

A népolyi Giovanni Camillo Maffei igy oktatta az énekes novendékeket 1562-
ben:

Az énekes nytjtsa eldre a nyelvét, hogy a hegye elérje €s alul érintse a
foggyokereket. [...] A sz4jat tartsa nyitva; pontosan annyira (€s nem jobban),
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mint amikor a barataival besz¢l [...] A levegdt csak lassan engedje ki
magabol éneklés kozben, €s nagyon vigyazzon arra, hogy ne az orran vagy
az inyén keresztiil j6jjon ki, mert mind a kettd igen nagy hiba [...] Gyakran
latogasson meg olyanokat, akik a torkukbodl, konnyen énekelnek, mert
ezeknek a hallgatasa egy bizonyos elképzeléshez, koncepcidhoz juttatja, és
ez nem kis segitséget jelent [...].”%1°

P.F. Tosi irta, 1723-ban:

,,A mester forditson nagy gondot a novendék hangjara, melyet — legyen az
mellhang vagy fejhang —, mindig rendesen ¢és tisztan szodlaltasson meg
anélkiil, hogy az orron keresztiil haladjon, vagy a torokban fulladozzon. Ez
a két legborzalmasabb hibdja az énekesnek, és azonnal orvosolja, ha a
szokasava valt.”?!!

G. B. Mancini oktat6 szavai, 1774-bol:

,Ugy bantam a tanitvanyaimmal, mint egy tinctanar: egyenként magam elé
allitottam Oket, igazitottam a testtartdsukon, majd azt mondtam neki: »Fiam,
vigyazz, figyelj! ... Emeld fel a fejed, ne nytjtsd se eldre, ne dobd hétra,
hanem természetesen, egyenesen... igy a torok részei puhdak maradnak. Mert
ha eldre 10g a fejed, a torok részei azonnal megfesziilnek, és Igy maradsz.«?*2

Egy New York-i énektanar, akit a 20. sz. kozepén ,,régi énektanarként” emlitettek,
igy nyilatkozott:

, 11, modern énekesek, mindig ugy néztek ki, mintha a szatokkal akarnatok
a hangokat megformalni. Nekiink, régimodi énekeseknek, mar régen
megvolt a hang a torkunkban, miel6tt a szankba keriilt!”?*3

21. RISONANZA. REZONANCIA. Fentebb sz6 volt arrdl, hogy — kiilonféle
okokbdl — egyre hangosabb éneklésre volt igény, és arrol, hogy az énekhang ereje
1dézett konyvének 4 magadn- és mdssalhangzok képzését elosegité rezonatorok
cimil fejezetében eldbb szamba vette a rogzitett, majd a mozgathat6 rezonancia-
uregek részeit, ismertette azokat a regiszterek szerint, majd felhivta az
énektandrok figyelmét arra, hogy azok nem kiilonitheték el egymastol
egyértelmiien.?!*

Végiil kifejtette:
,2Amikor laringoszkoppal megvizsgaljuk a legjobb énekesnd gégef6jét, ugy
tapasztaljuk, hogy e mozgasok [a teljes izom- és porc-apparatus — T.A.]
minden egymast kovetd hangon kis valtozason mennek at. A gége a
hangmagassdg minden egyes valtozasakor egy kiss¢é megemelkedik, ami a
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1égcsovet szeéthlizodasra készteti. E fokozatos valtozasok elejét veszik annak,
hogy a hangok a modern italiai iskola értelmében egy regiszter kezelhetetlen
csonkjaiva (unwieldy stumps) valjanak, és létrehozzak az Osszes hang
dicsOséges egységét, ami a régi italiai mesterek oktatasanak f6 eredménye
volt.”21

,»A tiidonek az éneklés soran torténd lazitdsaval” kapcsolatban kifejtette:

A hang kibocsatasa soran az énekesnek harom dolgot kell megértenie €s
képesnek lennie azok irdnyitasara:

(@) A mellkas felsé részének szilard tartasa és azzal tobb vagy kevesebb
kiils6 nyomas gyakorlasa;

(b) Mint egy ezzel ellentétes cselekvés, az alhassal egy erds befelé és felfelé
iranyul6 nyomas kifejtése; végiil pedig

(¢) 4 torkot, a nyakat, valamint a szdj- és a torok rezonanciatiregeit kbrnyezé
reszeket a legkisebb megeroltetés nélkiil tokéletesen rugalmas allapotban
kell tartani, hogy [...] a hangszalagok fesziiltségének iranyitasahoz
elegendd legyen az automatikus iranyitds az elsé két pontban leirt
folyamatok szerint.”

Mint irta, a mellkas felsO részét két okbdl is ,,szilardan kell tartani”. Az egyik,
hogy a mellhangok, — amelyek a légcsében 1évo légoszlop vibralasanak
koszonhetden ,teljesebbé €s gazdagabba” valtak — , kerekebbe” valjanak aziltal,
hogy a légcsé a mellkas szilard falan szilard alatadmasztast nyer.?!® A mdsik, hogy
fel lehessen hasznélni a mellkas felsd részének nyomasat, mert annak segitsége
nélkiil a hangképzés a korabban ismertetett formaban nem végrehajthato.?!’

22. TOLDALEKCSO-HOSSZABBITAS. FEDES. A hangerd megndvelésének —
¢s a regiszter-hatarok athidaldsdnak — egy tovabbi lehetdsége a hangképzési
szakasz meghosszabbitdsa volt, melyre — a ,torokban fulladoz6” hangként —
fentebb Tosi is utalt, pontosabban amitdl évta a névendékeket. Ez volt a ,,fedett”
énekhang, mely a gégefo hdtra és lefelé huzdasaval jott 1étre. A toldalékcesd hossza
ilyenkor megnovekedik, a garat kitdgul — ami az asitas érzésére emlékeztet —, és
a hang besotétedik. Az alacsonyabb szamu felhangok ugyan megerdsodnek, de az
1izomfeszités, mely kiterjed a nyelvtére, a nyelvcsontra és a lagyszajpadra,
megakadadlyozza a fejiiregek egyiittrezgését, ami gyengiti a hangot. A gége
terhelése jelentds.?!8

Az eljaras a bel canto gyakorlatanak ugyan részét képezte, de — szerintem — a
stilusnak nem.

MEGJEGYZES. A logikus targyalas megkdvetelné, hogy az énekesformanst
¢s a squillot itt is szerepeltessem. E helyett csak utalok az 5. és a 7. pontra, ahol
mar részletesen targyaltam ezeket.
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23. VOCE IN MASCHERA. HANGKEPZES A ,MASZKBAN”. A barokk
eldadomiivészet kivald ismerdje, Donington szerint

,»a bel canto hang képzése a lehetd legeldrébb torténik, azaz egészen font,

Ugyszolvan a maszkban”.?1°

Ez volt a hangfrekvencia legnagyobb Osszpontositdsdnak €s rezonancidjanak,
azaz teltségének, erejének és fényének, valamint a diszitések virtuéz eléadasanak
biztositéka. Ennek birtokdban énekeltek a szopranok és mezzoszopranok
koloratar-szopran szélamokat, és tudtak a tenoristdk és basszistdk mellhangon
énekelni az ornamenseket. Technikajuk maradéktalanul eleget tett azon
kovetelménynek is, hogy a nagyon magas hangokat is nagyobb erdlkddés nélkiil
képesek legyenek megszolaltatni, és hogy ,,leghalkabban” énekelt hangjaik is jol
hallhatok és ,,szépek” maradjanak.??

fme, néhany korabeli, a fej-rezonanciaval kapcsolatos nézet:
A Helmholtz-névendék tudods-énektanar Emma Seiler??! kijelentette (1881):

,»az énekhang nem mas, mint a rezgd 1égoszlopok, melyek kozvetleniil az

eliilsé fogak felett ver6dnek vissza”.?%2

Francesco Lamperti (1811-1892) 222 1884-ben kifejtette:

»Szigoruan véve, nincs olyan, hogy orrhang, fejhang, mellhang stb. Jollehet,
altalaban beszélink roluk, a terminusok helytelenek: minden hang a
torokban jon létre, a kiilonbozé mddokon valamibe iitk6z6 levegd pedig
kiilonféle érzeteket kelt”.?2*

Fia, Giovanni B. Lamperti (1839-1910) 1905-ben:

»A koz€épso regiszter hangja a kemény szdjpadlas felé torekszik. [...] Az
énekes €rezheti a hangot a fejében, a koponyéja kézepén, vagy barmely mas

rezonans iiregben” %%

A rezonancia-iiregeket illet talalgatasok kozben (lagy szajpadlas, leeresztett
uvula sth.) a nagy lengyel tenorista, Jean de Reszke??® (1850-1925) is megszolalt:

,Ugy latom, az énekmiivészet nagy kérdése egyre sziikebb és sziikebb
korokben mozog, ugyhogy nekem az az Oszinte véleményem, hogy az
éneklés nagy kérdése az orr kérdésévé valik.”??’

Earnest G. White (1938):

,»Valdjaban nem a glottis, hanem a kis homlok- €s orr mellékiiregekben 1€vo

kis 1égorvények a hang forrasai”.??®
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Franklyn Kelsey angol basszista??® elmagyarazta (1950):

Az énekesnd ilyenkor valdjaban egy maganhangzo-iireget hoz 1étre a sz4j
elejére, amelynek periodicitdsa szoros harmonikus kapcsolatban van az
orrlyukak feletti és mogotti 1égutakkal, valamint az orrlyukak feletti és
mogotti felturbozott csontokkal. Mesterséges »hangolo villat« gyart a sz4j
eliilsd részére, amely a nazalis ,hangvillat” szimpatikus rezgésbe hozza.”?%

Edgar Herbert-Caesari (1884-1969), koranak ,,legnagyobb éncktanara”, kifejtette,
(1951) hogy a maszk-koncepcié nem mas, mint egy, az éneklés folyamatarol
alkotott ,.csaloka benyomas” eredménye, és felhivta a figyelmet arra, hogy
voltaképp azon korabbi tanitasnak a felmelegitése, amely szerint az énekesnek az
»ajkai sz¢élén” kell énekelnie.

Majd levonta a tanulsagot:

,»A hangok eldre helyezett eldallitisa monofokalis, vagyis azt az elvet
sugalmazza, hogy minden hangot, fliggetleniil magassagatol ¢és a
maganhangzotol, »j6 eldre«, a kemeny szajpadlasra, lehetdleg »pontosan az
elsé fogakra« kell helyezni (vagy mondjuk, »hajtani«). [...] E modszer
kiterjesztése megkdveteli, hogy az 6sszes hangot »a maszkban« és »csak a
szemek kozott, az orrnyeregben« helyezzék el.”?%

Nadar: Jan Reszke (1889)%% Edgar Herbert-Caesari®

,»A magas hangokon ezt a fokuszgombot vagy a fokuszgomb alapjat a
gégemechanizmus visszaverddd képének, mas szoval a hangszalagok
bizonyos hangok kibocsatasara valo sajatos beallitasa visszavert képének
tekintjiik.”234
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24. A TOLDALEKCSO HANGOLASA. E. Joliveau, J. Smith és J. Wolfe irja:

,»A magas szopran fekvésben, ahol a hallasérzékenység a legnagyobb, az R1
toldalékcsd-rezonanciat hozza kell hangolni a szoprdan fu hangszalag-
frekvenciajahoz egy olyan hang reményében, amelynek hangossaga és
hangszine a hangmagassaggal kevéssé valtozik, és az allando erdkifejtés
mellett hangosabb. Amikor az f, nagy mértékben meghaladja az R1-et, a
maganhangzofelismerés elkeriilhetetleniil leromlik, de a tovabbi veszteség
tolerdlhatd. A hanglétran valé emelkedés kozben az R1 az allkapocs
leeresztésével vagy mosollyal, melyek megndvelik a szajnyildst, megnovelik
az R1-et.”

o
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a) A tatott szdjjal és a csukott szdjjal mért spektrum aranya (Popen/Pclosed), amikor a
,»hard” sz6 maganhangzdjat A4-es szinten énekeljiik. Az f0 = 440 Hz alapfrekvenciaja
hangjel tobb felharmonikusa is lathatd. A széles savu jelben az R1, R2, R3 és R4
rezonancidknak megfelel6 maximumokat nyilak jelzik.

b) A legkisebb rezonanciafrekvencia, R1, az f0 hangmagassag-frekvencia fliggvényében.
A hangmagassagot zenei értelemben az 4bra tetején elforgatott magas violinkulcs jelzi.?%

A szopran operaénekesnOk ugyanis azért, hogy a nagy szinhaztermekben jol
hallhat6 legyen a hangjuk a hangos kiséret ellenében, élhetnek azzal a
lehetdséggel, hogy a nyelviik, az allkapcsuk €s az ajkaik segitségével a magas
fekvésben hozzdhangoljik a hagjukhoz a toldalékcsovet az optimalis rezonancia
érdekében. A toldalékcsé rezonancia-frekvencidja altaldban magasabb, mint a
hangszalagok rezgésfrekvencidja. A hangok hozzajuk kozel esé formansai
csucsokat produkalnak. Az eljaras hatuliitdje, hogy a maganhangzoértés leromlik,
ami ellentétben all a bel canto szovegértési kdvetelményével.

J. Sundberg szerint az eljaras koriilbeliil tizszeresére noveli a néi énekhang

,hatékonysagat™.?*
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Kétfeleképp lehet megnovelni a hangerét az all leengedésével. Az dlito
leengedésekor kitagul a garat és a szdjiireg, mialtal megerdsodik az 1.
harmonikus, az énekes formans és a hang kisugarzasa.?®’ Az dll elejének
leejtésekor pedig kitdgul a szajiireg és a szdjnyilas €s ugyancsak hatékonyabba
valik a kicsatolas.?®

Johan Sundberg (1936- )%

25. SZELESRE NYITOTT SZAJ, MAJD MOSOLY. A bel cantisték a szajpad
ivelésével is meg kivantak novelni az énekhang erejét. Ugy hajtottak végre, hogy
eldszor sz€lesre nyitottak a szajukat, hogy az ivelt sz4jpad keskeny kupolatetové
szlikiiljon, majd egyszerlien elmosolyodtak. A torok ellazul, az ajkak €s a nyelv a
szajtol fuggetleniill miikodnek, mikozben a hang akadalytalanul jut be a
rezonansiiregekbe. (Mellesleg vildgosabb a hang, ¢és magasabb hangokat is ki
lehet énekelni.)

Tosi lizenete az ,,igyekvd” novendéknek (1723):

,Korrigdlja szigoruan a fej, a test €s kiilondsen a sz4j barmilyen grimaszat
vagy mutatvanyat, melyet ugy kell alakitani (ha a szavak értelme
megengedi), hogy kozelebb legyen a mosolyhoz, mint a tal nagy
komolysaghoz (gravity).”?%

Garcia igy foglalta 6ssze (1840):

»A sz4] szamara az a legjobb pozicio, amelyet Tosi és Mancini tanacsol.
Szerintik minden ¢énekesnek gy kell tartania a szajat, ahogyan
természetesen mosolyog; vagyis ugy, hogy a felsd fogak perpendikularisan
[merdlegesen, fliggdlegesen] és mérsékelten kiiloniiljenek el az alattuk
lévoktol”. 24



45

26. PROPAGAZIONE DEL SUONO. KISUGARZAS. A belkantistak, mint
lattuk, gondoltak a kicsatoldsra, azaz az akusztikus energia kisugarzdsanak
optimalizalasara is, pontosabban az allohullamu belsé tér és a szabad tér
illeszkedésének javitdsara. A hangsugarzas a szajnyilasnal indul, és +6 dB/oktav-
emelkedéssel fokozodik.>*?

Az angol John Curwen?* 1875-ben erre hivta fel az énekesek figyelmét:

A 1égoszlopot iranyitani lehet, mely fennakadhat a fej kiilonb6z6 részein,
ahogyan a fejiinket felemeljiik vagy leengedjiik. [...] A tenoroknak eldre kell
vetniiik a hangot fejiik hatra vetésével .24

Garcia pedig arra (1894), hogy

»Az allando nyomas sziikksegessége kiilonosen nagy termekben €s a rossz
akusztikaju helyeken érezhetd. A rdantdsokkal kiadott levegd nem terjed.”?*

27. STABILITA. ALLOKEPESSEG. Charles Lunn (1838-1906) intelme:

»A hangképzd szerveket még fellépés elétt be kell allitani, hogy jol
jatszhassunk (Sic.) rajtuk, de helyesen hasznalt izomzatuk fejlodése az idotol

és a munkatol fligg”. 246

Az egyre hosszabb ¢és igényesebb operak ¢és oratoriumok minden zenész
alloképességét probara tették. Ha hihetetlennek latszik is, kiilonosen a nagy és
telt, magvas €s zengd hanggal bir6 énekesek szdmdra voltak megerdltetdk.
Egyrészt azért, mert a nagy teljesitménnyel sok energiat adtak le, mdsrészt azért,
mert a szerzOk elsésorban nekik szantak nehezen eléadhato miiveiket.?” Es mivel
a kozonség ,.hozzaertd” volt, nem engedhették meg maguknak a lazitast, tehat
kiilon gondot kellett forditaniuk az énekléshez sziikséges 1zmok ¢és
alloképességiik fejlesztésére.

A kasztralt énekes ezen a téren is elényben volt az ,.egészséges” énekessel
szemben. Viszont a manipulalalan énckes — szemben azzal, aki nem tanulta meg
hangjat a legnagyobb hatasfokkal képezni — ugyanazon hangossagot kisebb
befektetett teljesitménnyel is el tudta érni.

Alabb lathatdo John Vanderbank (1694-1739) rézkarca: Héandel Flavio cimi
operajanak jelenete:
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Balrdl jobbra: a kasztralt Francesco Bernardi (alias Senesino, kontraalt),
Francesca Cuzzoni (szopran), a kasztralt Gaetano Berenstadt (alt).?*®

1. DINAMISMO. DINAMIZMUS

Az U0j zene ,érzelmessége”, ,hatasossaga” mindenckeldtt dinamizmusaban: az
ero, a fesziiltségek és a valtozékonysag kombindcidjaban, végeredményben az
ellentétek és azok dinamikdjanak kiakndzdasdaban nyilvanult meg.

A francia J. J. Bouchard 1632-ben, Napolyban jarva, arrol szamolt be, hogy a
varos zeng¢je

,hem annyira vidam, mint inkabb szeszélyes és impulziv [...] hol szalad, hol
megall, fel és le sz0kok, hirtelen teljes erejét kiadja, aztan visszatartja; épp a
magasnak és mélynek, a halknak és hangosnak e valtokozasan ismerni meg

a napolyi éneket”. 24

Charles Burney pedig:

,Napoly utcai éneke kevésbé kellemes, de eredetibb a tobbinél. Kiilonds
fajtaja ez a muzsikanak. Hangvaltasaiban éppoly vad, és Europa més zenéitdl
annyira eltérd, mint a skot. [...] A miivészi énekben olyan erd és tliz van,
amilyent a vilagon talan sehol nem talalni, s ez potolja az izlés és finomsag
hidnyat. Az eléadas modja oly heves, hogy az mar az eszeveszettséggel
hataros. A tehetség féktelensége gyakran okozza, hogy a napolyi komponista
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jozan ¢€s szelid tempobdl kiindulva tlizbehozza a zenekart, mieldtt a darab
végére érne. [...] A napolyi, akarcsak a tisztavérli 16, nem tiiri a zabolat.
Konzervatoriumaiban nehéz elsajatitani a patetikus vagy a finomkodd
modort; altaldban a népolyi iskola zeneszerzdi a tobbi olasznal kevésbé
keresik a kifnomult és mesterkélt bajt.”?>°

A muzsikusoknak — beleértve az énekeseket — meg kellett tanulniuk mind a
magas, mind a mély regiszterekben teljesértékii hangon énekelni, zenélni, tovabba
el kellett sajatitaniuk a mindkét irdnyban megndvekedett zenei tér®! és a
harmoniakészlet, a tempd és a ritmus, valamint a dinamika és a hangszinek
jszerti, kontrasztos és arnyalt kezelését.??

28. IL TEMPO. A TEMPO. A modern tempo- és ritmusérzék a harmonikus
tonalitds kialakulasédval parhuzamosan alakult ki. A 16-17. szdzadban ismerték
fel, hogy nemcsak raciondlisan mérheté tempd-aranyokban lehet zenélni
(amelyeket az 1:2, 1:3 ardnyokra lehet visszavezetni), hanem irracionalisakban
1s, amelyekkel kétféleképp is szembe lehet allitani a tempokat.

A 16. szazadban, az aprozas (diminuendo) segitségével alakult ki az abszolut
tempo iranti érzékenység. A tonika idobeli leképezddése az alaptempo lett. A
kozeéptempo mérteke pedig az €rverés normalis és atlagos mértekehez igazodott;
ezt a 17. szazadtél a moderato szoval jeloljiik. Ennek lassubb és gyorsabb
valtozatait egyre kevésbe a kiils tényezOk (beszéd, testmozgas stb.), hanem —
nagyjabol a 16-17. sz forduldja 6ta — egyre inkabb a zene tartalma hatarozta meg.

A zenék tempojara kezdetben a kiilonféle tancok megnevezésével utaltak. (Pl.
allemande: lassu; pavane: lassu, kimért; passamezzo (a pavane-nal gyorsabb);
bourrée: élénk; courante: mérsékelt tempo; branle: mérsékelten gyors; gagliarda:
gyors; gigue: még gyorsabb tempd stb.) A valtozas két vaganyon ment végbe.

Egyrészt tovabb gazdagodtak a tempoarnyalatok, mdsrészt tovabb mélyiilt
belsé meghatarozottsdguk, amit az is bizonyit, hogy az altaluk kifejezendd
hangulati karakterekkel jelolték meg oket: Allegro (1596-t6l), Largo (1601),
Adagio (1610), Presto (1611), Grave (1611), Lento (1619), Andante (1687-t61),2%
Allegretto (1710-t61), Vivace (1724), Maestoso (1724), Larghetto (1724)
Andantino (1744). Masrészt — a lelki folyamatok dinamikajnak érzékeltetésére —
elfogadotta valt a tempdok egyazon tételen beliili fokozatos megvaltoztatasa
(accelerando, rallentando stb.).2%*

A 1élek rezdiiléseinek megjelenitésére mar a természetes beszéd zenévé
formaléasa, a miivészi deklamacio is rairanyitotta a figyelmet. Helmut Breidenstein
0sszeszamolta, hogy Mozart mintegy 420 kiilonb6z6 tempot adott meg (kiilonféle
kozvetett modszerekkel) kézirataiban.?®
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Fentebb mar lattunk, hogyan jelentkezett a napolyiak kirobban6 temperamentuma
a 17. sz. els6 harmadaban. J.-J. Bouchard francia utazo irta, 1632-ben:

A napolyi zenét gyors és bizarr tempodja teszi meglepévé. Eneklésmodja
teljesen kiilonbozik a romaitol: kitord és tugyszolvan kemény; igazaban nem
tulsagosan vidam, de szesz€lyes és bolondos; csak gyors, szeles, furcsa
tempojatol valik tetszetOssé€; a francia €s sziciliai ének keveréke; egyebekben
a lehetd extravagansabb.”2°

Haydn és Mozart kezében ugyancsak felgyorsultak a tempdk. Mint ismretes,
Haydn az Esterhazy szinhdz korabbi darabjainak lassu részeit rendre gyorsabbra
valtoztatta. Johann Nepomuk Milzel 1816-ban talélta fel a metronémot, ami a
teriileti széttagoltsdg vonatkozasdban nagy segitséget jelentett.

A romantikdban — a klasszikus tarsadalomépito-fenntartd eszméket ¢&s
eszményeket ledontd Nagy Franca Forradalom utan egyrészt — az érzelmek
kontrasztosabba tétele érdekében — a lassti tempok még lasstibbak, a gyorsak még
gyorsabbak lettek. fgy pl. a ,kényelmes” Adagiobol a korabbi Lento és Largo,
viszont a lassu Andantébol Moderato, az Allegrobol pedig, ami eredetileg ,,élénk”
volt, ,,Molto Allegro™ lett.

Masrészt a konvencionalis tempodjelzések jelentds részének konnotacidja egy a
romantika szdmdra idegen mentalitdst hordozott €s ezért alkalmatland valtak.
(Adagio: ,,megingatlatatlan, nagy érzések vallomasa”, Allegretto: ,artatlan
konnyedség”, Andantino: ,.idillikus lagysdg”, Larghetto: ,,gyongéd rajongas”,
Maestoso: méltosagteljes fennkoltség” stb.)?’

Beethoven irta Franz Mosel udvari tanacsosnak (1817):

,Oszintén 6riilok, hogy azonos allaspontot képviseliink a megfelelé zenei
tempd megjelolésére hasznalatban 1évo  kifejezésekkel kapcsolatban,
amelyek a barbar 1dOkbdl [!] maradtak rank. Példaul mi lehet ésszerlitlenebb
az altalanos allegro kifejezésnél, ami csak annyit jelent, hogy élénk; ¢és
milyen messze vagyunk a valos id0 megértésétol ugy, hogy a darab maga
ellentmond a megnevezésnek. Ami a négy {6 tételt illeti — amelyek valdban
tavol allnak att6l, hogy birtokoljdk a négy sarkalatos pont igazsagat vagy
pontossagat —, készséggel egyetértiink abban, hogy melldzziik dket. Egészen
mas problémat jelentenek azon szavak, amelyek a zene karakterét jelzik.
Megsziintetésiiket nem helyeselhetjiik, mert mig a tempd, ahogyan kordbban
is volt, szerves része a darabnak, a szavak azt a szellemet jelolik, amelyben
a darab megfogant.

Ami engem illet, mar régota szdndékomban all, hogy szakitsak az Allegro,
Andante, Adagio, Presto és a hozz4juk hasonlo értelmetlen kifejezésekkel;
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€s Maelzel metrondmja a legjobb lehetdséget kinalja nekiink ra. Szavamat
adom, hogy tobbé nem hasznalom 8ket egyik 11j szerzeményemben sem.” 28

1844-ben Verdi ezt irta Leone Herz karmesternek az Ernani bécsi bemutatodja
kapcsan:

A tempok a kottan a lehetd legvilagosabban meg vannak jeldlve. Csak a
dramai helyzetre ¢és a szora figyeljen; [akkor] aligha lehet a tempot
eltéveszteni. Csak figyelmeztetem, hogy nem szeretem a lassi tempokat
[tempi larghi]. Jobb a gyors oldalon hib4zni, mint t(l lasstinak lenni.”?*°

Arturo Toscanini (1867-1957) aztan a végsokig fokozta a dolgot: tempdja minden
addigi tempot tulszarnyalt.

Wagner szerint (1869)
,,az Adagiot és az Allegrot nem lehet eléggé lassan, ill. elég gyorsan venni”. 2%

Mendelssohn, Spontini és Berlioz ugyancsak gyorsitott, de addig, amig Wagner
szerteleniil valtoztatta tempoit, 6k az egyenletes litemezés szabalyat kovették.
Habeneck hatasara elhatarozta, hogy az idokozben felgyorsitott darabokat
visszalassitja, hogy megallitsa a Németorszagban elharapozott tendenciét.?®

Idézett irdsaban az is kijelentete, hogy

,»a kortars karmesterek semmit sem tudnak a megfelelo temporol, mert
semmit sem tudnak az éneklésrol.”

29. CHIAROSCURO. FENY-ARNYEK. A bel canto a ,vilagos-sotét”
(chiaroscuro)?®? hangzast is felhasznalta az eléadas dinamizalasara. Vagy, ha ugy
tetszik, a szoveg ¢€s a zene mondanivaldjanak, €rzelmi hatasdnak érvényre
juttatdsara.?®® Az elnevezés a festészetbdl érkezett; a fény és arnyék dinamikajat
a reneszansz festok aknaztak ki eldszor. A zenében L. Zacconi hasznalta eldszor.

A. Frisell igy jellemzi:

,a hang teljes csengése, melynek kozepe ragyogo6d (brilliance), és
barsonyosan gdmbolyded a kozepe koriil.”?%4

Hordoz6i egyrészt a  maganhangzok  voltak, melyekben ilyenkor
a squillonak nevezett ragyogd hangzas a Scuro nevii sotét hangzassal parosult.
Képzésekor a fényes, csengd hangot képzd leeresztett gége €s a vele egyensulyban
mikodo sotét szaj-garati (oropharyngealis) rezonancia keveredett egymassal. A
18-19. szazadban ez a hangzas szamitott idealisnak.
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Mancini irta, 1774-ben:

,2Amint a novendék elérte a tdmasztas (sostenere) és a hang fentebb emlitett
1élegzetvétel nélkiil vald kiaddsanak e szintjét, e tanulmanyait folytatnia kell
a szolfézs szorgalmas éneklésével, mindig a két ajanlott A és E hanggal, s e
gyakorlattal a szinezés (colorire) mesterévé valik barmely szovegrész
tetszOleges szinezésének azon kifejezésével, amely a szines éneket
(cantilena colorita) a chiaroscuroval hozza létre, amelyre az éneklés minden
miifajaban oly nagy sziikség van.”?%

Ifj. Garcia ugyan nem élt a chiaroscuro miiszoval, de amikor (1847-ben) a
kivanatosnak tartott ,legtisztabb” hangota rondeur (,kerekség”) ¢és éclat
(,,ragyogas”) mindséggel hozta osszefiiggésbe, nyilvanvaldan ilyesmire gondolt,
mivel e hangmindség egyesitette az erds glottalis zarnak koszonhetd vilagos
hangszint és a leeresztett gégével ¢€s kiszélesitett garatnak betudhatd sotét
tonust. 2%

Garcia elmagyardzta, hogy a gége a mell-regiszerben valo emelkedés kdzben,
a timbre clair [vilagos hangszin] megjelenésekor, ,,a nyugalmi allapotnal kissé
alacsonyabban” 1évé pozicioban kezd. Mire a hang elérkezett a mell-regiszter
legfels6 hatardhoz timbre clair-ben, a gége felemelkedett koriilbeliil az all
magassagaba, €s a hang ,,vekonnya ¢€s feszitette” valt. Hasonlo jelenség torténik,
amikor felemelkedik a falzetten és a fejhangon at a timbre claire-be.

Mindazonaltal, amikor a mell-regiszterben a timbre sombre-ral [s6tét tonus]
énekel,

,,a gége rogzitett marad kissé a nyugalmi allapot alatt. A siillyedés kiillonosen
feltindveé valik, amikor az énekes Osszes maradék erelyével arra torekszik,
hogy eltulozza a hangszint, hogy akkora hanger6t adjon a hangjanak,
amekkorara csak képes. Ezen utolsé hipotézisében [Sic.] a gége a regiszter
egész  kiterjedésére = a  legalacsonyabb  helyzetben  rogzitett
mozdulatlansdgban marad.”

Falzettben a regiszter a timbre sombre-ral a nyugalmi allapot alatt régzitve marad,
de a gége — azért, hogy kiadja a fej-hangokat —, majdnem mindig gyorsan
felemelkedik.?®” Ismételten ramutatott, hogy a vildgos és a sotét tonusok
,kOlcsonozni  tudtak egymdstol”, ami a vokalis szinek kimerithetetlen
valtozataihoz vezetett.

Marcello Perrino®® irta, 1810-ben:

,Kinyitom a szam, hogy a szavakat mennydorgéssel kombindlva beszéljek
ugyanaz, mint kinyitni a szdmat a massalhangzokkal kombinalt
maganhangzok artikuldldsdra, minden kiilonbség nélkiill az, hogy a
mennyddrgés kiilonds gyonyort szerez a fiilnek.
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Marmost, ha az olasz 4bécé 6t maganhangzojat®®® egyszeriien és nmagéban,
vagy a massalhangzdkkal egyesitve fejezziik ki, a természet tigy rendelkezik,
hogy ez kétféleképpen torténik a szajon at, [vagyis] annak megnyitasaval,

crer

s

crcr

Vagy, ami ugyanaz, a massalhangzokkal kombinalt maganhangzok
LS 99270

L. Kofler irta, 1890-ben:

»Micsoda ¢lettelen favaz a fix gégéjli énekes! Csak egy arnyalat lehet a
hangjaban. [...] Az 6rom fényes ¢€s vidam kitoréseiben a gégének fel kell
emelkednie, a melankolikus jajveszékelésben pedig a legalso helyzetébe kell
siillyednie. A szenvedélyek e két kontrasztjdnak modosuldsa szerint az
énekesnek ugy kell kezelnie a zeng6 iiregeket, mint ahogy a festd kezének
kell az ecsetet a kiilonb6z0 szinll festékekbe martania, hogy az érzéseket és
szenvedélyeket festd zseni képzeletének hii lenyomatait adja.”?"

A spanyol Fernando de Lucia?’ olasz tenorista, 1902-ben:

,»A hangszin az igazi érzelem egyik f6 jellemzdje; atgondolatlan hasznalatuk
abszurditasokhoz vezet. Gyakran olyan belsd érzésrdl arulkodnak, amelyet
szavaink vagy lepleznek, vagy amelyeknek akar ellentmondanak.”?"®

Amivel arra mutatott rd, hogy az atéléssel és beleérzéssel kivalasztott hangszin
onallo jelentést hordoz a kompozicidban és/vagy az eldadasban.

S b:.| M“\*.
Fernando De Lucia (1895)%™
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30. MEZZA VOCE. FELHANGON. A zenei kifejezés érzékenysége a hanger
,finomhangolasdban” is megnyilvanult.

A mezza voce olyan dinamikai eldiras, amely csak felerészben jelenti a hangossag
fokat, felerészben egy sajatos attitiidot, hangvételt jelent. (Ezért is alkalmazza a
zeneszerzO a megszokott dinamikai jelzések helyett.) Mivel ez a hangulat vagy
hangvétel a mindenkori szovegkdrnyezettdl fliggetleniil nem irhat6 le, ide csak
annyi tartozik, hogy alapvetden szoveges, dramai miivekben alkalmazzak, melyek
tartalmazzak a hatast indokolo szitudciot, amely érzékelteti az énekessel, hogy
milyen dinamikai fokozatra van sziikség.?”® Egyesek szerint a kontextushoz
képest kevésbé intenziv, masok szerint intezivebb érzelmeket valt ki. Hogy azért
konkrétebbek legylink: a hangnak halknak, €s csorbitatlan énekhangnak kell
lennie.2™

Garcia finom, 6vatos megfogalmazasa szerint

A mérsékelt érzéseket a mezza voce fogja a legjobban kifejezni, amely
tartalékban tartja a pianot és a fortét is. [...] A tanulonak Gjra és Ujra el kell
olvasnia a darab szavait, amig a jelentés legfinomabb arnyalatat el nem
sajatitja. Ezutan tokéletes egyszertiséggel és oOnfeledten kell eldadnia
azokat.”?"’

Clara L. Kellogg visszaemlékezése Jean de Reszke-re:

31.

,Mindig emlékezniink kellene pianissimo és mezza voce énekére. A
pianissimo6t haromféleképp lehetett eldallitani. Azzal, amit voix étouffée-nek
nevezett (ezt leggyakrabban férfihangra alkalmaztak), melyet majdnem zart
ajkakkal ¢€s alacsony lagy szdjpadlassal énekeltek, meglehetdsen magas
gégeallassal, de olyan mély és erds tamasztassal, amilyen csak lehet. Le
szokta irni, hogyan hasznalta e hangot Lohengrinnek a hattyatol vald
bucsujaban (Nun sei bedankt mein lieber Schwan), és hogy mas tenorok
hogyan alltak a szinfalak mogott, hogy ellessék, hogyan képzi e csodalatos
hangszint, mely annyira vildgos €s mégis tele van fajdalommal, s amelyet
valoban a szivébdl énekelt. Aztan ott volt a fejhang piandja, az a pianissimo,
amelyet a leggyakrabban hasznaltak, ¢s amelyet nagyon magas lagy
szajpadléssal és egy bizonyos rekeszizom-tamasszal nyertek ki. Végiil pedig
azon pianissimo, amely, ugy latszott, a hat kozepebdl jott ki, barmmilyen
lathat6 izomtamasz nélkiil, alacsony gégével, nyitott szajjal és szemmel
lathato rezonancia nélkiil, €s amely ennél fogva kiilonbozott a voix étouffée-
tol. Ez egy csodalatos vivderdvel rendelkezd hang, de csak teljes ellazuléassal
lehet megcsinalni. Egy kevés kiilonbséggel, ez volt, mezza voce éneklésének
alapja is.”%®

SOTTO VOCE. FOJTOTTAN. Voltaképp a prozai szinhaz félre”
utasitasdnak zemés szinpadon vald alkalmazisa. Funkcidja a beszéld-énekld
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gondolatainak vagy pusztdn a kozonséggel vald tudatasa, vagy egy, a
partnereknek szant informalis kozlés, amelyre a kozl6 nem var valaszt. De
vallalkozhatott az &hitat, a rettenet, vagy az iszonyat kifejezésére is.

Ebbdl is lathatd, hogy itt is a hangero lokalis, — tehat a szoveg €s a zene
kontextusaban értelmezett — visszafogasarol volt sz6, mint a mezza voce esetében,
¢s ezért ez is a megszokott dinamikai utasitdsok helyett allt. Amiben kiilonbozott
attol: ,,dramaibb” volt, és ezért olykor csdkkenhetett bel canto jellege. (Mivel a
sotto voce-nek is megvolt a hangszeres valtozata, ezt mar specialis eszkdzokkel:
zongoran a halkit6 pedallal, a fivos- vagy vonoshangszereken pedig a sordinod
hasznalatdval is ki lehetett fejezni.)

A Machbet eldkésziiletei soran Verdi levelet mellékelt a kottakhoz a fOszerepre
jelolt Felice Varesinek,?”® melyben igy irt:

,Mindig arra fogom 06sztondzni, hogy alaposan tanulméanyozza a dramai
helyzetet és a szavakat; a zene jon magatol. Egyszéval, jobban szeretnéem,
ha a koltot szolgdlna, mint a zeneszerzot. Az elsé duettindval [Due vaticini
— T. A.] boldogulni fog. Ne tévessze szem eldl a dramai helyzetet, amikor
talalkozik a boszorkanyokkal, akik megjosoljak Onnek a tront. Megddbbenti
és megrémiti e profécia; ugyanakkor megsziiletik Onben a tronrajutas
ambicioja. Ezért énekelje sotto voce e duettinonak az elejét, €s ligyeljen arra,
hogy adjon igazan nagy jelentdséget a »Miért érzem ezt a rettegést?«
kérdésnek. Ugyeljen a jelzésekre, a hangstlyokra, a zenében megjeldlt
pianissimokra és fortékra.”?80

Késébb Barbieri-Nininek?! adott utasitisokat az I. felvonassal és az Alvajdré
jelenettel kapcsolatban:

,Ne feledje, hogy minden szonak van jelentése, és feltétleniil sziikséges,
hogy azt mind hanggal, mind szinészi jatékkal kifejezziik. Mindent sotto
voce ¢és ugy kell elmondani, hogy rémiiletet és szanalmat keltsen.
Tanulmanyozza alaposan ezeket, és latni fogja, hogy hatast érhet el
veliik.”282

Az ifj. Garcia- és Fr. Lamperti-tanitvany J. Harry Wheeler irta, 1883-ban:

»A legtobb énekes, aki a falzettet hasznalja a magas hangok énekléséhez,
olyan énekes, akinek megromlott a hangja, vagy a megfelel6 modszer
hianyaban nem tudja lagyan €s hangosan énekelni a mellhangokat, s ezért a
falzett hangszinhez folyamodik a sotto voce mellhang helyettesitdjeként.

A férfi-hang (voice) Osszes szinének, arnyalatanak (tone), — kivéve a
crescendo elején vagy a diminuendo végén —, szerepelnie kell a mell-
regiszterben; €s ha a hang megfelelden képzett, e hangok mindaddig
fennmaradnak, mint a test; a sotto voce vagy a lagy mellhangok pedig a
legkisebb nehézség nélkiil atkeriilnek a falzett regiszterbe, megszakitas
nélkiil allitva el a crescenddt vagy a diminuendot. Ha falzett hangot hasznal,
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tigyelnie kell arra, hogy a mellkas hangjdval megegyezd mindségii
legyen.”?83

Josef Kriehuber: Felice Varesi (1843)?*  Marianna Barbieri-Nini (1853)%°

32. SOSPIRO (,,s6haj”). Egy ismeretlen személy tajékoztatdsa Adriana Basile
Baroni primadonna (kontraalt)?® produkciojarol, 1611-bél:

LEdes sohajok, diszkrét hangstlyozas, mértékadd diszités, szerencsés
hanghordozés (portate), merész lefutasok, felfutdsok a magasba, megtort
passzéazsok, eldremenések, egy-egy elhald hang [...].”%"

Nicolas Perrey: Nicolas Régnier: Marchese
Adriana Basile (1628)% Vincenzo Giustiniani (1625-1635)%%°
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Vincenzo Giustiniani?® tanacsa a helyes és szép éneklésrol:

,Halkan, lagyan csokkenteni és ndvelni a hangerdt,?®! elvékonyitva vagy
felduzzasztva azt, amint az alkalomhoz illik: hol vontatottan, hol elaprézva,
lagyan félbeszakitott sdhajok kiséretében [...].”2%

33. PORTAMENTO DI VOCE.?® A hang ,.hordozéasa” a legato énekmodbol nétt
ki. A legatonak is van természetes, a dallam iranyat kovetd dinamikai hullamzésa.
A portamentd esetében azonban — mikdézben valtozatlanul a legato képzete
uralkodik — a dinamikai valtozasok ,,teraszosan” kovetik egymast.?%

Antonio Fr. Doni igy irta le 1544-ben:

,Huzzuk (strascinare) apranként, szinte észrevétleniil egyik hangot a
masikra, harom-0t negyed hangtavolsag hatarain at. Egyesek kozonséges
emelkedd diatonikus dallamokon alkalmazzak bizonyos gydszos és szomora
hatasok céljabol, de mas hangkozokkel, ami egy olyan portamento di voce,
amely jobban illik a n6khdz, mint a férfiakhoz.”?%

Tosi dragging (,,vonszolas™) néven targyalta:

,De itt az ideje, hogy a vonszoldasrol beszéljiink, hogy ha a pathetico [stilus]
egyszer vissza taldlna térni a vilagba, az énekesek megérthessék. [...]
Amikor egy basszusszdlam egyenletes €s szabalyos mozgasat végzi, amely
lassan halad, az énekes egy magas hanggal kezdi, finoman lehizva az
alacsonyabb hangra, a fortéval és a pianéval, majdnem fokozatosan,
egyenetlen mozgassal, vagyis a kézépso hangjegyeken egy kicsit jobban
megdallva, mint azokon, amelyek a strascinét vagy a drag-et kezdik, vagy
azokon végzddnek.

Minden j6 zenész magatol értetddonek tartja, hogy az éneklés miivészetében
nincs ennél magasabb rendli ujitas vagy kivitelezés, amely alkalmasabb
lenne a sziv megérintésére; feltéve, hogy ez megfontolva €s a hang helyes
idében torténd kiadasaval torténik. Aki tobb hanggal rendelkezik, annak
nagyobb az elonye; mert ez a tetszetds disz sokkal inkabb csodalni vald, mint
az esés (fall). Ha egy kivald szopran adja eld, ami ritkan torténik meg,
csodalni valo tehetséggé valik; mert e tetszetds ereszkedés annal inkdbb
csodélni vald, minél nagyobb a bukas.”?%

J.S. Bach tanitvanya, J.Fr. Agricola, 1757-ben a hangra valo ,,racstszasrol”, ill. a
hangkozlépések csuszassal valo kitdltésérdl beszélt. 2%’
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G.B. Mancini, 1774-ben:

,A portamento nem jelent mast, mint egy lépést, amely az énekhangot
tokéletes aranyban koti 6ssze (legando) egy tokéletes egységbe, emelkedve
és ereszkedve egyarant.”?%

Domenico Corri, itdliai énektanar-zeneszerz6?® magyarazata 1810-b6l:

,,A Portamento di voce a vokalis zene tokéletessége; a hang felduzzadasat és
elhalasat, valamint az egyik hangnak finoman és kifejezden a masikba
csusztatasat és olvasztasat jelenti — €s a kifejez€s minden varazst magaba
foglal, amit a zene eldidézhet. A portamento di voce méltan hasonlithat6 a
beszéd elegans kiejtésének legmagasabb fokahoz.”3%

A fent ismertetett miiveletek: a hangok mindségének biztositasa, az egyes
formarészek, valamint dinamikai megformalasuk feltételezte, hogy az énekes
teljes mértekben uralja a légoszlopot, melynek segitségeével rezgésbe hozza
hangszalagjait.

34. CRESCENDO, DECRESCENDO. Egyazon formarészen beliil, fokozatosan
is meg lehetett ndvelni (crescendo) vagy csokkenteni (decrescendo) a zene — s
vele egyiitt — az ének hangerejét;®*! vagy akar egyazon kitartott hangon is, a pp-
tol a ff-ig, majd vissza (I. messa di voce). A hatas a gyorsan valtozo hangulatok és
az érzékeny 1élek hii tiikre — és ugyanezen érzelmek és hangulatok kivdltoja volt.
A felhangositas ,,Monsieur Crescendo”, Rossini hires, ndvekvd hangerejii és
intenzitasu szakaszaiban érte el paroxizmusat.

Caccini a Le nuovo musiche-ben (1602) még igy figyelmeztette a muzsikusokat:
»A talzott crescendo nem megengedhetd, mert akkor erdltetettnek ¢s
keménynek tlinhet. A decrescendo azonban egészen ellentétes hatast fog
kivaltani, mert megengedése kicsit tobb levegot (spirito) fog kolcsondzni
neki, ami mindig flit6ttebbé teszi [...].”30

Vincenzo Giustiniani marki igy jellemezte az Alfonso d'Este korabeli ferrarai
udvar harom hires énekesndje, Laura Peperara,®®® Anna Guarini®® és Livia
Dell'Arco® kvalitasait:

,versenyeztek nemcsak a fémet (métal de leurs voix) és a hangzasi
lehetdségeket tekintve, hanem a megfeleld iddben és tilzas nélkiil eldadott
diszitések hosszu lefolyasanak kivitelezésében is. [...] S6t, tudtak irdnyitani
a hangjukat. Elsajatitottak a forte €és a piano éneklésének tudomanyat, a
hangerdnek a pillanattol fliggd csokkentését és novelését, a hang kitartasat
¢s néha egy rovid sziinettel vald megszakitdsat; a hossza, virtudz
szakaszoknak a legnagyobb precizitassal valo végrehajtasat, a gruppikat, az
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ugrasokat (intervalles étendus), a hosszu és rovid trillakat, a nagyon lagy,
virtuoz elemek piano éneklését, amely varatlanul visszhangokat hallatott.”3%

G.B. Lamperti:

Crescendo: ,,Gyakoroljon az ,,4” maganhangzon, szigoruan tartva a tempot,
a nagyon halk hangrol fokozatosan dagassza a hangot a fortéig. Ugyeljen
arra, hogy a sima dagadasban ne 1€pjen fel megszakitds vagy hirtelen
novekedés.”

Decrescendo: ,Mig eddig arra torekedtiink, hogy a hangot a Ilehetd
legelobbre hozzuk, most tovabb [Sic.] kell vinniink a garat felé. A
rekeszizomnak konnyedén €s rugalmasan kell miikédnie, mint az indiai
guminak, finoman kiengedve a levegét.”%’

35. EXCLAMATIO VIVA ES LANGUIDA. ELENK ES EPEKEDO
FELKIALTAS. Caccini mutatta be mar idézett Le nuove musiche cimi
dalgyiijteményének (1602) eldszavaban az ,.€lénk” felkialtast (exclamatio viva),
mely egy hang forte kezdetét, majd halkitdsat (scremare), majd visszaerdsitéseét
(crescere) jelentette:

o ——— . f

Esclamazio viva

Ugyanott ismertette az ,.ernyedt” (vagy ,.epekedd”) felkialtast (exclamatione
languida), mely ennek részben forditottja, részben dtvétele volt: az énekes halkan
kezdte, majd felerdsitette, majd lehalkitotta, végiil visszaerdsitette a hangot.
Ezzel mar felidézte azt a hatast, amelyet messa di voce-nek neveznek.

P e e |

Esclamazio languida

Caccini egy kotta-idézetet is mellékelt a kovetkez6 magyarazattal. (A fogalmazas
kissé ,,pongyola”, de értelme kibogozhato.)

,A fentebb mondott [elképzelésr6l — T. A.] — mely kisebb-nagyobb
kecsességgel intonalhat6 a mondott modorban — az alabbi példa segitségével
lehet némi tapasztalatot szerezni. Az elsé pontozott félhangon fokozatos
decrescendoval lehet a Cor mio szoveget intonalni, majd az ereszkedd
negyedhangon egy kis levegével (spirito) felerésiteni a hangot. A felkialtas
érzelmileg meglehetdsen kiegyenlitett lesz még egyetlen lefelé 1€pd
hangjegyen is.3%® De sokkal hevesebben fog megjelenni a deh szon, ha
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megtartja a hangot, amely nem 1épésrol-1épésre ereszkedik le, és éppen ugy
a legédesebb a hatas, hogy visszanyeri a nagyszextet [Sic.], amely ugrassal
ereszkedett le. [Sic.]3%

Azért akartam kiilon figyelmet forditani erre, hogy masnak is meg tudjam
mutatni nem csak azt, hogy micsoda a felkialtas, és honnan szarmazik,
hanem azt is, hogy kétféle lehet. Az egyik érzelmesebb, mint a masik;
eképpen irasmodjuk, ilyen vagy olyan hanglejtésiik, a sz6 utdnzasa szerint,
ahogyan a felkialtas az elképzelést kifejezte.” (Sic.)

~ Esclamazsone langunida Esclamazione pill viva
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Luigi Zenobi irta, nagyjabol ugyanakkor:

,»a szoprannak hulldamz6 mozgassal kell énekelnie. Tudnia kell, mikor kell
felkialtasokat [esclamatione] alkalmazni. De nem valogatas nélkiil vagy
nyersen, ahogy sokan teszik. Tudnia kell, hogyan kell felemelni a hangot, és
hogyan kell leereszteni; kecsesen, idonként az el6z0 hang egy részét
megtartva [...]”3%0

36. MESSA DI VOCE. Riccardo Rognoni tajékoztatasa (1592) szerint

,,Egész és fél hangokon szokés kezdetben pianot, kozépen fortét, és a végén

ismét piandt hasznalni” 3!

—

N

o, Mo

[ ] 1) [ %]

.
T

o

A fokozatos er6sodés és halkulas azt a ,,hdsi” lelkiiletet jeleniti meg, amely ,,nem
16vi el elére a puskaport”, hanem fokozatosan noveli a hallgatoban is a
fesziiltséget, és nem ,hagyja el magat”, hanem amig lehet, tartja a fesziiltséget.
Nemcsak a dinamikahoz kellett az 6nuralom, hanem ahhoz is, hogy ellenalljon a
kisértésnek, €s a dinamikai novekedéssel és csokkenéssel parhuzamosan ne
emelje és csokkentse a hang magassagat, ne valtoztassa a szinét, a vibratot stb.

D. Corri ,,a zene lelkének” nevezte.3'?

A német Christoph Bernhard, német zenész €s zeneszerzd 1657 koriil ezt irta:
»2Amikor [a pianora €s a fortéra] egy egész vagy egy fél taktusban [keriil sor],
arra iigyeljlink, hogy az elején a pianot, a kdzepén a fortét €s végiil ismét a
piandt hasznéljuk. Ez esetben nagyon figyelniink kell, hogy ne essiink ra
hirtelen a pianorol a fortéra, hanem lehetdvé kell tenni, hogy a hang
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fokozatosan novekedjen vagy csokkenjen. Kiilonben az, aminek miivészi
eszkdznek kellene lennie, rettenetesen rosszul hangzana.”3
Tosi a hatast igy jellemezte (1743):

Az igy eldcsalt gyonyorii hang egy olyan énekestdl, aki takarékosan €l vele,
¢s aki csak a nyilt maganhangzokon alkalmazza, sohasem tévesztheti el
elragadd hatasat. A mai énekesek koziil csak nagyon kevesen adjak eld
izléssel; vagy hangjuk ingatagsaga miatt, vagy azért, hogy elkeriiljék
a gytiloletes osokre emlékeztetd hasonlatossagot. Kétségteleniil
megszégyenitik a csaloganyt, amelytdl szarmazik, marpedig ez az egyetlen
dolog, amit az emberi hang utdnozni tud.”3
A kasztralt Giambattisa Mancini méltatasa, 1774-ben:

,A messa di voce gazdagitja az éneklést, mert kellemesebbé teszi a fiil
szamara. Ha tokéletesen kivitelezziik, a trillat egyesitve vele, tokéletessé
teszi a kadenciat és az énekest.”3%

Mikor az angol zenetorténész, Charles Burney,®® meghallotta Riccardo

cléadasaban, igy csodalkozott ra a mezza di voce hatas megvaldsitasara:

Az elsé hangot, melyet €nekelt, oly finoman inditotta, s aprodonként oly
elképesztd hangerére duzzasztotta, majd, ugyanugy, egy sivar pontra
apasztotta, hogy teljes 0t perces tapsot kapott. Ez utan oly ragyogoan ¢€s oly
gyorsasaggal inditott, hogy az akkori hegedlisok alig tudtak 1épést tartani
vele. 318

Példaként lassuk Leondra Pace, pace, mio Dio kezdetii arigjat G. Verdi: A
végzet hatalma (1862) cimii operajabol:3°

Andante
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G.B. Lamperti (1905):

,A messa di voce kizardlag szabalyozott 1égzéssel késziil. A hangszin
kicsepegtetése (filare la voce) nagyon nehéz. A legnagyobb koriiltekintéssel
kell kezelni, €s mostandig egyaltalan meg sem kisérelték. A decrescendoban
a légnyomas nagyon fokozatosan ¢€s egyenletesen csokken. Mindig
gondoljon a hegedii hangjara. A piano — mintha a forte lednya, nem pedig
arny¢ka lenne — konnyedén lebeg az ajkakon; innen ered a mondas: cantare
afior di labbra (,,az ajkak szélén énekelni”) [...] Zaraskor a Iélegzetnek nem
szabad kimeriilnie, hanem megfelelden beosztottnak €s uraltnak kell lennie.
S6t, képesnek kell lenni tizennyolc vagy hisz masodpercig kitartani a
hangot.”32°

A 19. szazad kozepén teret nyert beszédszerli operaéneklés azonban mar
kedvezdtlen terep volt az efféle finomsagok szamara.

Bartolomeo Nazari: Farinelli (1734)  Anton Francesco Doni (1555)3%

37. MESSA DI VOCE CRESCENTE. EMELKEDO MESSA DI VOCE.

A német daljaték elsé nagy mestere, Johann A. Hiller3? irta 1780-as Anweisung
cimi miivében:

,,A hangkeresés egy masik tipusat messa di voce crescente-nek nevezik,
melyre emelkedd és ereszkedd félhangok alkalmaval keriil sor, amikor a
rendelkezésre allo idé nem tal révid €s nem korlatozott. A hang enyhe,
¢észrevehetetlen fel-le huzasabol (strascino, 1. fent) all a lehetd legszamosabb
és legkisebb félhang felosztasan keresztiil, egyik félhangrol a masikra.”323

A hatast Tosi igy magyarazta:
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,2Amikor a basszus egyenletes €s szabdlyos mozgassal, lassan halad, az
énekes egy magas hanggal kezdi, finoman lehtizva egy alacsonyabb hangra
[...] majdnem fokozatosan, egyenetlen mozgassal, azaz egy kicsit tovabb
tartozkodva néhany kozépsd hangon, mint azokon, amelyek kezdik vagy
befejezik a strascinot vagy huzast. Minden jo zenész magatol értetddonek
tartja, hogy az énekmiivészetben nincs ennél sem jobb taldlmany, sem
kivitelezés, amely alkalmasabb lenne a sziv megérintésére, feltéve, hogy a
hangadas a basszuson megfontolassal és jo iddben torténik. Aki tobb
hangjeggyel rendelkezik, annak nagyobb az elOnye; mert ez a tetszetds disz
annal ink4bb csodalni vald, amennyivel nagyobb az esés.”3?*

Johann Paul Singer: Johann Adam Hiller (1850)%%°

A ZENEI TER  VERTIKALIS KITERJESZTESE. AZ
ENEKREGISZTEREK PROBLEMATIKAJA

A HANGOK MAGASSAGANAK MEGNOVEKEDESE. A folklér és a
gregorian stilus még a ,,paradicsomi allapot” volt, melyben még nem voltak
késztetések az emberi hang fizikai-biologiai lehetdségeinek meghaladasara. Még
a kiilonos népi hangképzések, mint amilyen a jodli, vagy az altaji, mongol vagy
buddhista torokének is ide sorolhaté. Igy volt ez Magyarorszagon is — legalabb is
az egyszerl nép korében.

Arany Janos Bolond Istok-janak 1. énekében a Debrecen-kornyéki
csOszkunyhoban a kihivott siratdéasszony (Pityeri Erzsok) minden bizonnyal a
siratoénekek stilusdban énekel. ,,Redborula hat s szivrehatdo / Verset rogtonze
pythia-diithében: / Legajdola éltét, mind egy betiiig, / Belehordva mindent,
istentdl... csepiiig.”
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A magyar siratéénekek vizsgalatai, Dobszay Laszld népzenekutatdé monografiaja
szerint,

»inkabb  tamogatjak egy szlikebb ambitusit dallammagbol vald
kifejlédésnek, mint egy oktavterjedelmli pentatonia elmosodott vagy
(kisformaknal) toredékes jelentkezésének hipotézsét. [...] Ez a
meghatarozas a kozépkori tonusrenddel €s a modern tonalitiselmélettel

szemben a tonalitas antik fogalmahoz vezet minket”.32°

Ekkor érkezik meg ,,mester uram”, a helybéli kantor, két (gondolom, férfi)
HJanitvanyaval” a siratdsra. Az ¢énekl6-jajgatd Oregasszonyt elzavarja,
tanitvanyaival pedig — akik minden bizonnyal szintén egyszeriibb, konnyebben
énekelheté dallamokhoz vannak szokva —, minden bizonnyal valamilyen ,,ijabb
keletli” egyhazi szertartaséneket énekeltet. A nebuldok — vagy azért, mert a miidal
a kelleténél nagyobb ambitusli, — ami nagyon valdszinli —, vagy azért, mert egy
szamukra tul magas hangfekvésbe kaptak bele, lathatolag-hallhatolag
megoldhatatlan feladat elé keriilnek:

A két tanitvany duzzado6 nyak-innal
Er6lkodé a felsé nyolcadot,

Es mintha fojtogattak von® patinggal %7
Fejokbiil a szem ugy kidagadott;

Tan az akasztas sem jar annyi kinnal...

Az 0jabb, harmonikus alapokon allé6 eurdpai miizene egyik torekvése a hangtér
felsd és also regiszterének kiterjesztésére iranyult azon céllal, hogy egyrészt
megnyissa a hangzo virtualis vilag 0j teriileteit, mdsrészt, hogy ezéaltal megnovelje
annak osszteriiletét, harmadrészt, hogy a dallamok mozgdsterét megnovelje. (A
szenvedely — igymond — nem ismer hatarokat.)

A mar Monteverdiék altal is megkovetelt, fokozott érzelmi kifejezes
mindenekel6tt a dallamok vertikalis kitérésében, ambitusanak megnovekedésében
nyilvanult meg. Azért is kellett megszabadulni az ellenpontos szerkesztéstdl, mert
a nagyobb ambitusu szolamok allandé fedésben lettek volna egymassal. Az 1j,
homofon szerkezetben azonban az énekszolamok vertikalis kiterjedésének elvileg
csak a kiilonboz6 hangfaju énekesek tipusos, ill. egyéni hangterjedelme szabott
hatart. De csak ,.elvileg”, mert — az ember hangképzd szerveinek sajatossagai
miatt — minden hangfajnak megvannak azon hangmagassagi savjai, ,,regiszterei”,
amelyeken kiviil — pontosabban a szomszédos ,,regiszterben” — az énekes csak
nem természetes médon tud hangot képezni.?8

A teljes hangterjedelem tekintetében emiatt anarchia uralkodott a regiszterek
kozott. Egyrészt killonb6zd mindségiik, mdsrészt az egyikbdl a masikba valo
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atmenet (passaggio) vonatkozasaban. Az atmenet hangjai mindkét csatlakozo
regiszter hangképzése szerint képezhetdk, de csak hangeroromlassal.

A probléma egyészt az volt, hogy a ,.természetes” savbol a ,természetellenes”
savba (vagy forditva) vald atlépés soran az emberi torok elvesziti kitiintetett
rezonatori szerepét, és ezért a hang erejében és szinében valtozas, torés all be.
Masrészt az, hogy ez ellentmondott a bel canto egydntetiiség alapszabalyanak,
amely szerint egy formaegységben csak olyan hangokat szabad kiadni, amelyek
egyfelol megfelelnek a stilus normainak, mdsfelél a hangerejiik és hangsziniik
azonos.

Ifj. Manuel Garcia, a bel canto utolsé nagy énektanara irta, 1894-ben:

A regiszter egyazon mechanizmus altal keltett homogén hangok sorozata.
E hangok lényegileg kiilonboznek egy masik mechanizmus altal eldallitott,
ugyanolyan homogén hangsorozattdl, barmilyen hangszin- és hanger6-
modositast kinalnak is.”3%°

38. FALSETTO. FALZETT. A falzett a négy f6 énekregiszter egyike. Az olasz
voce finta megjel6lés sz6 szerint ,,szinlelt hang”; beldle alakult ki a falsetto
(,,hamis hangocska”) megnevezés. Mivel a hangmagassdgot a hangszalagok rezgd
hossza ¢és feszitettsége hatarozza meg, a mellregiszterben ¢énekld felfelé
haladtaban egyre jobban megfesziti hangszalagjait. Kezdetben a hangszalagizmok
dolgoznak, majd, a kdzépregiszterben, mas izmok is bekapcsolédnak a munkaba.
Ha bekapcsolddnak a lagyszajpad izmai, a szegycsont- és a pajzsporc-izom,
esetleg a gylirii-pajzsporc izmok, a fejregiszterbe és ott a fejhanghoz értiink 3%

Ha az énekes hangszalag-izmai a felfelé haladasban mar nem birjak tovabb a
feszitést, ,,megadjak magukat”, €s az énekes dtjut a falzettbe. A kiilsO, feszitd
gylrii-pajzsporc izmok, a gytrii-kannaporc izmok és a pajzs-kannaporc izmai (a
hangszalagok) ellazulnak, a 1égnyomas pedig szétfjja az ellazult hangszalagokat.
Ekozben a kannaporcok egymassal szemben maradnak, és a gyiiriporc izmai
hosszanti iranyban megfeszitik a hanginakat, és a hangszalagok elvékonyodnak,
¢s a gége tulsagosan felemelkedik, és a lagy szajpadlés talsagosan leereszkedik.

A keletkezd ovalis résen &t valamennyi levegd tavozik. Amig a képzetlen
énekesnél az ovalis nyilas allandosul, a képzetteknél a hangszéalak nyalkahartyai a
rezgési ciklusok soran teljesen 0sszezarulnak. E folyamat ritmikus ismétlédése
hozza létre a jellegzetes hangot, amely — mivel a hangszdlaknak csak a réstdl
tavoli része rezeg — felhang-, tonus- és dinamikaszegény, és csak imitalni tudja a
fejhangot. A n6k mellhangja jocskan belehalad a kozépregiszterbe, a férfiak pedig
hajlamosak a kozépregiszteren tilra vinni. Ha az énekes hirtelen vissza akar térni
a komfortzonat jelentd kozépregiszterbe, a tdmasz nélkiili vagy Osszeszoritott
fejhangon hangtorés 1ép fel.
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A tehetségesebb — elsdsorban a mediterran — tenoristak gyakorlassal csengdébbé
tudjak tenni. Anndl is inkdbb, mert nemcsak ,rossz”, hanem ,,j6” falzett is
331
van...

Ezek utan lassuk Domenico Donzelli®*? 1829-es Otello (Rossini) eléadasanak
kritikajat:

333 4 334

,,Stilusa nagymértékben Crivelli®>® és Garcia®* stilusdn alapult; taldn inkabb
az utoébbién, mint az elébbién, kecsessége ¢s folyékonysdga miatt. K6zEépsod
regisztere gazdagon telt, ami az alkalmanként hasznalt toménységgel,
valamint a kivitelezés készségével és rendezettségével egyiitt csodalatra
méltd volt. Mindazondltal, annak ellenére, hogy rendelkezett e figyelemre
méltd tulajdonsagokkal, Donzelli egyaltalan nem volt hibatlan énekes. [...]

Skalainak felfele ivelo hangjait altalaban a mellhangjabol adta ki egészen
addig, amig nagyon magasra nem emelkedett, &s atment a falsettoba, aminek
szinte  elkeriilhetetlen  kovetkezménye  volt, hogy  viszonylagos
hangerejiikhoz keépest néha tul erdsek voltak. Az ereszkedd részeket ¢€s
¢kitményét viszont, melyek hangja magasabb hangjain kezdddtek,
falsettoval vette, amelyet nagyon mélyre vitt, mielOtt vegyes vagy természetes
hangjat hasznalta volna. E sz¢lsdséges ellentétek nem ritkan azt a benyomast
keltették, mintha kifejezetten valamilyen visszhangnak vagy egy tavoli hang
képzetének kozvetitése lett volna a cél. Az egyenléseég megbomlott, €és az
el8adas hatasa egészében leromlott.”33°

Josef Kriehuber: Domenico Donzelli (1841)33¢

Wheeler ezt irta, 1883-ban:

,»Ahogy az ember a legalacsonyabb vagy a mellhangoktol felfel¢ halad a
skalan, a hangszalagok bizonyos gégeizmok hatdsara fesziiltebbé valnak, €s
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a hangszdlak rezgé hossza lerévidiil. Egy bizonyos ponton hirtelen
ellazulnak, amikor a hangban hirtelen torés vagy valtozas kovetkezik be. E
torés utan a hangszalakat iranyitd izmok pontosan ugyanabban az allapotban
vannak, mint a torés elott, s a gége felemelkedett.

E ponton kezdddik a masodik hangsorozat vagy a koz¢&pso regiszter hangjai.
Az izmok ugy hatnak a hangszalagokra, mint a mellregiszterben. Majd,
amikor a hang egy bizonyos pontot elér, és az izmok ismét ellazulnak, térés
hallhato. A hangképz6 szervek pontosan ugyanabban az allapotban vannak,
mint a sorozat vagy a kozéphangok kezdete el6tt. Es, mint az elsé esetben, a
gege emelkedett. Aztan kovetkeznek a fejregiszter hangjai, amelyekben nem
kovetkezik be torés, amig a hang el nem éri terjedelmének végét. A hang
ekkor megsziinik; a hangszalagok kimeritettek képességeiket. [...]

Ugyanazon regiszterrel at lehet lépni egy masik regiszter birodalmaba, de a
kiilonbozo regiszterekben 1évé hangok mindsége teljesen eltérd. Két okbol
1s: egyrészt a hangszalagok rezgési mélységének kiilonbsége miatt, masrészt
a gége helyzetének eltérése miatt.”3’

A kasztralt énekesek egyik legnagyobb erénye €s eldnye volt az egészségesekkel
szemben, hogy fius gégéjilk miatt csak hallomasbol ismerték a regisztervaltas
gyotrelmeit.

Luigi Zenobi olasz-osztrak kornettjatékos, zenetudos irta a kasztralt szopranok
kioktatasa celjabol (1600 koriil):

,»Ahhoz, hogy 6romet szerezzen a hallgatonak, meg kell felelnie ezeknek a
f6 kovetelményeknek: [...] egyenletes hangszinnel kell haladnia magasra €s
mélyre, és nincs sziikség egy regiszterre a magas tartomanyban €s egy
masikra a mélyben.”33%

A, kor négyszogesitése” — azaz a regiszterek kozotti sima &tmenet megvalositasa
— ¢ hangok képzésétol fiigg.3®® A skalan felfelé haladva a romlas késébb
jelentkezik és kisebb mértékii; lefelé viszont elébb, és a romlas nagyobb mértéki.

39. IL EVITARE DEL FALSETTO. A FALZETT ELKERULESE. Zacconi és
Herbst falzett-elutasitasara még emléksziink. Caccini 1602-ben két regiszterrol
tudott: a ,természetes” (azaz a mell-) hangrol és a voce finta-rol. A
legésszerlibbnek a ,,hamis, szinlelt” hang elkeriilését 1atta:

,Falsettoban nem lehet elérni azt a finomsagot, amely akkor lehetséges, ha a
hang szabadon mozog a természetes regiszterén, €s amely az énekes
parancsat koveti a »felkidltasok« eldadasaban és az »affetti« [érzések,
kifejez6 szoveghelyek — T. A.] visszaadasakor.”%
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A falsetto-hangbol semmilyen nemes ének nem fakadhat, [mert] a
hangterjedelem egészében a természetes énekhangbdl ered, melyet
tetszésiink szerint tudunk uralni a I¢legzetvétellel, és amely csak arra
hivatott, hogy bizonyitsa azon legjobb hatasok folényes ismeretét, amelyek
sziikségesek e legnemesebb énekmodd gyakorlasahoz.”34

,Ennek megfelelden, mivel sz6loban énekel, »chitarrone« vagy mas huros
hangszer kiséretében, az énekesnek nem kell hangjat masokhoz hangolnia,
¢s ezért olyan hangsavot kell valasztania, amelyen természetes hangon tud
enekelni, és keriilnie kell a falsettot (»le voci finte«), ahol bizonyos hatasok
elérése érdekében kényszeriteni kell a 1égzését, amivel elveszti az irdnyitast
a hangképzése felett.”34?

Chitarrone343

A korabarokk német zeneszerz6-zenetudos Michael Praetorius 1619-es Syntagma

Musicum-jaban a falzettel kapcsolatban ugyancsak nemtetszését fejezte ki.3*

Johann Sebastian Bach tanitvanya, Johann Friedrich Agricola®*® 1757-ben
rogzitette, hogy

,csak nagyon kevés alacsony falsetto hang van, és gyengébbek, mint a
természetes hangok. A mély falsetto-hangok sohasem képesek fenntartani
ugyanazt az er6t és szépséget, mint a természetes hangok.”34°

A mivelt ének a falzettet halksdga és szintelensége miatt hosszll ideig sildny
hangnak tartotta, és ezért igy vagy ugy, szabadulni akart téle. A késé-reneszansz
énekoktatasa ezért nem is foglalkozott vele.

40. ABBASSAMENTO DI VOCE DE FALSETTO. A FALZETT HALKITASA.
Amikor az énekes a kozépregiszterbdl falzettel halad tovabb, felfelé, a hangrészar
elgyengiilése, nagyobb aranyt kinyilasa €s a felhangok gyengesége miatt hangja
halkabba valik. Voltak, akik alazattal vették tudomadsul az 1j helyzetet.

gy példaul a német elméletird, Conrad von Zabern,* aki azt tanacsolta (1474),
hogy

,az alacsony hangokat egészen mellbdl, a kdzépsdket mérsékelt erdvel, a
magasakat pedig halkan kell énekelni.”
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Tehat engedni kell a hangossag és az egyodntetiiség kovetelményeébdl a falzett
javara. Ugyanakkor hangsulyozta, hogy a hdrom regiszter dtmenetének simanak
¢s eszrevehetetlennek Kell lennie.

A magas hangokkal kapcsolatban kiilon aldhtzta, hogy

,ha az énekes ,halkan, a tallépéseket elkeriilve énekel, [...] hangjanak
természetellenes megerdltetése nélkiil joval magasabb hangokat is ki tud

énekelni” .38

Maria Anfossi mar 1837-ben értekezett a kevert hangrol. A szévegbdl az is
kideriil, hogy a messa di voce nemcsak miivészi effektus, hanem a rakoncatlan
atmendhangok kezelésének eszkoze is volt:

»A hang két, néha harom regiszterbdl, azaz mindségbdl all; ezeket
mellhangnak, hamis hangnak (voce di falsetto) és vegyes hangnak (voce
mista) nevezik. A mellhang a legjobb, mert ez a leghangosabb és a leginkabb
tagithatd. [...] majd jon a falzettd, mas néven fejhang, mert a fejbdl jon. A
kozeépsd hangokkal kezdddik, és a legmagasabb hangokkal végzddik; de
vannak, akiknek a falsettonal alacsonyabb hangjai vannak, olyan erdsek és
tisztak, hogy gy szo6lnak, mint a mellhang; ezek valojaban kevert hangok,
vagyis a mell és a falsettd résztvevdi, és ime, a harmadik regiszter.

A hosszu hangokbol 4allo filata skala éneklésekor nagyon tigyelni kell arra,
hogy ezek a regiszterek jol illeszkedjenek azon hangokon, amelyekben
talalkoznak. A sikerhez az a legjobb, ha nem emeljiik olyan magasra a
mellhangot, amennyire csak lehet, hanem elkezdiink falzettet énekelni a
mellhang legmagasabb hangjain, és ezt hivjak a regiszterek egyesitésének.
Mivel ezek a hangok, amelyekre ez az egyesités késziil, tobbnyire nagyon
gvengeék, ezeken kiilon gyakorlatot kell végezni, hogy lehetdleg egyenlové
tegylik azokat a tobbiekkel. Ez abbol all, hogy a sz6lamot kiilondsen a fentiek
folott leallitjuk, és modulaljuk, vagyis a pianissimo-bol kiindulva
fokozatosan a forte felé haladunk, majd apranként visszavonjuk a szolamot,
és igy tériink vissza a pianissimohoz: €z a hang Un. kiegyenlitése. Az agilita-
gyakorlatok is hozzajarulnak ehhez a hatashoz.”

41. DECRESCENDO INVECE DI CRESCENDO. HANGOSITAS HELYETT
ELHALKITAS. Barmennyire oOvott is Caccini a falzett haszndlatatol, a
felkidltasokrol méar nem akart lemondani.
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Ezek szamara mas megoldast javasolt:

,Mindig is annyi ujdonsagot kerestem, amennyit csak tudtam, feltéve, hogy
alkalmas volt arra, hogy kozelebb vigye a zenészt céljdhoz; ti. hogy
gyonyorkodtessen és meginditson.

Arra jottem ra, hogy a stilus akkor meginditobb, ha a hangot egy, a masikkal
ellentétes hatassal intonaljuk, vagyis, ha az elsé hangon decrescendot
alkalmazunk, mert a felkialtas, mely a Iélek meginditasanak igen fontos
eszkoze — a felkidltds pedig nem mas, mint a hangerd valamelyes
novelésének megengedése a szopran szolamban, kiillonosen a falzetto [voce
finta] magassagaban — gyakran élessé és elviselhetetlenné valik a fiil
szamara, mint mar tobbszor is hallottam.

Kétségtelen tehat, hogy a hang a meginditasra alkalmasabb érzelemként jobb
hatdast fejt ki a hangon decrescendoval, mint a hangon végrehajtott
crescendo, mert az emlitett elsé stilusban a kialtas kivitelezéséhez sziikséges
hangon 1év0 crescendo elengedhetetlen, s aztan, mivel meg kell engedniink
a tal sok crescendot, [...] a dolog erdltetettnek és rikacsolonak tiinik.”349

A kissé kusza fogalmazasbdl azt lehet leszilirni, hogy a kompoziciok 6hatatlanul
tartalmaznak olyan hangokat is, amelyek a sajat regiszter f6l¢ haladnak, és
amelyeket emiatt mar csak falzettben, és a felindulas kifejezése miatt hangosan
kell megszolaltatni.®*® De mivel a hangos falzett ,.elviselhetetlen”, az 0j stilusnak
megfelel6en le kell mondani a nagyobb hangerdordl, ill. az erdsitésrol, és a hangot
— hogy eltérjen a megszokottol, és kifejezo legyen — el kell halkitani.

Ne feledkezziink meg arrol, hogy a zenekarok ebben az idoben még kislétszamuak
voltak.

Lat (eolze Dupton's cernere formam.
F+ chimife Medica nobile in arte l‘(Iw;zé ;

Johann Friedrich Agricola®!



69

Az eurdpai izlés fent ismertetett valtozasai kovetkeztében azonban mind a
zeneszerzok, mind a kozonség thlsagosan szliknek itélte e kereteket, €s ezért
hatdsosabbnak 14sz6 megoldasokkal probalkoztak.

42. A TELJES FEJHANG LENTROL FELFELE KOZELITESE. A dallamok
kiterjesztésének €s a nagy hangeré megdrzésének szolgdlatdban az operai tenorok
— a mellregiszter hangerejének megmentése érdekében — a pajzsporcrdl és a
gylri-pajzsporc szalagrol eredd ¢és a kannaporcon tapadd izmokkal képezhetd
mellhangok képzésének technikdjat probaltak atvinni a gytriiporc hatsé és kiilsd
részérdl eredd és a pajzsporcon tapado izom altal képzett fejhangokra.3?

Ennek volt (és van) egy osztonds €s egy atgondoltabb, szofisztikaltabb
technikaja. Az elobbi az egyéni adottsagokra és a mell-regiszternek a magasabb
hangmagassagokra vald erdltetésére épiil; az wutobbi — a falzett-regiszter
kiiktatasaval — rogton az un. fej-regiszter (fej-hangok) képzését célozza meg a
mell-regiszter erdltetése nélkiil.

Ha 6sztondsen is, a ,,mester” tanitvanyai az e/6bbi modszerrel akartdk a célt
elérni. Emellett szol talan az is, hogy alulrol haladva ,késébb”, magasabb
hangokon keriil sor a regisztervaltisra, mint forditva.3®® Az eljaras persze
tulterheli a hangszalagokat, mivel azok hossz- és keresztiranyban is rezegnek, ez
pedig maga utan vonhatja a hangok alacsony intonaci6jat is.3>

Mit is mondott az ,,isteni” Farinelli?

A kialtozas (grito) az éneklés halala. Aki kdnnyen bantalmazza a beteg
lelkeket, annak el kell veszitenie a hangjat.”

Giambattista Mancini a kasztralt Baldassare Ferri®>® éneklésével kapcsolatban,
1774-ben kijelentette:

,»Nem kétséges, hogy az énekmiivészet oly sok nehézsége kozott is talan
legnagyobb e két regiszter [a mell- és a fejhang, a petto és a testa]
egyseégesitésének nehézsége; ha viszont valaki komolyan akarja, nem

lehetetlen ennek a nehézségnek a legyézése sem”.3%°

Majd a fenti megoldast ajanlotta:

,Vegylink peéldaul egy tanulot, akinek erds mellhangja van, fejhangja
[viszont] aranytalan, gyenge ¢és erdtlen. [...] Ilyenkor a fejhang szorul
segitségre, mert el van valasztva a mellkastol, és a kijavitds mddja az, hogy
azonnal elhatirozza, hogy napi tanulmanyai soran végig arra fog gondolni,
hogy a mellhangokat, amennyire tudja, tartsa vissza, és a hangjat apranként
eroltesse a fejehez; éppen ott, ahol a legkedvezdtlenebbnek 1atszik szamara,
¢és igy ugyanolyan erével rogzitse és fejlessze, mint ahogyan a mellhangok
mdr természetesen kialakultak.”®®
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A 19. szazadban azutdn az énekes szolistdk ,,vettek egy nagy levegét”, és —
hanyagolva a korabbi gyakorlatot — egyediil a mellrezonanciaval akar a ,,magas
C” magassagaba is elhatoltak, és hangjuknak ¢ fels6 szakaszon fortissimo valo
éneklésével, ill. erdltetésével, eldcsaltak azt a fémes hangszint, amely a 3000 Hz
(F7) koriil csoportosuld felhangokra tamaszkodd énekesformans sajatja. (E
ponton mintegy megeldlegezték Az un. beltinget, mely elébb az afroamerikaiak
folklorisztikus éthoszaban, majd a ,,fehér” konnytizene sajat éthoszaban legitim
effektusként és technikaként polgarjogot nyert.)

Az eljarés kétségteleniil részét képezte a bel canto gyakorlatanak, de kétségtelen,
hogy a stilus hatarait feszegette.

Joshua Reynolds: Baldassare Ferri3®

43. A TELJES FEJHANG FENTROL LEFELE KOZELITESE. Tosi 1723-as
traktatusaban mar a — mostandban mix-nek nevezett — kevert hangképzést
ajanlotta:

Egységesitsd a szinlelt hangot (feigned voice) a mellhanggal, hogy ne
lehessen megkiilonboztetni az egyiket a masiktdl, mert ha nem egyesiilnek
teljesen, a hang kiilonboz6 regiszterekre [esik szét], €s ennek kovetkeztében
elvesziti szépségét.>® Az egészen természetes hang terjedelme altaldban a
negyedik vonalkdzben végzddik, amely a »C«, vagy az 6todik vonalon, ami
a »D«, és ott a falzett kerlil hasznalatba; valamint a magas hangokhoz val6
feljutasban, mint a természetes hanghoz valo visszatérésben. A nehézség
egyesitésiikben all. [...]
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Aki eléggé kivancsi ahhoz, hogy megismerje annak a szinlelt hangjat, akinek
van miivészete a szinleléshez, vegye észre, hogy a milivész az »i« [ai — T. A.]
vagy az »e« [i — T. A.] magénhangzdét erOsebben ¢és kevésbé faradt
[hangszinnel] szoélaltatjia meg a magas hangokon, mint az ,a”

magéanhangzot”.3%0

J. J. Quantz igy dicsérte Paita tenorhangjat 1754-ben:
,»[Paita tenorhangja] nem lett volna természettdl fogva ilyen szép és

egyenletes, ha 6 maga nem értette volna a médjat, hogyan lehet a mellhangot
osszekapcsolni a fejhanggal.”36!

Charles Burney3®? biralata Senesino castrato®®® és Vittorio Orfino®®** éneklésérdl
1773-bol:

»denesino a gyors allegrokat nagy tlizzel énekelte; az apré hangértékek
mellhangon, hatarozott artikuldcidban, szépen szolaltak meg.” ,,Orfino
midig mellbdl artikulalta [...] a gyors, apro értékeket.”®°

Ism. festd: Senesino (1720 k)%

Mancininak a fejhang mellhangositasat taglald, fentebb idézett eszmefuttatasa
(1774) igy folytatodik:

,Ugyanezt a szabalyt kell alkalmazni forditva is, amikor a tanulonak gyenge
a mellkasa és erds a fejregisztere, azzal a kiilonbséggel, hogy ebben az
esetben a fejhangokat vissza kell tartani, amig mindkét regisztert
egyenletesnek nem talaljuk.”3’

Isaac Nathan ausztrdliai énekes-zeneszerzd 1836-ban azon a véleményen volt,
hogy a regiszereket egy ,hidacskaval” (ponticello) kell 6sszekotni, ami nem mas,
mint a szinlelt hang (feigned voice):
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,»l1sztdban vagyok azzal, hogy a falzettet szinlelt hangnak tekintik. De a
hang mindsége, amelyre utalok, nem az, ami a torokban keletkezik, €s mar a
falzett néven is megkiilonboztetik; és nem is a fejhang (voce di testa). [...]
A tanuldnak, aki mar képes fiillel megkiilonboztetni a szinlelt hangot a
falzettdl, arra kell torekednie, hogy a hangszin két mindségét 6sszekeverije.
Mégpedig ugy, hogy a hangok barmelyikét a falzettjével kezdi, és mikdzben
a hangot meghosszabbitja, levegdvétel nélkiill valtoztassa meg a
maganhangzot, mivel az [e-a] vagy az [u-a] dontd modon befolyasolja a
kivéant egyesiilést. Amikor ez megvalosult, a kdvetkezd cél a szinlelt hang és
a voce di petto egyesitése lesz.”3®

Ism. festd: Isaac Nathan (1820k)3®°

Egy 1882-bdl szarmazo értekezésben egy anonim szerzd irta:

A falsetto, ha helyesen tanitjdk €s hasznaljak, (...) oly jol utanozza a
»mellhangot«, hogy a hallgaté nem tudja megkiilonbdztetni a »fals hangot«
a valdédi »mellhangtél». A »fejhang« valdjaban minden hangot magéba
foglal, ami a »mell-regiszter« felett van, mivel annak minden része a
»lalsettoban« is megvan; pontosan azért, mert a falsetto tartalmazza a mell-
regiszter nagyobb részét. A falsetto ilyenforman mindkettOhoz
hozzatartozik, és az utanzas erejénél fogva hasznalata az als6 mell-regiszter
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hangjat atviszi a fels6- vagy mellregiszterbe, 0sszekapcsolva azokat ugy,
hogy sem mindségi valtozas nem hallhatd, sem »tdrés« nem érzékelhetd.”>"

,Kolombusz tojasa”. Mivel a mellhangbol a falzettbe val6 valtas alig észrevehetd,
a falsetto supportato-val ismét sikeriilt megoldani a gordiuszi csomot: a passage

problémajat.3"* Egyuttal ismét sikeriilt megtalalni a beltingbdl keresett kitt, az
cpiar 372

Az egységesités R. Donington szerint oly modon hajthat6 végre, hogy

,»aZ ¢énekes a hangterjedelem kozepe tajan kidolgoz néhany hangot,
amelyeken a mellhangot észrevétleniil &t tudja vinni a fejhangba, ¢és a
fejhangot mellhangba, att6l fliggden, hogy a dallam felfel¢ vagy lefelé halad,
mégpedig anélkiil, hogy a hangszin hirtelen megvaltoznék.”3"

Ezen eljaras kedvezden hat mind a két tartomany hangjainak hangmindségére.
A fejhang-tartomanyba tartozé hangok ugyanis megszodlaltathatok mellhangon
Is — és forditva —, aminek koszonhetéen dinamikajuk erdteljesebbé, sziniik
fényesebbé valik 3™

Ifj. M. Garcia a 19. sz. végén egy masik metodust dolgozott ki:

,»A tanulonak ugyanazon I¢€legzetvételen beliil, ugyanazon hangon, ¢&s
ugyanazon maganhangzon (/a/, /e/, /i/, /o/), minden hangszinarnyalaton
keresztiil kell haladnia a legnyitottabb (azaz legvilagosabb) hangszintol a
legzartabbig (azaz a legsotétebbig). A hangoknak ugyanazon erdvel kell
végig szolniuk™.3"

Végezetiil G.B. Lamperti, 1915-bdl:

,»A mar felsorolt regiszterek (mellkas, médium ¢€s fej) mellett a férfihangnak
van egy negyedik is, ami 1ényegeben kiilonbozik a ndi hangtol, nevezetesen
a ,kevert hang” (voix mixte), amelyet tévesen , falsettonak” neveznek. Es
maga az a tény, hogy ennek a regiszternek a képzését elhanyagoltak, lehet a
f6 oka annak, hogy kevés kiemelkedd tenorunk van, és hogy a nagy
hangerével felruhdzott miivészek gyakran Osszetévesztik a hang
mennyiségét a mindséggel. [...]

A b, ¢, d és disz hangon a fejrezonancia keveredik az alulrol jovo
mellhanggal, amelyet az énekes csak a mellkasi rezonancia felével énekel. A
lényeg az, hogy a kozépregiszter keveredjen az .n. voix mixte-tel; a fo cel
az, hogy a legalacsonyabb hangtdl a legmagasabbig egyenletes skalat
kapjunk.”37

44. ATTITUDIZALAS. Ennek koszonhetéen a kimiivelt énekhang terjedelme a
korabbi tobbszorosét, akar a harom oktavot is elérte, és a jo énekes a harmadik
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kovetelménynek is eleget tudott tenni: a legmagasabb hangokat is erdfeszités
nelkiil tudta kiénekelni, és utat engedhetett hangja szabad draddsanak. Mindennek
kovetkeztében elmondhato, hogy az énekregiszterek kimiivelése és egymashoz
valo viszonyuk rendezése a bel canto egyik legnagyobb vivmanyanak tekinthetd.

Alapvetoen haromféle zeneszerzoi igény meriilt fel: a hangerd megnovelése (a)
altalaban és (b) azon hangfajokban is, amelyekre az kordbban nem volt jellemzd,
valamint (c) a hangterjedelem megnovelése (ugyancsak a hangerd megtartasaval).
Ennek sordn 0j hangfajok jottek létre meghatarozott feladatok, konkrétebben
meghatéarozott szerepkorok, ill. zenei karakterek betoltésére. (Egy korabeli
zenekritikus, Henry F. Chorley, ezt ,attitiidizalasnak” nevezte.3'")

Verdi 1étrehozta a dramai koloraturat (C4-F6), mely egyesitette magaban a
drdamai szopran és a koloratur-szopran tulajdonsagait, melyet egyfelél nagyobb
hanger6, hangszingazdagsag és konnyed mozgas az also regiszterben, masfelol
rugalmassag, gyorsasag ¢s konnyedség jellemzett a felso regiszterekben. Tovabbi
ujitasa a dramai- (vagy hostenor, B2-C5) és a karakterbariton volt (ol. baritono
verdiano, A2-Gisz4); melyek fényességiikkel at tudtak torni a vastag zenekari
szoveten.

Ismeretes, hogy Wagner sokat kiizdott a ,,valodi” dramai-szinpadi kifejezéseért.
alkotorésze volt a magas dramai szopran (Hochdramatischer Sopran, F3-C6),
melynek a regisztereken at nagyon erdteljesnek kellett lennie, a dramai bariton
(ném. Heldenbariton, G2-Fisz4) érett, athato erejii hanggal; a ,,hdstenor” (ném.

Alfred, Count D'Orsay: Henry Fothergill Chorley (1841)3'
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Heldentenor) hangfaja (B2-C5), mely — a Verdi-féle tenore drammatico
analogiajaként — igyszolvan intézményesitette a rendkiviili hangterjedelemmel és
hangerdvel, valamint munkabiréassal és szinészi képességekkel rendelkezd tenor
tipusat.3’®

Egyes adatok szerint a romantika kordig az operaénekesek kizardlag a
fejregisztert hasznaltadk. Verdi azonban — a kifejezés novelése érdekében —
bevezette az ,,erételjes ének” stlilusat (cantante di forza), ami a teljes hanggal
éneklést jelentette az dsszes regiszterben. A sima atmenet sok gyakorlast
igényelt. 3 Kivald példija Giuditta Pasta, az ,abszolit szopran” és ,a
legintenzivebb szenvedélyek énekese” volt, akinek természetes hangterjedelme a
kontraalttol a koloratur szopranig terjedt.

Miivészetét Stendhal igy jellemezte. (A mix-re mar felesleges felhivni a
figyelmet):

,Pasta asszony csoddlatra méltd iligyességgel egyesiti a fejhangot a
mellhanggal; magas rendi miivészetével igen sok kellemes és pikans hatast
kelt e kétféle hang egyesitésével. Hogy élénkitse egy-egy melddia-szakasz
szinezetét vagy hogy egyetlen szempillantas alatt megvaltoztassa arnyalatat,
hangterjedelmének kozépd hurjain is egyszerre csak falsetto-t alkalmaz,
vagy pedig valtogatja a falsetto hangokat a mellhangokkal. Ezt a fogast az
egybeolvasztas egyforma konnyedségeével hasznalja kozépfekveésben is,
mellhangja legmagasabb fekvéseiben is. (...) Lefelé haladva a skalan az
énekesnd ezzel a hanggal olyannyira csokkenteni tudja énehangjanak erejét
(ol. smorzare di canto), hogy végiil is mintegy kétessé teszi a hangok
létezését.”381

De még a tobb regiszterben is jol teljesitd énekeseknek sem volt konnyli. Ezért

mondta a 20. szdzad egyik legnagyobb bel canto énckese, ,,a magas ,,C’-kK

kiralya”, Luciano Pavarotti:®%2

»Szinte valamennyi nagyobb hangterjedelmi énekesnek egy helyett harom
kiilonbozé whangja« van. Egy felsd, eqy kozépsd és egy alsé. Eneklés kozben
egyikbdl a masikba vandorolva gyakran bizonyos észreveheto valtozast
tapasztalunk.”383

Ismét Stendhal megfigyelésére hivatkozom:

,Mint minden emberi hang, idonként Pasta asszony hangja is talalkozik
bizonyos kényelmetlen hangfekvésekkel, melyeknek nehézségén nem tud
feliilemelkedni, vagy legaldbbis elveszit benniik azt a ndla olyannyira
megszokott képességet, hogy zenei €lvezetet valtson ki s a fiil 6romén at
sziviinket is elragadja. Az ilyesmi csak nagyon ritkan fordul eld, de annal
jobban fokozza benniink a kivansagot: bar legalabb egyszer hallanank olyan
operaban, amelyet egyenesen az & hangjara irtak.”384
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Mancini irta 1774-ben, a sajat regiszternek egy masikra valo felvaltasarol:

,»Sajnos, n¢ha bekovetkezett az a katasztrofa, hogy egy egy jo szoprant
elarultak, és rossz célbdl csunyan meggyotorték azzal, hogy kontraaltot
énekeltettek vele, vagy forditva, hogy egy tokéletes hangt kontraaltot arra
kényszeritettek, hogy szoprant énekeljen [...] Isten bocsasson meg neki,
barki legyen is.”3%

Mutalasa utan Caruso — pechjére akkor, amikor mar régen a telt tenor hangszin
volt a divat — vildgos bariton lett.3® Az énektanar-karmeser Vincenzo Lombardi
megtanitotta a magas hangok kiéneklésére, és attol kezdve tenorként fungalt.
Szerepek széles skalajat énekelte a liratdl a dramai karakterig. Hangterjedelme a
magas ,,Desz”-t is elérte, és hangja — ahogy korosodott — megnétt az ereje és a
sulya. Ugyanakkor idénként sotét, szinte baritonalis szinezetet 61t6tt.*3” 1909-ben
csomot tavolitottak el a torkabdl, majd, két évvel késdbb, orvosai ismét pihenésre
intették. Ez volt az ara a ,,férfias és erételjes, ugyanakkor édes és lirai” (spinto)
szinezetnek. (Amit a n6k annyira szeretnek.)

Es mit sz6ljunk ahhoz, hogy Beethoven az énekszolamokat — lettek 1égyen azok
férfi vagy néi szerepek — éppen a kettd kozti fekvésbe, a passaggioba irta?*®

Joseph Willibrord Méhler: Ism. fotos:
Ludwig van Beethoven3®® Luciano Pavarotti (1972)3%°

45. AHANGNEMEK ES A HANGERO. Az uj, funkciés-harmonikus zene egyik
leglényegesebb kifejezési eszkoze a 18. szazadtol a hangerd tudatos valtoztatasa
volt. Hans G. Négeli ziirichi énektanar 1810-es hangképzéstandban a dinamikat
egy sorba allitotta a ritmikaval és a melodikaval.3®! A funkcios-harmonikus
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volt a hangerének a hangnemekhez val6 igazitasa.
Pietro Reggio irta 1677-ben egyik tanitvanyanak:

A kovetkezd dolog, hogy figyelmet kell forditanunk barmilyen dal helyes
hangvételére [humour]. Ha a dal moll hangnemben sz6l, azt kérném, kissé
halkabban adja ki a hangjat.” 3%

IV. A ZENE ES A SZAVAK VISZONYA
PROTEZIONE IL TESTO. A SZOVEG VEDELME

46. PER ESPRIMERE IL TESTO. A SZOVEG KIFEJEZESE. A Camerata tagjai
zenéik szovegét a ,természetes”’, spontan beszéd képviseldjének szantdk, €s
alapvetd kovetelménynek tartottak, hogy zenéjiikkel hiien fejezzek ki annak
jelentését. (Ezért nevezték a modort Stile rappresentativo-nak.) Kissé paradox,
hogy nem irok vagy koltdk, hanem zeneszerzdk (rdadéasul olyan invencidzus
zeneszerzok, mint Cipriano da Rore, majd Giulio Caccini, Luca Marenzio, Jacopo
Peri) vallottak

Claudio Monteverdi®® szavaival, hogy

,,A beszédnek a harmodnia urnéjének, és nem szolgaldjanak kell lennie”.3%

L. Zenobi irta 1602-ben, a kasztralt szopranok okulasara:

,»A szoprannak ismernie kell a beszéd erejét, legyen az evilagi vagy szellemi,
¢s ahol a szoveg replilésrdl, reszketésrol, sirasrol, nevetésrol, ugralasrol,
kiabalasrol, hazugsagrol és hasonld dolgokrol szol, ott tudnia kell, hogyan
kisérje ezeket a hangjaval.”3%®

Az egyik leghiresebb operaszerzd, Gaetano Donizetti a 19. szazad elsd felében
még mindig igy fejtette ki a bel canto alapeszméjét:

,»a zene nem mas, mint a hangok hangsulyos deklamalésa, s ezért minden

zeneszerzOnek a szavak deklamaldsabol kibomlo prozdodiabol kell kiéreznie

a dalt, és abbol kell kiformalnia azt”.3%
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Francesco Coghetti: Gaetano Donizetti (1837%7)

A fenti nyilatkozatokbol is nyilvanvald, hogy a sziizsé €s a szoveg az alabbi két
szempontbdl volt fontos. Egyrészt azért, hogy olyvan zenéket inspiraljon,
amilyenekre a komponistaknak sziikségiik volt, és amilyenek korabban sohasem
voltak. Masrészt, hogy az eléadokban és a kozonségben olyan asszocidcidkat
keltsen, amelyek el0segitik a zene megértését €s befogadasat.

Az eredmény érdekében a Camerata tagjai alapvetd kdvetelménynek tartottak
az énekszolam szovegének tiszta, jol értheté kiejtését (artikulacio), valamint
miuivészi szovegkent valo megformalasat (dikcio).

47. ENUNCIAZIONE, DIZIONE. KIEJTES, DIKCIO. Itt a beszédhangok
képzésének ¢és kiejtésének modja, egymastol valdo megkiilonboztetésiik €s belsd
hangsulyaik — lehetdség szerinti — megorzésérol van szo. E felfogasban ahhoz,
hogy felismerhetdk legyenek, a magdnhangzoéknak magvasnak, fokuszaltnak és
tisztanak, a massalhangzoknak pedig ¢lesen korvonalazottnak kell lennitik, és az
énekhangnak — ¢és az ¢énekhang képzésének kell a maganhangzok
»szolgéldleanyanak™ lennie. E kovetelmény a magadnhangzok els6 formansanak
az alaphanghoz val6 hangolasanal meg is valdsult.>®

L. Zenobi irta a fent idézett helyen, 1602-ben:

[A szopran énekesnek] ,,éneklés kozben a szavakat jol érthetéve kell tennie,
nem szabad belefojtania a szovegbe, ¢és nem fedheti el tulzott
hangrezonancidval, legyen az csengd, rekedt vagy nyers [...].”*

V. Giustiniani marki 1628-ban ezt tandcsolta a helyes és szép énekléssel
kapcsolatban:
,yArtikulalj jol minden szot, oly mdédon, hogy még a legutolsé szotag is
hallhato6 legyen. Nem szabad futamokkal vagy mas diszitéssel megtorni vagy
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elmosni. [...] A szoveg legyen mindenekel6tt nagyon érthetd, hol halkan, hol
hangosan, hol lassan, hol gyorsan illesztve a hangokat mindegyik
szotagra.”400

Marin Mersenne francia szerzetes, zeneird, 1634-ben ujra megerdsitette:

,Az ének akkor a legtokéletesebb, ha a szavakat oly tisztan és érthetden
ejtjiik ki, hogy azokbol egy szotag sem vész karba.”4%!

Chr. Bernhard 1657 korul ezt irta:

,»29. Az énekes ne reszelds hangon vagy selypitve ejtse ki a szavakat, hanem
a hibatlan ¢és kifinomult megszélalasnak kell szentelnie magat. A sajat
anyanyelvén a legkifinomultabb kiejtési készséggel kell rendelkeznie: a
német anyanyelviinek nem svabul vagy a pommeri, hanem a meisseni vagy
az ahhoz legkozelebb allo nyelvjarassal kell énekelnie, az olasz pedig ne
bolognai, velencei, lombard, hanem firenzei vagy romai nyelven énekeljen.

A németeknek mindenekel6tt arra kell torekednilik, hogy vilagos
kiilonbséget tegyenek a b és a p, a d és a t, az f és a v [hang] kozott.
Hasonloképp, az st-t ne szokasuk szerint ejtsék, mint a Staaten szoban,
hanem inkabb Gigy, mint a besten szoban.**? Es ugyanigy az sp- esetében is.

Az énekesnek kiilonosen a maganhangzokat nem szabad felcserélnie
egymassal, [...] hogy az a-t ne 0-nak, vagy hogy az o-t ne a-nak, az e-t ne i-
nek, és igy tovabb. [...]

Ism. festé: Marin Mersenne?®®

40. Osszefoglalva, az énekesnek nem szabad az orran keresztiil énekelnie.
Nem szabad dadognia, mert nem fogjak érteni. Ne 1okdosse a nyelvét és ne
selypitsen, mert alig fogjak érteni. Nem szabad Gsszeszoritania a fogait, sem
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tulsagosan szélesre nyitnia a szajat; ne dugja ki a nyelvét az ajkai kozé, ne
huzza 6ssze az ajkait, ne torzitsa el a szajat, ne fujja fel arcat és az orrat, mint
egy majom, és ne vonja 0ssze a szemoldokét; ne rancolja a homlokat, ne
forgassa sem a fejét sem a szemét, ne pislogjon, és ne remegtesse ajkait.”4%

Charles Burney irta 1773-ban:

,Faustina eléadasa artikulalt és brilidns volt. Konnyed nyelvvel, gyorsan ¢és
vildgosan ejtette a szavakat, torka hajlékony apro értékeket formalt [...].4%°
G.B. Lamperti tanécsai:

,»A legtobb olasz természetesen ejti ki helyesen az [4] nyilt maganhangzot,
mig mas nemzetiségeknek kiilon tanulmanyozniuk kell azt; az angolok
példaul az [4]-t gyakran az [a] vagy az [o] felé toljak.**® Nalunk azonban a
német nyelv az elsd a sorrendben. Az [i] és a francia [ii] maganhangzdkat
nehéz magas hangokon énekelni. Ne hibaztassuk az énekest az ilyen szavak
helyzetének megvaltoztatasaért, vagy masokat eufonidsabb maganhangzok-
kal valo helyettesitéséért [...]. A német kettdshangzokra ratérve, azokat igy
ejtjiik ki:

alésel=4a

au és eu = at

au = ad
Az els6 maganhangzot a lehetd leghosszabbra, a masodikat pedig roviden
kell énekelni. A massalhangzok kiejtése ennél nagyobb nehézségeket okoz.
[...] Néhany mondat annyira zstfolt méassalhangz6-kombinécidkkal, hogy
akadalyt gordit az eldadas szabadsaga elé. Az ilyen székomplexumok
leklizdésének legjobb modja a teljes mondatokat egyetlen szokeént kezelni,
elidézni a magdanhangzdékon, és dtsiklani a massalhangzok felett, anélkiil,
hogy elmosodottakka valnanak™.4%?

A 17. sz-ban mar figyelmet forditottak a diszitéseknek a jelentésre gyakorolt
esetleges nemkivanatos hatasara is. Ezért ,tiltottak” az aprozasok (divisio)
alkalmazasat az /e/ és az /o/ hangokon, ha azok kozel estek egymashoz, vagy
osszeolvadtak. A 18. szdzadban az is ,,kdzismert” volt, hogy a legrosszabbul az
/i/ és az /u/ hangokon szo6lnak. Tosi arra is felhivta a figyelmet, hogy az /a/ hangon
énekelt divisiok nevetséges benyomast keltenek (ha-ha-ha-ha sth.)4%

Az énekesnek el kellett kerlilnie a szoveg szempontjabol indokolatlan
hangsulyokat mind a hang inditdsakor, mind vezetése sordn, mind
befejezésekor. 4%

48. FRASEGGIO. FRAZEALAS. A |, frazealas” eszkoze arra valo volt, hogy —a
nyelvi szoveg tagolasa mellett — a zenei szoveg tudatos tagoldsdval is segitse
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érvényre jutni a szoveg és a zene mondanivaldjat és érzelmi hatasat.*° A nyelvi
¢s koltészeti, valamint a vokalis formalas jellemzden ,kéz a kézben” haladt. A
zenel ,,gondolatok™ elhatarolasa és tagolasa — a dinamikan €és a hamoniafiizésen
kiviil — egyrészt az egymast kovetd frazisok, masrészt (az ugyancsak egymast
kovetd) levegdvételek altal valosult meg.

G. Caccini 1602-ben lelkére kototte az énekeseknek:

Az énekes, miel6tt énekelni kezd, mélyedjen el a szovegben, €s j61 gondolja
at, amit énekelnie kell.”*!!

Caccini a ,,zuhatag” motivum bemutatasanal még le is kottazta a Iélegzetvételt:#1?

Cascata per ricorre il fiato: Albra cascata simile:
%ﬁ%ﬁﬁ — s E—==——= |
GEEE= i © 4 O T ed i ze s 4o |-

Cavalieri (1600) és Schiitz (1628, 1636) a 1¢élegzetvétel helyét kis vonasokkal
jelezték. A frazealas egyik pillére a lagy inditds volt,*® ami megkovetelte a
kidramlo levegd tudatos szabalyozasanak képességét.

Pietro Reggio,*** 1677-ben ugyancsak figyelmeztette az énekeseket, hogy

,ha a sulyos tlitemrészre esd hang eldtt eldlegezés van, az el6tt pedig egy
szekundlepés 4ll, a felhanglépést erdsités kozben, racsuszassal kell énekelni,
¢s a hangsulyos hangot nem erds, hanem finom hangsullyal kell

megszolaltatni”. 41

Reynaldo Hahn (1874-1947) francia zeneszerzO, karmester és énekes igy
nyilatkozott:

Az érzékeny, alig észrevehetd megszakitasokon keresztiil [...] a szavakat
harmonikusan csoportositani kell. [...] A légzés az, ami mindezt
megvalositja. Az egyik frazist egyetlen kiaramlasban kell kimondani, [...] a
masikat szisztematikusan vagy szabalytalanul meg kell torni. [...] Az egyik
1élegzetnek észrevehetetlennek, a masiknak leplezetlennek, markéansnak,
szinte zajosnak kell lennie, ahogy a kifejezés megkivanja.” 416
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Zo¢ Lucie Betty de Rothschild:
Reynaldo Hahn (1907)*Y

Valamikor az a sz6las jarta, hogy

,,Min¢él tobb hangot tudsz énekelni egy 1élegzettel, annal képzettebb vagy”.
Clive Carey angol énekes-énektanar*'® ezzel szemben felhivta Joan Sutherland
(dramai koloratara) figyelmét, hogy teljesitménye, amellyel egy egész ariat képes
egy levegbre elénckelni, nem eclegend6 a kivaldo interpretacidhoz. Mint
magyarazta:

»A 1élegzetvétel fokozhatna az érzelmet és melegséget; javithatnid a
kifejezést, és segithetné a magas hangokat.”*°

Ism. fotos: Clive Carey (1928)*2° Allan Warren: Joan Sutherland (1975)%%
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49. LEGATO. A 18. szazadi énektanarok a bel canto kovetkezd hdrom elemét
tartottak a legfontosabbnak: (1) abszolut tiszta maganhangzok, (2) hosszu és sima
legato, (3) egyszerli ornamentacid. A ,kotéssel” a hangok 6sszekotését (legare)
szoktdk megvalositani, amit a fuvéshangszereken és az énekben megszakitas
nélkiili levegdaramlassal lehet elérni. A megszakitatlan ,fonalat” a
maganhangzok képviselik. A szorosan Osszefogott és egyiitt tartott hangok egy
képzeletbeli ivelt boltozatot képeznek, mely — ez esetben — egy formarész egyben
tartasat és elkiilonitését szolgalja, amit a feladat energikus végrehajtasa biztosit.
A koherenciat nagyban eldsegitette az iv dinamikai és hangszinbeli §sszetartésa.

Jollehet azt olvassuk, hogy a régi énckesek — a szovegreprezentalas értelmében
— szigortan kovették a mindenkori szoveg tartalmat, az eldadomiivészet egésze
messze eltdvolodott a Camerata recitalo-deklamald modoratol. Ennek oka, hogy
a hangok ¢és hangzatok kozott egyre er6sebb vonzasokat és taszitasokat
szabalyoz6 harmodniai funkcidk idével mindinkdbb kikovetelték a hangok
harméniai logikajanak érvényesiilését. fgy viszont mas nehészéseggel kell
szembenézni.

Mint Marisa Balistreri mondja:

»A hagyomanyos olasz éneklési modszer célja végsd soron az, hogy
zokkenOmentes hangsort hozzon Iétre a tartomany egyik veégétol a masikig.
Ezt azért nehéz megtenni, mert a hang eleve a vdltozo rezonancia teriiletein
halad at. Ha azonban hagyjuk, hogy a hang természetes modon rezonaljon,
akkor jo6 uton haladunk az egyetlen tokeletes énektudas megalkotasa, a legato

felé, melynek jelentése , kotni” vagy ,,0sszekdtni”. 422

A belkantista tovabbment: a maga — de nem okvetleniil a librettista — igényeit
kovetve, a szotagokat és szavakat a magdnhangzok megszakitas nélkiili
artikulaciés  folyamatiban kapcsolta 0Ossze, melyet a madassalhangzok

crer

egyreszt igyekezett a dal minden sorat a glottis megtamadasaval inditani, mdsrészt
az elsd sz6 massalhangzojat vilagosan, jol kivehetden és sebesen artikulalni.

Donati tanacsa (1636):

»Az ¢énekes igyekezzek erdteljes, telt hangon végezni a solfeggio-
gyakorlatokat [...]. Megtanulja mindegyiket egy levegdre venni [...] tehat
sokszor A-val, sokszor E-vel, sokszor O-val, az els6 hangtdl az utolsoig
azonos hangszinnel, egyenletesen adagolt levegbvel 4?3

Mancini irta Cuzzonir61*** 1774-ben:

»Isten] angyali hanggal ajandékozta meg tisztasdgaban ¢és édességéeben,
valamint a stilusa kivalosadga tekintetében. Sima legatoval énekelt; olyan
tokéletes hangportamentdja (Sic.) van, amely a regiszterek egyenldségével
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egyesiilt, hogy hallgatosdgdt nemcsak magéaval ragadta, hanem
megbecsiilésiiket és tiszteletiiket is elnyerte ugyanazon pillanatban.”4%

A stilus egyik sarokkovérdl van szo. Maria Callas (1923-1977) arra hivta fel a
Juillard mesterkurzusok hallgatdsagéanak figyelmét, hogy

,Mozartot bel canto stilusban kell eléadni, [...] A bel canto pedig teljes hang
99426

¢s jo legato [...], mintha Verdi volna.

Enoch Seeman utan James Caldwall: CBC Television:
Francesca Cuzzoni*?’ Maria Callas (1958)48

E felfogas uralta azonban azokat az eljarasokat is, amelyek a legato fellazitasat
céloztak. (R6vidiils sorrendben) a hangkezelés tenuto, non legato, portamento,*?°
marcato és staccato form4jardl van sz6.*° A legato ilyenkor csak latszolag
semmisiilt meg; felette lebegd ,,szelleme™ a rovidke sziinetek felett valtozatlan
erével diadalmaskodott.

Az italiai kasztralt szopran, Girolamo Crescentini (1762-1846) csak kivételes
érzelmi kitorések abrdzoldsdhoz javasolta, hogy az énekes tegye hallhatova a
légzést.*3t

,»A tobbi daltipusnal mindig keriilni kell a hallhat6 1élegzetvételt, nehogy
megfosszuk az énekléstdl a baj és édesség igényeit.”*32
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Grabert: Girolamo Crescentini (1807)%%

50. STACCATO. A hangok hatarozott elvalasztasa, a legato ellentéte. De nem
szabad megfeledkezni a dallam lathatatlanul is jelenlévd ivérdl. 1676-tol
dataljak, de bizonyosan mindig is ismerték €s hasznaltdk. Koztes valtozata a
,mar nem legato” (non legato) és a ,,még nem legato” (mezzo staccato)
Jellemzd a legatdval vald kombinaldsa, ahol egymas ellentéteiként kellemes
vagy markans kontrasztot alkotnak. Legrovidebb foma4ja a staccatissimo.

Ifj. Garcia irta:

,Kimerithetetlen forras, melybdl az énekes brilians szineket merithet, ami
életet lehel stilusaba.”*3*

Tarnoczy intelme:

,»A zenei gyakorlatban nem annyira a gyors hangmenetekkel van probléma,
hanem inkdbb a staccato hangképzéssel. [...] az ilyen hangokba ugyanis
nagyobb hangkeltési teljesitményt kell befektetni, mint a kitartott hangokba,
ha ugyanolyan hangossagot akarunk elérni.”*3®

G.B. Lamperti tanacsa:

,,Ha a tanul6 nem mutat természetes ratermettséget ezen énekstilushoz (Sic.),
a rovid staccatot nem szabad tul gyakran gyakorolni, mert kdnnyen
megsériilhet a hangja (Sic.). Mindenekel6tt a fejrezonancidnak kell
mitkodésbe 1épnie. Egy enyhe, — de lélegzetveszteség nélkiili — plusz-
nyomds konnyen »szoldsra birja« a hangot. A staccato-pontokkal jelolt
hangok iddéértékiik felét, az ¢k alaka jelekkel jeloltek koriilbeliil
haromnegyedét veszitik.”*3®
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IL TESTO AL SERVIZIO DELLA MUSICA. A SZOVEG A ZENE
SZOLGALATABAN

51. CANTAR D’AFFETTO. ERZELMES VAGY ,NAPOLYI”
ENEKSTILUS. Fentebb mar volt sz6 arrdl, hogy a Camerata tagjai vélhetden

«re

vagytak. A gyakorlatban azonban mindkét felfogds Iétrehozta a maga
iranyzatat.

Az el8bbi iranyzat, — melyet J. Burmesiter**” hypotyposis-nak, J. Mattheson
pedig ,hang-beszédnek” (Klang-Rede) nevezett — a szavak fogalmi jelentését
igyekezett a vizudlis asszocidcio modszerével kifejezni. Mivel elsGsorban szerzoi
eszkoz volt, szamunkra csak a szolista improvizacioi szempontjabol érdekes.

Ide tartozik Chr. Bernhard 1657 kortili két példaja is (jollehet, a masik iranyzathoz
széanta):

,»30. [...] A nem olasz anyanyelvil énekesnek legalabb latinul és olaszul is
jol kell értenie, még ha a beszédben nem is nagyon gyakorlott. A tanult
hallgatok rosszallasat valtja ki, amikor a confirmatio szora [,,megerdsités’]
passaggiot [gyors futamot], vagy az abyssus passagiren szovegre [,,pokolra
szallni”] felfelé halad6 futamot énekelnek.”*%

Az altala ,,ijabbnak™ mondott iranyzat — mely az affetto teoria szemléletét
tilkrozte, s amelyet Burmeister pathopoeia-nak nevezett —, a szovegben rejlo

s e

annyiban ¢érinthette, hogy amikor betanulta szolamat, a szoveg alapjan
megprobalhatta kitalalni, hogy a szerzd a hozza tartozd zenei eszkozokkel
milyen érzelmet akarhatott kivaltani. Valdszintisithetd, hogy a moddszer —
hasonléan ahhoz, ahogyan az Uin. programzenék hozzasegitették a kozonséget
a mivek értelmezéséhez —, segitséget jelentett az énekes szamara a mi
megformaldsaban.*3

Persze ezt is lehetett a Max Weber altal emlegetett ,,racionalizalas” jegyében,
fantaziatlanul, mechanikusan értelmezni. A tiinékeny, efemer hangulatok
sokasagat ilyenkor parositottdk a szavak alapjan szdmontartott érzelmekkel, az
érzelmeket pedig — ugyancsak szotarszerien — meg lehetett feleltetni az
improvizaciés gyakorlat megannyi klis¢jével.

Chr. Bernhard mindenekel6tt arra hivta fel a figyelmet:

»27. A napolyi énekstilus 1ényege, hogy az énekes figyelmesen olvassa a
szoveget, €s annak utasitasait kovetve valtoztatja meg a hangjat.”
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Majd e szavakkal oktatta az énekes-novendékeket:

»31. Az affektusokat (,,abrazolt érzelmeket™) a szavak jelentésébol kell
levezetni; ezekbdl szarmaznak a legfobb affektusok: az 6rom, a banat, a diih,
a szelidség ¢és a hasonlok, amint azt a reprezentativ zenébdl ismerjik. 32. Az
ordmben, a dithben és mas, hasonldan intenziv érzelmekben a hangnak
erésnek, erdteljesnek és merésznek kell lennie [...],”44°

Harry Wheeler:

,»A komor hang, a robbané¢kony hang, vagy a staccato, vagy akar a
1égz0gyakorlatok mindegyike hasznos, és el kell sajatitani. Ennek ellenére
nagyon farasztoak, ha hosszu ideig gyakoroljak azokat.”*4

52. A MAGANHANGZOK ELSOSEGE. Az akusztikus Tarnéczy Tamas
szentenciaja:

»A  beszédhangok képzésének ¢€s tudomasulvételének alapja a
hangszinfelismerés, a zeneli mondanivald percepcidos alapja viszont

elssorban a zenei hangmagassag” 4

Mivel a zongétlen massalhangzok jellemzden aperiodikus rezgések, a bel canto
bazisat a szovegekben a zongés, periodikus rezgési maganhangzok
képeztek. Amig a massalhangzok esetében a hangzok rovid lefolyasa,
alaphangjainak és formansainak folyamatos valtozasa €s zorejtartalma a
mindekori hangmagassag felismerését akadalyozza, addig

,Enekhang esetén az alapfrekvencia hatarozotta valik, a felhangok biztosan
harmonikusak, kevés a zorejtartalom, a formansok nem vandorolnak, és ezért
a hangmagdssag felismerése vilagossa valik [...]"**

Ha a dallam ,,csontvaza” a harmoénia volt, az énekelt szoveg ,,csontvazat” a benne
1évé maganhangzok alkottak.

Az ,¢énekhang” meghatarozasa a Pallas Nagy Lexikona szerint:

,»Az énekhang igen rokon a beszédhanggal, s voltaképen nem is egyéb, mint

ennek valamely maganhangzoi meghosszabbitasa”. 444

Weldon Whitlock az énekoktatas terén a 18. szdzadban kiadott tanulméanyok
alapjan készitett attekintése arr6l szdmolt be, hogy a tanulmanyokat iré 99 mester
ot allitasban értett egyet. Ezek koziil kettd volt kifejezetten zenei. Az egyik maga
a bel canto modszere volt, a masik, hogy annak 1ényege a tiszta magdanhangzok
elmélyiilt tanulmanyozdsa.**
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Merlin asszony emlékezete szerint tanara, id. Manuel Garcia (1775-1832)%46

,sohasem engedte novendékeinek, hogy az o6rdkon a vokalis darabokat
szoveggel énekeljék” 447

Fentebb mar volt sz6 a nagy felhangtartalmu zenei hangok hangszinének és
hangossaganak elonyeir6él a szinuszhanggal szemben. Nos, ugyanezen az
alapon tovabbi kiilonbséget lehet tenni a maganhangzok kozott is. Amig az [4]
beszédhangot — melynek rezonancidi 900-1600 Hz ko6zé esnek — konnytl
hangosan énekelni, a 250-600 Hz k6zé esd rezonanciakkal rendelkezd [0]
beszédhangot viszont e magassag felett — ahol a hangnak egyaltalan nincs
felhangtartalma — a legnagyobb szubglottikus nyomassal sem lehet hangosan
énekelni.*®

Tosi tanacsa az énekes novendéknek:

»[---] Ez utan tanulja meg a novendék a harom nyitott maganhangzot;
kiilonosen az elsét [,,4”], de ne mindig ugyanazon a hangon, mint manapsag,
nehogy ebbdl a megszokott gyakorlatbdl kifolyolag osszekeverje egyiket a
masikkal, és igy konnyebben juthat a szoveghez.”*4°

Jollehet, az énekesek egyik legfontosabb feladatuknak mindig azt tekintették,
hogy az adott hang magassagdhoz megkeressek a legmegfelelobb
maganhangzot,*® valdjaban az tortént, hogy ahogyan a durharmas valt az
emblematikus harmashangzatta, igy valt az ,,a” hang — a szopranoknak az A4 —
az emblematikus maganhangzova, s6t hangzova**! — Tosi-t61 kezdve Mancinin és
Nathanon keresztiil Garcidig —, mivel hasznalata teljes uralmat biztositott a gége
felett. Bloem-Hubatka ramutat, hogy a torok és a szaj ekkor veszi fel
legkedvezdbb helyzetét, amelybdl a legkonnyebben juthat el a tobbi
maganhangzohoz.**?> A szdveg artikulacidja, ill. érthetésége mindazonaltal

megsinylette az eljarast.

I. Nathan az éneklés kdzbeni mosolyt ,,a boldog kozvetitonek™ (the happy
medium) nevezte. A maganhangzoknak a bel canto izlésének megfeleld képzése
a cselekmény és a szoveg altal meghatarozott, szinészi (vagy kvazi-szinészi)
alakitast — még azt is, amely nem kivanta meg a mosolygast — a bel canto e sajatos
ars poetikajanak rendelte al4.*>

Ernestine Schumann-Heink (1861-1936) dramai kontraalt tanacsa:

,Mosolyogj természetesen, mintha dszintén mulatnal valamin; mosolyogj,
amig ki nem latszik a felsé fogsorod. Utana probald ki e gyakorlatokat az
,a” [ang. 1] maganhangzdval. Ne félj attol, hogy kozonséges, szintelen
hangot kapsz. Ha az alkalom ugy kivanja, és magad is akarod, a hangot

ezaltal is konnyen komorrd teheted. Meg fogsz lepddni, hogy ez a
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mosolygos, derlis, liebenswiirdig [ném. ,,szeretetre méltd”] kifejezés hogyan
enyhiti a merevséget és hogy segit.”***

A megszokott md-mi-mo jellegli oktatd szotagéneklés ellen — amit Karinthy
zsenidlisan figurazott ki**® — Charles Lunn (bariton) énektanar 1875-ben ezt irta:

,»A massalhangzok mindennemii hanghasznalata fenntartja a veszedelmet
(evil), amelyet el akarunk pusztitani. Elvonja a tanuld figyelmét sajat
eltunyulasarol, és megakadalyozza, hogy felismerje alkalmatlansagat
(incompetence).”*%®

Mas kérdés, hogy egyes énekesek hajlamosak voltak ariaikat — annak eldirt
szovege helyett — az ,,a” hanggal végigénekelni, aminek ,,dlddsos” hatasat a
legtijabb fonoldgiai vizsgalatok is megerdsitik, ill. magyarazataval szolgalnak.*’
G. Mancini (1924-1994) zeneszerz6-karmester — aki szintén osztotta azon
véleményt, hogy a maganhangzok mosolygo szdjjal énekelhetok tokéletesen —,
leszogezte, hogy

,,az enekesnek meg kell tanulnia elvalasztani a massalhangzok gesztusait a
magéanhangzok artikulacids folyamatatol.**

Bloem-Hubatka szerint a massalhangzok gyakorlasa soran a hangrés intenziv
»~tdmadasa” utan egy nyilt maganhangzot kell énekelni, amely szilardan all a
glottisban, hogy rogzitsiik a hangot, végiil hozza kell adni a massalhangzot. A
kovetkezd 1épésben mar a massalhangzdval kell kezdeni a hangképzést, melynek
eredményeképpen remélhetdleg ugyanazt a hangot kapjuk.*>®

53. VOKALIZZAZIONE. MAGANHANGZOSITAS. Mivel ,til sok volt a
massalhangz6”, a belkantistadk a massalhangzok ,,magadnhangzdsitadsa” céljabol a
szdajiiregi akadalyképzés helyett a glottdlis artikulaciot alkalmaztak.*© Az eljaras
a hasbeszélést (ventriloguia) juttatja esziinkbe, mellyel a bel canto ilyenforman
,,k0szondviszonyba” keriilhetett.

Tosi felhivta a figyelmet (1743), hogy az angol nyelven énekld énekesek
korében

,tObb, mint szokasos, hogy figyelmen kiviil hagyjdk a kettds

méssalhangzokat”,*! ami miatt ,,nem lehet kiilonbséget tenni az emberi hang

¢s az oboa hangja k6zott. Marpedig tudniuk kellene, hogy egyediil a szoveg
az, ami eldjogot nydjt az énekesnek a hangszeres eldadoval szemben,

megengedve nekik az egyenld megitélést és tudast”. 462

crer

1’463

massalhangzokat (b, p, m) a szabad ajkakkal,* melyek mindig megszilarditjak a



90

hangot az ellendrzési ponton. Ez — egyfajta visszahatasként — megfogja a gégét,
ami viszont felerdsiti hangot.*%

G. B. Lamperti (1839-1910) énektanar tanacsolta:

,,Hogy meggyogyitsd az »m« massalhangz6 »nazalitasat«, keresztezd a »b«-
vel, mintha »megfazott volna a fejed«. A »b« torokhangja az »m«-mel
kombinalva eltinik, és jobban vibral az ajkakon. [...] E »gyogymodokat«
hasznald »homeopéatidsan«; kiilonben tobbet artanak, mint hasznalnak.”46°

54. A BEL CANTO ES A NYELVEK. Megallapitottak, hogy azon nyelvek a
legalmasabbak az éneklésre, amelyek szokészletében a legtobb magdanhangzo
van, vagy amelyekben a massalhangzokhoz jellemzéen maganhangzok is
tartoznak. Giulio Caccini szerint a helyes ének (buona cantar) az érzelmek ¢és
indulatok flitotte beszéd olyan utanzéasa, amelyre nem minden nyelv — vagy nem
mindegyik egyforman — alkalmas; az olasz viszont mindenképpen az.4%
(Ilyenforman pl. az angol nyelv, amelyben sok az elmosodott maganhangzo, a
kemény madssalhangzokat haszndldé német, vagy a maganhangzok nazalitisa a
francia nyelvben a bel canto ellen dolgozik.)

J.-J. Rousseau szerint

A francia ének nem mas, mint dlland6 csaholés; elfogulatlan fiil el nem
viselheti.”*¢

Pauline Viardot (1821-1910) dramai mezzoszopran énekesnd,*®® aki Berlinben
Meyerbeer Les Huguenots operajanak Valentine szerepét énekelte, bevallotta,
hogy a fellépés valosagos erOmutatvany volt szamara. Nem mintha nem birta
volna a nyelvet, hanem mert, mint irta:

,»a szavak ugy martdk a torkom, mint megannyi szedertiiske, melyeken
keresztiil a hang probalt utat torni maganak. Eldszor fejben kell
megjegyezned a szoveget, aztan a nyelveden, végiil a hangodon. Faraszto
feladat egy olasz nyelvii darabhoz képest, amely oly lagy, mint egy kanal
olaj az égési sebre.”*%°
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Ism. grafikus: Pauline Garcia Viardot
és Frederic Chopin*"®

55. A HANGNEMEK ES A HANGFAJOK. A belkantistak a hangfajok helyes
megvalasztasaval is segitettek érvényre jutni a szoveg €s a zene mondanivalogjat,
valamint érzelmi hatasat.

Tosi igy magyarazta ezt 1723-ban:

,Minden egyes hangfajnak [ott: hangsornak] megvan a maga sajatossaga.
fgy leginkabb a szopranra jellemzé a mozgékonysdg, melyben a
legeredményesebb; és ugyanugy a patosz. A kontraalt a patetikus dolgokban
jobb, mint a mozgékonysag tekintetében. A tenor kevésbé a patetikusakban,
viszont inkdbb a mozgékonysagban, mint a kontraalt; jollehet, nem annyira,
mint a szopran. A basszus, altalaban véve, mindegyiknél felségesebb, de nem
szabad olyan hangoskodénak ¢és heveskeddnek lennie, mint ahogy
talsagosan sokszor el6fordul.”*"

Alessandro Stradella 1l Trespolo tutore cimii komikus operajaban*’? a szerepldket
hangfekvésiik és hangsziniik segitségevel jellemezte. Ennek alapjan alakultak ki
a karakterhangfajok, mint pl. lirai szopran, -bariton és -tenor; a hdstenor ¢€s -
bariton; a komikus tenor és -basszus; a dramai €s a koloratr szopran, a szubrett
stb.

Mindent Gsszevéve: az Ujszerii zené€lés, €neklés célja mindenekeldtt a benne
foglalt érzelmek hii kifejezése volt, — amihez a szoveg puszta iriigy volt.
Szoveguralom ide, szovegdominancia oda, egyre tobb hangszeres kompozicié
szlletett a ,,sz€ép ének” jegyében (amelyeket legfeljebb tematikus ,,igazolasokkal”
prébaltak , legitimalni’).

Késébb, amikor a szoveg elveszitette kordbbi — jobbara vélelmezett —
jelentdséget, €s a diszitések, a koloratira valt — helyteleniil — dominanssa, a
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magan- ¢s massalhangzok képzése (€s tanitadsa) hattérbe szorult. Mint Sik Jozsef
mondja, még a 19. szazad végén is voltak olyan — egyébként kivalo — énekesek,
akiknek énekébdl ,,egy arva szot sem lehetett érteni”.*”® Tobb korabeli szerz volt,
aki képes volt egy egész formarészt az d hanggal végigénekelni.*’

A KIARAMLO LEVEGO SZABALYOZASA

56. GAZDALKODAS A LEVEGOVEL. A korabeli énckesek tisztaban voltak
azzal, hogy 6konomikusan kell gazdalkodniuk a levego6jiikkel egyrészt azért, hogy
egyes, rendkiviil hossza dallamiveket, madsrészt, hogy akar tobb, egymast kovetd
¢kitményt is elegansan ki tudjanak énekelni ,,egy szuszra” anélkiil, hogy kézben
kifogynanak a leveg6bdl1.47

I. Donati tanacsolta 1636-ban:

Az énekes igyekezzék erbteljes, telt hangon végezni a solfeggio-
gyakorlatokat [...] ismételt gyakorlasnal mindig egy kicsit gyorsabban, hogy
megtanulja mindegyiket egy levegdre venni. [...] a szaj félig legyen nyitva,
hogy ne veszitsiink tal sok levegét [...].”4®

Tosi érzékletesen ecsetelte a problémat 1723-ban:

[Az énekeseknek] ,,inkabb legyen mindig tobb levegdjiik a sziikségesnel,
[...] mivel vannak, akik azzal okoznak gyotrelmet hallgatoinak, hogy [ugy
énekelnek], mintha asztmasok volnanak, akik minden pillanatban levegd
utan kapkodnak, €s éppen az utolso levegdjiiket vennék be.”

Arra is felhivta a figyelmet, hogy mindehhez biztos tudéssal kell rendelkeznie,
kiilonben a lampalaz miatt nem tud sem a levegdvételén, sem a levegd
kidramoltatasan uralkodni, ami ,,fulladozashoz” vagy hangjdnak remegéséhez
vezet. Hasonloképp, kiemeli, hogy az aprozasnak ,kiegyenlitettnek™ (spianato)
kell lennie.

E megfontolasbol
,»A mesternek mindig allatnia kell a tanul6t, hogy a hang egész organizacioja
szabad legyen”. "’

Az olasz kasztralt énckes, Giambattista Mancini igy érzékeltette 1744-ben a

kasztralt Ferri*’® leveg8-bdségét:

»Az énekesek koziill Baldassare Ferri nagy valtozatosssaggal énekelt.
Egyetlen I¢legzetvétellel oktavat haladt fel és le, és a legnagyobb
pontossaggal trillazott minden hangon, beleértve a félhangokat is. Ha
hirtelen a zenekar is megérintette azt a hangot, amelyet 6 éppen énekelt,
legyen az a B vagy a H (B-molle o diesis), olyan tokéletes akkord szolalt
meg, amely mindenkit meglepett. [...].”4"°
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Részben ez az igény hiizodott meg a kasztralt énekesek iranti kereslet mogott. A
pubertaskor eldtt kasztralt férfi szervezetében tesztoszteron-hiany lépett fel,
aminek kovetkeztében gégéje felndtt kordban is gyermeki maradt,
gyermekhanggal. Amellett bordazatuk is masképpen fejlodott, ami miatt tiidejik
térfogata az atlagosnal nagyobbra nétt, ami lehetdvé tette szamukra, hogy akar
70-80 masodpercig is kitartsanak egy hangot.

A divat tet6pontjan, az 1720-as és 1730-as években, a becslések szerint évente
tobb mint 4000 fiut kasztraltak kifejezetten éneklés céljabol, akiket, mivel
legtobbjiiket anyagi okokbol kasztraltattak, szegényotthonkban neveltek.)

Giuseppe Concone viszont felhivja a figyelmet arra, hogy sohasem szabad
Htultolteni” a tiidot levegdvel, mivel a felesleges levegdt onmaga tomegével kell
kiszoritani, ami egyrészt farasztja az énekest. Masrészt elrontja a hangképzést,
mivel a hangot ,,gyorsan ¢és hatarozottan” (prompte et déterminéé) kell tamadni.

»A hanggd alakitasra kész levegének csak kiildetésének legelején szabad
kiszoknie, kiilonben kisértésbe eshetnénk, hogy nagy levegdvel tamadjunk
meg egy hangot, aminek kovetkeztében a vibracid csak sok 1dd utan indul el,
miutan mar sok levegd tavozott.*8

Marie-Alexandre Alophe: Ism. fotos: Magda Olivero®s!
Giuseppe Concone (1845)%82

ABBELLIMENTI/FIURITURI. DISZITESEK.

57. A diszités igénye mar egyes allatfajoknal is kimutathato, igy példaul egyes
madarfajok fészekrakasaban. Miért is ne lett volna meg a maga mértékei szerint
novekvd polgarsag milvészetében? Mar a 16. szdzad értekezései®®® is errdl
tanuskodnak, tovabba a virtu6oz énekesekrdl sz6lo hiradasok, kiilondsen
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Ferrardban, €s persze a miivek. A diszitések azonban korantsem voltak 6ncéltak:
a dallamokhoz hasonldoan a széveg €és a zene mondanivalojat, érzelmi hatasat
segitették érvényre juttatni.*®*

Hasznalatuk mar a 16. szazad 6ta, majd a madrigalistadknal bizonyithat6. Ifj.
Garcia a bel canto elsé korszakat a florid stilus (canto fiorito) korszakaként
hatdrozta meg. Egyes diszitések kotelezoek voltak. Ilyen volt a recitativoban a
hosszi1 appoggiatura és a kadencilis trilla. Silvestro Ganassi italiai muzsikus*®
szerint az emberi hang szolgéltatott mintat a hangszeres diszitésnek. Praetorius
viszont az orgonistakat allitotta példaképiil az énekesek elé.4% (Elnézést kérek a
kis ismétlésért)

Caccini 1602-ben igy irt a diszitésrol:

»|Dalaimat] azért taldltam ki, hogy elkeriiljem a futamok azon elavult
stilusat, amely korabban ugyan megszokott volt, és [helyesebben: de] ami
jobban megfelel a fuvos- €s vonds hangszereknek, mint az énekhangnak.”

Azt hiszem, nyugodtan kijelenthetem, hogy a »passaggi«, a »trilli« és mas

diszitések, amelyeket az ember bizonyos kifejezd szovegrészek (affetti)
éneklésekor hasznalhat, hasonlithaté azon képekhez €s szinekhez, amelyeket
a retorika a normal beszédnek kolcsonoz annak érdekében, hogy felemelje
az ¢kesszolas fokara.”

A diszitett éneklés elsdsorban a kevésbé szenvedélyes zenékben, hosszu
szotagokon és kadencidkban helyénvald.”*®’

A diszitések karakteriik szerint lehettek melodikusak, ritmikaiak, harmoniaiak
vagy szinezok. Tosi a diszitéseket (ornaments, embelishments) 6t alosztalyra
bontotta: (1) elékék, (2) trilldk, (3) az énekhang eldtérbe helyezése, (4) csuszés
(slide) és (5) vonszolas (dragging) vagy csuszas (gliding). A futamokat
(graces, passage) kiilon kezelte.*®

A recitativo ,,stilusdban” az ornamensek jellemzden a kadenciakban foglaltak
helyet; azon beliil vagy az utols6 el6tti, vagy az utolso el6tti 2-3 hang volt diszitve.
Az utolso el6tti hangra vagy tremold szerti, vokalis portato (trillo), vagy trilla —
akkori nevén gruppo — kertilt. Az utols6 hangot nem volt szabad disziteni, mivel
az a megérkezést jelentette.*® A diszitések szdmara azonban a legalkalmasabb
teriilet az 4ria; azon beliil a da capo aria volt.*®
A Porpora-tanitvany*®* Domenico Corri zeneszerz6 egyenesen azt allitja, hogy

,,Az ariakat azért készitették da capo (ABA) formajara, hogy az ismétlésben

fel tudjak vonultatni a diszitéseket”.*%

J.A. Hiller felosztasa szerkesztGje, Suzanne J. Beicken tajékoztatdsa szerint
(1780) a kovetkezd volt:
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A 1ényeg az appoggiaturabdl (€s a kettds appoggiaturabol), a trillabol és a
Doppelschlagbdl allt, amelyeket a zene bizonyos helyein kellett
végrehajtani, akar jelezték, akar nem. Az 6nkényes diszek, nevezetesen a
mordent, a Nachschlag és a vibrato az el6ado belatasara volt bizva™.

Maga Hiller pedig ezt irta:

A félig forditott mordent (Pralltriller), a Doppelschlag és a vibratd nagy
figyelmet és sok gyakorlast kivdn meg az énekes részérdl, mert nélkiiliik
merev lesz a dallam; és azon énekes, aki egyaltalin nem ismeri ezeket,
semmivel sem kelt jobb benyomadst, mint a tancos, aki nem tanulta meg
mozgatni a karjat. Az olyan gyorsan eldadott trillat, amelyben a masodik
hangot alig, vagy egyaltalan nem lehet hallani, altalaban tremolénak vagy
Bockstrillernek (,kecsketrilla”) hivjak.”4%

Vincenzo Manfredini italiai harpsichold-jatékos és zeneszerzd 1797-ben mar
amiatt szomorkodott, hogy a diszités kezd bearamlani a recitativoba is, ami
egyrészt az opera miufajanak jol bevalt formaja, madsrészt a recitativo
felbomlasztasaval fenyeget. Marpedig a bel canto ethoszdhoz szervesen
hozzatartozott annak allandé demonstralasa, hogy az ének — vagy maga a zene is
— a beszédbdl szarmazik:

A legjobb modern énekesek némelyike elkOveti azt a nagy hibat, hogy
trillakat [gorgheggio] visz bele a recitativokba, ami a jozan ész szamara
nagyon ellenszenves dolog, mivel a recitativo igazi beszélt zene [musica
parlante] [...]. De a nem tal érdekes vagy k6zombos szovegeket tartalmazo
recitativokban néha megengedett egy kis diszités. Vagyis egy rovid
énekszerliség, példaul egy nagyon rovid trilla, egy groppetto, vagy mas
kecses diszités. De az ¢élénk €s kedves recitativok, amelyeket bizonyos
kifejez6 szavakkal, példaul ,,szorongas”, ,kegyetlen”, ,banat”, ,barbar”,
»Zgonosz”, ,.euny”, , diih”, ,,szdnalom”, szomorusag stb. jellemeznek, mindig
rosszak és nevetségesek lesznek, ha igy adjak ezeket el§.”*%

A miifaj tisztasagat igyekezett Tosi 1s megdrizni:

,Egy da capo aria elsé része csak igen egyszerli ornamenseket igényel, jo
izléssel Osszevalogatva; keveset, hogy a kompozicid egyszerii és tiszta
maradjon. A masodik részben arra van sziikség, hogy ehhez a tisztasdghoz
miivészi bdj jaruljon, amirdl a zeneértd észreveheti, hogy az énekes tobbet
tud, mint gondolta. Viszont nem valami nagy miivész az, aki az aria [air,
voltaképp annak elsé része]*® megismétlésekor nem varidlja azt minél
jobban.*4%
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G.B. Lamperti tanacsai:

,,Elégtelen gyakorlas esetén a koloratira-futamok gyakran elmosodnak,
vagy bakugrasokkal (cavallina) keriilnek eldadasra. Minden egyes hangnak
teltnek és gombolytinek kell lennie. Ez azonban csak gy hajthaté végre, ha
az ¢énekes a legatot a detachéval kombindlja; az eldadds egyszerre jol
alatdmasztott lesz €s konnyed. A 1égzés modja valtozatlan marad; még a
gyors futamokban sincs sziikség a testtartds stb. valtoztatasara. A fent
emlitett hangképzési stilust leginkabb sostenuto-nak lehetne nevezni, amely
eleve kizérja az ugynevezett mekegd hangot.”*%’

58. VIRTUOZITAS. A virtuozitas volt az egyéni képességek megcsillogtatasanak
legkézenfekvobb és leggyakoribb eszkoze.

Elizabeth Billingtonrol irtak, 1801-ben:

,»A megszokasbol €s taldn a fizikai erénovekedésbdl arra a szildrdsagra és
magabiztossagra tett szert, amely telt hangot és parancsold kifejezést
kolcsondz az orgonanak. [...] Lenyligdzte a hallgatésagot kombinacidinak
valtozatossdgaval, mozgasdnak gyorsasdgaval, nehézségeivel ¢és
konnyedségével, finomsagaval; a kivitelezés kiilonféle szépségeivel és
diszitéseivel. [...] Minden hangot ugyanazzal a konnyedséggel bocsatott ki,
¢s rezgéseinek igazsagaban és pontossagaban jobban hasonlitott valami
finom mechanizmusra, mint egy emberi l1ény bizonytalan szervére, amely
fligg a testtdl, és amely az akarat és a kiils6 folyamatok szeszélyétol fiigg.”4%

A stilustomb 340 éves torténetén voros fonalként huzodott végig a vita, hogy egy-
egy eldadas vagy iranyzat mennyiben — mondjuk igy — ,realista” vagy
,formalista”. Ha az énekes nem ment tul a természetes beszéd még elfogadhatd
stilizalasan, ,,6szintének”, ,,igaznak”; ha meghaladta azt, ,,hamisnak” mindsiilt.

Kétségtelen, hogy mar G. Caccini birdlta a merd hiasagbol virtuézkodo
énekeseket,

»akik csak a fiilnek nyUjtanak élvezetet, mit sem tudva a szenvedélyes
éneklésrol”. 4%
Mint Howard M. Brown, a reneszansz zene szakértdje, irja, ,,a kora-barokk
tulzéan diszes dallamstilusa, legalabbis részben, a zeneszerzOknek abbol a
torekvésébdl szarmazik, hogy megfékezzek a 16. szazad végi virtudz énekesek
improvizacidés kilengéseit azzal, hogy pontosan rogzitik az éneklendd
hangokat.”>%

De hat D.C. Gesualdo, L. Marenzio, G. Wert kompozicidinak szopran
sz6lamanak diszes futamai és trillai is, melyekrél Vecchi azt irta, hogy
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,E latvanyossagot csak belsd szemeinkkel latjuk, és a flllinkkel kovetjiik,
nem a szemiinkkel”.>%

Ism. fotds: Howard M. Brown (1989)°%
Tosi irta (1723-ban):

,»A mai énekesek [...] mintha nem volnanak megelégedve [az aridk] oly sok
kett6zott erdszakkal, kadencidikhoz, hogy behozzdk az i1d6t, melyet,
legaléabb is tigy gondoljak, elveszitettek az aria folyaman. [...] A modernek
a tokéletesség legmagasabb fokara hagtak a fiil szdmara valo énekiikkel, a
régiek viszont utdnozhatatlanok a szivhez sz616 éneklésben.”>%

A kifejlett bel cantonak a szopranokkal, kontratenorokkal €s falzettistakkal
szemben tamasztott igényei a 18. szdzadban annyira megndvekedtek, hogy
Ohatatlanul sor keriilt — a papai korusban mar korabban is bevalt — kasztralt
énekesek alkalmazasara.

Egyrészt mert a tesztoszteron hianyaban megdérzddott a felnétt férfi hangjadban
a fithang szopran vagy alt hangfekvése, valamint a fithang szine. Mdsrészt mert
az énekes — hasznositva sajatos (ugyancsak a tesztoszteron-hiany miatt) rendkiviil
megnovekedett tiidokapacitasat és mellrezonancigjat — a legkomplikaltabb és
leghosszabb diszitések okozta nehézségeket is konnyedén legydzte.?* A castratok
— miutan kiprobaltak €s rendszeresen hasznaltak Oket — az operdk iinnepelt

rrrr

59. CADENZA. KADENCIA. A kadencia az éneklésbol szarmazott, és onnan
keriilt at a hangszeres elfadasba. J. F. Agricola tajékoztatasa szerint egy
lélegzetre kellett elénekelni, és csak kozeli hangnemeke volt szabad érinteni.>®
A kadencidk szerepe nem meriilt ki a formarészek (vagy a mil) lezdrdsdaban,
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hanem arra is szolgalt, hogy a megel6z0 formarész (vagy a mii egésze) alatt
felgytlilemlett fesziiltséget még a zaras elott tovabb fokozza.

2

Tosi szerint kétféle kadencia volt: (1) a természetes hangsorban ,,la-szo-fa
hangokbol komponalt ,,magasabbrendii” és (2) a ,,fa-mi-fa” hangokbodl allo
,alacsonyabbrendi” kadencia.®®® Minden 4ridban legaldbb 3 kadencia volt,
mindegyik lezaré funkcidban, melyek virtuéz technikéara tartottak szdmot az
énekestol.

Ifj. M. Garcia:

,De barmi legyen is az énekes elképzelése €s képessége, kadencidjanak
kizardlag az azt hordozé akkordban kell maradnia; a kadencia soha nem
fordulhat el6 mashol, csak egy hosszu szotagon; vagy, ha ez nem kényelmes,
az »ahl« felkiadltdson. A kadenciatat, amennyire csak lehetséges, egyetlen
szotagon kell végrehajtani, és egyetlen 1élegzetvétellel.”"’

Franciaorszagban, Passyban, Rossini meghallgatta Antonio Cotognit, hogy
,lassa”, hogyan énekli Figaro kavatingjat. Mivel az énekesek kadenciat szoktak
hozz4 tenni a darabhoz az olcs6 siker reményében, Rossini meglepddott, hogy
Cotogni lemondott a kadenciardl:

Ligy irtam. Te nem tartozol a baritonok azon szamar fajtijaba (razza
asinina), akik eltorzitjak a ritmust a kavatinamban.”>%

A kadenciak eredetileg rogtonzottek voltak, de azok, amelyek sikeresek voltak,
a szokas révén egyszer s mindenkorra az apropoul szolgalo mii részévé valtak.

Tk

Ernesto Fontana: Antonio-Cotogni (1889)°%°
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FIGURAK: ELOKEK, UTOKAK

60. A) APPOGGIATURA LONGA (appoggiare: ,tamaszkodni”’) A stlyos eléke

egy mind dallami, mind harmoniai szempontbol fontos hang volt, amely magahoz

ragadta a féhang hangstlyat és idétartamanak olykor tobb, mint a felét is:%°

Lejegyzés Kivitelezés
===
| a1 ~—~fe
o " il ]

Y, e !

Minél hosszabb volt, anndl nagyobb hatidsa volt a harmoniara. Jellemzden a
hangsor 4. és 5. fokan hozott 1étre kifejezd disszonanciakat, melyeket a 3. €s 6.
fokon oldott fel.>**

Daniel Gottlob Tirk irta, 1789-ben:

»Most azt kell megvizsgalnunk, hogyan j6tt Iétre a disszonancidk hasznalata
a zenében. [...] Az elOkéket azért hasznaljak, hogy nagyobb kohéziot, bajt,
elevenséget, folyékony éneklést stb. vigyenek a zenemiibe, [€s hogy] a
harmoniat valtozatosabba stb. tegyék a disszonancidk belekeverésével %12

A nagy énektanar, G. Lamperti, igy értékelte az appoggiaturdk szerepét:

»Az appoggiata jo éneklésérdl azt kell tudni, hogy a tanuld, gondos
feliigyelet mellett, megtudja, mi az igazsag sajat hangjanak jellege és
képességei tekintetében; tudni fogja, milyen zenét énekeljen, hogyan tegye

crer

felfogasomban ebben rejlik az éneklés miivészetének nagy titka.”>'3

61. B) ACCIACCATURA (acciaccare: ,,0sszetdorni”). A sulytalan, rovid el6ke®
a 19. szazadban a hosszu appoggiatura rovid valtozata volt, melyben az eldke
dallami szempontbdl jelentéktelen, €s a fOhang késése is elenyészd volt. (A
lejegyzésben a szarat athuztak.) A hangsulyos féhangot megel6z0 €s az akkordba
nem tartozo ¢ékitmény, mely nem a fohang, hanem az 6t megel6z0 hang
id6tartamat roviditette meg a sajat idStartamaval. Enekben az eléke egyazon
szotagra keriilt a féhanggal.

Lejegyzés Kivitelezés
#}? 2 i ——
juan | jani

J.E. Galliard meghatérozésa:

,,Ratamaszkodunk az appoggiaturara, és igy érkeziink el a féhanghoz” %%
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Tosi szerint

»l. egy az énekes altal hozzaadott hang, hogy kecsesebben érkezzen a
kovetkezé hanghoz, akar emelkedOben, akar ereszkeddben [...]. A sz6 az
appoggiare ,,megtamaszt” szobol szarmazik. [...]

a) Tovabb 1ddéziink az eldkésziiletnél, mint azon a hangon, amelyhez az
clokésziiletet szantak. Az eldkésziiletben ugyanaz, mint a trillara (shake)
vagy az litésre valo elokésziilet az als6 hangrol. [...]

b) Nem keriilhet rd sor a darab elején; kell lennie elétte egy hangnak,
amelyrdl tovabb vezet. [...]

2. Egy nagyszekundra lehet fel és lelépni; egy kisszekundra nem. Egy nagy
egészhangrol [9:8] jobb és konnyebb, mint egy kis egészhangrol [10:9].

13. A fiil[...] olyan j6l felismeri az appoggiatiraban a félhangok mindségét,
hogy kielégitden megkiilonbozteti a nagy feélhangot. Ezért egyszerlien
athaladva a Mi-r6l a Fa-ra, (azaz) a H-rol (B quadro) a C-re, vagy az E-rél
az F-re, arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy az nagy félhang (ahogyan az
1s). [...] Ezért természetesnek tartom, hogy az appoggiaturat azért nem lehet
barhol, barmikor hasznalni, mert nem lehet fokozatosan eljutni egy kis
kisszekundra [25:24].51

15. Mivel, mint mondtam, az énekes nem képes egy appoggiaturaval
fokozatosan feljutni egy kis félhangra, a természet megtanitja 6t a hang
felemelésére, hogy onnan ereszkedjen le appoggiaturaval arra a félhangra;
vagy, ha van esze, maga jon ra arra, hogy az appoggiatura nélkiil emelje fel
a hangot egy messa di voce-val; a hangja addig emelkedik, amig el nem
éri.”>

Tost arrol is tajékoztat, hogy a ,,modern” (16. sz. végi — 17. sz. eleji) énekesek
a félzarlatokban a zarohang eldtti eldkét a sz6 utolsoeldtti szotagjara helyezik,
ahelyett, hogy az utolsé szotagra tennék, mint ,,a régiek, akik tudtak, hogyan

kell énekelni”.>18

Vincenzo Manfredini figyelmeztetése, 1797-bol:

»A hangszerjatékos nem koteles ott is appoggiaturat jatszani, ahol a
zeneszerz0 nem jelolte. Ez azonban nem vonatkozik az énekesre: ha két
egyforma értékii és hangzasi [azaz, hangmagassagi T.A.] hangot 14t egymas
mellett (kiilondsen recitativoban), az elsét — foleg forte tempoban — mintegy
fels6 appoggiaturanak kell felfognia, azaz fél vagy egész hanggal feljebb kell
énekelni, az adott hangnemnek megfelelden.”
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Vincenzo Manfredini®®

62. ACCENTO. Az utoka az eldke ellentéte. Olyan (sulytalan litemrészre eso)
valtohang, amely disszonanciat képez azzal a hanggal, amelyre oldodik. Vagy egy
jarulékos hang, amely két dallamhang (f6hang) k6z¢é ékelddik.

Bernhard igy hatarozta meg Tractatus-aban (1657):

»A szuperjekcio, vagy mas néven accentus az, amikor kozvetleniil egy
konszonancia vagy disszonancia folé egy masik hangot is elhelyeznek;
tobbnyire akkor, amikor a dallamnak lefelé kell 1épnie egy szekundot.”>%

Akcentusok nélkil:
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Von der Singekunstoder Manier cimi tanulmanyaban pedig igy magyarazta:

,15. Az akcentus (accento) egy olyan miivészi eszkdz, amely egy hang utan
csak egy ugynevezett utdhanggal (Nachklange) jon létre. Tévednek azok,
akik egy szelid akcentus helyett egy hangsulyos, erdltetett kidltast
alkalmaznak, hiszen mikdzben azt gondoljdk, hogy énekiiket kidiszitik,
félelmes kialtasukkal utdlkozast keltenek hallgatdosagukban. [...]
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17. El6szor azt kell leszogezni, hogy két egymdast kovetd hang
vonatkozasaban nem mindkettd, hanem csak az akcentussal ellatott
diszithetd, a masik kcentus nélkiil marad. A harmadik azonban ismét lehet
akcentusos.

18. Csak a hosszan ejtett szotagok engedik meg az akcentust. Azoknak
viszont, amelyeket réviden ejtenek, akcentus nélkiil kell maradniuk.
Mindazonaltal a szavak utolsé szotagjai, bar az ilyenek el vannak nyomva a
kiejtésben, kaphatnak akcentust.”

63. ANTICIPATIONE DELLA NOTA. A dallami hang-eldlegezés®?* 1ényegét
Bernhard igy magyarazta:

»21. [...] egy olyan miivészi eszkdz, amellyel az el6z6 hang egy részét a
kovetkezd hanghoz kapcsoljuk [...] Ezt akkor hasznaljuk, amikor a hangok
egy szekunddal emelkednek, ill. siillyednek.

22. Ha a hangok egy szekunddal felemelkednek, az elsé hangot felosztjak,
¢s annak utolsé részét a kovetkezd hang magassagaba htuizzak akkor is,
amikor egy szekunddal leereszkednek.”

Ex-ul- tet ter ra Ex- ul - tct ter - - ra

A kiséret kontextusaban értékelve a dolgot, a sulyos ltemrészre esé akkord
valamely hangjanak a megel6z0 (sulytalan) ilitemrészre el6hozott belépése
rendszerint disszonanciat eredményez. (A dominansszeptim akkord e gyakorlat
rogziilése.)

64. ANTICIPATIONE DELLA SILLABA. A szotag-elolegezés a 17. szazadban
ugyancsak divat volt, melyet Bernhard igy magyaréazott:

,,19. Az anticipatione della syllaba »S«, betiivel van jelolve, és ahogy neve
is mutatja, egy olyan miivészi eszkdz, amelyben a kovetkezd hangjegyhez
tartoz6 szotag valamilyen modon hozzdadodik az el6z6héz, mint a
példaban:”

Helyes eléadasa:
0 IS} . . . =

QL

(=3
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Can- ta - bo ti - bi Can ta bo ti bi
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Bernhard tobbéle valtozatat mutatta be aszerint, hogy a mdasodik hang egy
szekunddal, egy terccel, vagy egy kvarttal volt magasabban.®?? Az elélegezés
ellentétparja a késleltetés.

65. RITARDO. KESLELTETES. A késleltetés soran az akkord valamelyik
hangjat atkototték a kovetkezd akkordba anélkiil, hogy abba mint akkordba
beletartozott volna (,,akkordidegen” hang). Jellegzetessége, hogy — mivel a
késleltetett hang az akkord- vagy dallamhangtol (fel vagy le) nagy vagy
kisszekunddal tért el, azon akkordban, amelybe ,belelogott”, disszonanciat
hozott létre. (A fesziiltség (az ) hangzat) ,,akkordbarat” hangjara vald
valtasaval oldodott fel.)®” Az alakzat altalaban felfelé mozgott; késdbb, a
romantikdban fordult el8, hogy felfelé vezették.>* A késleltetés feloldasa
elodazhat6 a késleltetd hang ¢s feloldasa kozé iktatott egy vagy tobb 1j
hanggal .>?®

késleltetés nélkil késleltetéssel

ﬁ 1 f 7@ I ——

J.J. Quantz 1752-ben a késleltetés feladatanak nem csak a ,,diszitést” tekintette,

hanem azt is, hogy egy dallamot ,,galdnssa tegyen”.52

66. A) PRINCIPIAR SOTTO ALLE NOTE. HANGSULYOS FELUTES
ALULROL. Emléksziink Caccini tdjékoztatasara (1602):

»Vannak, akik az els6 hang magassaganak intonaldsakor alul egy tercet
intondlnak, [...] mert, mint mondjadk, ez a moddja a hang elegans
megszolaltatdsanak [...] Azt mondanam, eléggé kellemetlen a fiilnek, és
ritkdn kellene hasznalni, féleg a kezddknek; €s inkabb csak ujdonsagként.”

Lehet, hogy ez a feliités megsziiletésének ,,pillanata”. Mar megjelent a
tulajdonképpeni frazis el6tt egy bevezeté hang, de nem a dallam hangjaként,
hanem a kezddéhang megszolaltatasanak, intonalasanak részeként. Egyrészt
alulrol felfelé halado, rogzitett, mdsrészt tisztan dallami motivum volt, mivel
metrikai jelentdséggel nem rendelkezett. (Hangsulyos kezd6hang, hangstlyos
felvezetés.) Harmadrészt csak eldadasbeli manir volt, nem keriilt lejegyzésre.
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A motivumot Giovanni B. Bovicelli®?’ igy ismertette, 1594-ben:

,2Amikor az énekes [...] a cé€lbdl, hogy kecsességet kolcsondzzon a

crer

kvarttal lejjebb inditja a hangot:
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Kiilonosen a kontraalt, amelyet a szopran konnyedén megdupldzhat az
uniszoénonal (és ugyanez vonatkozik a tobbi részre is). Figyelmeztetni kell
az ¢énekest, barmilyen hosszan tartja is az els0 hangot, a masodiknak
gyorsabbnak kell lennie. Ez olyan kecsességet eredményez, amely nincs
meg, amikor a hangjegyek egyenld értéklick. Mert az éneklés kecsessége

nem mas, mint a ritmusok egyenlétlenné tétele”.5?8

67. B) ANACRUSE. HANGSULYTALAN FELUTES (AUFTAKT). Jerome J.
Momigny 1806-ban kifejtette véleményét, hogy az ilitem valodi sulypontia nem a
frazis kezd¢ litemének els6 hangsulya, hanem az azt megel6z6 hangsulytalan
litemrész.>?® Benniinket most két dolog érdekel ezzel kapcsolatban.

Az egyik, hogy Nyugat-Europaban a 16. szdzad végére 1étrejott, ill. elterjedt az
titemelvii zene, amelyben az iitemrészek sulyos-sulytalan tagolasa, majd annak
alapjan a ,metrikailag negativ”’ ,sulytalan-sulyos” sorozatok (Riemann) a
harmonikus tondlis zene szervezo elveve emelkedtek. E rendszerben Caccini-
Bovicelli fentebb bemutatott hangsulyos feliités-motivuma a ma ismert
hangulytalan feliitéssé (Auftakt) valt, mellyel a tipikus frazis zaroiiteme — foleg a
strofikus formak hatdsara — teljes litemmé egészitette ki magat, és egyiitt alkottak
meg a tipikus dallam frazelogiai alapképletét.

Riemann — Momignyhez csatlakozva — kimondta, hogy

,»A fellitéses motivum nem csupan egyike a lehetséges formaknak, hanem
osformdja minden él6 zenének”.

A masik dolog — Riemann részleges cafolataként — az, hogy a fentebb jellemzett
,metrikailag negativ” alapelv az indoeuropai nyelvek feliitéses jellegii metrikai
ritmusaval harmonizalt, mely tobb népi €s hagyomanyos — igy a magyar — zene
szdmara is idegen. Elég legyen itt arra utanunk, hogy nyelviinkben az elsé szotag
hangsulyos, ami a ,,nyugati” zenék szovegeinek forditasat prozddiailag meg is
neheziti. Kovetkeztetésként levonhatd, hogy az eurdpai harmonikus tonalis zenei
gondolkodas — ¢és azzal egyiitt a bel canto stilusa a magyar népi-nemzeti
hagyomanyoktol — legalabbis e tekintetben — kissé idegenszert.
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68. CERCAR DELLA NOTA. A HANG KERESESE. A hallgatoban az a
benyomas alakul ki, hogy az eléad¢ itt is, ott 1s ,,keresi a hangot”, amig meg nem
talalja. Akkor viszont megerdsiti: ,,Végre megvagy, gazember!” Pedig végig a
kezeligyében volt, csak nem ismerte fel.

Bernhard magyarazata szerint:

,,A cercar della nota a hang keresését jelenti, és a hangjegyek elején vagy
folyamataban hasznalatos. Kezdetben iigyeljiink arra, hogy elég roviden és
enyhén érintsiik meg a legkozelebbi hangmagassagot (szomszédhangot) a
kezdeti hangmagassag alatt, ¢és azt hangstlyozds nélkiil a kezdeti
hangmagassagra csusztassuk: >
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69. TREMOLO, TRILLO, TRILLETTO. GYORS HANGISMETLES. E
diszitést egyazon hang egy Ilélegzettel, de annak gyors liiktetésével,
pulzélasaval és markans akcentusokkal allitottak eld. Voltaképp a gyors
vonovaltasokkal eléadott hangszeres tremolo sajatos énekes formaja volt,
melyet fOként a kora-barokkban hasznaltak.

Els6 leirdsa és lejegyzése Caccini nevéhez kotddik (1602):

,»A trillo, amit itt leirok, csak egy hangon all. [...] az els6 negyedhanggal kell
kezdeni, és aztan minden hangot az »a« magéanhangzon kell artikulalni a
torokkal az utols6 egész hangig.”®3!

Trllo

fi p— :
%m_ﬂﬂli_
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A liiktetés tempojanak nem kellett illeszkednie a metrumhoz. Az alakzat lassan
indult, és — szemben a zarlatoknal megszokott lassulassal — fokozatosan
felgyorsult.>? Ez volt a ,hosszu trillo”, melyet Monteverdi is hasznalt (pl. Il
ritorno d’Ulisse c. operajaban). Lehetett gyors is, lassu is, de annyira nem lehetett
lassi, hogy a hangot szétszaggassa.>® De lehetett ,rovid” 1is, melyet
,Jtrillocskanak™ neveztek.

L. Bernhard irta réla:

»A trillot nem képezheti mindenki mellben; jollehet, a legjobb trillok a
mellbél jonnek. Az viszont biztos, hogy egyeseknek (4ltaldban a
kontraaltoknak) a torokban kell képezniiik. Mindenekel6tt arra kell tigyelni,
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hogy éneklése kozben ne valtozzon meg a hang mindsége; nehogy bombold
hang keletkezzék. [...] A legjobb a kdzepes sebességet megtalalni. Bar, ha
rajtam mulna, szivesebben hallandm azt, amelyik kissé tul gyors, mint
amelyik tal lass0.”

Antonio Brunelli®** 1613-ban panaszolta:

,,Kiilondsen azt tudjak kevesen, hogyan kell a reszketést (crome) énekelni.
Mert a hangokat kiilon-kiilon kell énekelni, tovabba a torokkal és nem a
szajjal kell ismételgetni azokat, mint sokan teszik. Es ha idénként nyolcad-
vagy tizenhatod futamra (tirata) keriil sor, csak az elsé és az utols6 hang
emelkedik ki; a kozépen 1évo Gsszes tobbit pedig elfijja a sz¢€l [...]. Mert a
futam (passaggio) csak akkor valddi, ha kiilon-kiilon megiitjiikk (battere) a
hangokat a torkunkkal. [...] Mert a temperamentum (disposition) minden

ereje a torok iitésétol fiigg™.5°

Francesco Rognoni irta, 1620-ban:

»A tremoloval gyakran €lnek €s kecsesen csinaljak. De tigyelni kell, hogy ne
olyan fékteleniil csinaljak, mint azok, akik a kecskékhez hasonlok.”5%

70. GORGHEGGIO. TRILLA. A motivum két hangnak: a fohangnak és annak
egész- vagy félhangos also vagy felso valtohangjanak tobbé-kevésbe gyors, a
metrumtol fliggetlen valtakozasat jelentette, melyet a fOhang iddtartamaig
tartottak, és utokaval fejeztek be. A trillak lehettek diatonikusak — melyek csak a
hangsor hangjait hasznaltak fel — és kromatikusak.

Haromféle eredetmagyarazata van. Egyesek a trillobol — s azon keresztiil a
tremolobol — eredeztették (1. fent.). A jelentésvaltozas 1680 koriil kovetkezett be.
Masok ,,a torok ismétlodo raiitésének™ (ribattiture di gola) nevezett kéthangos
¢kitménybdl, melyet Caccini igy mutatott be:

A

5 =E=

A trilla kiilonosen Italiaban és Németorszagban valt divatosssa, a 17-18.
szdzadban. Ekkoriban mar egymast erdsitette a két egymas melletti visszhangzo
hang, melyet az angolok ,,razasnak” (shake) neveztek. Megint masok szerint a 16.
szazad olasz aprdzas (diminucio) motivumai ¢és passaggiol kozott elhelyezkedd
zaroképletbdl (ol. groppo di accadentia, ném. Doppelschlag) fejlodott ki.

[ %]

A trilldk a kompozicidk izléses €s igényes eléadasdhoz féleg a dominans
harménidk felett, a tételek végén és a kadencidkban voltak fontosak. E
szerepiikben harmoniai fesziiltsegnovelo szerepiik is volt. A felsé valtbhang
ugyanis kvart-disszonanciat hozott 1étre az akkord kvintjével szemben; ezért
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kellett a valtohangot hangstlyos helyen megszolaltatni. A trillak ,,otthonai”
kezdetben a madarcsicsergést utanzo ariak voltak az operdk idillikus jeleneteiben.
Késobb felfedezték a hatas szenvedélyes oldalat, és viharos szcéndkban is
alkalmaztak azokat.

Caccini 1602-ben ezt irta:

,Nem tartottam magam mads szabalyhoz, csak ahhoz, hogy mind a trillot,
mind a gruppo6t az elsé negyedhangtdl kezdve és minden hangot ismételten
a torokban kell megiitni egy ,,4” maganhangzon egészen a végsd kettds
egészhangig (breve).”®’

Mar itt megfigyelhetd tehat az €kitések ,,4”” hangon éneklése. Francesco Rognoni
1620-ban igy irt:

»altaldban mindazokat, akik a trillat és a groppot akarjadk eldadni, arra
figyelmeztetik, hogy az »d« maganhangzoval képezzek és ismételgessék,

egészen az utolso kettds egész hangig vagy egész hangig (breve o semibreve)
[...].7>%8

Egy 17. szdzadi angol énekes igy emlékezett vissza:

,2Amikor eldszor tanultam a »trillat”, Ggy jartam el, hogy utanoztam az »a«
hangnak azt a fajta megtorését (breaking) a torokban, amit az emberek akkor
hasznalnak, amikor ,he-he-he-he-he”-vel csalogatjak a s6lymaikat. Eleinte
csak lassan csinaljak, de sok gyakorlassal tokéletesednek benne.”>3°

Christoph Bernhard, 1657 kortil:

,,12. Jollehet, a legjobban mellbdl lehet a trillokat énekelni, nem lehet mindet
mellbdl, hanem — kiilondsen a régebbieket — torokbol kell énekelni.
Mindenekel6tt arra kell tigyelni, hogy a trilla éneklése kozben ne valtozzon
a hang mindsége, €és ne legyen beldle mekegés. Aki nem csindlja tokéletesen,
annak rovidre kell vennie, hogy a hallgat6 ne vehesse észre a hianyossagot.
Aki viszont remekel benne, addig csinalhatja, amig tudja, és annyival lesz
tetszetdsebb és csodalatosabb.

Tovabba nem szabad nagyon gyorsra venni, hanem hagyni, hogy — tigymond
— csak ingadozzon a hang, de még ne legyen tul lassu. Es ha a kettd koziil
valasztani kellene, akkor szivesebben hallgatnam azt, amelyik inkdbb gyors,
mint azt, amelyik tal lassu, bar a legjobb a kdzéputat kovetni. Nem szabad
tul gyakran €lni vele, mert ha til sokszor hasznaljuk, agy jarhatunk vele,
mint a fliszerekkel, amelyek, ha mértékletesen hasznaljuk, varazslatossa
teszik az ételt, de ha tul sokat tesziink bele, teljesen el is ronthatjak azt.”>*

A 17. szazadtol a felsé valtohangrol inditottak. Ez az inditd megtamaszkodas
(fr. appui) — mivel el6ke-szerii — mindig hangstlyos volt. Ez id6ben a palmat a
kasztralt Baldassare Ferri vitte el, aki képes volt egy 2 oktavas, kromatikus skala
trillakkal valo eléneklésére.
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A hatas 1680 utan a romai opera egyik jellegzetességévé valt, és a romai iskola
mar akkoriban kiilon kotetet szentelt a trillak elsajatitasanak,®*! hogy az a 18.
szé4zadra ,,az énekesek korondzasi szertartasdva” valjon. Ekkoriban mar mindig a
felsé valtohangon kezdték, amely azonban atkotott hang volt, tehat nem kellett
megszolaltatni. Ennélfogva csak ereszkedd 1€épésen fordulhatott eld, melyet akar
eldke, akar nagykottas hang is létrehozhatott. 1800 utan mar a lejegyzett hangon
inditottak.>*

jatékmod 1800 eldtt 1800 utan

#m _E_L_L_L_L._l_._l_._l_"""'_l_t
o o

Tosi 1743-ban nyolc trilla-tipust sorolt fel:

(1, 2) ,nagy” ¢és a ,kis” (major és minor) trilla a szerint, hogy a két
szomszedos hang egész- vagy félhang tavolsagra van egymastol. Ezek a
legfontosabbak.

(3) Mezzo-trillo: mihelyt megszolal, mar be is kell fejezni. Egy kis csillogast
kell adni hozza. Inkabb az élénk aridkhoz illik, és nem a patetikusakhoz.5*3

(4-5) Emelkedd és ereszkedd trilla. Eneklésiik kozben alig észrevehetden
emelkedik vagy csokken a hang magassaga. Mar kiment a divatbol.

(6) Lassu trilla.

(7) Kettozott trilla: a Kis- és a nagy trillak 6tvozete. Még hatasosabb, ha
néhany hangot kdzbe iktatunk, hogy egy trillabdl tobbet csinaljunk (gruppi).
Akkor a legszebb, ha a kozbeiktatott hangokat nagy hangerdvel énekeljiik.
Erre is érvényes a szabaly, hogy nem szabad tul gyakran éIni vele.>*

Az énektanar sorolta a trillak hibait:

»A sokaig kitartott trilla sokaig divatban volt, — mint most az apr6zasok —,
de amikor a miivészet kifinomult, a trombitdkra, vagy azon énekesekre
maradt, akik vartdk a publikum »Eljen!« vagy »Bravol« kitoréseit. A tal
gyakori trillazas, lehetett valaha akdrmilyen finom dolog is, nem tetszetds.
Az egyenetlen mozgasu trilla gusztustalan, mint a kecske remegd hangja:
megnevetteti az embert. Amelyik a torokban van, az a legrosszabb. Amelyet
egy hang és annak terce allit eld, kellemetlen; a lassu farasztd; amelyik pedig
hamis, fortelmes.”>*

A német Johann Friedrich Agricola, J.S. Bach tanitvanya, 1757-ben az alabbi
tanacsokat adta:

A féhang egy kicsit hosszabb megtartasa biztositja, hogy a hangmagassag
tisztan hallhato legyen; ¢és a segédhang rovidebb, de ugyanolyan hangos
artikulacigja azt is biztositja, hogy ez a hang is meg0rizze tisztasagat. De
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soha ne szdljon hangosabban, mint a féhang. A kezd6 a »nagy« (azaz
egészhangos) trillaval kezdje, €s a »kis« (azaz félhangos) trillaval folytassa
a tanulast. Azonkiviil a f6 hanggal kezdje a gyakorlast, hogy magabiztosabba
valjék. Jo elérehaladés utan folytathatja a segédhanggal, amely a trilla igazi
kezdete, és amelyet a 1¢legzetvétel impulzusaval kell kiemelnie. [...] Csak a
kezd6 hang kaphat 16kést a mellkasbol; a kovetkez6 hangokat azonban egy
I¢legzettel kell Osszekapcsolni anélkiil, hogy jbol hangsulyoznik
azokat.”>

Charles Burney igy jellemezte Faustina Bordoni trillit:

»[...] a trilldja pedig olyan szép €s gyors volt, hogy pillanatokon beliil be
tudta illeszteni a zene folyamataba, ahol csak akarta.”>*

A (magyar szarmazasu) Albert B. Bach tanicsolta,>*® 1894-ben:

,»A trillak gyakorldsa soran sem az also allkapocsnak, sem a nyelvnek, sem
az ajkaknak nem szabad mozogniuk; csak a gége emelkedjen ¢€s siillyedjen
egy kicsit. A gyakorlatokat eleinte piano kell énekelni, mérsékelt tempdban,
¢s ligyelni kell a hang tisztasdgara €s az intonacid egyszeriiségére. Késébb
lehet gyakorolni a mezzofortét és a sebesség novelését is.”>4°

71. MORDENTE (,,haraposan”) SUPERIORE. A magyarul ,paranytrillanak”
vagy ,.egyiitéses trillanak” nevezett ¢kitmény a fohangnak ¢s diatonikus vagy
kromatikus felso valtdhangjanak egyszeri valtasa volt:

————— .

] e

played

e

Tosi a trilldk fent ismertetett listdjan utolsdként sorolta fel:

(8) ,,A nyolcadik a trillo-mordente, vagyis razas titéssel (shake with a beat),
amely az éneklés kegyelme, és inkabb a természet tanitja, mint a miivészet.
Nagyobb sebesseggel allitjak eld, mint a tobbit, és mire megsziiletik, el is
hal. Az az énekes pipalja le a tobbit, aki idOrdl idore bekeveri a passzazsokba
vagy a diviziokba. Aki érti a hivatasat, azt nemigen ¢€rheti csalddas, ha az
appoggiatura utan adja eld; aki viszont megveti, inkdbb biinds, mint
tudatlan.”>°

A paranytrillat és parjat, a mordentet mar a 16-17. szazadban ismerték. A 18.
szazadban a prallert a felsd valtohangrol inditottak, és az elsd hangjat emiatt
nem szoélaltattak meg, csak atkototték. Ilyenforméan az énekes attol fliggden
jatszott mordentet vagy prallert, hogy a dallam éppen emelkedett, vagy
stillyedt.
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72. MORDENTE INFERIORE. Voltaképp a paranytrilla megforditasa (a
féhang ¢s az also valtbhang valtasa). A pardnytrilla és a mordent 1800-tdl e
szerint valt el egymastol:

1800 elott 1800 utan

-."L'!.

L'_'.E;’t:}

paranytrilla mordent  paranytrilla mordent

73. DIMINUZIO. APROZAS Az ,aprézas” a latin diminuere (,hasitani”) szobol
ered, és ezért a (lat.) diminutio a 15-76. szdzadi zenében a hangértékeknek az
el6adasban vald aranyos leroviditését jelentette.>>! Csakhogy a hasonlé hangzasu
(lat.) deminuere szo6 azt jelentette: ,,csokkenteni”, amiért a diminucié a 16-17.
szazadban az egyes féhangok aprozdsaval 1étrehozott diszitéseket — pontosabban
a f8hangok kisebb hangcsoportokra bontéasat (lat. division) jelentette.>?

Riccardo Rognoni 1592-ben igy hatarozta meg:

,»A kicsinyités soran az irott hangjegyeket rovidebb hangjegyekre osztjuk,
amelyek megfeleléen megtartjak az iitemet. Igy egy félhang értékii hangot
joggal lehet négy nyolcadra, nyolc tizenhatodra €s tizenhat harminckettedre
osztani. Ahelyett, hogy az adott hangnal maradnank, kecsesen
kimerészkediink belble, mint ezen a példan:”>3
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Hermann Finck 1556-ban leszogezte, hogy a basszus-szolamban nem szabad
hasznélni, mivel bizonytalanna teszi azt, és egyszerre csak egy szolamban
szabad ¢élni vele, mert kiilonben egyik sem lesz plasztikus.>**

L. Zacconi irta 1596-ban:

,,Ezen éneklési mod és diszités, melyet kozonségesen gorgianak neveznek,
nem mas, mint sok nyolcad- és tizenhatod csoportositdsa, amelyeket
bizonyos iddegységekbe gyljtottek Ossze. Ezen [eljaras — T.A.] olyan
természetli, hogy a sok hang (figura) sebessége miatt, melybe be vannak
szoritva [Sic.], az ember tobbet tanul fiilbol, mint a példakbol, mert a
példakban nem lehet bemutatni azon mérteket és i1d6t, amelyben azokat
hibamentesen kell [Sic.] elvégezni. Ez a [hatds] inkdbb az 1d6rdl és a
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mértékrol szol, mint a gyors mozgasrol, hiszen ha az énekes tal koran vagy
késOn érkezik a [hatas] megszabott végére, az egész semmit sem &r.

Két dologgal kell rendelkeznie annak, aki e szakmat szeretné gyakorolni:
mellkassal €s torokkal. Mellkassal Ggy, hogy képes legyen a hangoknak
(figuraknak) ekkora mennyiségével boldogulni; torokkal, hogy konnyen
tudja azokat eléadni. Mert sokan, akiknek sem mellkasuk, sem lagyékuk
nincs (Sic.), a hangsorozatot négyes-hatos csoportokra kell tordelniiik, vagy
kozépen kell megszakitaniuk. Es ha tényleg nem végeznek, ahhoz, hogy
levegdt vegyenek, kénytelenek tul sok 1d6t igénybe venni, és nem tudnak
idében megérkezni. Masok a torok meghibdsodasa miatt nem tudjék olyan
erdsen artikulalni a figurdkat, vagyis nem végzik el azokat elég jol ahhoz,
hogy torok-artikulacioként (gorgia) legyenek értelmezhetok.”>°

Tosi szerint az osztas (division) haromf¢le lehetett:

a) Kifejezetten eliité (marked). A markirozott hangnak kdnnyed mozgastinak
kell lennie, melyben az osztast alkotd Osszes hang azonos aranyban és
mérsékelten artikulalt.

b) Csuszo (gliding). Lassusaga és vontatott jellege miatt Tosi ezt inkabb
ofutamnak” vagy ,diszitésnek” nevezné.>® A slur inkabb lefelé haladd
mozgashoz illik, és terjedelme a kvartot nem haladja meg. Az eldbbit
gyakrabban, az utobbit ritkabban hasznaltak.

c) Vontatott (dragged). A drag kiilonféle hangokbol all, ligyesen keverve a
fortét a pianoval >

Tosi arra figyelmeztetett: ha az aprozas se nem markirozott, se nem atfuto, az
eldadas nem €nek lesz, hanem ,,orditas” vagy ,,iivoltés”. Ugyanugy keriilni kell a
tilzott markirozast.>*® Tovabb ronthatta a helyzetet a hamis inton4cio.

74. GRUPPO, GRUPETTO. Caccininél két, egymastol szekundtavolsagra 1€vo
hang gyors valtakozasa, azaz a késébbi, alulrol indulo és Doppelschlaggal (ang.
turn) befejezett trilla.>® Sebastien de Brossard®®? szerint kétféle gruppo volt attol
fliggden, hogy az utolsd hangja emelkedett (gruppo ascendete), vagy siillyedt (g.

descendete).®! A gruppo Caccini szerint ,,megndveli a kadencia szépségét” %52

Zenobi szerint

,»A szoprannak tudnia kell a kiilonall6 hangokbdl allo €ékezetet (groppo
granito) ¢és a nyugodt ékezetet (groppo posato). A groppo granito olyan,
amely két hangot érint, mint a G és az A, vagy az A és a G, kiilonalld
félhangjegyekben, agroppo posato pedig olyan, amely egyszeri
hangjegyekbdl all, és szintén egyértelmiien érinti a két hangot.”%%3
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Ism. metszd: Sebastien de Brossard (1800 el.)>®*

75. PASSAGGIO. FUTAM. A ,futam” (ang. grace) a diminucio egyik fajtaja
volt, mely a 16. sz. 2. felében jelent meg az ének- €s hangszeriskolakban. Mint
neve is mutatja (,,athaladas”), valamely két hang kozotti tér-1d6 kitoltését szolgalo
futamot jelentett.>®® Vagy hangsulyozas, vagy diszités céljabol, vagy valamilyen
képzet megjelenitéseként alkalmaztak.®

Praetorius igy irta le az accento-nak nevezett énekes hatast:

,,egy hangkoz kitoltése egytdl 6t kozbeesé hanggal”.®®’

G.C. Maffei irta, még 1562-ben:

,»Egyes basszistadk, tenoristak és mas hangfaju énekesek [...] igen szépen
hangzd, diszitett passzazsokat szolaltatnak meg hol a mély, hol a kozépso,
hol a megmagasabb fekvésben. [...] A passzazsok hangképzésének alapja
[...] egyszerlien a levegd apro ¢€s ellendrzott liiktetése a torokban. [...] Az
énekes a sz4jat pontosan annyira (és ne jobban) tartsa nyitva, mint amikor a
barataival beszél.”>®

Zenobi irta 1600 korul:

.[...] A szopranénkesnek tudnia kell, hogyan kell egy futamot nyolcaddal
kezdeni ¢és tizenhatoddal befejezni, vagy tizenhatoddal kezdeni ¢&s
nyolcaddal befejezni.”>®

Caccini 1602-ben igy jellemezte:

,,a passaggot nem azért talaltak ki, mintha a j6 énekstilushoz kellene, hanem,
szerintem, inkdbb egyfajta csilingelésre azon fiillek szamara, amelyek
kevésbé értik, mi az érzékeny (affektiv) éneklés.>’® Mert ha tudnak, minden
bizonnyal irtdzndnak a passaggioktol, [...] és ezért mondtam fentebb, hogy
¢ hosszan pergd énekhangokat (giri) rosszul hasznaljak [...] Ami engem
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illet, azért vezettem be, hogy felhasznaljam ezeket az olyan zenékben,
amelyek kevésbé érzékenyek, vagy hosszu, és nem révid szétagokon, és a
zar6 kadencidkban [...].°"

J.J. Quantz Carestininek, 1754-ben:>"

»...] 1gen flrge passzazsai voltak, amelyeket a kitlind Bernacchi-
iskola®”® modszerei szerint, mellel képzett, mint Farinelli.”"*

J-J. Rousseau meghatarozésa:

A passzazs sok aprd hangbol tevddik Ossze, €s nagyon konnyedén kell

leénekelni vagy lejatszani”.>™

76. CASCATA. ZUHATAG. A motivumot, melyet a hegediijatékbol vettek at,
Caccini szerint szabadon, hangsulytalanul lehulldé hangok sorozataként kell
eléadni. Egyszerti és kettds zuhatag:®"®

‘Cascata scempia” ‘Cascata doppia’

77. ROULADE. Jéllehet, a szot idénként tobb értelemben is hasznaltak,>’’
elsdsorban ezt jelenti: *tobb hangbol allo, egyetlen szotagra énekelt, boséges
¢kitmény’. James Grassineau 1740-ben ugy hatarozta meg mint ,,trillazast” és
,remegést” (trilling and quavering), ill. ,,énekhangon megvalositott aprozast”
(division).>"®

José Spinola 1850-ben igy magyarazta, hogy

,hangjegyek sima, de gyors menete, amelyet egy levegdre vesznek anélkiil,
hogy megszakitandk a tempoOt, vagy megzavarnak a kompozicid
mondanival6jat.”>"

Jean-Jacques Rousseau irta 1843-ban:

,Ahogy az er6szakos szenvedély hajlamos elfojtani a hangot, ugy annak
zenei hangokkal torténd kifejezésében a roulade, amely egy maganhangzon
gyorsan kiejtett hangok egymasutdnja, gyakran erdsebb hatast fejt ki, mint a
kiilonallo artikulacid.”>80
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A roulade annak idején D.E. Hervey orgonistaban és karvezetdben 1€ha, szabados
benyomast kelthetett. Ezért kifogasolta 1894-ben a roulade-okat Hiandel Messias
cimil oratériumaban:

,,A vidam (light-hearted) roulade-ok, melyek annyira bantjak e kérusokban
a vallasosokat, s6t a komolyan gondolkodokat, talan megengedhetdk voltak
szerelmi duettekben, de nem tudjuk belatni, miért helyénvalok az
oratoriumban, ¢és  kiilondsen egy ilyen innepélyes  (solemn)
oratériumban,”%8!

Az italiai zeneszerz6 és énekmester Nicola Vaccai®®? komponalt egy etiidot is

a roulade gyakorlasahoz, melyet le- és felfelé szaguldo futamokként

értelmez:°83
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Ism. grafikus: Nicola Vaccai (1825)%%

78. COLORATURA. A ,,szinezés” énekhangok gyors egymasutdnja, jellemzden
a jol ismert diszitésekbdl: futam, trilla, ugras, motivum-szekvencia stb. Az
elnevezés a dimindciora utalt, amennyiben a nagyobb, fehér kottdkat az el6ado
kisebb, fekete hangokra cserélte (colorare in nero).>® Jellemz6en melizmatikus
volt (azaz a szoveg egy maganhangzodjara tobb hang is kertilt).

Riccardo Rognoni 1592-es meghatarozasa szerint

»A szinezés olyan futam, amely nem annyira pontosan tartja be az litemet,
hanem gyakran két, hdrom vagy tobb litemmel is tovabb nyulik. Meg kell
azonban jegyezni, hogy az ilyen futamokat csak egészzarlatokon szabad
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alkalmazni, nem tal gyakran, €s nem mindig azonos médon. Jobb és zeneibb,
ha az énekes vagy a hangszeres szerényen tiszteletben tartja a szinezés
alapjat képez6 hangjegyeket.”5%

Bernhard szerint (1657 kortil):

,»38. A koloratirdk olyan futamok, amelyek nincsenek annyira iitemhez
kotve, hanem gyakrabban két, harom vagy tobb taktuson at tartanak. De
figyelni kell arra, hogy ilyeneket csak a teljes zarlatban (kadenciaban), és
nem tal gyakran lehet eldadni [...]. Néha tobbet arulnak el errdl az énekhez
kelléen értd zeneszerzok jol megkomponalt sz6161.”

,40. A basszusban nem szabad nagy szamban gyors passzazsokat
(Geschwindigkeiten) vagy koloratarakat késziteni. Kivéve azokat, amelyeket
a zeneszerzO adott meg, mert ellenkezd esetben megsemmisiil a dal ¢s a
hangok [harmoéniai] alapja, és nem hallatszik semmi, csak egy bosszantod
disszonancia.”

A hatas feltételezte az énekes virtuozitasat, melynek jelentésege 1810 és 1850
kozott, kiilondsen Rossininél, rendkiviilivé valt. Ugyanakkor — szemben a korabbi
gyakorlattal, amikor minden sz6lam énekelt koloraturat, a hatds 1830 koriil
karakter-attributumma valt, és kiesett a férfi-sz6lamokbol, a 19. szazad 2. felében
pedig mar csak az un. koloratirszopranokat illette meg. A romantikusok — ismét
a szoveg elsOségere hivatkozva — mesterkéltnek tartottak, és 1860-t6l mar a
szopranszolamokban is csak karakterszerepekben alkalmaztak.

79. GLISSANDO. CSUSZVA. Probaljuk a hatast részeire bontani. Elsé korben a
glisszando egy relative hosszu, egyiranyu mozgdast jelent a zenei térben. Mozart is
alkalmazta a Jupiter szimfonidban, eloke gyanant, és Beethoven is, a C-dur
zongoraversenyben, de minden hangot kiirva, amivel jelezték, hogy ,, ki is kell
Jjatszani” azokat, vagy kiénekelték az egyes hangokat, mint a basszista Francesco
Navarrini,®®” hogy a hallgaté meg is tudja kiilonbdztetni azokat egymastol.
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Ernesto Fontana: Francesco Navarrini (1889)%%

Maisodik korben ugyanezt a mozgéas (mint neve mutatja) csuszva, a kozbiilsé
hangok kijatszdasa, ill. egyenként valo érzékelése nélkiil keriil el@adasra.5®
Tekintve, hogy a bel canto €s a mogotte allo zenei stilustomb a zene szerkezetének

o7 e

mondhatni, ,,zsigerileg” idegen volt tdle.
Ujfalussy Jozsef zeneesztéta irja:

,»A kialakul6 dallamrendben az elhatdrolt magassadgok Osszeflizésében a két
elv [a ,kozvetleniil mozgési €s tagolatlan” dinamikus és a ,.térszerli €s
vildgosan tagolt™ térszeri — T.A.] taldlkozik egymadssal, és a dallam [...]
tagolt, mérhetd térben lezajlo folyamatos mozgas képében jelentkezik,
Amint a tempo szélsOségessé valik, tehat az egyes hangok igen nagy
1dokozonkeént vagy tul gyorsan kovetik egymdast, a két elv egysége
megbomlik, sz€élsd esetben szétvalnak.>®

Az elébbi esetben térszerien elkiilonitett és O0ssze nem fiiggd hangok
egymasutanjat kapjuk élményiil, a masodik esetben pedig — éppen ugy, mint
a tagoltsag magassagrendi megsziintetésével, a glisszandoval is — a
folyamatos mozgasélmény, a dinamizmus érzékelése jut tulsulyra. Gyors
skalak, glisszandok a zuhandas vagy ropiilés érzéset keltik fel. [...] Hogy a
tagolatlan magassagrend mennyire a kozvetleniil tapintasi, taktilikus
szféraba vezet, azt legjobban a modern zenében alklamazott glisszando-

effektusok testien illetlen, olykor egyenesen obszcén tarsitasa mutatja”.>!

Az énekeseknek a glissando soran is iigyelniiik kell a hangtorés veszélyére.
Végezetiil hadd utaljak Nathalie Henrich Bernardoni kutatéra, aki az énekes
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glisszandot  pszicho-akusztikus  szempontbol — vizsgalta. A tanulsagok
Osszefoglaldjaban rogzitette, hogy a hangszalag egy

,heterogén réteges szerkezet, amely a boritasbol (nyalkahartya, ham és a
lamina propria feliileti rétege), az atmenetbdl (a lamina propria kdozbensé és
mély rétegeibol, mas néven vokalis ligamentekbol) és a testb6l (lamina
muscularis) all.”

Majd, ratérve a gégének a regiszterek vonatkozasaban a glisszando sordn mutatott
viselkedésére, kifejtette:

A frekvenciaugras ugrasszeriiségét a miikodés kozbeni rezgd tomeg hirtelen
valtozasa okozza, amelyet a vibracids rétegek szétvalasa valt ki a hangred6
fesziiltségének modosulasa miatt. [...] A lehetd legalacsonyabbtol a
legmagasabb hangmagassagig terjedd glisszando eldallitdsa soran harom
gégeatmenet ¢észlelhetd. Ezen 4atmenetek négy frekvenciatartomanyt
hatarolnak le, amelyekben a hangot egy preciz gégevibraciés mechanizmus
segitségével allitjak eld.”>%

Ennél mélyebbre itt nem mehetiink. Ellenben emlékeztetek a fentebb targyalt
portmentéra, melynek alkalmazasakor az énekes hangja finoman le- vagy fel
csuszik egy meghatarozott hangmagassagig.

ALTALANOS JELLEMZOK

VALTOZATOSSAGRA TOREKVES. Az élet teljességének megjelenitéséhez a
hatdsossag mellett elengedhetetlen volt a valtozatossag. A jo eléadd nemcsak a
diszitések alkalmazasaval igyekezett ennek eleget tenni, hanem az egyazon
mivon vagy tételen beliili ismétlések (pl. visszatérések, da capo) modositasaval
is. Es nem elégedett meg azzal, hogy estérél-estére ugyanugy adja el6 a darabokat,
hanem hogy mindig egy kicsit masként.

A 18. szazadi Giovenale Sacchi®® tudatja, hogy

,Farinelli minden nap 0 passzazsokkal és 1) kadencidkkal jott a szinhazba”.

80. IMPROVIZZAZIONE. IMPROVIZALAS. A diszitések alkalmazésaban az
eldadonak joga volt rogtonozni; min€l tehetségesebb, hiresebb volt, annal
inkabb.%%

Egyébként az eléadoknak nemcsak szabad volt kidisziteni a dallamokat, hanem
el is vartak tolik. Ez volt az oka annak, hogy a szerzOk a diszitéseket nem
jegyezték le. Bernhard 1657 koriil arrdl tajékoztatott, hogy alapvetden kétféle
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éneklés létezett: az egyik megkovetelte az énekestdl, hogy szigorian kéovesse a
lejegyzest, a masik bizonyos mértékii szabadsagot engedélyezett:

Mint irta:

,35. A cantar passaggiato olyan énekstilus, amelyben az énekes vagy
aprozassal vagy koloraturaval valtoztatja meg a hangjegyeket”.

J.A. Miiller-Blattau (1895-1976) német orgonista, karmester, zenetudos irta:

Bz az az éneklés, amely az eredeti szolam figyelembevétele nélkiil oldja fel
mindenféle passzdzson at a linearis haladast, egy nyugtalan, hullamzé
mozgasban, nagyobb kiilonbségek nélkiil.”

Bénigne de Ballicy irta, 1668-ban:

,,A dallam sziikséges diszitései [ ...] nincsenek mind bejeldlve a kottaba, mert
a tul sok jelzés nehézkességhez vezet, és elveszi a dallam tisztasagat.”>%®

Georg Fayer: Joseph Miiller-Blattau (1927)%%

So6t: az ornamensek egy részét diatonikusan (tehat a dallam hangsorabol) é€s
kromatikusan (tehat abbdl kromatikusan kilépve) is lehetett haszndlni. De még a
kiirt ornamensek is inkdbb csak ajanlasok, mint utasitdsok voltak; az eléadok
személyes alkatuknak, képességeiknek ¢és felkesziiltségiiknek, valamint
izlésiiknek és hangulatuknak megfeleléen diszitettek, amit a szerzéknek és a
karmestereknek illett tiszteletben tartani.%’

J.J. Quantz, 1719-ben igy értékelte a sienai sziiletésii Senesinot, aki — Farinelli
mellett — a bel canto leghiresebb castratoja volt:>*

,/Athato, vilagos, egyenletes és kellemesen mély szopran (mezzoszopran)>*®
hangja volt, tiszta intonacidval és szép trillaval. Ritkan emelkedett a
kétvonalas f f616.5%° Enektudasa mesteri volt, eléadasa pedig tokéletes. Az
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Adagiot nem terhelte tul onkényes diszitésekkel; a lényeges diszitéseket
[Manieren] viszont a legnagyobb finomsaggal adta el6. Az Allegrot nagy
tlizzel énekelte, és tudta, hogyan kell mellkasaval, elég nagy sebességgel, €s
kellemes benyomast keltve, kinyomni a futamokat. Alakja jol illett a
szinpadhoz, mozgasa természetes volt, €s a hds szerepe jobban allt neki, mint
a szeret6¢é.”%0!

Tosi irta az ariak eléadasarol (1723):

A régiek koziil a leglinnepeltebbek minden este azon faradoztak, hogy
valtoztatgassak dalaikat az operaban; és nemcsak a pateticoban, hanem az
allegréban is.%2 Szoktassa a novendék magat ahhoz, hogy mindig masként
ismételje meg az aridkat. Mert az az énekes, amelyik — bar mérsékelt tudasu,
— de bdvelkedik talalékonysagban, sokkal tobb becsiiletet érdemel, mint egy
jobb, aki viszont meddo; mert ez utobbi tetszik az inyenceknek, mig a masik,
ha nem lepi is meg 6ket produkcioi ritkasagaval, legalabb valtozatossaggal
fogja kiszolgalni a figyelmiiket.

Az aria varialasa nélkiil az énekesek tudasa soha nem fedezheto fel; de a
varidciok természetébdl és mindségébdl konnyen kivehetd lesz, hogy a két
legnagyobb énckes koziil ki a jobb. A ndvendék lassa el magat ékitmények
¢s diszitmények valtozatossagaval, €s haszndlja azokat meggondoltan; mert
ha odafigyel, maga is ra fog jonni, hogy a legiinnepeltebb énekesek sohasem
csak egy-két dallal paradéznak. Jol tudjak, hogy ha mindazt a publikum elé
tarjak, ami a boltjukban van, csédbe mennek.”%%

G.B. Mancini igy dicsérte Bordoni rivalisat, a parmai Francesca Cuzzonit:

,,B1ztos volt a hang vezetésének, aldtdmasztasanak, novelésének és tokélyre
vitelének miivészetében, amely kiérdemelte a maestra nevet. Ha egy
cantabilét adott eld, azt €lénkebbé tette azzal, hogy a megfeleld helyeken és
a kifejezés megsértése nélkiil killonbdz6 gruppettiket, tobb-kevesebb hossza,
kiilonb6z6 modon végrehajtott futamokat adott; bizonyos hangjegyeknek
enyhiilést adott a trilldk és mordentek, tobbé-kevésbé hangsulyos, kettds
ugrasokkal végrehajtott staccatok ¢és alulrdl felfelé végzett ugrasok
segitségével. [...] Magas hangjai paratlan pontossaguak voltak [...] és
mindenekel6tt remek fantaziaja volt ahhoz, hogy beldtassal és Gj dolgok

kitalalasaval diszitse a dalt, ezért volt az éneke fenséges és ritka”.%%

Paolo Rolli igy méltatta Farinellit, Porpora leghiresebb tanitvanyat, a 18.
szazad egyik legnagyobb énekesét, akit a szinhazban hallott énekelni:5%°
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»Farinelli annyira meglepett, hogy most Ugy €érzem, kordbban az emberi
hangoknak csak egy kis részét hallottam, most pedig az dsszeset. Amellett a
legbaratsagosabb ¢s legudvariasabb modor jellemzi.”

Egy nemes holgy pedig elragadtatdsaban kikialtott a paholyabdl:
"Egy isten, egy Farinelli!"6%

Rossini csak akkor dontott Ggy, hogy kiirja a diszitéseket, amikor a stilust
fenntarto6 izlés megroppant, és a komponista meg akarta el6zni a meglepetéseket.

Charles Burney figyelmeztetett 1819-ben:

Az énekelt vagy hangszeres adagio altalaban alig valamivel tobb, mint egy
dallamvazlat, amelynek szinezése az eléado feladata [...] Ha [a hossza
hangok] nincsenek jol kidiszitve, az hamarosan unalmat és visszatetszést valt
ki a hallgatobol.”®%

Bellini levele legjobb baratjahoz, Francesco Florimohoz (1834):

,Ime a véltoztatasok Malibran szamara.®®® A tempot metronommal jelsltem,
de ne kovesd szolgai modon; az énckesek hangjanak és a korusok hatasanak
megfelelden feszitsd meg ¢s szélesitsd a tempokat; végiil is, csinald, ahogy
akarod, csak 6rizd meg a darabok hatasat, ha az eldirt temp¢ tul gyors vagy
lankadt. A bevezetdben egy négy kiirt altal g -as iitemben jatszandd
motivum talalhato, kdzepén néhany ¥i-es iitemmel.%® Marmost, hogy a
motivum grandidzusabb legyen, latod, hogy maga a motivum arra késztet,
hogy kicsit szélesitsd ezen iitemeket, de csak azokat és észrevehetetlentil. Ha
kiprobalod zongoran, 1atni fogod, hogy egy fenséges hang kifejezéséhez,
mintha a felhdk kozepébdl hallanank, minden ¥i-es iitem harom hangjat
siettetni kell.”%°

Ism. festé: Maria Malibran (1832)°%!!
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Es Rossini rezignalt véleménye:

A jO énekes, hogy jol toltse be szerepét, nem lehet mds, mint a zeneszerzo
Mester elképzeléseinek bator »értelmezdje« (interprete), aki azokat a lehetd
leghatdsosabban probalja kifejezni. [...] A jatékosok nem lehetnek masok,
mint pontos »végrehajtdi« annak, amit leirtak. Végso soron a Mester ¢és a
Kolt6é az egyetlen 1gazi »alkoto« (creator). Egyes ligyes énekesek idonként
kiegészitd diszekben mutatkoznak meg; és ha ez alkotast jelent, hat legyen;
de gyakran megesik, hogy ez az alkotas szerencsétlennek bizonyul, elrontja
a Mester gondolatait, és elveszi téliik azt az egyszeri kifejezésmodot, amivel
rendelkeznilik kellene. A francidk a creer un role kifejezést hasznéljdk, ami
hit francids dolog, amelyet azoknak az énekeseknek tulajdonitanak, akik
elsoként adnak eld valamilyen fOszerepet egy Uj operaban. Ezzel azt akarjak
jelezni, hogy mintegy Onmagukat emelik példaképpé, akit késobb mas
énekesek utanoznak, akit késébb ugyanannak a résznek az el6adasara
hivnak. Itt sem tlinik helyénvalonak azonban a ,teremtés” szo; hiszen, ha
alkotni azt jelenti, hogy »a semmibdl alkotni«, akkor az énekes ezzel
szemben bizonyara dolgozik valamin, vagyis a koltészeten és a zenén,
amelyek nem az & alkotésai.®?

# ?lw;f;'ux."_ J:- J')‘,»{;,

18y, L\n&_ e p Fois L& L v AL el o A o Larn g afiine.
= 2
Sa »-j ol bt mad  Pew dieasan S Vida. gl /IL J{m e 3’0,(’;/ @

““;‘ﬁ!r‘_ﬁu{m?« Aahtiel
W i d . L L 0
4 Aty Ay lusg (9)"0/\2 i i 2 o

Rossini: Onkarikattra (1864)%%3




122

Airlie Jane Kirkham a 20. szazad egyik legnagyobb énekesndje, Rosa
Ponselle®!* eldadasat veti dssze Bellini kottajaval (Norma, Casta Diva 4ria, 1. felv.
4. szin,%° 56-59. ii.):
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81. ARMONICA A BICCHIERI E FLAUTO TRAVERSO.
UVEGHARMONIKA ES HARANTFUVOLA. A bel canto a szinesités jegyében
szivesen befogadott majdnem szintelen hangokat, mikozben kézzel-labbal
kiizdott a falzett ellen. Jogosan, hiszen képzése folyaman a hangszalaknak csak a
hangréstél tavoli része rezeg, és ezért szegény mind felhangokban, mind
hangszinekben, mind dinamikaban. Hangfelvételek hijan kénytelenek vagyunk a
korabeli beszamolokra hagyatkozni, melyek szerint a bel canto kozonsége
kiilonos ¢€lvezetet talalt azon részletekben, amelyekben az énekes hol a
megdorzsolt iveg, hol a fuvola jellegzetes, hangszinszegény tonusaban énekelt.

AZ UVEG HANGIJA. A The Quarterly Musical Magazine and Review irta Eliza
Salmonrdl,%7 aki ,,alt 1étére konnyedén énekelte ki még az F hangot is”, 1820-
ban:

,»A hangja sem rendkiviili terjedelemmel, sem hangerével nem rendelkezik;
¢s bar jobban hajlik a sovanyka (thin), mint a gazdag kategoriaba, mégsem
hasonlit semmilyen més hangra, amelyet valaha is hallottunk, de talan a
legkdzelebb az iivegharmonika hangjahoz hasonlit, ha megprobaljuk
elképzelni, hogy némileg elvékonyitott €s kifinomitott.”

Egy masik, 1822-es kritika, ugyanonnan:

,Hajlamos vagyok megkockaztatni azon véleményt, hogy az livegharmonika
hangja a szopran szdmara a legjobb hangszeres tokéletesség modellje.”18

A London Courier and Evening Gazette 1806-ban igy jellemezte Angelica
Catalani®'® hangjat:

,Hangja amellett, hogy bamulatos kiterjedésii és terjedelmii, sajatos
karaktere van: a harom oktdvban, amelyen atfut, mindig egyforman
hamisitatlan, telt és ragyog6 (true, full and brilliant); olyan, mint az az
tivegharmonikabol meritett eziistds tonus, amely megragadja a fiilet, és még
joval a hang megsziinése utan is vibral.”®%

Edward Bruce, ugyancsak réla, 1824-ben:

»lzgatottan vartam a rendkiviili hulldimzo6 hangot, amir6l mar kordbban is
beszéltem, olyan, mint az iivegharmonika. Catalani kétszer is hasznélta az
este folyaman. A hangok, amelyeken a rezgés keletkezik, allitdlag
magasabbak, mint a zongora legmagasabb billentylije; az olaszok la voce di
testa-nak hivjak, mert a hangot feldobjak a fejbe (Sic.), ahelyett, hogy a
mellkasbdl hiiznak elé. Az angol amatdrok pedig a dupla falsetto néven
emlitik.”%?!

Mint ismeretes, e hangszer a xilofonhoz hasonlé mdédon hangolt tivegcsovekbdl
stb. all, melyeket megnedvesitve ujjal vagy — a vonos hangszerekhez hasonloan
— vondval, azaz strlodassal késztetnek rezgésre.?? A kutatasok szerint a hangszer
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harmonikus felhangjainak szdma kozel sem annyi, mint pl. a hegedl felhangjaié.
Ezenkiviil a jatékosnak nincs lehetdsége magasabb felharmonikusok
hozz4ad4sara, amit mas hangszeren crescendéval lehet elérni.®%

Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Angelica Catalani (1806)%%

A FUVOLA HANGJA. A fuvola, mint ismeretes, felhangszegény hangszer, mivel
kozel szinuszos hangot ad. Allohullamai normal jatékmodban szinuszhullamok,
amelyek — mint mar volt rola sz6 — felhangok nélkiill nem szdmitanak zenei
hangoknak. Csak nagyobb hangnyomas mellett jelennek meg a felharmonikusok.
Kiilonben is a felsd regiszterben sz61,5%° marpedig ismeretes az is, hogy minél
magasabb egy hang mint alaphang, annal kevesebb felhangja van.%%°

A brit operaénekesnd, Elizabeth Billington®?” énekét Mount Edgcumbe®?® igy
jellemezte 1783-ban:

,2Amikor el6szor hallottam 6t, 1783-ban, nagyon fiatal €s csinos volt,
elragadodan friss hangja volt, nagyon magas hangterjedelemmel, és nagyon
szépen énekelt néhany dalt, amelyeket Allegrantinak®®® komponaltak, akit
nagyon utanzott. [...] A hangja azonban édes ¢€s hajlékony volt. Nem annyira
teljes, mint az, amely Banti®*® varazsat képezte, hanem inkabb egy voce di
testa, és nagyon magas hangjai fuvolara vagy flageolettre emlékeztettek.” %3

A vonos hangszereken eldallithatd iiveghangok az alaphangok felhangjai,®
melyek 1-2 tagja igen gyenge; raadasul intenzitasuk a levegd elnyelése miatt a
hallgatohoz vezet6 Gton tovabb csokken.

A New Monthly Magazine igy irt Charles B. Incledonr61®3® 1790-ben:

»Incledont a természet pompds tehetsége volt. Hangja nemcsak erdteljes,
gazdag ¢és hajlékony volt, mint az arany, hanem a falsettoja is kifinomultabb
tonusu volt, mint barmelyik énekesé, akit valaha hallottunk. [...] Kiejtése,
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valamiféle selypités hatasara, kasas volt [...] amikor egy erdteljes részhez
késziilt, vagy zavarba jott a szotol. Ily modon is oktdvonként ugralt a
falzettjara, mert a hangszin — egy szines fuvola hangja — annyira eltért
természetes hangjatdl, hogy sz sem lehetett az dsszetalalkozasrol.”53

@d- L.
76"’{,?”.*
Vatd
James Hopwood: George Dance:
Mrs Billington®3® Charles Benjamin Incledon (1798)5%

A valtozatossagra torekvés €s az egyéni izlés felett azonban ott 6rkodott a polgari
»1z1€s”. Mas szoval: a Stilus, azaz a kompozicid €s a megvalositas kikezdhetetlen,
egy tordl metszett onazonossaga.

82. MUGOND. A mértékadd mesterek azt tanitottak, hogy a bel canto a Szépség
és az [z1¢és, valamint a Mértékletesség és Kiegyensulyozottsag torvényét koveti.
A belkantistadk mesterségbeli és miiveszi tokélyre torekedtek, aminek érdekében
hosszii éveket szantak szakmajuk elsajatitdsara, és azutan is szorgalmasan
gyakoroltak. A stilust nagyfoku szakmaisag és ebbdl fakaddan az eléadok-
hallgatok szembeszokd kiilonvalasa jellemezte. Még akkor is, ha dallamai
fiilbemaszoak voltak, és a kdozemberek kozé jutva afféle népdalokként éltek
tovabb. Még inkabb érvényes ez az énekes szolistakra, akik sokéves és faradsagos
gyakorlas aran jutottak birtokaba sajatos hangjuknak, és megannyi, a kozonséges
halandok szdmara elérhetetlen képességnek.®’

Mint lattuk, a stilusnak mindenekeldtt két fizikai jellegii ,,tokéletlenségbe”
kellett egyszerre beletorédnie és folyamatosan harcolnia ellene. Az egyik a
hangolésban jelentkezett. Mivel a modulacidk a megnovekedett zenei térben egyre
tavolibbra hatoltak a féhangnemtdl, a zen€ldk (a hangrendszer fizikai adottsagai
miatt) kénytelenek voltak engedményeket tenni a hangoknak mind a melodikus,
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mind a harmonikus tisztasdga tekintetében. Ezt egyfeldl a temperaléassal
igyekeztek megoldani. Azon az aron, hogy bizonyos koriilmények kozott le kellett
mondani a tiszta intonalasrol. Masfeldl viszont a szolistak, ahol lehetett,
megprobaltak a szabalyt ,kijatszani”.

A masik dilemma az énektechnikaban jelentkezett, ahol — bizonyos
koriilmények kozott — a mellregiszter természetes €s telt, magvas hangjarol kellett
lemondani. A probléma biofizikai alapja: a hangszalak és a hangképzéssel
kapcsolatos izmok természete €s viselkedése a hangmagassag valtozasanak
fliggvényében adott, de a magyarazatok és a korlatok tekintetében minden nyitott,
allando vita és probalgatas targya. Korantsem véletlen, hogy a regiszter fogalma
a 16. szdzadban kertilt be az orgona technikajabol az énekmiivészetbe. (Ezért
mondta G.B. Shaw, hogy az énekoktatasrol szl konyvek mindig biztos iizletet
fognak jelenteni.)

Tosi a fentiekbdl a kdvetkezdket tartotta a legfontosabb, minden énekes altal
teljesitheto kovetelményeknek: tiszta intonacid, kifejezés, messa di voce, elokék,
trillak, aprozasok.5%

1723-ban nehezményezte, hogy a korabeliek

».-.] a kifejezés stadiumat, mint felesleges dolgot, lenézik, vagy, mint
régiséget, megvetik,”

amit kiilondsen a recitativok hanyag eléadasaban ért tetten:

,Vannak, akik 0gy éneklik a szinpadon a recitativot, mint a templomban
vagy a szobaban; egyesek allanddan éneklik, ami elviselhetetlen, mésok
tulsagba viszik, €s ugatassa teszik; egyesek suttogjak, masok zagyvan ossze-
vissza éneklik; egyesek megnyomjak az utolsd szdtagot, masok elnyelik;
egyesek larmasan éneklik, masok gy, mintha kozben mason jarna az esziik;
egyesek bagyadtan éneklik, masok sietve; egyesek a foguk kozott éneklik;
masok kényeskedve (with affectation); egyesek nem ejtik ki a szavakat,
masok nem kifejezéssel adjak elo azokat; egyesek ugy énekelnek, mintha
nevetnének, masok, mintha sirndnak; egyesek mondjak, masok suttogjak;
egyesek kurjongatjak [hallow], tivoltik [bellow]; megint masok hamisan
éneklik. Es — mikozben vétkeznek a természet ellen — a legnagyobb hibat
azzal kovetik el, hogy a kritika felett allonak képzelik magukat.”®°

Charles Burney (1744-1814) irta:

»A jO énekléshez tiszta, édes, egyenletes €s rugalmas hangra van sziikség,
amely egyforman mentes az orr- ¢és a torokhibaktol. Csak a hangszin és a
szavak artikulacioja révén egy énekes eldadod jobb, mint egy instrumentalis.
Ha egy hang felduzzasztdsakor a hang remeg vagy valtoztatja magassagat,
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vagy hamisak az intonaciok, a tudatlansag és a tudomany egyarant sérelmet
szenved; és ha hianyzik a tokéletes trilla (shake), a j6 izlés a diszitésben és a
meghat6 kifejezés, az énekes hirneve nem fog sokat ndni az igazi biradk
szemében. Ha a gyors aprdzasban az futamokat nem precizen és tagoltan
hajtjak végre; vagy ha az adagiokban, hidnyzik a fény és az arnyék, a patosz,
a szinek és kifejezések valtozatossaga, az énekesnek lehetnek bizonyos
érdemei, de még mindig tavol 4ll a tokéletességtol.”®40

Francesco Geminiani szerint (1749) ihletett el6adasra akkor kertilhet sor,

,ha az eléado zsenidlis miivet valaszt ki, ha alaposan megismerkedik annak
minden szépségével, €s ha forrd, langold képzeletével ezt a magasztos
lelkesiiltséget eléadasaba is aviszi.”%*

Ugyanakkor irta F.W. Marpurg:

,Mindenféle zenei kifejezés alapja valamilyen affektus vagy emocio. [...]
ahhoz, hogy a muzsikus helyesen tolmacsoljon minden kompoziciot,

amelyet elébe raknak, rendkiviili érzékenységgel €s igen szerencsés intuitiv
29642

képességgel kell rendelkeznie.

po 0 27
hacts i

Andrea Soldi: Friedrich Kauke: Friedrich
Francesco Geminiani (1735)%2  Wilhelm Marpurg 1758)%4

Lord Mount Edcumbe igy jellemezte 1770-ben Gaspare Pacchierotti
mezzoszopran castrato teljesitményét:

,Pacchierotti nagy hangterjedelmi szopran volt; telt és édes a legmagasabb
fokon. Technikai képességei nagyszeriiek voltak, és jo izlése és érzeke
megakadalyozta abban, hogy rosszul alkalmazza a diszitéseket. [...]
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Tudataban volt annak, hogy az éneklés legfobb gyonyore €s sajat kivalosaga
a meghat6 kifejezésben és a kifinomult patoszban rejlik. Annyira képzett
volt, hogy semmi sem hozhatta zavarba. Minden stilus egyforman kénnyti
volt szamara, ¢és a legkiilonb6zObb karakterii dalokat is elsé latasra el tudta
énekelni. Es nem csupan a hianytalan zenei ismeretei altal megkovetelt
konnyedséggel ¢és helyességgel tette ezt, hanem azonnal felfogta a
zeneszerz0 szandékait, és megadta nekik az altala elgondolt szellemiséget és
kifejezést. Annyira zsenidlis volt a diszitésekben és ritmusokban, hogy
valtozatossaguk kimerithetetlen volt.”54°

Megszokott gyakorlat volt, hogy a szerzok a legjobb énekesek adottsagaihoz
igazitottak operaik énekszolamait. (Igy jart el Bellini is Giuditta Pasta vagy
Giovanni Battista Rubini vonatkozasdban.)

83. A CASTRATOK. A legmagasabb kovetelmények mellett elkotelezett operak
rendkiviili adottsdgokkal rendelkez6 eldadokat foglalkoztattak. (Az elsd kasztralt
énekes, Hernando Bustamante, 1558-ban a Sixtus-kapolna koristaja volt. 1607-
ben, Monteverdi Orfedjaban, kasztraltak alakitottak Speranza és Euridice
szerepét.®4%)

Ez vezetetta kasztralt énekesek alkalmazasdhoz, akiket profeszonalis
oktatasban részesitettek. Egy romai énekiskolaban, 1700 kortil, ebéd eldtt egy-egy
ora hosszat hangképz0 gyakorlatokat kellett végezniiik, futamokat és trilldkat
gyakorolniuk és nehéz darabokat énekelniiik, majd irodalmat tanultak. Ebéd utan
kovetkezett fél-fél 6ra zeneelmélet, ellenpont, diktalas alapjan kottairas és egy ora
irodalomtudomany. A nap hatralevd részében csembalogyakorlds €és vokalis
darabok komponalasa.®’

A kasztralt énekesek igénybevétele moralis kérdés is volt. A francia csillagész,
Jérome Lalande®® irta 1790-ben:

,»Az olaszokat az er6s ¢és harsany hangokkal szemben, — példaul a mi
[francia] baritonjaink [basse-tailles], s6t haute-contres-eink hangjaival
szemben — tanusitott ellenérzése sziikségszertien készteti ket arra, hogy a
kasztraltoktol varjanak kielégiilést. Jobb, ha az emberi természet hozzank
hasonldéan megszokja, hogy a természetes, férfias, ragyogd hangokban lelje
oromét, teljes erejiik birtokdban. Egyediil a szokas donti el oéromeinket:
jobbak a szokésaink, és természetesebbek az 6romeink.”

Tovabb stlyosbitotta a helyzetet, hogy a barokk operdkban gyakran éppen a
heroikus szerepeket biztak szopran- vagy altszélamra. De mivel a szinpadon nem
magaval az Elettel, hanem a Miivészettel van dolgunk, a megoldhatatlan kérdésre
Donington szellemes valasza adja meg a feleletet:
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,Mindent egybevetve, [a kasztralt szerepeket] altaldban azok tdmadtak
leginkabb, akik a legkevésbé értettek a zenéhez.”

(Mondjak, hogy Medgyessy Ferenc annak, aki egy lovat abrazold szobraban a
tokéletes természethiiséget kifogasolta, igy felelt: ,,De hat, uram! Ez nem 10,
hanem szobor!”%%)

1860-ban Rossini azt mondta Wagnernek, hogy a

,»a kasztratok eltlintek [...] Ha azok, akik birtokaban vannak az igazi, nagy
hagyomanyoknak, anélkiil tlinnek el, hogy hagyndnak maguk utan
tanitvanyokat, [...] miivészetiik eltinik, meghal.”®°

Manuel Garcia irta 1894-ben:

,Nem lenne nehéz kinyomozni a virdgzo stilus hanyatlasanak okait. Elég —
hogy csak az egyik legfontosabbat emlitsiik — a nagy énekesek eltiinését, akik
amellett, hogy megalkottak e mlivészetet, a legmagasabbra vitték. A modern
primadonna sziikségletei altal befolyasolt impresszarié arra kényszertilt,
hogy kevésbé tehetséges €s ligyes virtudzokat kinaljon a zeneszerzonek, aki
viszont kénytelen volt leegyszeriisiteni az énekhang szerepét, és egyre
inkabb a zenekari hatasokra hagyatkozni. igy az éneklés éppugy elveszett
miivészetté valik, mint a mandarin porcelan vagy a régi mesterek altal
hasznalt lakkfesték gyartasa.”®%

84. PER DIFETTO, ALLA VIRTU. HIBABOL — ERENY. Voltak-vannak
azonban szempontok, amelyek fényében kissé relativazalni lehetett a hibakat.

Michel de Saint-Lambert példaul ramutatott (1707):

,minthogy a zene a fiil szdmara irddott, az a hiba, amelyik nem bantja a fiilet,

nem is hiba” .5%2

Donington ugyancsak kiilonbséget teszt a megbocsajthatd €s megbocsajthatatlan
hibak kozott:

,»Az 1gazi bel canto technikdnak éppen az az egyik ismertetd jegye, hogy mig
a hang szépsége oreg korban menthetetleniil elvész, az énekiés tisztasaga,
pontossaga és finomsaga megmarad. A hang nem kimeriilt, [...] hanem csak
faradt; a timasz kevésbe jo; a 1élegzetvétel mar nem olyan hosszl iddre elég,
és altalaban nincs meg a hang fiatalos szépsége.”%*

A mar tobbszor idézett Stendhal®®* 1824-ben igy irt:

,,Todi,%° Pacchiarotti®®® és szamos mas, elsérendii énekes mutatta meg annak
idején, hogyan lehet nyilvanvald hdtranyokat szépséggé valtoztatni, S hogy
lehet beldliik elragadoan egyéni hatdsokat kihozni. S mintha a miivészet
torténete mindjart arrdl akarna meggydzni, hogy nem olyan hanggal lehet
valoban szenvedélyes éneklésre szert tenni, amely terjedelmének minden
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fokan egyforman eziistos és egyszinli. A tokéletesen valtozatlan csengésii
organum sohasem lesz képes azokra a fatyolos, szinte zokog6d hangokra,
amelyek olyan erdteljesen s annyi igazsaggal festik a mélységes izgalom és
szenvedélyes szorongas bizonyos pillanatait.”%’

A mindségi kénon aldl az opera buffa, amely megvetette a virtuozitast, eleve
»felmentést kapott”. Viszont 0sztonds vonzalmat taplalt a hangutanzas
(onomatopoiea) és az indulatszavak, tovabba a szavak helytelen kiejtése, valamint
egyes provokativ ritmikai és dallami szabalytalansagok irant.

85. MERTEKLETESSEG. Mar M. Praetorius (15-16. sz.) felhivta a figyelmet,
hogy

,vannak olyan, a Természet €s Isten adomanyakeént egyediilalldan pompas,
remegd ¢s hullamzoé hanggal rendelkezé énekesek, akik talzasba wvitt
diszitéseikkel homalyba vonjak a szoveget.”®*

Luigi Zenobi irta 1602-ben:

,a szoprannak tudnia kell, mikor kell felkialtasokat [esclamatione]
alkalmazni. De nem valogatas nélkiil vagy nyersen, ahogy sokan teszik.
Tudnia kell, hogyan kell felemelni a hangot, és hogyan kell leereszteni;
kecsesen, idénként az el6z0 hang egy részét megtartva, és ujra
megszolaltatva, ha a konszonancia megkoveteli és megengedi [...].”

J.-J. Bouchard francia utazo6 irta a napolyi énekrél, 1632-ben:

,»Ami a folyamatossagot és egyformasagot illeti: iligyet sem vet erre;
nekifutamodik, hirtelen megall, mélybdl a magasba, magasbdol a melybe
ugrik, nagy erdfeszitéssel kiadja egész hangjat, aztan megszoritja; és éppen
a magassagnak €s melységnek, a pianonak €s forténak errdl a valtakozasarol
lehet folismerni a napolyi éneket.”®>

Tosi irta (1723):

,Szerzonk itt azt javasolja, hogy a diszitésekkel [kellemetesség, grace]
takarékosan kell banni, amit mas helyeken is megtesz, mégpedig okkal, mert
még a legtetszetdsebbek tul gyakori hasznélata is farasztova valik.”°®°

André Grétry francia zeneszerz0 irta:

»A milvészetnek szamos baratja van Romdéban; o6reg abbék, akik bolcs
biralatukkal visszatartjak az ifji zeneszerzOket attol, hogy mivészetiiknek
ésszerli hatarain talemelkdjenek. Es ha egy komponistanak sikere van is
Napolyban, Velencében vagy akar Bologndban, ezt mondjak ra: »Majd
elvalik Romaban!«*®6!
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Ism. miivész: André Ernest Modeste Grétry (1810)°62

86. GESTUALITA E MIMICA. TAGLAJTES ES ARCJATEK. Még mindig az
»egységesitésnél” tartunk. Az éneklés hatisat befolydsold Osszes tényezdnek
Osszhangban kellett lennie az énekes produkcido éthoszdval. A belkantista
mindenkor felhasznalta a gesztusokat és a mimikat arra, hogy megndvelje a
hangkibocsatas hatasat, ¢s hogy kedvezd és illazidkeltd, egy szoval pozitiv
benyomast keltsen.®®

Luigi Zenobi a szopran kasztraltakhoz cimezte 1600 koriil:

,»Ahhoz, hogy 6romet szerezzen a hallgatonak, meg kell felelnie a kovetkezd
fobb kovetelményeknek: természetes vagy fius szoprannal kell rendelkeznie,
nazalis hatas nélkiil, olyan szokdsok nélkiil, mint a fej dobalasa, a vallanak
gorbitése, a szemforgatas, az allanak és egész testének mozgatasa [...].”%%

Giustiniani irta, 1628-ban:

Az énekes arcan, mozdulatain legyen lathato, hogy mirdl énekel, de csak
mértékkel, talzas nélkiil.”®%°

Ignazio Donati részletesebben, 1636-ban:

»...] fejinket felfelé tartsuk, elére nézziink, torekedjiink arra, hogy
szemoldokeink és ajkaink ne mozogjanak, és hogy ne vagjunk arcokat.
Viszont gy6z6djiink meg arrol, hogy igenis lehetséges a torokbol,
itésszerlien, az adamcsutka (nodo del gargazzo) segitségével torténd
hanginditas, és hogy éppen ez az igazi.”%%®

Chr. Bernhard 1657 korul:

»34. Az énekesnek kifinomultan, illedelmesen és barmilyen arckifejezés
nélkil kell énekelnie. [...] Nem megengedhetd, hogy a zenélésben,
kiilonésen a motettakban ¢és hasonld darabokban, a szinészek
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megnyilvanulédsait hasznalja. Ha megfogadja tanacsomat, lemond azokrél
addig, amig szerepet nem vallal egy énekes darabban. Ez esetben [viszont]
nemcsak egy tapasztalt énekes, hanem egy megnyerd szinész szerepét is be
kell toltenie.”

Részlet Tosi idevonatkozo intelmeibdl (1723):

,»A Mester gondoskodjon arrél, hogy a Tanul6 gondoljon arra, hogy tetszetds
testtartasban énekeljen, és keltsen kellemes benyomast. Késztesse arra, hogy
gondosan gyomlalja ki az 0sszes fintort, fej- vagy testtartasanak, kiilonosen
a szajtartasanak osszes modorossagat, melyet oly modon kell beallitani (ha
a szoveg értelme megengedi), hogy inkdbb mosolynak, mint talsagos
komolysagnak vagy szigorisagnak hasson.”

667

G.B. Mancini igy aradozott R. Mingotti®>’ milivészetérol:

,»az ertelmezés intelligencidjaval, a frazealds és a deklamalds egyediilallo

bajaval rendelkezik; minden szenvedélynek megadja a szinét, és mindezt a

legnemesebb és legtermészetesebb gesztusokkal kiséri”. 68

R

Anton Raphael Mengs: Regina Mingotti (1745)°°

Az affektus-tan és a nyomaban megcsontosodott szinpadi jaték biralatanak
jegyében Robert Toft ezt irta:

,»A legtobb gesztus semmilyen kiilonds érzelmet nem jeldlt, hanem éltalanos
formaban a szoveg valamely érzelmi minemiiségéhez kapcsolodott. [...] A
rémiiletet és a viszolygast a kezek erdteljes visszahtizdsaval, a labfejek
visszavonasaval, a test hatravetésével ¢és a fej elforditasaval lehetett
mutatni.” 87

Ez volt az, ami Richard Wagnert valosaggal feldiihitette.®”* E tekintetben foként
a technikailag nehéz feladatok (aprozas stb.) voltak veszedelmesek.®’? Az
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énekesnek raadasul a legnehezebb feladatokat is anélkiil kellett elvégeznie, hogy
feltlinést keltene veliik, vagy hogy éneke modorossa valnék.

BELULROL KIINDULO LAZADASOK A BEL CANTO ELLEN

Giacomo Brogi: Giuseppe Verdi®™

87. GIUSEPPE VERDI. Verdinek a hang szépségeéenek ideajatol a dramaisag
eszméje felé tolodasat Europa forradalmai valtottak ki. Amikor, 1848-ban,
Verdinek a szopran Eugenia Tadolinit®”* ajanlottdk Macheth cimili operaja
foszerepére, azt mondta:

,radolini asszony hangja csodalatos, tiszta, hajlékony és erételjes, de
Macbeth asszony hangjanak keménynek, fojtottnak (sic!) és sotétnek kell
lennie. Tadolini asszony hangja egy angyalé, Macbeth aszony hangjanak
viszont egy 0rdog hangjanak kell lennie. Az opera legfontosabb szamai a
Macbeth és felesége duettje, valamint az Alvajaré jelenet. Es ezeket a
szdmokat nem énekelni kell, hanem eljatszani, deklamalni kongd, élettelen,
maszkirozott hangon.”®"
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Josef Kriehuber: Eugenia Tadolini (1835)°%7®

Amikor Verdi francia kiaddja, Léon Escudier, tajékoztatta 6t, hogy az 1865-ben
részben atdolgozott Macheth-et bemutatd francia szinhdz szeretné atvenni a
pezsgdbariat a La Traviatd-bol Macduff eléadasaban,®’’

Verdi igy tiltakozott:

,\Ne feledje, hogy ebben az operaban harom szerep van, €és csak harom lehet:
Lady Macbeth, Macbeth és a boszorkanyok kérusa. A boszorkdnyok uraljak
a dramat; minden beldliik szarmazik. [...] Mind énekiikben, mind szinészi
jatékukban brutalisnak és durvanak kell lenniiik a kezdetektdl egészen a II1.
felvonas pillanataig, amikor Macbethtel szembesiilnek. Ett6l kezdve
fenségesek és profétaiak.”®’

Amikor Verdi az Aida-hoz keresett énekest, Amneris szerepére ,,erds dramai
vénaju”, és ,,nagy szinészi kepességekkel rendelkezd” énekest keresett. Mint irta:

,Bgyediil a hang, még ha szép is, nem elég ehhez a szerephez. Nem sokat
szamit az ének tgynevezett tokéletessége. Szeretem, ha a szerepeket tgy
éneklik, ahogy én akarom, de sem hangot, sem lelket nem tudok adni, sem
azt a nem tudom mit, amit szikranak hivhatnank”.®"

88. DO DI PETTO (Magas C Mellben). A magas férfihangot régebben a magas
regiszterben képezték, amit ma leggiero (,,0l. konnyd”) vagy tenorino (ol.
»tenorocska) hangnak neveziink. Rubini is ezt tanitotta. Az 0jabb, erdteljes
hangot az énektanarok énektanara, Rossini nem sokra tartotta. Ellenszenvét
roviden azzal a jelzds szerkezettel fejezte ki, hogy ,,a csirke agonigja”.% A
kozonségnek és a kritikusoknak azonban tetszett, mert igy gondoltak, hogy a régi,
nazalis hangnal jobban ki lehet vele fejezni a dramai szenvedélyeket.
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DOMENICO DONZELLI. A kettd oOtvozetébdl sziiletett meg Donzelli
személyében — illetve torkaban — az j tenor, ,,az erd tenorja” — ol. tenore di forza
vagy tenore robusto —, melyet vilagos, erételjes, ,,hdsies” hang képviselt. A sziik
hangterjedelemmel rendelkez6 énekes palyafutasanak elsd, baritenor szakaszdban
csak falzettoval tudott felhatolni a magas C-re (C5); jollehet, erdteljesebben és
kifejezobben, mint a valodi falzett. Hangja erds, hangszine sotét, akcentusa
hatarozott, frazedldsa logikus, szinészi alakitdsa szenvedélyes volt. Benne
talalkozott O0ssze a neoklasszikus baritenor és az 10j, romantikus ,.erdteljes

tenor”.%81

GILBERT LOUIS DUPREZ. A fordulopontot Rossini Tell Vilmos cimi
operdjanak bemutatdja képviselte, 1831-ben, amikor Duprez el6szor énekelte a
magas C-t teljes hangon, tehat nem falzett-ben, ahogy addig mindenki csindlta.
Ez volt a ,,magas C mellben — ol. do di petto, fr. ut de poitrine —, melyet
legyakrabban dallamugrassal értek el. Duprez mintaképe Donzelli volt.%8? Az
attrakciod attol kezdve az aridk kozonségcesalogatd elemévé valt. A leghiresebb
Tonio Ah! mes amis, quel jour de féte! cimi Cavatina-ja volt Donizetti
vigoperajaban,®® melyben a tenoristanak kilenc magas C-t kell énekelnie.

ADOLPHE NOURRIT 1836-ban, 4 portici néma egyik eléadasa utan varatlanul
berekedt. Ugrattak is emiatt. Mik6zben Hector Berlioz-zal és George Osborne-nal
palydjanak jovendd esélyeit latolgatta, hirtelen indulatdban Ongyilkossagot
emlegetett, és otthagyta a szinhazat, majd halalaig recitativistaként dolgozott.
Mintha péanikba esett volna: Duprez énekét meghallva, 1837-ben elhatarozta,
hogy elsajatitja az olasz €nekstilust, majd baratjaval, Gaetano Dozettivel kezdett
dolgozni.

Ekozben szorgalmasan dolgozott azon, hogy a nazalitast kiiktassa a hangjabol —,
ez volt a hdstenorsdg egyik feltétele. Az ,,eredmény” az lett, hogy sikeriilt
clveszitenie a fejhangjat. 1938-ban mar allanddan rekedt volt. 1839-ben egy
jotékonysagi koncerten énekelt, és — mivel rendkiviil elégedetlen volt mind sajat
teljesitményével, mind a k6zonség fogadtatdsaval —, a kovetkezd reggel kiugrott
a Barbaia szall6 erkélyérol, és szornyethalt.8

Duprez még tiz évig énckelt, de — Berlioz megallapitasa szerint a magas C-k
hajszoldsanak kovetkeztében — 1838-ra ,megkeményedett’ a hangja ¢és
teljesitménye folyamatosan csokkent.%® Karrierje 49 éves koraban véget ért.
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Adolphe Nourrit©8® Frangois G. G. Lépaulle utan Emile Desmaisons:
Gilbert Duprez & Rosine Stoltz
A kegyencné-ben (Donizetti, 1840)%87

Rossini nem ki nem allhatta — ahogyan 6 nevezte — e ,,kétségbeesett kialtasokat™:

,,B hang ritkan van jo6 hatdssal a fiilre. A tenorok megkimélhetik magukat a
vérkopéstol (sputo di sangue), a kdozonséget pedig a dobhartya sériilésétol,
ha egy szerény, de tiszta »C« fejhanggal (Do di petto) helyettesitik. A tenor
Duprez volt az elsd, aki a parizsiak fiilét "borzolta" azzal a C mellhanggal
(Do di testa), amire soha gondolni sem mertem. Nourrit megelégedett egy
»C« fejhanggal, és ez kell.®%

1837-ben, amikor Parizsban jartam, kdzvetleniil Duprez operai szenzacios
debiitalasa utan, a heves tenor meghivott, hogy hallgassam 6t az Operéaban.
»Inkébb te gyere el hozzdm!« — Vilaszoltam. — »Csak meghallgattatod
velem a »C« -det, és bokolni fogok neked.« Akkoriban Troupenas baratom®°
hazaban laktam. Duprez sietve jott, és Troupenas jelenlétében pompésan
elénekelte nekem, be kell vallanom, munkaim szamos részletét; de a Suivez-
moi kozeledtével®® ugyanazt a szorongd nyugtalansigot éreztem, amit
egyesek éreznek a varhatdo agyulovés pillanatdban. Végiil a hires »C«
felrobbant. Bacchus teste! Micsoda zaj! Felalltam a zongorat6l, és gyorsan
egy nagyon finom velencei poharakkal teli vitrin felé indultam, amely
Troupenas termét diszitette.

— Nem tort el semmi! — kialtottam — Hihetetlen!

A tenor elégedettnek latszott felkialtasommal, amit az én stilusomban
elhangz6 boknak vett.

— Szoval, Maestro, tetszik a cé-m? Mondja meg, 6szintén...
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— Oszintén sz6lva, amit a legjobban szeretek a cé-ben, hogy ch'é pass és nem
kockaztatom, hogy Gjra hallom. Egyaltalan nem szeretem a természetellenes
hatdsokat, és ez a cé¢ az ¢€les hangszinével sokkolja az olasz fiilem, mint a
magat mészarolo kappan kialtasa. Nagy miivész vagy, Arnoldo szerepének
igazan U1j alkotdja: akkor miért ereszkedsz le egy ilyen kisegité megoldas
hasznalatdhoz?

— Az, hogy az Opera eldfizetd1 mar megszoktak: ez a cé az én nagy sikerem...

— Ha igy van, nem akarsz egy még nagyobbat? L&j kettét! Az a bolond
Tamberlick®®! Duprez cé-jét feliilmilni vagyo lelkesedésében feltalalta a
ciszt, és ram tette az Otello végén, ahol » A«-t irtam. Azt hittem, hogy ez az
»A« — teljes lendiilettel inditva — elég vad lesz ahhoz, hogy bdségesen
kielégitse a mindenkori tenorok onimadatat; de most Tamberlick nekem
»Cisz«-re alakitotta at, és az dsszes »sznob« megdriil téle.”®9

Eugéne Du Faget: Kosztiimtervek a Tell Vilmos (Rossini)
eredeti, 1829-es eldadasahoz

kozépen: Adolphe Nourrit (Arnold), balra: Laure Cinti-Damoreau (Mathilde),
jobbra: Nicolas Levasseur (Walter).

Végiil egy Rossini-Tamberlick anekdota:

,Egy este, amikor zene szoOlt a Rossini hazban, a szolgdlé belépett, hogy
bejelentse:

— Tamberlick tr!
— J6j;0n be! — vagta ra a Mester. Aztan, észbekapva: — De mondd meg neki,
hogy hagyja kint a Cisz-ét a kabattarton. Visszaveheti, amikor elmegy.”
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Disdéri: Enrico Tamberlick (1889 el6tt)®
Lépjiink tovabb.

Richard Wagner (dagerrotipia, 1855)%%

89. RICHARD WAGNER Beethovenhez hasonldéan — arrél volt ,,hirhedt”, hogy
0 sem tartotta tiszteletben az énekesek ,komfortzonajat”, és tilsdgosan magas
fekvésben énekeltette Oket. Darabjaiban olyan sok ilyen rész volt, hogy
Osszeségiikben az egyébként jo hangi adottsaggal bird és magasan képzett
énekeseket is probara tették.

Ugyancsak a kifejezés dramaisaganak el6térbe helyezése miatt a sulyosabb,
erOteljesebb, a szinpadi beszédhez kozelebb allo, szonokias hangvétel és
szovegkiejtés mellett tort landzsat. A bel canto sziintelen vibratdja utjaban allt
annak a fajta naturalisztikus dramai kifejezésnek — pontosabban a hangszinek
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dramai valtozasainak, mind dallamban, mind szovegmondasban —, melyre
sziiksége volt.®%®

Wagner szemére hanyta az olasz énekiskolanak, hogy egyediil azzal torddik, hogy
a ,,G” vagy az ,,A” hang ,,gombolyiien” j6jjon ki a torkukon.®®® Wilhelmine
Schréder-Devrient dramai szopran®’ miivészetét igy jellemezte:

,Nem! Egyaltalan nem volt »hangja«; de tudta, hogyan kell oly szépen banni
Iélegzetével. Oly szépen, hogy az igazi n6i lelket oly bamulatos hangokban
aradtassa ki magabdl, hogy az emberben nem tudatosult, hogy hangot vagy
éneket hall.”®%

Charles Auguste Schuler: Wilhelmine Schroeder-Devrient®®

S6t, Wagner maga ,,vallotta be”, hogy voltaképp nem is a hangja nyligozte le,
hanem az, hogy hangja [mely olyan volt, amilyen — T. A.] megnyeré fellépéssel,
dramai jatékkal és tiszta szovegkiejtéssel tarsult.”®’ Talan nem kell mondanom,
hogy az attitiidizalas ilyetén felfogasa szemben allt a bel canto kifinomult,
,onmagaért valo”, csupan a Szépséget és Kellemet szolgalo — izlésével.

90. A VIBRATO KERDESE. Szimptomatikus e tekintetben a vibrato értékelése.
A bel canto egész korszakdban sokféle vibratot énekeltek és jatszottak.
Mindenekeldtt azonban alapfeltétel volt, mivel a ,,zenei hangot” az jelentette.
Ebben a mindségében tehat nem birt sajatos, 6nallo jelentéssel. Nem ugy Wagner
szamara, akinek a vibratd mar nem volt feltétele a hangok zenei hangként valo
clfogadasanak. Ezért érezték a bel canto hivei tulsagosan ,.egyenesnek”,
rézfivosnak Wagner énekeseinek hangjat és énekszdlamainak vonalvezetését. Az
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is feltinhet, mennyire kedvelte a rézfivos hangszereket, €s az is, hogy szamukat
az opera zenekaraban tobb hangszerrel is gyarapitotta.’®

Ennek kovetkezménye volt, hogy szamara a vibraté a ,,sz&ép” hangnak mar csak
egyik hatasava valt;"% raadasul nem az az effektus, amely a legfontosabb jelentést
hordozza. A vibrato kés6bb is magat a bel cantot jelentette, tehat a modernistak,
akik igyekeztek megszabadulni a bel canto-tdl, igyekeztek megszabadulni a
vibratotol is.

Wagner ¢és kdvetéi mar nem hittek annyira a Zene mindenhatésagédban. Wagner

esetében a hangsuly eltolodasarol: a sz€p hang és ének egyeduralmanak
megkérddjelezésérdl volt sz6.”% Mint irta:

»Operdimban nincs kiillonbség az olyan frazisok kozott, amelyeket
deklamalnak vagy énekelnek; viszont deklaméciom egyben ének, és dalom

egyben deklamaci6”.”%

Feltlinhet az Olvasénak, hogy Verdi és Wagner felfogédsa visszatérést mutat a
Camerata zene €s szoveg, zene ¢€s sziizse viszonyanak felfogasihoz, mely tobb
tekintetben 1s visszafogta a zenei fantaziat a dalok és aridk komponalasaban.
Az 1890-es években, amikor a Bayreuth-i Fesztival miivészi vezetéi még
erbteljesebb stilust vittek a wagneri zenedramakba, a folyamatos, legato
éneklés €s a diszitések karara folytatott deklamalas még hatarozottabb format
oltott, ami miatt Wagner sz6lamait még a 20. szdzad egyik legképzettebb
zeneesztétaja, Theodor W. Adorno is ,,wagneri ugatisnak” nevezte.’®

Ami pedig a korabbi diszitd-Onmutogatd virtuozitast illeti, arrdél — érthetd
okokbdl — hallani sem akart sem Verdi, sem Wagner, sem az 6ket kovetd
verizmus.
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MELLEKLET

Anyai nagyapam: Fellépés a Metropolitan Operaban (N.Y.)
Gustavo de Bernal-Resky 1901. december 8.

Edesanyam: Takéacs Paula Aida szerepében (Verdi: Aida)
leanykori neve:
Ermelinda Maria Paola Bernal-Scarpa
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JEGYZETEK

! Ecoleé Bottrigari (1531-1612) olasz matematikus és épitész; koltd, zeneteoretikus és
zeneszerzO. Madrigalkonyveket adott ki (1558); 1586-ban Bolognaban kapcsolatba kertilt
Gioseffo Zarlindval és Annibale Melonéval. Els6 zenei értekezése, az Il Patricio (Ricciardo
Amadino, Velence, 1593) klasszikus témakkal foglalkozott.

2 E. Bottrigari 1576-ban Ferraraba ment, ahol adatokat gyiijtott 11 Desiderio, overo de' concerti
di varii strumenti musicali c. értekezéséhez (1594).

3 A Firenzei Camerata 1573 és 1582 kozott, Giovanni de’ Bardi grof hazaban miikodott.
Legfontosabb tagjai (Bardit is beleértve): Giulio Caccini, Vincenzo Galilei, Girolamo Mei,
Jacopo Peri, Ottavio Rinuccini, Piero Strozzi.

4 A monédia homofon zenei szerkezetet jelent lant, basszuslant, orgona, gitar kisérettel.
Retrospektiv elnevezés; voltaképp korabeli madrigalokat, motettakat és zenés dramakat
(dramma per musica) takar.

5> Els6sorban a zarlatokban: a ti — do, fa — mi, fa — sz9, ill. ti + re — do, ré + fa — mi és fa
+ 14 — sz06 hangok kapcsolataban.

® Glareanus 1547-ben a 8 egyhazi hangnemet kiegészitette a C hangra épiilé ion/hypoion és az
A hangra épiil6 eol/hypoeol hangnemmel (Dodekachordon). Zarlino pedig 1588-ban a
késobbi durnak megfeleld iont tette meg az elsé modus-nak. Ezt azzal indokolta, hogy amig
a moll a hurfelosztasnak csupan az aritmetikai (6:5:4), addig a dar a harmonikus aranyt
(15:12:10) koveti. A konszonancidkat képzd plithagoraszi elsé 4 pozitiv egész szam 6-ra
kiegészitésével (senario) és ideologiai megalapozasaval Zarlino zold utat adott a tercek
konszonanciaként valo6 elfogadasahoz.

" A common practice-nek is nevezett funkciés tonalitds sziiken szamitva 282 évig tartott, 1603-
tol (Monteverdi: Cor mio, mentre vi miro madrigal) 1885-ig (Liszt: Hangnem nélkiili
bagatell). Tagabban véve 465 évig, 1440-t61 (Dufay: Adieu m amour, 1440) 1905-1921-ig
tartott (Debussy: Egy faun délutanja, ill. Schonberg: Zongoraszvit Op. 25.). A legtagabb,
zeneszociologiai értelmezésben a 15. sz. kdzepétdl 585 éve tart, még ki tudja, meddig.

8 Mindkett6ét idézi Romain Rolland. (Zenei utazdsok a mult birodalmdban. Zenemiikiado,
Budapest, 1960. 65. old.)

® Giulio Caccini (1550-1618) korabarokk italiai zeneszerzo, énekes és énektanar. A Firenzei
Camerata egyik vezéralakja, koranak legbefolydsosabb komponistaja. Romaban lantot,
hegediit és harfat, valamint éneket tanul, majd a Medici udvarban énekel.

10 Gjulio Caccini: El6sz6 a Nuove Musiche-hez, 1602.

11 Naluk csak azok a modernistdk voltak naivabbak, akik az impresszionistdk és a bartoki
tengelyrendszer utan spekulativ Giton probaltak tovabbhaladni.

12 K ¢s6bb Bartok is ,,tiszta forrasnak” és ,,természeti tineménynek” tartotta a parasztzenét. Ez
a fajta naivitas persze semmilyen tekintetben nem volt kérara egyik stilustorekvésnek sem.

13 Jacopo d’ Antonio Peri (1561-1633) italiai orgonista-zeneszerzd. 1579-1588 kozétt a firenzei
La Badia templom orgonistja, 1591-t3] zeneigazgaté a mediciek udvaraban. O irja a
zenetorténet els6 operajat (Dafne, 1598). Ezt koveti az Euridiké, melynek dalbetétjeit Ciccini
irja, és amelyet a Palazzo Pittiben mutatnak be 1600-ban.
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14 Vincenzo Galilei (1520k.-1591) italiai zeneszerzd, lantjatékos, énekes és zeneteoretikus.
Legjelentésebb elméleti munkaja Dialogo della musica antica et della moderna. (G.
Marescotti, Firenze, 1581.)

15 Anélkiil természetesen, hogy barmely eldéntetlen kérdésben probaltam volna 4llast foglalni.
16 G. Caccini, i.m. uo.

17 Richard Edgcumbe, 1. Earl of Mount Edgcumbe PC (1764-1839). Brit politikus és zeneiro.
Komponalt egy olasz opera-sorozatot, a Zenobiat, amelyet egyszer mutattak be 1800-ban, a
King’s Theaterben.

18 The Earl of Mount Edgcumbe: Musical Reminiscences. (J. Andrew, London & Richmond,
1834.) Repr. Da Capo, New York, 1973,* 12-16. old.) — A kényvet gyakran idézik Mozartt6l
Rossiniig.

19 Ism. festé: Pacchierotti in his fifties. Olaj, vaszon, 1790-1800 kozott. (Wikimedia Commons,
Public Domain)

20 Joshua Reynolds: Captain the Honourable George Edgcumbe (1720-1795) Olaj, vaszon,
1748. Forras: Royal Museums Greenwich. (Wikimedia Commons, Public Domain)

21 J. Harry Wheeler: Vocal Physiology, Volcal Culture, and Singing. New England
Conservatory of Music, Boston, 1883. 90-91. old. 5. sz.

22 Tarnoczy Tamas: Zenei Akusztika. (Zenemiikiado, Budapest, 1982. 184. old.)

23 Egyik ellentéte az egyetlen periodikus rezgés hatésara 1étrejové tiszta- vagy szinuszhang, a
masik a hatarozatlan szamu, nem periddikus rezgések hatasara létrejovo, nem harmonikus
Osszetevokbdl allo zorejhang.

4 Amig a lirai szopranok csak 40-50 cm®/sec, addig a basszusok 200-220 cm?®/sec levegd-
menyiséget hasznalnak fel. (Tarnéczy, i.m. 358. old.)

25 Hatasfokuk tovabb ndvekszik, ha teljes egésziikben vesznek részt a hangképzésben, és ha
nagy amplitidoval lengenek ki, ami ismét a 1égnyomas mértékétdl fiigg.

crey

hangosabb, mint az alaphang volt 10 dB-lel nagyobb szinten. [...] Anélkiil, hogy a fizikai
teljesitményt noveltiik volna, a hangossag tizszeresére novekedett”. (I. m. 148-149. old.)

2T A hangszinek mindsége az dsszetevik fiekvenciajan, amplituddjan és fazisdn tal elsdsorban
a hangszinkép teljesitménysiiriiségi eloszlasatol figg. (R. Plomp, G.F. Smoorenburg (ed.)
Frequency Analyses and Periodicity Detection in Hearing. Suithoft, Leiden, 1970.)

28 Az dramlasos, kiegyenlitett operai hanggal énekldk azonos hangrés alatti nyomasnal 10-12
dB-el erdsebb énekhangot produkalnak, mint a képzetlen énekesek. (Foniatria és
Tarstudomanyok. ELTE Eo6tvos Kiado, Budapest, 2013. Hiv. Altorjai, i.m. 53-54. old.)

29 A rezonator anyaga is tényezo lehetne, de ez az emberi faj vagy fajta kozos tulajdonsaga.
Ezért tudjuk az emberi énekhangot megkiilonbdztetni pl. a madar énekétol.

%0 Az elsé 4 részhangot (az alaphangot és az elsd 3 felhangot) akar harmonikus a felhangsor,
akar nem, mindenki meg tudja kiilonboztetni, ill. ki tudja hallani. Mélyebb hangok esetében
(250 Hz) kedvezoébb a helyzet (7-8 részhang). A hatar a 6-8 részhang. Ennek oka egyrészt,
hogy a zenei felhangsor intenzitasa felfelé csokken, mdsrészt, hogy a felhangok elfedik
egymast. Fontos tanulsag, hogy az els6é 6 részhang fontossaga a zenei kdzés szempontjabol
igen nagy. (Tarnoczy, i. m. 189. old.)
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31 pap: Hangszerlélek..., uo. — A 30 dB tizszeres hangossagérzetet jelent.
32 |gnazio Donati (1570-1638) italiai zeneszerzé, a velencei iskola tagja.

33 Ignazio Donati: Il secondo libro de motetti a voce sola, eldsz6. Velence, 1636. (The Science
of the Singing Voice. Northern Illinois University Press, Dekalb, Illinois, 1987.)

34 Roger North (1653-1734) angol kiralyi tanacsos, jogasz, képviseld, zenész. Az angol barokk
zene és eldadomiivészet, valamint a hangolaselmélet kutatoja, esztéta.

3% Roger North: As to Musick, 1695 koriil. 1695-1728 kozott irt esszék.
% peter Lely: Roger North portréja. (Masolat, 1680) (Wikimedia Commons, PD)

37 A mély fekvésti hangok képzését a pajzs-szegycsont izom végzi a pajzsporc dontése révén.
A pajzskannaporc oldalso izmai pedig a hangajkak ellazitasat végzik. (Hirschberg Jend,
Hacki Tamas és M¢észaros Krisztina: Foniatria és Tarstudomanyok. ELTE Eo6tvos Kiado,
Budapest, 2013.)

% Nem pusztan az a baj, hogy megvaltozik a hang minésége, hanem az is, hogy azzal egyiitt
valamilyen nemkivant jelentést visz bele az ,,0sszképbe™.

39 Giambattista Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Milano, 1777. 44-45. old.)

0 A becslések szorodnak; a szélsé értékek a 2-4 kHz. Vagy csak egyszeriien: ,,3 kH koriil”. —
Hirschberg Jend, Hacki Tamés és Mészaros Krisztina szerint ’ Az énekes-forméans mezzoknal
3-4 kHz ko6zott, tenoroknal 2,5-3 kHz kozott, baritonoknal, basszusoknal 2,1-2,4 kHz k6zott
jelentkezik a hangképben. (Fonidtria és Tarstudomdnyok. ELTE Eotvos Kiado, Budapest,
2013.)

1 G Bloothooft és tsai.: The sound level of the singer's formant in professional singing. In: The

Journal of Acoustical Society of America, 1986. — Az aramlasos, kiegyenlitett operai hanggal
énekl6k azonos hangrés alatti nyomas mellett 10-12 dB-el nagyobb hangnyomasszintet
produkalnak, mint a képzetlen énekesek. (Hirschberg J., Hacki T. és Mészaros K., i.m.)

42 Hirschberg, Hacki, Mészaros, i.m.
43 A szopranok ezen eszkdz nélkiil is érvényesiilni tudnak.

* Amig a zenekar felhangsordban 500 Hz, addig az énekesében 3000 Hz koriil van az
energiacsucs.

45 Azt is szoktak mondani, hogy a magasabb formansok lejjebb siillyednek.

46 Johan Sundberg: The Science of the Singing Voice, Northern lllinois Univ. Press, 1987., 118.
old.

47 Andrade P.A. (2012): Analysis of Male Singers Laryngeal Vertical Displacement during the
First Passaggio and its Implications on the Vocal Folds Vibratory Pattern. Journal of Voice.
26. 5. sz. 665e19-665e24. (Id. Altorjay, i.m. 58. old.)

48 A 2000 Hz alatti énekesformansok elsésorban a szovegértést segitik elé. (Varadi, i. m. 25.
old.)

9 Vicsi, i.m. 36-37. old.

%0 Gillyanne Kayes: Singing and the Actor, 2. kiad. London, A & C. Black, 2004, 118. old. -
Mint amutat, az “orrhang” technika a blues-ra és a gospel-re is jellemzo.

°1 Sundberg: The Science of the Singing Voice. (Northern lllinois University Press, Dekalb,
Ilinois, 1987. 123. old.)
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52 Johan Sundberg: The Acoustics of Different Genres of Singing. [ed] G Welch, DM Howard,
J Nix, Oxford University Press, Oxford, 2019, 167-188. old.

53 1d. Bloem-Hubatka, i.m. 78. old.

% Vonalas Henrik: Gyomortél a fejhangig. In: Quart, 2009. okt. 8.
55 Johan Sundberg et al.: Comparisons... 110. old.

% Tarnéczy, i.m. 350. old.

V. 6. Sang-Hyuk Lee és tsai: The Singer's Formant and Speaker’s Ring Resonance: A Long-
Term Average Spectrum Analysis. In: Clin Exp Otorhinolaryngol. 2008 Jun; 1(2), 92-96. old.

58 Giuditta A. M. C. Pasta (1797 — 1865) olasz szopranénekesnd. Enekét szenvedélyesség és
naturalizmus jellemezte. Bellini szamara irta La sonnanbula és Norma c. operajat.

59 Stendhal: Rossini Elete (1827) In: Stendhal Miivei 9. Zenei irdsok. Magyar Helikon, Bp.
1973., 584. old.

0 Olof Johan Sodermark: Marie-Henri Beyle, alias Stendhal portréja (olaj, vaszon)
(Wikimedia Commons, PD)

1 Ism. grafikus: Giuditta Pasta szoprin Tankréd szerepében, 1822. Forras:
www.ilcorrieredellagrisi.eu (Wikimedia Commons, PD)

62 A szines zenei hangok mindig joval hangosabbak, mint az ugyanakkora teljesitményii
tisztahangok™ — irja Tarnéczy. (I.m. 149. old.)

63 Varadi Marianna: A miivészi hangképzés kérdései, és néhany példa a magyar operaforditasok
énekelhetéségének problematikajarol. (Dissz. Budapest, 2008. 25. old.)

%4 Giulio Cesare Brancaccio (1515—1586) észak-italiai lova és udvaronc, szinész, ir és énekes.
Szinészként Ferrante Sanseverino, Salerno napolyi hercege, énekesként a ferrarai Alfonso 11
d'Este herceg udvaraban szolgalt. Torquato Tasso és Giovanni Battista Guarini verseket irt a
tiszteletére.

% Giulio Cesare Brancaccio levele Ferrara hercegének, Alfonso d'Este-nek. (1581. dec.).

% Ezt erdsti, hogy a hangszin felismerése az egyedfejlédésben megelézi a hangmagassagét. A
gyermek még az el6tt felismeri a forméansok elhelyezkedését és a maganhangzok hangszinét,
mieldtt kialakulna a hangmagassag alapjan vald megkiilonboztetd képessége.

67 Johann Andreas Herbst (1588-1666) német zeneszerzé és M. Preatorius utan a 2. legnevesebb
zenei elméletird. Hassler tanitvanya, majd Butzbachban, Darmstadtban €s Frankfurt am
Mainban karmeser.

68 Johann Andreas Herbst: Musica pratica. Jeremiah Diimler, Niirnberg, 1642, 3. old.

69 Giovanni Camillo Maffei da Solofra, italiai bolcsész-zenész, 16. sz. kozepe. 1562-1573
Giovanni di Capua szolgalataban all.

7% Giovanni Camillo Maffei da Solofra: Lettera sul canto, Napoly, 1562. 81. old.

" Ism. metsz8: Giovanni Camillo Maffei da Solofra portréja. Scala naturale. (Wikimedia
Commons, PD)

2 Sebastian Furck: Johann Andreas Herbst portréja. (1635) (Wikimedia Commons, PD)

3 Lodovico Giulio Cesare Zacconi (1555 — 1627) olasz zeneteoretikus. Ippolito Baccusi és A.
Gabrieli tanitvanya.


http://www.ilcorrieredellagrisi.eu/
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74 . Zacconi: Prattica di musica utile et necessaria si al compositore per comporre i cianti
suoi regolamente, si alco al cantore per assicurarsi in tutte le cose cantabili. (B. Carampello,
Venice, 1. 1592, 1I. 1622. ,,Azon hangokrdl, amelyeket a j6 zene eldallitasa érdekében ki kell
valasztani” c. fej., 77. old.

7> Giovanni Battista Mancini (1714-1800) italiai kasztralt szopran énekes, énektanar és szamos
az éneklésrdl szold konyv szerzdje. Napolyban Leonardo Le6tdl, Bologndban Antonio
Bernacchitol tanult énekelni. Ellenpontot Giovanni Battista Martinitdl tanult. 1757-t61 Maria
Terézia német-romai csaszarné meghivta csasz. kir. zenésznek, és a leanyait énekre tanitotta.

6 Giambattista Mancini: Pratiche sopra il canto figurato, Nella stamparia di Ghelen, Vienna,
1744. (1d. Bagé Gizella: Enekes szinészek, szinész énekesek. (Dissz) 30. old.)

" Wikimedia Commons, PD.
'8 Charles Burney: Tremblant cimszé. In: Rees’s Cyclopadia, 1810.
7 Joshua Reynolds: Charles Burney portréja (1781) (Wikimedia Commons, PD)

80 ], Estill & R. H. Colton: Seven Phsychological Steps to an Opera Quality. In: 30th Annuall
Symposium: Care of the Professional Voice (ea.), Philadelphia, 2001.

81 J. Estill & R. H. Colton: Elements of Voice Qiality: Perceptual, Acoustic, and Physiologycal
Aspects, In: N. Lass (ed.): Speech and Language: Advances in Basic Research and Practice,
Academic Press, New York, 1981, 311-403. old.

82 Jalenkori alkalmaz6i Jussi Bjorling, Maria Callas, Kirsten Flagstad, Birgit Nilsson, Luciano
Pavarotti, Giuseppe di Stefano és Renata Tebaldi.

8 Anthony Frisell (1929-2019) olasz sziil6ktél sziiletik New Orleans-ban. New Yorkban éneket
tanit. Konyvei: A Singers Notebook, Flow of Breath, The Baritone Voice, The Soprano
Voice, The Tenor Voice.

8 Anthony Frisell: The Baritone Voice. A Personel Guide to Acquiring a Superior Singing
Technique. (Branden Publishing Co. Boston, 2007. 130. old.)

8 A Frisell, i.m. 83. old.

8 Quarterly Musical Magazine and Review, 1825 jun. 271. old.

87 Michael Praetorius (1571-1621) német orgonista, udvari karmester, elméletiré és zeneszerzo.
8 Michael Praetorius: Syntagma musicum 111., 1619.

8 Ism. metsz8: Michael Praetorius portréja. Forras: Michael Schénitzer (ed.) Die groBen
Deutschen im Bild" (1936) (Wikimedia Commons (PD)

9 7acconi: Prattica, uo.

1 Georg Quitschreiber (1569-1638) német zeneszerzd, zenei ir6. 1594-ben Albrecht von
Schwarzburg-Rudolstadt grof Rudolstadt udvaranak és varosanak kantorjava nevezi ki.
Késdbb Jéna, Magdala és Ottstedt plébanosa.

92 Georg Quitschreiber (1569-1638) német zeneszerzo.
93 Christoph Bernhard (1628-1692) drezdai zeneszerzd, énekes. 1655-t31 templomi karmester.

% Ellen Harris: ,, Voices” (baroque era), Performance Practice: Music after 1600. 0 (W.W.
Norton and Co., New York, 1989) 104. old. — Az ardire (ugyancsak Bernhard tajékoztatasa
szerint) nem mas, mint a tremol, melyet, meglehet6sen kevesen, a frazisok végén hasznaltak.
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% A hangszalagok rezgése dngerjesztett rezgés, és az energia egy részének raforditasaval maga
szabalyozza a rezgés folyamatat.” (Tarndczy, i.m. 358. old.)

% Ezért tanacsolta Leopold Mozart a hegediisoknek, hogy az iires hurokat csak akkor
hasznaljak, ha muszaj.

" John Large, S. Iwata: Aerodynamic Study of Vibraté and Voluntary ,, Straight Tone”. Pairs
in Singing, in Contributions of Voice Research to Singing, ed. John Large (College-Hill
Press, Houston, 1980.)

% Az operai ének hangerejének az 1 kHz és 3 kHz kozotti csticsai a hangfrekvenciat és az
amplitudot modulalo vibratoban is mindig jelen vannak.

% Max Schoen: Az Experimental Study of the Pitch Factor in Artistic Singing. In: Carl E.
Seashore (ed.) University of lowa Studes in Psychology, No. VIII. N.J. Princeton and
Lancaster, Pa,1922.

100 A vocalis (vagy ,.énekizom™) azon paros belsé gégeizomnak a felsé része, amely
parhuzamosan helyezkedik el a hangszalaggal, melynek eliillsd részét fesziti ki a
pajzsmirigyporc kdzelében.

101 peter-Michael Fischer: Die Stimme des Singers: Analyse ihrer Funktion und Leistung -
Geschichte und Methodik der Stimmbildung. Metzler, Wiesbaden, 1993. 163. old.

192 W. Brown és G. B. Lamperti: Vocal Wisdom. Taplinger Publishing Company, New York,
1931.

103 Wilhelm Héffert: Giovanni Battista Lamperti portréja. (Wikimedia Commons, PD)
104 peter-Michael Fischer, i. m. u.o.

105 Carl Emil Seashore: Psychology of Music. Courier Corporation, Dover, New York, 1967.
46. old.

106 A hangmagassagi eltérés ingadozasat 4/mp gyakorisagtol kezdjiik érzékelni, és a 6-8/mp
gyakorisagnal kezdjiik vibratonak hallani. (Tarnoczy, i.m. 156-157. old.)

107 A Brockman-Riemann Zenei Lexikonban pl. ez all: ,,Vibrato: a trillak csoportjaba tartozo
diszités. [...] Tagabb értelemben az énekhang természetes hullamzasa is, amelyben nem
valaszthato el egyértelmiien a hangmagassag [...] és a hangerdingadozas”™. (Vibrato cimszo,
II1. két.)

198 Tarnoczy, i.m. 195. — Kiem. T. Z.

109 Carl Seashore: The Psychology of Music. Mc Graw Hill, New York, 1937 vagy 1938.
110 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmoédja. Zenemiikidé, Budapest, 65. old.

111 |_eopold Mozart: Violinschule. (Augsburg, 1756. XI. 1.)

112 1d6s kora ellenére az Idomeneo foszerepét neki szanta, és a I11. felv. talsdgosan nehéz aridja
helyett egy konnyebbet irt neki.

113 Joseph Dominik Nikolaus Meissner (1725-1795) salzburgi udvari tenorista. Ismert volt nagy
hangterjedelmérdl.

114 Wolfgang Amadeus Mozart: Levele édesapjihoz, Parizs, 1778. jun. 12. — 1775-ben még
»egészen kivald mindségli”-ként dicsérte a hangjat.

115 Giovanni Battista Rubini (1794-1854) Bellini és Donizetti bel canto romantikus
korszakanak f0 korai képviseldje az 1820-1840-es években. A férfi koloratira
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116

117

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

emblematikus figurdja. Az F5-6t is kiénekli, viszont (a beszamoldk szerint) hangja
kozéperds (mezzo-forte, mezzo-piano); gyakran alig hallhato és fatyolos.

Kovet6i Alessandro Bonci (1900-1925 k6z6tt) és Giacomo Lauri-Volpi (1920-1950 k6zott).

Josef Kriehuber: Giovanni Battista Rubini portréja. (litografia, 1828) (Wikimedia
Commons, PD)

Aimé Dupont: Enrico Caruso portréja. (1908) (Wikimedia Commons, PD)
A harmadik fonacio-tipus a ,,levegds™.

Talan jobb sz lett volna a ,,valtozatossagként”, mert kordbban elmagyarazta, hogy ez a
régebbi modor.

G. Caccini, i.m. uo.

Caccini szavai. (Id. Annibale Gianuario: The Camerata Fiorentina. Giulio Caccini and
Jacopo Peri. https://digilander.libero.it/gianuario/nuova_pagina_7.htm)

Manuel Patricio Rodriguez Garcia (1805-1906) operaénekes (basszus), majd (1829-t61)
énektanar. 1942-t61 a parizsi Conservatoire, majd (1848-95) a londoni Royal Academy of
Music énektanara. Az elnevezés is tole szarmazik.

Osszefoglalo értekezésé-ben Garcia igy irta le: ,,A glottist az artikulacidra annak lezarasaval
készitjiik fel, ami alul a levegd pillanatnyi felhalmoz6dasat okozza; majd egy hirtelen és
erdteljes lités nyitja meg, hasonldan az ajkak mikddéséhez, amikor erételjesen kiemeljiik a
[p] betiit.” (Sic.) (1. rész, 6. sz.)

A Bernoulli-féle szivohatas miatt. Mivel a hangszalagok éle Gsszecsapddaskor némileg
Osszenyomodnak, ¢s mivel a vastag szalagok felsd és also €leinek zarodéasa nincs pontosan
szinkronban, ,,a zart allapot altaldban hosszabb, s6t mély hangoknal sokkal hosszabb, mint
a nyitott”. (Tarnéczy, i.m. 358. old.)

Ez a hang a ,,z0nge”. Felhangtartalma 12dB/oktav eséssel csokken. — Farkas ¢s Kerényi
szerint viszont a hangadas ,fojtott” és vibratoszegény. (Farkas Odén: Az Enekhang. A
Hangfejlesztés és Hangérlelés Uj Rendszere. Pesti Konyvnyomda-Részvénytarsasag,
Budapest, 1907. Kerényi Miklos Gyorgy: Az Eneklés Miivészete és Pedagigidja.
Zenemiikiadd, Budapest, 1985.)

Ifj. Manuel Garcia: Hints on Singing, 1894. 7. old.

John Singer Sargent: Manuel Garcia portréja (1905) Forras: http://europavox.org/people/
manuel-patricio-garcia-1805-1906/manuel-garcia-manuel-patricio-rodriquez-sitqes-1805-
1906/ (Wikimedia Commons, PD)

Csak a leghiresebbek: Mathilde Marchesi, Joanna Wagner, Jenny Lind és Julius
Stockhausen.

Tobbek kozott Henry Holbrook Curtis, D.A. Clippinger, David Meyer és G.B. Shaw.

A mult szdzad magyar szakemberei ugyancsak ,,az énekhangra legveszélyesebb” eljarasnak
tartottak. Mihalyffy Lévetei Irén: Ertekezlet az énekhangszer kezelésérdl és annak
épségbentartdsardl, Kolozsvar, 1939. VAGY: Kerényi Miklos Gyorgy: Az Eneklés
Miivészete és Pedagogidja. Zenemiikiado, Budapest, 1985. VAGY: Frint Tibor és Surjan
Lasz16: A hangképzés és zavarai, beszédzavarok. Medicina, Budapest, 1982.


https://digilander.libero.it/gianuario/nuova_pagina_7.htm
http://europavox.org/people/%20manuel-patricio-garcia-1805-1906/manuel-garcia-manuel-patricio-rodriguez-sitges-1805-1906/
http://europavox.org/people/%20manuel-patricio-garcia-1805-1906/manuel-garcia-manuel-patricio-rodriguez-sitges-1805-1906/
http://europavox.org/people/%20manuel-patricio-garcia-1805-1906/manuel-garcia-manuel-patricio-rodriguez-sitges-1805-1906/
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132 Ezeket dokumentalta F. Trendelenburg, E. Thienhaus, és E. Franz 1940-ben. (Zur
Klangwirkung von Klavichord, Cembalo und Fliigel. In: Akustische Zeitschrift, 5, 309-323.
old.)

133 Tarnoczy, i.m. 184. old.

134 Garcia, i.m. 4. old. — Garcia elmélete a mai napig megosztja a szakmat, melynek torténete

szétfeszitené e lista kereteit. Részletesen 1. James Stark: A History of Vocal Pedagogy.
Univerity of Toronto Press, Toronto, Buffalo, London, 2003. xi-xxv., 3-32. old.

135 Giovanni Battista Lamperti (1839-1910) olasz énektanar, Fr. Lamperti fia.

136 A hangrés alapallasa a szélesre nyitott helyzet; a 1élegzé allas.

137 G.B. Lamperti, i.m. 12. old.

138 Az egyik legjelentésebb zenei akusztikus, Johan Sundberg és az egyik legjelentésebb hang-

¢s beszédkutato, Ingo R. Titze, ellenzi a préselt (pressed) fonaciot (és a szoros glottis-zarat)
szemben az aramlasos (flow) eljarassal. (J. Sundberg: The Science of the Singing Voice.
Northern Illinois University Press, 1987, 80. old. Titze: Principles of Voice Production.
Prentice Hall, 1994, 227. old. Mindketten az aramlasos modszert ajanljak (Sundberg, 80.
old., Titze 249. old.) Mindketten gy tartjak, hogy a préselt fonacidé nagyobb stressz-
kockézattal jar. Sundberg kiilon kiemeli az emelt gégeallas egészségtelen mivoltat (92. old.).
L. még ehhez: Leanderson és Sundberg: Breathing for singing. In: Journal of Voice Vol.
2/1 1988, 8-9.0ld.) — Titze elismeri, hogy a préselt hanginditas (hyperaddukcio)
aerodinamikai ¢s akusztikus szempontbol ,hatékonyabb”, mint a ,kiss¢ levegds”
(hypoaddokcios) hangképzés, és nyitva hagyja az ,,érintkezés okozta stressz” és a szovet
ebbdl eredd ,,traumdjanak” kérdését. (215. old.) Az addukcids erd gyengitésére a Vennard-
féle néma [h]-t ajanlja. (91-108. old.) — M. Rothenberg, D. Miller és R. Molitor viszont arra
mutat ra, hogy az erds glottalis zaras (szemben a gyengébb addukcidval) nagy zarasi
hanyadost és gyors zdrasi sebességet okoz, amelyet mérsékelten magas szubglottalis
nyomas ¢s alacsony légaramlas kisér. Ez nagy energiaji részecskékben gazdag
forrasspektrumot eredményez. A légaramlas gyorsabb csokkenése nulla felé¢ a glottélis
zéarasi fazis végén a leggazdagabb ¢s legerdsebb harmonikus spektrumot eredményezi.
(Aerodynamic investigation of sources of vibrato. Folia Phoniatr, Basel, 1988, 246. old.)

139 Romain Rolland tolmacsolasaban. (Jean-Baptiste Lully. (Ford. Benedek M.) Zenemiikiado,
Budapest, 49-50. old.)

140 Jean-Jacque Rousseau: Lettre d un symphoniste d [’orchestre. (Id. Rolland, i.m. 156.0ld.)

141 Allan Ramsay: Jean-Jacques Rousseau portréja. (vaszon, olaj, 1766) Forras: National
Galleries Scotland. (Wikimedia Commons, PD)

142 Rolland (Jean-Baptiste Lully. 155-156. old.)

143 G. C. Maffei, i.m. — Késébb kimutattak, hogy a tilsagosan szélesre tatott szaj megmereviti
az allkapcsokat, és 6sszehuzza a torkot, tovabba levegdssé teszi a hangot. (L. késdbb.)

144 Garcia, i.m. 12. old.

195 A korabeli énekesek tigy talaltak, hogy a tilsagosan szélesre nyitott allkapcsok mellett a
sz4jban 1évo tér 0sszesziikiil. Késébb a tudomany feltarta, hogy a nagy erdvel kinyomott
levegd ¢és szélesre nyitott sz4j kinyitja az Eustach kiirt szelepjeit, miéltal a nyomas — a
fillekkel azonos magassadgban vagy a felettiik 1évo tiregekbdl — atterelddhet a fiilekre. (A
tulsagosan hangosnak tiind hang meg is zavarhatja az énekest.) Az ily mdédon eltéritett hang
nehezebben taldlja meg az utat a megfeleld rezondns iiregekhez, és (mikdzben a tul szélesre
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nyitott szajon at tdvozik) elvesziti csengését, rezonancidjat. Mar a klasszikus bel canto
énekesek is tudtak, hogy ilyenkor a kicsatolasnal a hang szétszorddik, és elvesziti fényét.

146 |_uisa Tetrazzini (1871-1940) olasz koloraturszopran. Az 1890-es évektdl az 1920-as évekig
rendkiviil sikeres opera- és koncertkarriernek 6rvendett Europaban és Amerikéaban.

147 Charles Neilson Gattey: Luisa Tetrazzini: The Florentine Nightingale. Hal Leonard, 46. old.

148 p F. Tosi is felhivta a hangszerjatékosok figyelmét a hangszerek hangolasa és az intonacio
problémajara. (Opinioni de’cantori antichi e moderni, Bologna, 1723.)

149 pierto Aaron: Toscanello in musica (Velence, 1523) 51. old. Ellenpont tablazat, amely a két
vagy tobb, harmonikusan egymasra ¢épiild hang kozotti kapcsolatot magyarazza. Forras:
Museo Civico Bibliografico Musicale, Bologna, 945739. (bridgemanimages.com) Id. Bali
Janos: A fehér és édes hattyu (6/2.) In: https://www.parlando.hu/2021/2021-2/Bali_Janos.
htm# ftnl

150 Az 1-1,5%-nyi eltérés azonban még nem okoz disztonacids érzetet. (Tarndczy, i.m. 189.

old.)

151 A zenei hangnak, féként a kimiivelt énekhangnak, nagy az elénye az ének beszédhangjaival
szemben, amelyek rovid iddtartamuak, alaphangjaik és formansaik folyamatosan valtoznak,
¢s aranylag nagy a zorejtartalmuk.

152 Caccini, i. m. — Ezekre késébb visszatériink.

153 Pier Francesco Tosi (1654-1732) olasz és német szereplései utan 1693-ban Londonban
telepedik le énektanarként. 1705-1711 Bécsben csaszari udvari karmester, végiil, 1727-t61
ismét Londonban tartézkodik. 1730-ban Bolognaban pappa szentelik. Miive egyike az els6
énekiskoldknak.

154p, F. Tosi, i.m. 21. old. — Azért hangstilyozta, hogy azonnal rendezni kell a dolgot, mert
tudta, hogy az esetlegesen kialakult rossz beidegzddésektdl kétszer vagy haromszor annyi
faradsaggal lehet megszabadulni, ha egyaltalan sikertil.

155 pietro Reggio: The Art of Singing (Leonard Lichfield, Oxford, 1677).
1%6 Tosi, i.m. 35. old.
157 0l. diapason da concerto.

158 A hangvillat John Shore 1711-ben talélta fel. Hindel hangvilldja (normal A) 1740-ben 422,5
Hz, Beethovené (1800) mar 455,4 Hz. volt.

159 Michael Praetorius: Syntagma Musicum, 1. De Organographia. Wolfenbiittel, 1618, 11, 1-2.
rész.

160 Johann Kuhnau, 1702. — Kuhnau (1660-1722) orgonista és zenezerzd volt, a lipcsei Tamas-
templomban J.S. Bach elddje volt. Maga is irt pianofortéra és orgonara.

1811, m. 29. §. — A standard ,,A” hang mas volt Romaban, Velencében és Lombardiaban,
Bécsben ¢és Berlinben, Périzsban és Szentpétervaron. A legmélyebb Roémaéban, a
legmagasabb Bécsben volt. Az 1885-0s bécsi normalhang-konferencia 435 Hz-ben
allapitotta meg a normalhangot. (Normalhang cimszo, in Brockhouse-Riemann... )

162 Pier Francesco Tosi: Opinioni de’ cantori antichi, e moderni o sieno osservazioni sopra il
canto figurato. Bologna 1723. I. fej. 26. old.


https://www.parlando.hu/2021/2021-2/Bali_Janos.%20htm#_ftn1
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183 Tarnodczy irja: ,,A hallas nem kedveli a tul szabélyos fizikai jeleket. Bizonyos frekvencia-
sz€lességli vagy id6beli ingadozasu hanggerjesztést fizioldgiailag is, meg pszichologiailag
is megkivanunk.” (I.m. 196. old.)

164 Lehel Gyorgy karmester egy alkalommal kozolte velem, hogy a ,,non vibratd” hangokat is

vibraltatja a zenekari tagokkal. Ily mdédon a bel canto norméjat érvényesitette a modern
stilusokkal szemben.

185 Herald Stark (1908-1997) A National Association of Teachers of Singing (Texas) alapito
tagja, a National Opera Association, a Music Educators Nationalé Association, az American
Choral Directors Association stb. tagja.

166 Carl E. Seashore: Psychology of Music. Dover, Inc., New York, 1967. 9-15 pont. 39. old.
167y, 6. Tarnoczy, i.m. 189. old.

188 |_uigi Zenobi (alias Zanobi, Luigi del Cornetto; 1547/48 — 1602 utan) 1. Maximilian cornett-
jatékosa, zenei elméletiro. Leghiresebb levelében (melyet 1600 koriil egy névtelen
herceghez irt), leirja, milyennek kell lennie a tokéletes vonods- vagy favos zenésznek,
zeneszerzonek, énekesnek és kiséronek.

169 Zenobi, i.m. uo.

170 A kéz” nyilvan a hangszerjatékos keze, melynek emlitésével Monteverdi a hangszeres
kiséret, ill. a kisér6 egyiittes egyenletes, kotott tempdjara utal.

11 Tsmeretlen festé: Claudio Monteverdi portréja (részlet). 678 (Gallerie dell'Accademia,
public domain.)

172 \/ocal Pegadogy https://vocalpedagogy.com/vocal-pedagogue/pier-francesco-tosi/

13 Ez volt Caccininal a sprezzatura (,,nemtdérdddmség”). Természetesen csak az el&irt
iitemezés vonatkozasaban. Valgjaban ellenkezdleg: érzékenység, érzelmesség.

174 Itt nem a mai értelemben vett (abszoltit) tempora, hanem egy-egy iitemegység multiplikativ-
diviziv kitoltésére gondolt, amely a zenének azonos temp6 mellett is tobbszords gyorsulasat
eredményezte.

5P F. Tosi, i.m. VIII. fej. 5. sz.
176 p F. Tosi, i.m. 99. labjegyz.
177 Johann Mattheson: Der Vollkommene Cappelmeister. Hamburg, 1739.

178 Johann Jacob Haid metszete utdn J. S. Wahl: Johann Mattheson portréja, 1746. (Wikimedia
Commons, PD)

178 Tovabba ardl, hogy a kdzonségnek a librettoban kellett kovetnie az operaeldadast, ha meg
akarta érteni a szoveget. (Lorenz Christoph Mizler von Kolof. Musikalische Bibliothek
2.Band, 174043, II. két. 13. old.)

180 |d. R. Rolland: Jean-Baptiste Lully, 145. old.

181 Friedrich August Briickner: Ernst Ludwig Gerber portréja (metszet, 1820) (Wikimedia
Commons, PD)

182 G.C. Maffei, i.m. 81. old.

18 G. B. Mancini, i.m. 85. és 52. old. Ugyand irta, ugyanott: ,,Aki mar egyszer kiprobalta a
hangjat, és ismételten meggy6z6dott arrdl, hogy az elég nagy, és barmilyen hatalmas
helyiségben jol hallhato (annak ellenére, hogy neki idénként hitvanynak tiinik fel), nem
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szabad azt er6ltetnie, hanem tudnia kell, hogy a hallgatosag jol hallja 6t. A hang erdltetése
mindig a legnagyobb hiba, amit énekes elkdvethet.” (Id. Bagd, i.m. 30. old.)

184 Jean-Philippe Rameau: Cole de Music Pratique. Parizs, 1760, 17. old.

185 Emilio del Cavalieri: Rappresentazione di anima e di corpo. Roma, 1600. E18sz6. (Guidotti
szavait tolmacsolva.)

18 Tsm. festd: A velencei La Fenice szinhdz belsd tere (1837) Forras: Museo Correr.
(Wikimedia Commons, PD)

187 Augustin de Saint-Aubin utan ism. festd: Jean-Philippe Rameau portréja. (dat. nélk.) Forras:
International Museum and Library of Music (Wikimédia Commons, PD)

188 Alfonso Fontanelli (1557-1622) italiai nemes és diplomata, tandra Gasparo Pratoneri, késébb
az Este csaldd zenésze. A ferrerai iskola tagja és a seconda pratica stilus egyik korai
képviseldje.

189 Alfonso Fontanelli: Levél Alfonso d’Estate ferrarai herceghez. Napoly, 1594. szept. 16.
Archivo di Stato, Modena.

190 https://popaganda.qr/pop-news/15-fevrouariou-tou-1557-genniete-o-alfonso-fontanelli/

191 pietro Reggio: The Art of Singing (Oxford: Leonard Lichfield, 1677).

192 Mathilde Marchesi (1821-1913) német mezzo-szopran. Bécsi és Périzsi tanulméanyai utan
if]. Garcia tanitvanya. O maga késobb a kolni, majd a bécsi konzervatdriumban, végiil sajat
parizsi énekiskoldjaban tanit.

193 Dame Nellie Melba (1861-1931) ausztraliai operai lirai koloratirszopran. A Viktoria-kor
egyik leghiresebb énekesndje.

194 A bordakat a gyomorizmok 4allando befelé iranyuld fesziiltsége stabilizalja. Nellie Melba:
Melba Method. Chappell, London, 1926. 11-12. old.

195 Impasto (fr.) a festékek vastag felrakasa.
19 G. Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Milano, 1777. 33-34. old.)

197 udovico Mazzanti: Faustina Bordoni (olaj, vaszon, 1738-1740) Ethel Morrison Van Derlip
Fund. (Wikimedia Commons, PD).

198 [sm. fotos: Nellie Melba portréja, 1896 koriil. United States Library of Congress's Prints and
Photographs division (Wikimedia Commons, PD)

19 G.C. Maffei, i.m.

200 Caccini, i. m. — James Stark ezzel kapcsolatban megjegyzi, hogy Garaudé 1830 koriil
,kereknek és zengzetesnek™ irta az idedlis hangot.

201 Claudio Monteverdi: Levél a mantovai herceghez, 1610. jun. 9.

202 Johann Joachim Quantz: Versuch Einer Anweisung Die Fléte Traversiere Zu Spielen. Johann
Friedrich Vo8, Berlin, 1752. XI. §12. 106. old.

203 Johann Friedrich Gerhard: Joachim Quantz portréja. 1753. (olaj) Neues Schloss Bayreuth.
(Wikimedia Commons, PD)

204 Francesco Lamperti: Guida teorico pratica elementare per lo studio del canto, 1864.
Késobb: A Treatise on the Art of Singing, 1871.

205 |_eo Kofler (1837-1908) német szarmazast amerikai orgonista, énektanar.
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206 |_eo Kofler: The Art of Breathing as the Basis of Tone-Production. (1887) Edgar S. Werner,
New York, London, 1890. 58-59. old.

207 Kényvboritd. Leo Kofler: The Art of Breathing as the Basis of Tone-production. E.S.
Werner, 1890.

208 |fj. Garcia: Hints of Singing, 13. old.

209 |_eo Kofler: The Art of Breathing as the Basis of Tone-Production. Edgar S. Werner és W.M.
Kohlfing ¢és Co. London, 1890, 41. old.

210 Maffei, i.m. 81. old.
211 Tosi, i.m. 11. old.
212 Mancini, i.m. La testa diritta non pendendo in avanti, 76. old.

213 Franklyn Kesley: Voice training szocikk. In: Grove’s Dictionary, London, 1954-1961, IX.
kot. 65. old.

214 Megallapitottak, hogy a 2000 Hz alatti énekesformansok elsdsorban a szdvegértést segitik
eld, a 2000 Hz folottiek pedig a hang fényét adjak. (Varadi, i.m., 25. old.)

215 Hiv. mii, 166. old. - Az operaénekesné a kozépfekvésben a hangspektrum 2. harmonikusat
(f2,= 698,456 Hz és hr =987,767 Hz kozott), melyet a hangszalagok képeznek — ez a
.képzett” hang — rezondltatja a hangcsatorna (vokalis traktus)®*® 2. formdnsdval. Ne
felejtsiik el, ez a hangképzo szakasz legjobb rezonancia-helye, 500-2000 Hz k6zott.

216 A tisztan rekeszizom-légzésnél — szemben a kulcscsonti 1égzéssel — a mellkas a belégzés
alatt kelléen kitagul, midltal kiegésziti a rekeszizom-1€¢gzést.

217 |_eo Kofler: The Art of Breathing as the Basis of Tone-production. Triibner & Co., London,
1890. 67. old.

218 Molnar Imre: Eufonetika. (Kis Akadémia, Budapest, 1942.) ES Kerényi M. Gyorgy: Az
éneklés miivészete és pedagogidja. (Zenemiikiadd, Budapest, 1985.)

219 Donington, i.m. 63. old. — A , maszk” az énekoktatisban az arcnak azon eliils6 részét jelenti,
amelyre maszkot szokas tenni.

220 Gijanluca Spinato: Bel Canto — the Old Italian Vocal Technique and its Golden Age. In.
Academia.edu., 2015. Internet.

221 Emma Seiler (1821-1887) bajor-amerikai énektanar, zenei ir6.
222 Emma Seiler: Voice in Singing, Philadelphia, 1881. 117-118. old.

223 Francesco Lamperti (1811-1892) G.B. Lamperti apja. Antonio Bernacchi castrato tanitvanya
volt.

224 E_ Lamperti: The art of signing according to the ancient tradition and personal experience.
Technical Rules etc. Translated by W. Jekyll, London, Ricordi.1884. 17. old. (Stark, 53.
old.)

225 Giovani B. Lamperti: Die Technik des Bel Canto.,1905. 10. old.

226 Jan Mieczystaw Reszke (1850-1925) baritonistaként indult, de Giovani Sbriglia tenort
kepzett belSle. Eleteben 6 szamitott a legjobb dramai tenornak. 1906-ban ¢nekakadémiat
alapitott Parizsban. O volt a legkeresettebb énektanar egész Eurdpaban.

221 159-160. Id. Stark, 53. old.
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228 Ernest G. White: Science And Singing. Dent, 1938.

229 Franklyn Kelsey (1891-1958) angol basszista. A francia Marcel Journet-nél tanul, aki a bel
canto jol ismert tandra Parizsban. Késobb a Sadler’s Wells Theare. majd a Covent
Gardenben énekel. A University of South Wales-ban tanar. Tanulmanyai jelennek meg az
angliai ,,torténeti éneklésrol”.

230 Franklyn Kelsey (1891-1958): The Foundations of Singing. Williams & Norgate London,
1950. 74. old.

231 Herbert-Caesari: The voice of the mind, Taplinger Publishing Company, Inc., 1978. 45. old.

232 Edgar F. Herbert Caesari (1884 — 1969) A roémai Santa Cecilia Akadémian tanul. Tanara
Riccardo Daviesi, majd Antono Cotogni, ahol Beniamino Gigli évfolyamtarsa.

233 Edgar Herbert-Caesari fotoja- Forras: Books on Singing. https://booksonsinging.com/e-
herbert-caesari/

234 Herbert-Cesari: The Science and Sensations of Vocal Tone, J.M. Dent & Sons, London,
1936. 1936, 33-34. old.

235 Joliveau, E., Smith, J. & Wolfe, J. Tuning of vocal tract resonance by sopranos. Nature 427,
116 (2004). https://doi.org/10.1038/427116a

236 Johan Sundberg: Formant Technique in a Professional Female Singer. In: Acta Acustica
united with Acustica 32.2, 1975. 89-96. old.

237 Altorjai, i.m. 15. old.

238 A. és G. Nair, G. Reishofer: The Law Mandible Maneuver and its Resonential Implications
for Elite Singers. In: Journal of Voice, 30. 1. sz. (2016).

239 Johan Sundberg portréja. Forras: Vocal Pedagogy. Johan Sundberg.
240 Tosi, i.m. 1. fej. 26. sz.

241 Garcia: Traité complet de I’Art du Chant. Bev. L.J. Rondeleux. 1847. Minkoff Editeur,
Geneve (Repr.) 1985, 25. old.

242 A, Lofqvist: Inverse Filtering as a Tool in Voice Research and Therapy. Scandinavien
Journal Logopedics Phoniatrics Vocology, 16. (1991) 8-16. old.

243 John Curven (1816-1880) 1843-ban (Sarah Ann Glover kdzvetitésével) bevezette Anglidban
az Arezzoi Guido nevéhez fliz6d6 szolmizécios rendszert.

244 John Curwen: Y gyfres safonol, o Wersi ac ymarferiadau yn nhrefn y tonic sol-fa o addysgu
canu, gydag ymarferiadau ychwanegol. Cyfieithiedig gan Eleazar Roberts. Argraffiad
newydd, wedi ei ail-ysgrifenu, 1872. (Tonic sol-fa agency,1875, 183-184. old.) (Id. Stark,
54.0ld.)

245 1fj. Garcia: Hints of Singing, 13. old.
246 Charles Lunn: The Philosophy of Voice, London, 1900°. 84. old.

247 Raadasul a szerzék a miiveik végét igyekeztek a leghatisosabbra késziteni, ami egyben a
legnehezebb feladatokat jelentette.

248 John Vanderbank: Jelenet Hindel Flavio c. operdjabol. (Wikimedia Commons, PD)

249 Lucien Marchieux: Un parisien a Rome et a Naples en 1632. D’ aprés un manuscript
inédittttt de J.-J. Bouchard. Paris, 1928.
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250 Ch. Burney-t idézi R. Rolland. (Jean-Baptiste Lully. Ford. Benedek M. 141. old.)

21 (Osszesen 300-350 hangmagassagot tudunk megkiilonbdztetni. A zenében ennek egy
harmadat, énekben egy negyedét hasznaljuk ki. (Tarndczy, i.m. 246. old.)

252 A harmonikus kontrasztokat (melyek ezekkel egyenértékiiek) az eléadok a felsorolt
eszkozokkel fejezik ki.

253 Tempé cimszd. In: (Szerk. C. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht, Boronkay A.) Brockhouse-
Riemann Zenei Lexikon, Zenemiikiado, Budapest, 1979.

254 Monteverdi: El6szé a VII. madrigalkotethez. — A racionalizmust majd a metrondm
csempészi vissza a zenébe.

2% Helmut Breidenstein: Mozart’s Tempo-System: A Handbook for Practice and Theory.
Tectum, Baden-Baden 2019. 9. old.

2% |_ucien Marcheix: Un parisien a Rome et a Naples en 1632. Leroux, Parizs. (Id. R. Rolland.
Jean-Baptiste Lully, 141. old.)

257V, . Molnar, i.m. 86. old.

28 Beethoven's Letters (1790--1826.) From The Collection of Dr. Ludwig Nohl (etc.) Transl.
by Lady Wallace. (etc.) In Two Volumes. Vol. I. Oliver Ditson & Co. Boston, C.H. Ditson
& Co., New York (No. 211.)

259 Verdi levele Leone Herzhez. (Milano, 1844. aprilis 18.)

260 Richard Wagner: Uber Das Dirigieren (1869) In: Richard Wagner: Simtliche Schriften und
Dichtungen. Band 8, Leipzig: Breitkopf und Hértel, 0.J., 1911. — Ugyanakor Weberrdl irta,
hogy ,,szdméara nem volt olyan lassu tempd, amely ne tartalmazott volna gyorsabb
szakaszokat, €s nem volt olyan presto, amely gyakran nem kovetelt volna meg lasstibb
eldadast”.

261 Jan Caeyers: Beethoven. Der einsame Revolutiondr. C.H. Beck, Miinchen, 2020, 607. old.
262 Orig. claro-obscuro (,,vilagos-homalyos”).

263 A sz6t 1774-ben Giovanni Battista Mancini hasznalta elészor Pensieri e riflessioni pratiche
sopra il canto figurato c¢. mtivében. (Van Ghelen, Bécs, 1774.)

264 A Frisell, i.m. 129. old.
265 G.B. Mancini, i. m. 95. old.

266 Ifj. Manuel Garcia: Ecole de Garcia Traité complet de L’Art du Chant par Manuel Garcia
Fils, Vol.1.1840 és Vol. 2. 1847. B. Schott, Mainz, 1847, 1. 16. old.

267 Garcia, 1847, 1:10.
268 Marcello Perrino (1750-1816) Italiai zeneszerzo, torténész és librettista.

269 Az 5 maganhangzo: a, e, i, 0, u. (Nem tesz kiilonbséget a nyitott és a zart maganhangzok
kozott.)

210 Marcello Perrino: Osservazioni sul canto. (Napoly, 1810.)
21 |eo Kofler: The Old Italian School of Singing (Edgar S. Werner, Albany, N.Y.: 1883.

22 Fernando De Lucia (1861-1925) olasz operai tenor és énektanar. Tanara Vincenzo Lombardi
¢s Beniamino Carelli.
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213 Tim Braithwaite: The Affective use of Timbre According to Garcia and Demonstrated by
Fernando De Lucia (1902) https://www.cacophony Freund's musical weekly, Vol. 10, no.
4 (June 1895) historicalsinging.com, 2021.

214 Ism. fotografus: Fernando De Lucia portréja. 1895. Forras: Freund's musical weekly,
Vol.10, no. 4 (1895) (Wikimedia Commons, PD)

215 Ezért van, hogy amikor (ritkin) hangszer-szélamban hasznaljak, alkalmazasa semmilyen
specialis eszkozt (nevezetesen hangfogdt) nem igényel.

216 A hatds az alsé regiszterben éneklSk esetében azt jelenti, hogy a thyroarytenoid és a
cricothyreoid izmok egyenstlyat az utdobbiak dominancidja valtja fel, ami egyuttal a falzett
felé mozdulast jelenti. A hangerd csokkentését tehat nem a torok elzarasaval kell elérni,
mert az megerdsiti annak zardizmait, ami megneheziti annak kinyitasat, és tobbek kozott a
hang ingadozasahoz vezethet. Allitolag ez tortént Maria Callas-szal. (How to Sing Mezza
Voci and Pianissimi. In: The Silver Singing Method, 2012.)

217 1fj. Garcia, i.m.

218 Memoirs of an American Prima Donna by Clara Louise Kellogg. G. P. Putnam’s Sons, New
York, London, 1913.

219 Felice Varesi (1813-1889) francia sziiletést italiai bariton. Karrierje az 1830-1860-as évekre
esik. Kezdetben Donizetti, majd Verdi operaiban aratja sikereit. Don Carlo (Ernani), Doge
(I due Foscari), Machbeth (Machbeth), Rigoletto (Rigoletto), Germont (La Traviata).

280 verdi levele Felice Varesihez, 1847. jan. 7.

281 Marianna Barbieri-Nini (1818-1887) italiai operai szopran, akinek aktiv évei 1840-1856
kozé esnek. Hires volt erdteljes hangjarol, koloratira képességeir6l, valamint erételjes
drdmai éneklésérdl és szinészi képességeirdl.

282 |1d. Ph. Gossett, i. m.

283 J. H. Wheeler, i. m. 90-91. old.

284 Josef Kriehuber: Felice Varesi portréja. (Kényomat, 1843) (Wikimedia Commons, PD)
285 Ism. metsz6: Marianna Barbieri-Nini portréja. (1853) (Wikimedia Commons, PD)

286 Adriana Basile (1586-1642) napolyi komponista-énekes. A mantovai udvarban, Firenzében,
Romaéban, Néapolyban és Modenaban dolgozik. Versenyben improvizal tobbek kozt F.
Caccinival; C. Monteverdi szerint Caccininal is tehetségesebb énekes.

287 Ismeretlen levéliro levele. Milano, 1611. aug. 29.

288 Nicolas Perrey: Adriana Basile portréja. (1628) Forras: Folger Shakespeare Library Digital
Image Collection. (Wikimedia Commons, PD)

289 Nicolas Régnier: Marchese Vincenzo Giustiniani portréja. (1625-1635)

29 Marchese Vincenzo Giustiniani (1564-1637) olasz bankér és miigyiijté; tanulmanyokat ir az
épitészetrdl, a képzOmiivészetrdl €s a zenérdl.

291 A leiras igy, sz6 szerint véve, éppen a messa di voce hatas ellenkezdje. (L. lejjebb.)

292 Vicenzo Giustiniani: Discorso suopra la musica, 1628. In: A. Soleri: Le origini del
melodramma. Torino, 1903. 108. old.

2931800 utan: port de voix (fr.)
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2% Donington szerint ,tiszta, attetsz6 hangzas, tokéletesen megformalt vonalvezetés, a
véletlenszerli megugrasok ¢és visszaesések keriilése, a frazedlds ¢és az artikulacid
kimunkaltsaga, finomsaga; dinamikai €s ritmikai arnyaltsag”. (I.m. 64. old.)

295 Antonio Francesco Doni: Dialogo della musica, Velence, 1544,
2% Tosi, i.m. X. fej. Of passages or graces. 28. sz.

297 Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Singekunst (Introduction to the Art of Singing.
Cambridge Univ. Press, 1757. (A hivatkozott allitas a P. Fr. Tosi Opinioni de’ cantori...
altala elkészitett forditasdhoz készitett jegyzetekben szerepelt.)

298 3.B. Mancini, i. m. 91. old.

299 Domenico Corri (1746-1825) italiai énektanar-zeneszerzé Romadban sziiletett, és Napolyban
Nicola Porporanal tanult.

300 Domenico Corri: The Singer’s Preceptor, 1810. Foreman (ed.) Masterworks: The Singer’s
Preceptor by Corri: 44. old. — Corri Nicola Porpora tanitvanya volt Napolyban.

301 G, caccini, i.m.
802 G, Caccini, i.m.

303 Laura Peverara or Peperara (1550-1601) italiai harfajatékos, tAncos és virtuéz énekesnd.
1580-t61 az Il concerto delle donne nevii egyiittes tagja az egyiittes feloszlasaig, 1579-ig.

304 Anna Guarini, Trotti grofné (1563 — 3 May 1598) Lantjatékos és énekes. A hires kolto,
Giovanni Battista Guarini lednya. A d’Este csalad udvaraban kezdett énekelni, Ugyancsak
az Il concerto delle donne nevii egyiittes tagja; a kor legnevesebb szerzoi irtak neki dalaikat.

395 |jvia d'Arco (1565-1611) italiai énekesnd; szintén a ndi zenei egyiittes tagja. Torquato Tasso
¢s Angelo Grillo Livio Celiano alnéven irt hozza szerzeményeket.

308 \incenzo Giustiniani: Discorso sopra la musica, 1628.

307 G.B. Lamperti: The Technics of Bel Canto. With the collaboration of Maximilian Heidrich.
G. Schirmer, New York, 1905. 20-21. old.

308 Caccini talan ezt akarta mondani: ,,De ha a crescenddt csak az egyetlen lefelé 1épé C
hangjegyen keriilne alkalmazésra, a felkidltds érzelmileg akkor is meglehetésen
kiegyenlitett lenne.’

809 Caccini talan ezt akarta mondani: Elegendd, ha az énekes crescendo nélkiil tartja meg a
pontozott E félhangot. A Gisz hangokkal kezd6d6 szakaszon viszont hozzé kell kezdenie a
crescendohoz.” A Gisz és E hang pedig nem nagy-, hanem kisszext tavolsagra van
egymastol. (Lasd Sion M. Honea jegyzeteit A Le nuove musiche angol forditasahoz.
(https://www.uco.edu/cfad/files/music/caccini.pdf)

310 Zenobi, i.m.
311 Riccardo Rognoni: Passaggi per potersi esercitare nel diminuire. Velence, 1592.

312 Cori, i.m. 1. kotet, 14. old. — Az effektus persze atterjedt a hangszerjatékba is (fivosok,
vonodsok) Couperin a rubatdval probalta imitalni a hatast.

313 Chr. Bernhard: Von der..., uo. No. 10.
314 Tosi, i.m. 1:29. sz. 28. old.

315 Giambattisa Mancini: Treatise- Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato:
Practical Reflections on the Figurative Art of Singing, 1774.
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316 Charles Burney (1726-1814) angol zenetdrténész, zeneszerzd és orgonista.

817 Riccardo Broschi (1698-1756) napolyi zeneszerzé, Carlo Broschi operaénekes fivére.
Tanarai G. Perugino és F. Mancinipresso. Operajanak cime: Artaserse (Bem. London,
1734).

318 Farinelli cimsz6. Wikipedia, internet.

319 J6llehet, a kotta nem jelzi, Aprille Millo (1958-) amerikai Verdi-énekesnd tokéletesen hajtja
végre a pace szoéra irt mindkét messa di voceét.

320 G.B. Lamperti, i.m. uo.

321 Anton Francesco Doni, 1555. (Wikimedia Commons, PD)

322 Johann Adam Hiller (1728-1804) német zenszerzd, kamester, zenetanar.
323 Johann A. Hiller: Anweisung, 1780.

324 Tosi, i.m. X. fej. No. 28.

325 Johann Paul Singer: Johann Adam Hiller portréja. (1850) (Wikimedia Commons, public
domain)

326 Dobszay Laszlo: 4 siratéstilus dallamkére zenetorténetiinkben és népzenénkben. Akadémiai
Kiad6, Budapest, 1983. 90. old.

827 Az az erés vaskarika vagy lanc (régebben szij v. guzs), amely az eke gerendelyét az
eketaligdhoz kapcsolta.

328 A kasztraltak természetesen mas hangfajt képviseltek.

329 1fj. Manuel Garcia: Hints on Singing. (New and revised ed. Herman Klein. E. Ascherberg,
London, 1894. Repr. ed. Joseph Patelson, Music House, New York, 1982, 8. old.

330 pap Janos: Hangszerlélek: Canto Ergo Sum. (Természet Vilaga, 131. évf. (2000) 6. sz.
junius.

31 E, Husler, Y. Rodd-Marling: Singen. Schott, Mainz—London, 1978.

%32 Domenico Donzelli (1790-1873) kivételesen hatalmas hanggal megaldott itéliai tenorista.

333 Gaetano Crivelli (1768-1836) olasz bariton-tenorista.

334 1d. Manuel Garcia (1775-1832) spanyol tenor, zenszerzé és impresszario. Fia, ifj. Manuel
Patrizio Rodriguez Garcia volt az itt is tobbszor idézett baritonista és énektanar.

335 John Edmund Cox: Musical Recollections of the Last Half-Century. 1. kot. (Tinsley
Brothers, London, 1872.

336 Josef Kriehuber: Domenico Donzelli portréja. (litografia, 1841) Forras: Albertina
(Wikimedia Commons, PD)

337 J.H. Wheeler, i.m. 47-48. old.
38 . Z i.m. 13. pont.

339 Az egyes hangfajokhoz kapcsolhaté atmend hangok a kdvetkezOk: szopran (E4/F4-E5/F5),
mezzo (F4-E5), alt (ESZ4-D5), tenor (E3-E5), bariton (D3-D4/ESZ4), basszus (C3-C5).
(Az also hang a mell és kozép, a felsd a kdzép és fejregiszter kdzotti szakaszt vagy hangot
jelzi.)

340 Caccini, i.m.
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31 Giulio Caccini: Le Nuove Musiche, ed. and trans. H. Wiley Hitchcock: Recent Researches
in the Music of the Baroque Era 9. A-R Editions, Middleton, 2009, 56. old.

342 Caccini, i.m. — le voci finte: ,,a hamis hangok”, azaz falzett.

383 A chitarrone a pengetds hangszerek csalddjaba tartozik. Voltaképp basszuslant 13 hosszu,
kis tomegii hurral. Caccini ezt tartotta a legalkalmasabb kisér6hangszernek, kiilonosen a
tenorok szdmara.

344 Michael Praetorius: Syntagma Musicum 1lI, ed. and trans. Jeffrey Kite Powell. Oxford
University Press, New York, 2004, 215. old.

35 Johann Friedrich Agricola (1720-1774) német zeneszerzd, orgonosta, énekes, pedagogus,
zenei elméletird. Sok olasz stilusu operat, valamint oratorumokat és kantatakat irt.

346 Hozzateszi azonban, hogy azon énekesek, akik uraljak a falzett-technikat, a felsé
regiszterben is erds és szép hangokat tudnak énekelni. (Johann Friedrich Agricola:
Introduction to the Art of Singing. Ed. and trans. Julianne Baird, Cambridge University
Press, Cambridge/New York, 1995, 77. old.)

347 Conrad von Zabern (?-1478) német zenei elméletiré. Heidelbergben, Freiburgban, Bazelben
¢s Ingolstadtban tanitott.

348 Conrad von Zabern: De modo bene cantandi, 15-16. old. In: Readings in the History of
Music in Performance, ed. and trans. Carol MacClintock, Indiana University Press,
Bloomington, 1974, 12-16. old. — 1556-0s Practica musica-jaban Hermann Finck sem
emlitette a falzettet, viszont kiemelte, hogy a magas fekvésben ,,halk és szép” hangokra van
sziikség. (In: Readings... i.m., 62-63. old.) Micah Lamb viszont azt allitja, hogy ebben a
korban a fejhang még nem johetett szamitasba. (Bach’s Tenor, Modern Ideology and
Historical Pactice: Re-examining Vocal Techniques for the Upper Register. Indiana Univ.,
Dissz., 2015., 36. old.)

349 Caccini, i.m.

30 K ét megjegyzés. Talanyos a régi stilusu felkialtas, amely hangosan indul, és felerésddik. A
decrescendoval inditott 0j stilusu felkialtast viszont csak olyan felkialtasként lehet
értelmezni, amely hangosan indul, de utana rogton elhalkul.

1 Ism. metszd: Johann Freidrich Agricola portréja. (dat. n.) Forras: https://www.discogs.com/
artist/4662949-Johann-Friedrich-Agricola

%2 A mellhangokat a gége eliilsd részén 1évé thyroarytenoid izmok képzik azéltal, hogy lefelé
mozdulasukkal megvastagitjak a hangszalagokat. A fejhangokat a gége hats6 részén 1évé
cricothyroid izmok képzik azaltal, hogy eldre iranyba hiizzak a hangszalagokat, mialtal
megvékonyitjdk azokat. A ritkdbb hasznalat miatt fejletlenebbek, mint a thyroid
izomcsoport.

353 L. Hirschberg és munkatarsai, 2013.

4 Altorjay a tenorok kozép- és felsd regisztere kozti tmenet képzésérdl: ,,A masik lehetéség,
hogy az atvezetést falzett éneklik. Ilyenkor a gytirli-pajzsporc izom miikkodése a dontd. A
hangrészar gyenge, a hangrés nyitottsagi aranya magasabb, a felhangok gyengébbek, mint
kozép regiszterben.” ,,A falzett fejhangjainak felerdsitése, fokozva a hangrészarat, de
elkeriilve a hangszalagok kétiranyu liiktetését.” (i.m. 57. old.)

35 Baldassare Ferri (1610-1680) italiai kasztralt énekes. IV. Wladislaus lengyel kiraly, III.
Sigismund, majd III. Ferdinand (Bécs) alkalmazasaban van. Intonéacidja tokéletes, levegdje
rendkiviili mértékli, mindig nyugodtan és kifejezden énekel.
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356 Mancini, i.m. 45. old.

%7 Giambattista Mancini: Treatise- Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato:
Practical Reflections on the Figurative Art of Singing, 1774. (83. old.)

358 Baldassare Ferri Forras: https://memim.com/baldassare-ferri.html

39 Tosi, i.m. 14. old. — A fejhang (testa vagy falsetto) a mellhang (petto) ellentéte. Voltaképp
a hangszalagok csupan egy részének hasznalatat jelenti. Szine a hangterjedelem legnagyobb
részében kontratenor hangszin.

360 Tosi, i.m. I. fej. 21. sz. 24. old. — Lamesh, Doval és Castellengo ezzel ellentétes eredményre

jutott: a vizsgalt énekesek a teljes, testes hangokat eredményezd hangadassal, melyet
,vastag” hangszalagok ¢és azok sajat izmanak aktiv részvétele jellemzett, az [4]
magéanhangzoval atlagosan 10dB-vel nagyobb hangnyomast tudtak produkalni, mint az [i]
maganhangzoval. Az [o] hangnyomasa kettejlik kozott foglalt helyet. (S Lamesh, B. Doval,
M. Castellengo: Toward a More Informative Range Profile: The Role of Laryngeal
Vibration Mechanisms on Vowels Dynamic Range. Journal of Voice. 26. /2012) 5. sz.
672e9-672¢18. (Hiv. Altorjai Tamas: 4 klasszikus énekesi hangképzés empirikus kutatasa
az orr és mellékiiregei bekapcsolhatosaganak vizsgalatara. Szegedi Tudomanyegyetem,
Szeged, 2018. 52-53. old.)

361 F W. Marpurg: Der critische Musicus an der Spree. Berlin, 1949. szept. 2.

32 Charles Burney (1726-1814) angol zenetdrténész, zeneszerzd és zenész. Szoros baratsagot

apolt Haydnnal.

363 Senesio alias Francesco Bernardi (1686-1758) Farinelli mellett kora legkedveltebb italiai
castrato (kontraalt) énekese volt. Hosszu ideig dolgozott egyiitt Georg Friedrich Handel-lel
(1720-1726, 1727-1728, 1730-1733). Mind hangja, mind éneke tokéletesnek volt mondhato
mind a hangerd ¢és a technika, mind az izlés és kifejezés tekintetében. Hangterjedelme a G3-
tol G5-ig terjedt; Quantz ,,athato, fényes, egyenletes és kellemes mély szopran hang”-ként
jellemezte.

34 Vittorio Orfino zenész és énekes a mantovai udvarnal. Ferrara hercegénél is volt

szolgalatban.

365 Charles Burney: Present State of Music énekes és zenész in Germany. London, 1773. 11. két.
174, 179. old.

366 Tsm. festd: Senesino portréja. (1720 k) (Wikimedia Commons, PD)

37 Giovanni Battista Mancini: Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato. Vienna,
1774,

368 |saac Nathan: Musurgia Vocalis: An Essay on the History and Theory of Music and on the
Qualities, Capa-bilities, and Management of the Human Voice. Fentum, London, 1836.2

39 Ism. festé: Isaac Nathan (1820k) Forras: National Library of Australia. (Wikimedia
Commons, PD)

870 1d. Justin Petersen: Chest, Falsetto, and Head Voice. In: Bringing the «Old Italian School»
into the 21st Century. In: Petersen Voice Studio, 2014. maj.

371 Echternach, Traser és Richter vizsgalata szerint az énekesek akkor, amikor ereszkedd skalan
kozelitették meg a mellregisztert, ,,a képzett résztvevok torésmentesen oldottdk meg a
hangadast, de megndvekedett a hangmagassagi (jitter) és hangerd (shimmer) ingadozas,
valamint a hangi izgalom (perturbation). [...] Ereszkedd skalanal hangi zavart csak
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képzetleneknél talaltak, képzetteknél nem. Az atvezetés eldtt a hangerd csokkentése és vele
parhuzamosan a hangrés-nyitds fokozasa tiint a megfeleld0 megoldasnak. Igazolddott a
hosszu tav hangképzés jotékony hatasa.” (Id. Altorjay, 57-58. old.) Nem kizart, hogy a
régiek ezt a fogast is ismerték és alkalmaztak.

372 A Singwise internetes portal szerint a ,,mix” ugyancsak (a) ,,feliilré1” érheté el, a kovetkez6
egyéb tennivalokkal: (b) az autentikus rezonal6 tér novelése a toldalékesében; (c) a hang
funkcionalitasat, szabadsagat és szépségét zavard poz (test- és vall-, fej- és alltartas)
korrekcidja; (d) a passaggio elején atmeneti atvaltds a gytiriporc-pajzsporc dominans
funkciojara; (e) gyengéd, konnyed éneklés a kozEpso és magasabb tartomanyban egy ideig.
(https://www.singwise.com/articles/how-to-eliminate-register-breaks-and-develop-
evenness-of-scale)

373 Az eljaras tehat nem az, ami késébb meghonosodott, ti. hogy ,,a regiszterek kiilonbségeinek
fokozatos csokkentésével kell az énekeseknek az egész hangterjedelem azonos hangszinét
biztositania, hiszen ez csak a mélyebb mellhangok visszafogasaval és a magasabb fejhangok
felerdsitésével volna kivihetd, aminek, tobbek kozott, az az oOridsi hatranya, hogy
megneheziti a tiszta artikulacidt, és lehetetlenné eszi a vilagos szovegmondast.”
(Donington, i.m. 62-63.)

374 Donington, i.m. 63. old.
375 M. Garcia: Hints on Singing, 12. old.

376 Giovani B. Lamperti: The Technics of Bel Canto. G. Schirmer, New York; Albert Stahl,
Belin, 1905. 25-26. old.

377 Henry Fothergill Chorley (1808 — 1872) angol irodalom- és zenekritikus, ird, szerkeszto.
Idevago konyve: Music and Manners in France and Germany (1841) (,,Zene és magatartas,
modor Franciaorszagban ¢s Németorszagban™)

878 Alfred, Count D'Orsay: Henry Fothergill Chorley portréja. (ceruza, kréta, 1841) (Wikimedia
Commons, PD)

879 Tlyenek pl. Leo Slezak, Wolfgang Windgassen, Kénya Sandor vagy Zavodszky Zoltan.

380 Hasonlo a helyzet a balkéz mozgasanak vonatkozasaban a vonds hangszereken, ahol (a
kézfej adottsdgai miatt) a kiilonbozd ,,fekvések™ kozotti sima atmenetet kell biztositani.
Ahogyan az énekszolamokban, ugy a vonos sz6lamokban is megjelentek a nagy ambitusu
dallamok és futamok, itt is, ott is biztositani kellett az egyre névekvo szamu regiszter- és
fekvésvaltas simasagat.

381 gtendhal, i.m., 586. old.

382 |uciano Pavarotti (1935-2007) mér 1972-ben egymas utan 9 magas ,.c”-t énekelt ki (Tonio
ariaja, Donizetti: Az ezred lanya).

383 William Wright: Pavarotti. Zenemiikiado, 1983. (Idézi Bago, 28. old.)
384 Stendhal, i.m. 587. old. (Kiem. Stendhal) (Kiem. Stendhal.)

385 Mancini, i.m. 88-89. old.

386 Guglielmo Vergine: ,,Olyan a hangja, mint a besiivoltd szél”.

387 Caruso, Enrico Jr.; Farkas, Andrew (1990). Enrico Caruso: My Father and My Family.
discography by William Moran, chronology by Tom Kaufman. Portland: Amadeus
Press.Caruso & Farkas 1990, p. 18.
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38 Arnt Cobbers: Fidelio singen und sterben. Interji Christa Ludwig-gal. In:
Partituren/Beethoven, Friedrich Berlin Verlag, 2008. 64. old. — Ismeretes, hogy a Leonéra
(Fidelio) szolamat énekl6 szopran, Anna Milder-Hauptmann késhegyre mend vitat folytatott
a Mesterrel a mi ,,énekelhetetlen” sz6lamai miatt.

389 Joseph Willibrord Mahler: Ludwig van Beethoven portréja. (1804-1805) (Wikimedia
Commons, PD)

390 Ism. fotds: Luciano Pavarotti portréja. In.: Radiocorriere, 1972. (Wikimedia Commons,
PD) (Wikimedia Commons, PD)

31 Hans Georg Nigeli: Vollstindige und ausfiihrliche Gesangschule nach Pestalozzischen
Grundsdtzen pddagogisch begriindet von M.Tr. Pfeiffer, methodisch bearbeitet von H.G.
Ndgeli, Ziirich 1810.

392y, 5. Pietro Reggio: The Art of Singing. Leonard Lichfield, Oxford, 1677.

393 Claudio Monteverdi (1567 —1643) olasz barokk zeneszerzd, pedagogus és karnagy. Az opera
els nagy mestere.

394 Ol. L oratione sia padrona e non serva dell’armonia. 1d. Giulio Cesare Monteverdi:
Dichiaratione di una lettera [..] stampata nel Quinto libro de suoi madrigali. In: Claudio
Z. A. Monteverdi: Scherzi musicali. E16sz6, 1605.

39 Zenobi Levél a tokéletes zenészhez c. irdsdban (1600 k.) leirta, milyennek kell lennie a
tokéletes vonos- vagy fivos zenésznek, zeneszerzonek, énekesnek és kiséronek. (L. Bonnie
Blackburn: Luigi Zenobi and His Letter on the Perfect Musician, 13. pont. In: Studi Musicali
22 (1993): 61-114. old.)

3% Rodolfo Celleti: Storia del Belcanto. Discanto Edizioni, Frederik Fuller, Italy, 1983. 192.
old.

397 Francesco Coghetti: Gaetano Donizetti portréja. (1837) (Wikimedia Commons, PD)

%% Deme Andrea fonologus irja: ,,Eredményeink egyértelmiien azt mutatjak, hogy a kisérletben
vizsgalt maganhangzoknal az F1:f0 hangolasi tendencia megjelenése az FI beszédbeni
ertékétdl fiiggott, azaz az F1 hangolasanak also hatara a maganhangzok nyiltsagi fokaval
vagy a képzésiikhoz sziikséges vizszintes nyelvmozgassal és/vagy az dllkapocsnyitas
szogével volt dsszefiiggésben. A legalacsonyabban (az f' zenei hangon) a zart, els6 nyiltsagi
foku vagy fels6 nyelvallasi maganhangzok F1 forménsat hangoltdk az énekesek az f0
értékére, melyet a masodik nyiltsagi fokt, kdzépsd nyelvallasu hangok kovettek (az f” zenei
hangon), majd pedig a harmadik és negyedik nyiltsagi fokq, also €s legalsé nyelvallasfoku
hangok (a h” zenei hangon).” (4z énekelt magdanhangzok fonetikai elemzése. (Dokt. dissz.),
2015. 227. old.)

Id. Blackburn, i.m., uo.
40y, Giustiniani: i.m. 108. old.
401 Marin Mersenne (1588-1648): Les préludes de |'Harmonie universele. Paris, 1637.

399

402 A példa rossz, mert a (helyesen) Staaten (4llamok) szoban az ,,s” betii szabalyos kiejtése
(mivel a szo6 elején ,,t” el6tt all) [[], mint a ,,Strand” vagy ,,Stab” szoban.

403 Tsm. festd: Marin Mersenne portréja. (Wikimedia Commons, PD)
404 Chr Bernhard, i.m.
405 Ch, Burney, i.m. 188. old.
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408 A szajnak a hangerénovelés céljabol vald megndvelése (allejtés) mély hangoknal leronthatja
a szoveg érthetdségét. A hang eltompulhat, elvesztheti fényét és barsonyossagat és foleg
tomorségét. (H.D. Mautner: An Acoustic and Electroglottographic Study of the Aging Voice
with and Without an Open Jaw Posture. Journal of VVoice, 29. (2015) 4. sz.)

407 G.B. Lamperti, i.m. 29-30. old.
408 p F. Tosi, i.m. 44. old.

409 Ugyanezt tette, csak forditva, a zeneszerzd is, amikor arra iigyelt, hogy a zene iitemét és
kiemeléseit, valamint a hangok magassagat és hangsulyait a szoveg ritmusdhoz ¢&s
hangsulyaihoz igazitsa. Tehat amikor igyekezett megfelelni a prozodia torvényeinek.

410 vvannak énektanarok, akik frazir-nak nevezik a diszitéseket, holott a ,,frazis” zenei mondatot
(ang. musical phrase), a ,,frazirozas” pedig a dallam megformalasat, tagolasat jelenti.

411 Caccini: i.m. uo.
412 Caccini, i.m. 5. old.

413 Donnington irja: ,,Az igazi bel cantoban csak kevéssé van, vagy talan egyaltaldn nincs helye
a coup de glotte [azaz a glottal stop] megkivanta exploziv hanginditasnak és befejezésnek:
a hangzas lendiilete nem allhat le hirtelen, totalisan a hang kizengése el6tt. Ilyenek a stilyos
hangokra racstiszé hangok.” (I.m. 64. old.) — Eppen ezért okoznak problémat a belkantista
szamara a német nyelv gutturalis, exploziv massalhangzai.

414 Pietro Reggio (1632-1685) italiai zeneszerzd.

415p, Reggio: The Art of Singing. Leonard Lichfield, Oxford, 1677. — Ujabban ,, Asitas-sohajtas”
modszerként (yawn-sigh therapy) terjedt el. (Boone DR, McFarlane SC.: The voice and
voice therapy, 4th ed. Englewood Cliffs, New Jersey, Prentice-Hall, 1988.) Adorjan Ilona
is atvette (Hangképzés, énektanitds, Eotvos, 1996.)

416 Reynaldo Hahn: On Singers and Singing. Amadeus, 2003. 56-57. old.

M7 Zoé Lucie Betty de Rothschild: Reynaldo Hahn portréja. (festmény, 1907) Forras:
Bibliotheque nationale de France, Parizs. (Wikimedia Commons, PD)

418 Francis Clive Savill Carey (1883-1968) A Cambridge King’s College Kérus tagja, majd
orgonista, zeneszerzo, végiil James H. Ley énekes tanitvanya. Népdalokat gylijt, Londonban
operakban énekel, majd a The English Singers alapitojaként turnézik a korussal. A Royal
College of Music énektanara.

4191, Nathan, i. m. 118. old.
420 Ism. fotos: Clive Carey portréja. (1928) (Wikimedia Commons, PD)

421 Foto: Allan Warren: Joan Sutherland portréja. (New york, 1975) (Wikimedia Commons,
PD)

422 Balistreri, uo.
423 Donati, i.m. uo.

424 Francesca Cuzzoni (1696-1778) Italiai énekesnd. 1722-t31 1726-ig rendkiviili sikerrel énekel
Londonban, majd Bordoni Faustinaval vald versengése miatt Bécsbe tavozik. Beutazza
Németorszagot és Hollandiat, majd 1748-ban visszatér Olaszorszagba.

425 Giambattista Mancini: Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato. 1774 és 1777
(19962, 10. old.)
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426 Will Crutchfield: The Bel Canto Connection. In: Opera News, 62:1. (1997), 30. old. — Willi
Apel a bel cantét a 18. szazadi operaval, altaldban véve pedig Mozart vokalis zenéjével
azonositotta. (Harvard Dictionary of Music, 1969.) Rodolfo Celletti konyve, A History of
Bel Canto (1991) viszont egyszertien kihagyta Mozartot.

427 Enoch Seeman utan James Caldwall: Francesca Cuzzoni. (E. n.) (Wikimedia Commons, PD)
428 CBS Television: Maria Callas portréja. Forras Small World tv. shaw, 1958.

429 A portamento (ol. portar la voce, ,,a hang vitele”) a hang intonalasanak azon fajtaja,
amelynél az el6ado ,,racsuszik’ a hangra.

430 A non-legatot is legato-szertien kellett végrehajtani. — Ugyanezen formak és elnevezések
hasznalatosak a vonoshangszereknél is.

431 L ilian Nordica am. operaénekes (1857-1914) mondta: ,,mindig takard le a gépezetet, és tartsd
sOtétben a nyilvanossag eldl. Néha azonban hatésos, kiilondsen bizonyos dramai dalokban,
példaul, ha a k6zonség latja, hogy leveg6t veszel. Néha segit a nagyszerii hatés elérésében.”
(Glackens, Yankee Diva, 304. old.)

432 Girolamo Crescentini: Recueil d’Exercises, Paris, 1811, 9. old.

433 Grabert: Girolamo Crescentini portréja. (1807) Forras: Bibliothéque nationale de France
(Wikimedia Commons, PD)

434 Hints on Singing, 20. old.

435 Tarnoczy, i.m. 150. old.

436 G.B. Lamperti, i.m. 20. old.

437 Joachim Burmeister (1564-1629) északnémet zeneszerzd, zenei elméletiro.

438 A szovegek ilyesfajta zenei értelmezése Bach oratoriumaira és kantataira is jellemzo.

4391767 koriil fejtette ki Gerstenberg koppenhagai koltd, hogy az ,,igazi” hangszeres zenének s
kiilonosen a billentylis muzsikanak, ,hatarozott érzelmet és targyat” kellene kifejeznie.
(Levél Philipp-Emanuel Bachhoz). Tehat a hallgatosag egy részének kifejezett igénye volt
valamifé€le ,,mankora” a szdtalan hangok értelmezéséhez.

440 Ch. Bernhard, i.m.

441 3. H. Wheeler, i. m. 83. old.
42 Tarnéczy, i.m. 245. old.

43 Tarnéczy, i.m. 185. old.

444 A Pallas nagy lexikona. Szerk. Bokor Jézsef. Pallas Irodalmi és Nyomdai Rt., Budapest,
1893-1897.

445 Weldon Whitlock: Practical Use of Bel Canto. The National Association of Teachers of
Singing Bulletin (October 1964):10-11, 29. old. (Id. Malcolm Eugene Beauchamp: The
Application of Bel Canto Concepts and Principles to Trumpet Pedagogy and Performance.
LSU Historical Dissertations and Theses. 3474., 1980. https://repository. Isu. edu/
gradschool_disstheses/3474, 46. old.)

446 Manuel del Popolo Vicente Rodriguez Garcia (1775-1832) spanyol zeneszerzd, operaénekes
(tenor), a Parizsi Théatre-Italien tagja. Tandra fiainak, Manuel Patrizio Rodrigueznek,
Pauline Viardot-nak. Rossini neki komponalta Szevillai borbély c. operajaban Almaviva
szerepét.
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447 Countess Merlin: Memoirs of Madame Malibran, London, 1840. 22. old.
8 Tarnoczy, i.m. 149. old.
449 Tosi, i.m. 31. sz. 9. old.

450 Richard Miller: The Structure of Singing: System and Art in Vocal Technique (Wadsworth
Publishing Co. Inc. 1986.)

451 A klasszikus példa a latin pater (ol. padre, ném. Vater, ang. father stb.) A klasszikus sor:
Una furtiva lagrima.

452 Minnie Hauk (1851-1929) igy vallott: ,,Csak egy [maginhangzot] hasznalok, az »a«-t.

Ernanitol, Strakosh-t6l és Courteau-tol tanultam. Mindannyian ugyanazt tanitottak, és egész
¢letemben nem hasznaltam mast, csak az »a«-t.” (M. H.: Memories of a Singer, London, A.
M. Philpot, 1925, 255. old.)

453 Ez volt az a pont, ahol Wagner szakitott a bel cantoval.
454 Brower and Cooke: Great Singers ont he Art of Singing. (Dover, New York, 109-110. old.)

45 Tanitvany érzéssel: Felednélek, de nem tudlak feledni... Biiszkén néz a tanarra. Tanar. Nem
jo. Igy kiilonben ezt nem is lehet énckelni. Probélja az egészet "a"-val énekelni, akkor talan
megy. Tanitvany kicsit elszontyolodva. Faladndlak da nam tadlak faladna. Tanar legyint.
Nem jo, nem jo. Probalja ,,u”-val. Tanitvany: Fuludnuluk, du num tudluk fuludnu. Tanar
befogja fiilét, és ordit. Nem jo, nem jo! Hiszen maga visszaereszti a nyelvgyokerét a torkaba,
maga szerencsétlen! (Enekora)

4% Charles Lunn (1838-1906): Philosophy of Voice: Showing the Right and Wrong Action of
Voice in Speech and Song. (1900°, 106. old.)

%57 Deme Andrea, Graczi Tekla Etelka és Marko Alexandra irja: ,,Az F1 és F2 formansokkal
meghatarozhatd akusztikai maganhangzotér az alapfrekvencia emelésével fokozatosan
lezsugorodik ugy, hogy az & pozicioja felé mozdul, mignem — megkozelitdleg 1 kHz
alapfrekvencian — barmely ejteni szandékozott maganhangzo helyett mar csak egyetlen,
uniform akusztikai szerkezetli maganhangzot képes ejteni az énekes (még akkor is, ha
szandéka szerint kiilonboz0 maganhangzokat produkal).” (Kiilénleges beszédképzési

modok: éneklés, suttogas, gége nélkiili beszéd, hasbeszélés. In: January 2016
DOI:10.18425/FONOLV.2016.04 (38. old.)

458 Kelsey: Foundations of Singing, 103. old.
459 Bloem-Hubatka, i. m. 84. old.

460 3. Stark, i.m. — Ismeretes, hogy a hangvéltozas fobb tipusai kozott talalhato az ,,erdsddés” és
a ,,gyengiilés”. Amig a forticio zongétlenedést, zorejesedést jelent, a lenicio esetében ,,a
massalhangz6s elem maganhangzoszeribbé valik. (Pl. zongétlen > zdngés, zarhang >
réshang, zorejhang > likvida/approximans vagy széjiiregi akadalyképzés > pusztan glottalis
artikulacid)” (Cser Andras: A hangvaltozasok osztalyozasahoz, Nyelvtudoményi
Kozlemények, 106. 124 old.)

Marpedig, mint ismeretes, a helyesirasnak ezen eszkdze éppen arra vald, hogy
megkiilonboztesse a ,,hosszu” és a ,,rovid” maganhangzok kiejtését egymastol.

462 Tosi, i.m. 59. old.
463 A szaj ugyanis nincs szélesre titva.
464 Bloem-Hubatka, i. m. 85. old.

461
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465 1. Lamperti: The Technics of Bel Canto, New York, 1905. 268-269. old.
466 G, Caccini. i.m. uo. — Hozzatehetnénk, hogy a latin, az 0rosz vagy a magyar is az.

467 Jean-Jacque Rousseau: Lettre sur la musique francaise. (1d. Romain Rolland: Zenei utazdsok
a mult birodalmaban. Zenemiikiad6, Budapest, 1960. 207. old.)

468 T eanyneve Pauline Garcia. Elsé tanara édesapja, Manuel Garcia, spanyol zeneszerzo,
tenorista és énektanar, édesanyja Joaqina Sitches, spanyol operaénakes. Don Giovanni
eldadasan jelen van Lorenzo da Ponte, Liszt Ferenctdl vesz zongoraleckéket, ¢&s
zongoramiivészként is fellép. Liszt és Berlioz tanaratol, Anton Reichatol tanul zeneelméletet.
Gyakran duettezik Chopinnel, akinek segitségével mazurkait dalokka irja at és hangszereli.

469 Nicole Barry: Pauline Viardot, Flammarion, Paris, 1990, 150. old.
470 wikimedia Commons (PD)
471 P F. Tosi, i.m. 10-11. old.

472 §76v.k.: Giovanni Cosimo Villifranchi, zene: Alessandro Stradella: T respolo, a gyam. Bem.
Genoa, 1679.

473 Sik Jozsef: Elméleti és gvakorlati énekiskola, Elméleti rész, El6szd. Rozsnyai Kiado,
Budapest, 1912.

474 Ami részben abbol fakadt, hogy (helyesen vagy helyteleniil) igy is tanitottdk azokat.

475 A hires castrato, Farinelli, rosszallva irta G. Mancininak: ,,Ha elolvassa az éneklésrél szolo
legrégebbi szovegeket (koriilbeliil 1500-1820-as évek), azonnal meg fog dobbenni a
1égzéssel kapcsolatos kérdések részletes targyalasanak hidnya miatt™.

476 Donati, i.m. uo.
477 Tosi, i.m. 25. old.

478 Baldassare Ferri (1610-1680) italiai kasztralt énekes. 1625-t6] a varsoi, majd 1655-t3] a bécsi
csaszari udvar szolgalataban all. Féként trillatechnikajardl hires.

479 Giambattista Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Accademico Filarmonico,
Milano, 1777. 17. old.)

480 Joseph Concone: Méthode Elémentaire de Chant, S. Richault, Parizs, 1840 k. 3—4. old.
481 Ism. fotds: Magda Olivero portréja. (Wikimedia Commons PD)
482 Marie-Alexandre Alophe: Giuseppe Concone (1845) (Wikimedia Commons PD)

483 Ezt bizonyitja Herman Finck Pratica Musica (1556), Adrian Petit Coclico Compendium
Musices (1552), G. Camille Maffei: Lettera sul canto (1562), G. Bassano: Fantasie a tre
voci, per cantar et sonar con ogni sorte d'istromenti (1585), Lodovico Zacconi: Prattica di
musica (1592), vagy G. L. Conforti: Breve et facile maniera d'essercitarsi a far passaggi c.
traktatusa (1593).

484 A |, diszités” gyiijtdszo pontatlan, mert ugyanezen alakzatokat a dramai kifejezés fokozasara
is hasznaltak.

485 Silvestro Ganassi (1492-1565) velencei muzsikus és elméletiro.
48 Diminiicié cimszo, Brockhaus-Riemann, 1. kot. 434. old.

487 Caccini, i.m. uo.

488 Tosi, i.m. 174. old.
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489 Donington, i.m. 158. old. — Kivételek: hosszi appoggiatura, utoka nélkiili paranytrilla,
hosszabb trilldk Nachschlaggal vagy anélkiil; a mordentek, valamint a mordenttel tarsitott
also ¢€s a trillaval tarsitott felsé appoggiatura.

490 A da capo 4ria formdja 1700-t6]1 ,,aba”, 1720 utan ,,aa b aa” volt.

491 Nicola Antonio Porpora (1686-1768). Olasz barokk zeneszerzd, az opera seria elismert
mestere, ,,az énektanarok hercege”.

492 Domenico Corri: The Singer’s Preceptor, or Corri’s Treatise on Vocal Music. London:
Chappell, 1811. L. kot. 3. old. — A diszitések szempontjabol hasonld szerepet toltottek be a
versenymuvek kadenciai.

493Robert Bremner: Some Thoughts on the Performance of Concert Music. Edinburgh Amuse-
ment, 1777.

494 Vincenzo Manfredini: Regole Armoniche O Sieno Precetti Ragionati per Apprender La
Musica Di Vincenzo Manfredini (Venice: Adolfo Cesare, 1797).

495 Mashol 6 maga irta, hogy az air els6 része a da capo. (VIL. fej., 91. old.)
4% Tosi, i.m. 93. old.

497 G.B. Lamperti, i.m. 15. old.

498 Kritika a Morning Postban, 1801.

49 G, Caccini, i.m. uo.

59 Howard M. Brown: 4 reneszdnsz zenéje. (Karasszon D. forditasa. Zenemiikiado, Budapest,
1980. 422. old.)

501 Wert stilusaval kapcsolatban mutat ra Brown, hogy ,,Az allandé texturalis valtisoknak, az
expressziv harmoéniafordulatok érzékeny hasznalatanak és a kiirott passaggiokkal
(ornamentalis jellegli futamokkal és egyéb diszitd képletekkel) bdven megtlizdelt
dallamvonalak jelenlétének koszonhetd, hogy e kései madrigdlok mar valéban minden
szempontbol izgalmas, szingazdag, »barokk« kompoziciok.” (Brown, i.m. 197.0ld.)

%02 https://photoarchive.lib.uchicago.edu/db.xqy?show=browsel.xml|376
503 Tosi, i.m. 106., 108. old.
S04 Kasztralt (énekes) cimszo. In: Wikipedia, internet.

505 Johann Friedrich Agricola: Introduction to the Art of Singing. (Transl. by J. C. Baird.,
Cambridge University Press. 211. old.)

5% Tosi, i.m. 126. old.
%97 Garcia: Hints on Singing, 68. old.
%% Nino Angelucci: Ricordi di un artista, Antonio Cotogni. Tipografia Editrice ,,Roma”, 1907.

5% Ernesto Fontana: Antonio Cotogni portréja, 1889. Forras: 1l Teatro illustrato e la musica
popolare, Luglio 1889, No. 103. (Wikimedia Commons, PD)

%10 2 egységnyi fohang esetén: a fohang értékének a fele; 3 egys.: 2/3 része; a féhang utan
sziinet, vagy azonos magassagu atkotott hang: 1/1. (Quantz, 678.)

11 Az eldaddénak vigyaznia kell, hogy a hosszl appoggiatura ne okozzon nemkivanatos
disszonanciat a tovabbhaladd basszusszolammal. (Rebecca Schalk Nagel: Baroque


https://photoarchive.lib.uchicago.edu/db.xqy?show=browse1.xml|376
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Ornamentation: An Introduction. http://www.idrs.org/Publications/Journal/JNL16/JNL16.
Nagel.Baroque.html.

512 Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen, Lipcse és Halle,
1789. 200. §. 3.

513 Francesco Lamperti, A Treatise on the Art of Singing, trans. J. C. Griffith (New York: G .
Schirmer, Inc., 1877), 14. old.

14 Nem azonos az un. hangsulytalan appoggiaturaval, melyet egyébként C.P.E. Bach
kifogasolt.

15 ], E. Galliard: Observations on the Florid Song. London, 1742. — Appoggiare ol.
,megtamaszt”.

516 Minor semitone, 25:24. Nagy kisszekund (major semitone): 17:16. regésszam-arany.
57 Tosi, i. m. 38. old.
%18 Tosi, i.m. 135.old.

°1% Vincenzo Manfredini. https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?
topic_id=3920

520 Christoph Bernhard: Tractatus compositionis augmentatus. J.M. Miiller-Blattau: Die
Kompositionslehre H. Stiichens in der Fassung seines Schiilers Chr.B. Lipcse, 1926.

%21 Beszéliink még specialis harmoniai és ritmikai el8legezésrdl is.
522 Christoph Bernhard: Tractatus..., Uo.

52 Bgyik szép példdja Marenzio Dolorosi martir c. madrigaljanak azon részlete, amelyben az
aspre catene (,,keserli lancok™) szavakra egy hosszu késleltetés lancot komponalt.

524 Harom fajtaja van: atkotott, beugro és ,,elokészitetlen” beugro késleltetés.
525 K ésleltetés cimsz. In. Brockhaus-Riemann..., I1. kot. 288.
526 Johann Joachim Quantz: Attempting an Instruction to Play the Flute Traversiere, 1752.

527 Giovanni Battista Bovicelli (1550-1594) italiai franciskanus zeneszerzé, zenei elméletir6 és
énekes.

528 Giovanni Battista Bovicelli: Regle, passaggi di musica, madrigali et motetti passegiati.
Velence, 1594,

529 Jérome-Joseph de Momigny: Cours complet d’harmonie et de composition, 1806,

%30 August Gathy meghatérozasa (1840): ,,A hang keresése az énektan egyik kifejezése; jelenti
az egyik hangrol a kovetkezOre vezetd utdkat, vagy a kdvetkezé hang megeldlegezését az
el6z6 hang szotagjan.”

531 Caccini, i.m. — Mar nala megjelent a motivumnak az LA hangra éneklése, ami, bizony, az
énekelt szoveg rovasara ment.

532 Caccini, i.m.
%33 Donington, i.m. 190. old.

534 Antonio Brunelli (1577 — 1630) italiai zeneszerz6 és elméletird. Giovanni Maria Nanino
tanitvanya.

535 Antonio Brunelli: Arie, scherzi, canzonette, madrigali a una, due e tre voci. 1613. El18szo.


http://www.idrs.org/Publications/Journal/JNL16/JNL16
https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?%20topic_id=3920
https://www.loree-des-reves.com/modules/newbb/viewtopic.php?%20topic_id=3920
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53 Francesco Rognoni: Selva di varii Pasaggi. Avvertimenti alli Benigni Lettori. Milano, 1620.
537 Caccini, i.m.

53 Francesco Rognoni: Selva de varii passaggi. (Milané, 1620)

%39 John Playford: A brief Introduction to the Skill of Musick. London, 1667.

540 Chr. Bernhard, i. m. 12. sz.

%41 Bontempi értesiilése. In: Historia Musica, Perugia, 1695, 170. old.

542 Jollehet, a zongorista Johann N. Hummel 1828-ban igy irt: ,,Ami a trillat illeti, nem
valtoztattunk. Mindig a felsé segédhanggal kezdtiikk, ami valosziniileg az éneklés elsd
alapszabalyain alapul, amelyeket késébb a zongorara is alkalmaztak. (Anweisung zum
Pianofortespiele. 18382, Bécs, 394. old.) — Heinrich Chr. Koch (1749-1816)) megjegyezte,
hogy mivel a trilla egészéhez képest a kezdOhang jelentdsége csekély, nem érdemes
jelentdséget tulajdonitani a kezdés milyenségének.

543 8. pont, 45. old. — Voltaképp azonos volt a mordenttel (I. lent).
4 Tosi, i. m. I11. fej. 13. sz. 47. old.

>4 Tosi, i.m. uo. 48. old.

%6 3, Fr. Agricola, i. m.

%47 Burney, i.m. 188. old.

%48 Albert Bernhard Bach (Gyula, 1844-Edinburgh, 1912) operaénekes és énektanar. Bécsben
¢és Olaszorszagban tanul, majd a milanoi Scala tagja. 1885-ben Edinburghban telepedik le,
ahol énekmeserként szerez hirnevet.

549 Albert B. Bach: The Principles Of Singing. - A Practical Guide for Vocalists and Teachers,
with Vocal Exercises. William Blackwood and Sons, 1894

%50 Tosi, i.m. 47. old. (Ott a 18. sz. alatt.)
%1 Ellentéte az aranyos megnovelés (augmentdcio) Volt.

%52 Egyéb, akkoriban forgalomban 1évé nevei: fiorire, fiorito, gorgia, passaggio, vaghe,
vaghezze.

%53 Riccardo Regnoni: Passaggi per potersi esercitare nel diminuire, Velence, 1592.
%54 Heinrich Hermann Finck: Pratica Musica, 5 két. Wittenberg, 1556.

%% | odovico Zacconi: Prattica di Musica (1596) Part 1, Book 1, Ch. 66. (Ang. ford. Sion
M.Honea) 6-7. old.

556 Tosi, i.m. 53. old.
%57 Tosi, i.m. 52-53. old.

58 Az ,,A” hangon végrehajtott aprézas, ha a kivant mértéken feliil végzik, kénnyen ,ha-ha-
ha’-nak vagy ,,ga-ga-ga”-nak hangzik, ami megmosolyogtaté. (Tosi, i. m. 44. old.)

559 Caccini, i.m. 4. old. — Elétte pedig egy trilla, mely nem mas, mint a fent (ugyancsak téle)
bemutatott ,,trillo” (azaz egy ugyanazon hangmagassagon ismétlddo hang).

50 Sébastien de Brossard (1655-1730) francia zenei elméletird, zeneszerzd és gyiijté. O
készitette el az elsd francia nyelvl zenei szbtarat.

561 Sehastien de Brossard: Dictionnaire de musiqueen France aux XVIle et XVIlle siecles, 1705.
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562 Recitativ stilusban vagy az utolso elétti, vagy az utolso elétti 2-3 hangot kellett kidisziteni.
(Ide keriilt a trillo vagy a trilla (azaz gruppo). (Donington, i.m. uo.)

%63 Zenobi, i.m.
%4 Ism. metsz6: Sebastien de Brossard portréja, 1800 elétt. (Wikimedia Comons, PD)

65 A diszitések e meglepden higgadt mindsitése azért is indokolt, mert a ,.diszitett ének”, —
melynek megjelenését Josquin tanitvanya, Adrianus P. Coclico,®®® méar 1551-ben
bejelentette —, a cantus simplex-et gy valtoztatta cantus elegans-sa,>®® hogy magukon a
dallamokon semmit sem valtoztatott.>®

566 1592-ben, Velencében, Riccardo Rognono) két kotetes kottat adott ki Gyakorldsra alkalmas
passaggiok (Passaggi per potersi essercitare) és Az aprozas igaz utja (1l vero modo di
diminuire) cimmel.

%7 Pragtorius: Synt IlI.

%8 G.C. Maffei, i.m. Késébb kimutatték, hogy a tulsagosan szélesre tatott szaj megmereviti az
allkapcsokat, és 0sszehuzza a torkot, tovabba levegdssé teszi a hangot. (L. kés6bb.)

569 Zenobi, i. m.

570 H, Chr. Koch 1802-ben megjelent Musikalisches Lexikon-ja ,,a virtuézok vesszéparipaja” -
nak mondta.

571 Caccini: 1.m. uo.
572 Quantz, i.m.

3 Antonio Bernacchi (1685-1756) olasz castrato, zeneszerzd és énektanar. Hindel 7
operajaban énekelt. 1714-ben Antonio Farnese herceg virtu6zava nevezték ki. Késobb
Velencében, a bajor valasztofejedelem szolgalatdban Miinchenben, majd Napolyban
énekelt. 1729-ben Héndel 6t valasztotta a masodik Kiralyi Akadémia primo uomo-janak.
Mintegy 6 operajaban énekelt. Nyugdijas kordban énekiskolat alapitott Bolognaban.

574 Farinelli (alias Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi, 1705-1782) olasz castrato. Az
(akkori) c3-t is kiénekelte. A Cons. of S. Maria di Loretoban Porpora ndvendéke volt, és 15
évesen mestere Angelica e Medoro c. szerenadjaval debiitalt.

575 Jean-Jacque Rousseau: Passzdzs cimszo. In: Dictionnaire de Musique. Périzs, 1768.
576 Caccini, i.m.

577 K onkréten aprozast (diminution), koloratarét és virtuéz melizmat is értettek rajta.
578 James Grassineau: A Musical Dictionary, 1740.

57 José Joaquin de Virués y Spinola: An original and condensed grammar of harmony,
counterpoint, and musical composition; or, The generation of euphony reduced to natural
truth: proceded by the Elements of music. Longman, Brown, Green, & Longman, 1850. 17.
old.

%80 Esther Singleton (1902). A Guide to the Opera: Description & Interpretation of the Words
& Music of the Celebrated Operas. Dodd, Mead & Co. p. xvi.

%81 D, E. Hervey: Hiindel in the Nineteenth Century. Essay, 1894,

%82 Nicola Vaccai (1790-1848) italiai zeneszerzé és énektanar. G. Jannaconitol tanul ellenpontot
Roémaéban, majd Paisiellotoé]l Napolyban. Késdbb Velencében komponal és tanit.
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583 Nicola Vaccai: Metodo pratico de canto Italiano. (Steingraber, No. 479, 1832. 18. sz. 11-
12. i)

584 Ism. grafikus: Nicola Vaccai portréja. (1825) (Wikimedia Commons, PD)

585 Rodolfo Celletti: Geschichte des Belcanto. Deutsch von Federica Pauli. Bérenreiter 1989.
21. old.

%8 Riccardo Rognoni: Passaggi per potersi esercitare nel diminuire. Velence, 1592.
587 Francesco Navarrini (1855-1923) olasz basszista.

%88 Ernesto Fontana: Francesco Navarrini portréja. (litografia, 1889) Forras: Archivio Storico
Ricordi. (Wikimedia Commons, PD)

%89 Az olaszositott sz6 a francia glissez (,,cstiszni”) szobol szarmazik.

50 Tarndczy irja: ,,A zenei hangok ritkan rovidebbek a tizedmasodperc (100 ms) értékénél.”
[... ] [Az ennél gyorsabb] ,,menetek egyes hangjait mar nem halljuk kiilon-kiilon, csak a
megszokott hangkapcsolatok emlékképei teszik az agy szamara elfogadhatova, helyesebben
érthetévé a hangok egymasutanjat”. (I.m. 150. old.) (Kiem. T.A.)

1 Ujfalussy Jozsef: 4 valésdg zenei képe. Zenemiikiadd, Budapest, 1962. 62-63.0ld.

%92 Nathalie Henrich Bernardoni: Mirroring the voice from Garcia to the present day: Some
insights into singing voice registers. In: Logopedics, Phoniatrics, Vocology (2006) 31(1):3-
14.

593 Giovenale Sacchi (1726-1789) Italiai filozofus, zenetudds. Benedetto Marcello tudatos
kovetdje.

5% A diszitéseket a tankonyvek szamontartottak, és nehézség szerint csoportositottak.
Hasznalatukban azonban elég nagy volt a bizonytalansag. H. Finck azt irta, hogy az eléadd
nem koteles a szerzd altal kiirt vagy kidolgozott diszitést alkalmazni (1556). Ugyanakkor a
koztudat szamontartotta a ,,lényeges” diszitéseket (szemben a ,,szabad” diszitésekkel),
melyeket kiirds vagy jelzések nélkiil is ,,illett” a megfeleld helyeken alkalmazni.

%% Bénigne de Ballicy: L 'Art de bien chanter. Parizs, 1668, 135. old.

%% Georg Fayer: Joseph Miiller-Blattau portréja. (1927) Forras: Bildnisalbum zur Beethoven-
Zentenar Feier. (Wikimedia Commons, PD)

%97 Donington, i.m. 174-5. old.

%% Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen. In: Friedrich
Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Beytrdge zur Aufnahme der Musik, Bd. 1, St. 3,
Verlag Schiitzens, Berlin 1754, S. 213.

59 F.W. Marpurg bejegyzése.
%90 Hangterjedelme egyébként a kis g-té1 a kétvonalas g-ig terjedt.

601 Az eldadott mii Lotti Giove in Argo c. operaja volt. Senesino csillaga éppen az utan
emelkedett fel, hogy e darabot 1717-ben, Drezdaban, énekelte. Quantz is ott hallotta 6t.
Fizetése 2000 és 3000 guinea kozott volt.

602 A patetico ,,fenségest” és ,,szenvedélyest”, az allegro koznapi értelemben ,,vidamat” jelent.
603 Tosi, i.m. (VII. fej. Of Airs. 5-9. sz. 95-96. old.)
604 G.B. Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato (Milano, 1777. 33-34. old.)
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%95 Farinelli (alias Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi, 1705-1782) Az (akkori) C6-ot is
megénekelte. A Cons. of S. Maria di Loretoban Porpora novendéke volt, és 15 évesen
mestere Angelica e Medoro szerenadjaval debiitalt.

% Farinelli cimszo6. In: Wikipedia, (ang. valt.)
807 Charles Burney: Adagio cimszé. In: Rees (szerk.) Cyclopedia, London, 1719.

%98 Maria Felicia Malibran (1808-1836) spanyol kontraalt-mezzoszopran (soprano sfogato)
énekesnd; a 19. sz. egyik leghiresebb operaénekese. Edesanyja Joaquina Sitches szinészné
¢és operaénekesnd. Apja, Manuel Garcia hires tenor. Rossini mindkettdjiiket nagyra
becsiilte; Malibran énekelte Rossini és Bellini tobb operdjanak cimszerepét (4z alvajaro, A
Capuletek és a Montague-K, Norma, A puritinok).

809 | qualche battuta di nota %”. A battuta (iitem, rov. B.) szot (ill. jelet) akkor hasznaljak,
amikor a zenemi egy részénél colla parte van eldirva, s azutan ismét szigoriian az iitem
szerint kell a folytatast eldadni. Az arios6t vagy accompagnat6t tehat, mely a recitativot
idokozonként félbeszakitja, a B. betiivel kell jelezni.

610 Bellini levelét 1834-ben irta, az utan, hogy Malibran szamara véltoztatott A4 puritdnok
partiturajan.

611 Ism. festé: Maria Malibran mint Romeo, 1832. Forras: Galatopoulos, Stelios. (Wikimedia
Commons, PD)

612 Gioacchino Rossini levele Ferdinando Guidicininek, 1851. febr. 12. (In: in: Parere musicale
del celebre cav. maestro gioacchino rossini dato il 12 maggio 1851 e reso alle stampe da
ferdinando guidicini. - Tipi Fava e Garagnani, Bologna, 1867.)

613 Rossini onkarikattirajaa Gill szamdra, amint meggyujtja az 4gya kanocat. 1864. (Wikimedia
Commons, PD)

%14 Rosa Ponselle (alias Rosa Melba Ponzillo, 1897-1981; aktiv évei: 1928-29) am. szopran
énekesnd; a 20. sz. egyik legnagyobb énekesndje. Tanara: William Thorner. 1918-ban
Caruso ajanlasa alapjan szerz6dott a Metropolitan Operaba. Vele is debiitalt ugyanabban az
évben Verdi A végzet hatalmaban.

%15 A Casta diva a cimszereplé hires imaja. A Normdt egyébként a II. vh. utdn Maria Callas,
Leyla Gencer, Montserrat Caballé és Joan Sutherland is énekelte.

%16 Fotografus: Bain. Rosa Ponselle portréja. (1919). Library of Congress. Wikimedia
Commons, PD.

%17 Eliza Salmon (1787 — 1849) angol alténekesnd. Zenész csaladba sziiletik, sikeres palyat fut
be, de hangjat hirtelen 38 évesen elveszti.

618 Id. hely, 1823. marc. 193. old.

619 Angelica Catalani (1780-1849) italiai dramai szopran, minden iddk egyik legnagyobb
énekvirtudza. Pédaképe Luigi Marchesi és Girolamo Crescentini.

620 |_ondon Courier and Evening Gazette 1806, dec. 22.

621 Knight’s Quarterly Magazine, 1824, 85. old. (Id. Edward Bruce: Reminiscences of the
opera.)

622 Az els6 iivegpoharakbol allo hangszert frorszagban készitették el 1643-ban (Angelica
organ). Donizetti Lammermoori Lucia c. operajaban Il dolce suono (,,Az édes hang”) c.
arigjat ivegharmonika kisérte (1835).
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623 Thomas D. Rossing: Acoustics of the glass harmonica. In: J. Acoust. Soc. Am., Vol. 95, No.
2, February 1994. 1108. old.

624 Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Angelica Catalani posrtréja. (olaj, vaszon, 1806) Forras:
Kimbell Art Museum. (Wikimedia Commons, PD)

625 Hangterjedelme: C4-C7.

626 A hegedii 4200 Hz frekvenciju iieghangjdnak a hallastartonyba esé felhangsora mrcsak 2
tagbol all. (I. m. 176. old.)

627 Elizabeth Billington (1765-1818) brit operaénekesnd. 12 éves kora eldtt mar tobb
zongoraszonatat is irt. Ségora, Thomas Billington szerint eredetileg ,,nagyon k6zombos
hangja és modora volt”, ami nyilvanos karrierje soran teljesen megvaltozott.

628 Richard Edgcumbe, 2nd Earl of Mount Edgcumbe PC (1764-1839) brit politikus és zenei
ir6. 1773-1823 kozotti beszamoloi a zenetorténészek szamara forrasértékiiek. Egyébként egy
»komoly” operat is ir.

629 Maddalena Allegranti (1754-1829) italiai szopranénekesné. Vékony hangja igen szép és
kellemes. Hangja a magas fekvésben is rendkiviili rugalmassagrol tesz tanubizonysagot, ami
arra készteti, hogy a diszitett énekstilusban mutassa meg magat, ami akkoriban figyelemre
mélt6d ujdonsagnak szamit.

630 Brigida Banti (1757-1806) italiai szopran énekesnd. Zenei végzettség nélkiili ,,6stehetség”,
aki mind technikailag, mind a stilus tekintetében megfelel a legmagasabb kvetelményeknek.

631 Richard Edgcumbe, 1783. In: Musical Reminiscences of the Earl of Mount Edgcumbe. 90.
old.

632 A vonos hangszerek hiirjait azon helyen fogjuk le finoman, ahol a felhang csomoépontja van.
(A htr lefogasa a felén az oktavot, a harmadan az oktav kvintjét szolaltatja meg stb.)

633 Charles Benjamin Incledon (1763-1826) kornwalli tenorista. A maga koraban az egyik
legkivalobb angol énekes.

634 New Monthly Magazine, vol.2 (1833), 254. old.
635 James Hopwood: Mrs Billington portréja. (Wikimedia Commons, PD)
636 George Dance: Charles Benjamin Incledon portréja, 1798. (Wikimedia Commons, PD)

637 1996-ban képzetlen és képzett énekeseket allitottak ugyanazon feladatok elé a legerdsebb
felhangok hangnyomasanak (singing power ratio) dsszehasonlitasa céljabol. A képzett
énekesek SPR aranya szignifikdnsan nagyobb volt, mint a képzetleneké. A négy évnél tobb,
ill. kevesebb képzésben részesiiltek SPR értéke kozott jelentds eltérés volt a hosszabb
képzésben részesiiltek javara. (K. Omori, A. Kacker, L.M. Caroll, W.D. Riley, S.M.
Blaugrund: Singing Power Ratio: Quantitative Evaluation of Singing Voice Quality. Journal
of Voice, 10. (1996) 3. sz. 228-235. old.) Id. Altorjay, i.m. 62. old.)

638 Tosi, i.m. 97. old.

639 Tosi, i.m. 70. old.

640 Charles Burney: Tremblant cimszé. In: Rees’s Cyclopeedia, 1810.
%41 Francesco Geminiani: Treatise of Good Taste. London, 1749.

642 F.W. Marpurg, i.m.
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643 Andrea Soldi: Francesco Geminiani portréja. (olaj, vaszon,1735) (Wikimedia Commons,
PD)

844 Kauke: Friedrich Wilhelm Marpurg portréja. (metszet, 1758) Forras: Bibliothéque nationale
de France. (Wikimedia Commons, PD)

645 Gaspare Pacchierotti (1740-1821) mezzoszopran castrato. 1770-ben, Palermdban, a hires
szopran, Caterina Gabrielli kénytelen volt elismerni, hogy virtuozitasa az 6vét is feliilmulja.

646 A papai korus mar 1588-ban alkalmazott kasztralt énekest, és a 17. sz.-tol a falzettistak
helyét fokozatosan atvették a kasztraltak az olasz egyhazi zenében. (Kasztraltak cimszo. In:
Brockhaus Riemann..., II. két. 276. old.)

647 G. Bontempi: Historia Musica (Perugia, 1695), 170. old.

648 Joseph Jérome Lefrancois de Lalande (1732 — 1807) hires francia csillagisz Voyage en
Italie. Geneve, 1790 Beszdmolo az Alpoktol a Napolyi Kiralysagig vivé utjarol 1732-1807
kozott.

649 Ujfalussy Jozsef személyes kozlése.

6%0 Stefan Zucker: End of an Era. In: Opera News, 45:12 (1981) 17. old. - Még beszédesebb
Rossini hallgatasa: élete utolsd 40 évében szinte teljesen visszahuzodott az operatol. A
Guillaume Tell cimii operdja (1831) utan mar nem irt operat.

651 M. Garcia: Hints on Singing. 1894. E18sz6, IV. old.

652 Michel de Saint-Lambert: Traité. Parizs, 1707. VIIL 13. sz. 126. old.
653 Donington, i.m. 56. old.

654 Marie-Henry Bayle (alias Stendhal, 1783-1842)

65 Luisa Rosa de Aguiar Todi (1753-1833) portugal mezzoszopran operaénekes. Tanara David
Perez, italiai zeneszerzd. 1778-ban debiitalt Périzsban, ahol ,,a valaha legjobb kiilfoldi
énekes”-ként iinnepelték. Miutdan megnyerte konkurrencia-harcat a német szopran
énekesndvel, Gertrud Elisabeth Maraval, elnyerte a ,,Franciaorszag nemzeti szinésze”
elnevezést. 1789-ben a kritika ,,kora legnagyobb énekesének” titulalta.

6% Gaspare Pacchierotti (1740-1821) mezzo-sopran castrato. Fabrianoban Mario Bittoni
tanitvanya.

657 Stendhal: Memoirs of Rossini. London, 1824. (Magy. Stendhal Miivei 9. Zenei irdsok.
Magyar Helikon, Bp. 1973., 585. old.

6% Michael Praetorius: Syntagma Musicum, Wolfenbiittel, 1619, III. két. 231. old.
659 |ucien Marcheix, i. m. uo.

660 Jegyz. az 1:29. sz-hoz. (28. old.)

%61 André Ernest Modeste Grétry-t (1741-1813) idézi Jean-Baptiste Lully, 159. old.

%62 Ism. miivész: André Ernest Modeste Grétry portréja a becsiiletrenddel. (1810 koriil). Forras:
Roger-Viollet Archive (Wikimedia Comons, PD)

663 Tosi, i.m. 25-26. sz., 25-26. old. — Foként a technikailag nehéz feladatok (aprozas stb.)
veszedelmesek ilyen szempontbol.

664 B, Blackburn, i.m. 61-114. old.
665 \/. Giustiniani, i.m. In: A. Soleri, i.m. 108. old.
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666 Donati, i.m. uo.

%67 Regina Mingotti (sziil. Regina Valentini, 1722-1808) osztrak-itliai szopran operaénekesnd.
Tanara N.A. Porpora; ugyanazon idoben Faustina Bordoni vetélytarsa. Miutan Bordoni
1751-ben elhagyta a szinpadot, 6 lett az utédja primadonnaként Drezdaban. Onnan
Madridba tavozott, ahol Farinelli, az opera igazgatoja, rajongasig szerette €s tisztelte Ot.

%68 G.B. Mancini: Riflessioni pratiche sul canto figurato. (Milané, 1777. 39-40. old.)

669 Anton Raphael Mengs: Regina Mingotti portréja. (festmény, 1745) Forras: Staatliche
Kunstsammlungen Dresden. (Wikimedia Commons, PD)

670 Robert Toft: Bel Canto: A Performer’s Guide. OUP USA, 2013, 171. old.

671 Ramutatott, hogy az énekesek az ,,abszolut énekmiivészet” érdekében voltaképp feladtak
szerepiiket, melyet az ¢éneklést fizikailag eldsegitd mozdulatokkal helyettesitettek.
(Koltészet és zene a jovo dramdjdaban, Zenemukiado, Bp., 1983., 200.201. old.) Mashol
maga ,,vallotta be”, hogy Wilhelmine Schroder-Devrientnek nem is a hangja nytigozte le,
hanem az, hogy ,,megnyerd fellépése” és ,,dramai jatéka” tiszta szovegkiejtéssel tarsult.
(Peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing. paper presented
by Peter Bassett to the 8th International ea. In: Congress of Voice Teachers 2013. jal. 13.)

672 Tosi, i.m. 25-26. sz., 25-26. old.
673 Giacomo Brogi: Ritratto di Giuseppe Verdi (dat. nélk.) (Wikimedia Commons, PD)

674 Eugenia Tadolini (szll. Savorani) (1809-1872) olasz operai szopran, Donizetti egyik
kedvenc énekese. O énekli Linda di Chamounix és Maria di Rohan c. operajanak — és Verdi
Alzira c. operajanak fészerepét.

875 Peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing In: Wagnermelb.
The Richard Wagner Society, Internet, 2015. szept. — Ugyane ,,témara” van egy masik
verzi6 is forgalomban: ,,Tadolini tulajdonsagai tal jok ehhez a szerephez! Talan abszurdnak
tlinik a szadmodra! [...] Tadolini szép, megjelenése vonzo; én pedig azt szeretném, ha Lady
Macbeth csunya és gonosz lenne. Tadolini tokéletesen énekel — és szeretném, ha nem a Lady
énekelné. Tadolininak fantasztikus a hangja, tiszta, attetszo és erdteljes, €s én azt szeretném,
ha a Ladynek nyers, fojtott és iiresen kongo6 hangja lenne. Tadolini hangja angyali mindség;
én pedig azt szeretném, ha a holgy hangja satani lenne.” (Id. Philip Gossett: Verdi and His
Macbeth. 2007. nov. Playbill.com) — Persze ne gondoljuk, hogy Verdinek ez volt az “utolsé
szava” az énekhangrol.

676 Josef Kriehuber: Eugenia Tadolini portréja. (1835) (wikimedia Comons, PD)

877 A\ Pezsgéaria (La Traviata, 1853. (I. felv.) a levélben Brindisi néven szerepel. Macduff pedig
Verdi Machbeth-jében a cimszereplé ellenlabasa, aki meg6li az utolso felvonasban (Bem.
Florenze, 1847).

678 |d. Ph. Gossett, i.m.

679 \/erdi levele a Giulio Ricordihoz, 1872. Id. Eésze: Verdi, Gondolat, 1961. 155-156. old. —
A szerepet az osztrak Maria Waldmann kapta meg. Emellett azonban Verdi mindenen rajta
tartotta szemét. Mint irta, ,,nem a hiusag, hanem amiatt, hogy az el6adas valoban miivészi
legyen”. A Wagner-rajongdkkal kapcsolatban pedig kifejtette: ,,A dallamnak és
harmonianak eszkoznek kell lennie a miivész kezében, hogy Zenét szerezzen”. ES: A
miivészetben minden tetszik nekem, ami szép. Nem zarok ki semmit, nem hiszek ilyen vagy
olyan mivészi iskolaban. Legyen minden, amilyennek lennie kell: igaz és szép.” (Levél,
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1873.1d. Edsze: i.m., 163-164. old.) — Mashol a régi mestereket, Giovanni P. da Palestrinat
¢s Alessandro Marcello-t dicsérte.

680 Bernard Holland: Intimacy, if Not Fire, in Tuscany. Critics Notebook. In: New York Times
Online, 1999. okt. 13.

681 Bernardino Zappa: Zoraide di Granata. In: Piero Gelli (ed): Dizionario dell’Opera 2008,
Baldini Castoldi Dalai, 2007. 1427-1428. old.

%82 Hangterjedelme kezdetben a H2-t61 a H4-ig terjedt. De persze voltak masok is, akik
kiénekelték a ,,magas C-t” is, pl. E. Caruso vagy F. Tamagno.

%83 Libr. Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges & Jean-Frangois Bayard, z.: Gaetano Donizetti:
La fille du régiment. (,,A regiment lanya”) Bem. Salle de la Bourse, Paris, 1840.

684 Grove's Dictionary of Music and Musicians, 5th ed., 1954,
685 Gilbert Duprez cimszo. In: Wikipedia, Internet.

686 Adolphe Nourrit (litografia). Forras: Josepfh Muller, New York Public Library digital
gallery. (Wikimedia Commons, PD)

687 Frangois Gabriel Guillaume Lépaulle utin: Emile Desmaisons: Gilbert Duprez & Rosine
Stoltz A kegyencnd-ben (Donizetti, 1840) Forras: Bibliothéque nationale de France.
(Wikimedia Commons, PD)

688 Adolph Nourrit (1802-1839) francia zeneszerzd, szovegkonyviaro és tenorista. Az 1820-30-
as ¢évek egyik legmegbecsiiltebb énekese. Rossini tanitvanya, késobb operdinak
cimszerepldje.

%89 Eugéne Troupenas parizsi kiado.
69 Suivez-moi! Guillaume sur ces rives — aria Rossini Tell Vilmos c. operdjanak IV.
felvonasabol.

%91 Enrico Tamberlick (16 March 1820 — 13 March 1889) olasz tenoristas, aki mind Eurépaban,
mind Amerikaban sikereket aratott. Kitlint az olasz és francia repertoar hdsi szerepeinek
tolmacsolasaval, tovabba erdteljes deklamalasaval és csengdé magas hangjaival. (Enrico
Tamberlick cimsz6. In: Wikipedia)

692 In: Aneddoti Rossiniani autentici. (Raccolti da Giuseppe Radiciotti, Roma, 1929, 54. sz.)

893 Disdéri: Enrico Tamberlick portréja. (1889 eldtt) (Wikimedia Commons, PD)
694 Richard Wagner portréja. (dagerrotipia, Rudolph Turnau & Co., Hamburg, 1855) Forras:
Kaplan Collection. (Wikimedia Commons, PD)

69 peter Bassett: Richard Wagner on the Practice and Teaching of Singing. paper presented by
Peter Bassett to the 8th International ea. In: Congress of Voice Teachers 2013. jul. 13.

69 J. M. Fischer: Sprechgesang oder Belcanto. Grosse Stimmen, Stuttgart, 1993: 229-91. old.

%97 Wilhelmine Henriette Friederike Marie Schroder-Devrient (1804-1860). Német szopran
operaénekesnd; a 19. sz. legnagyobb német tragikaja. Wagnerrel barati viszonyban van, akit
inspiral az énekesnd Leonora-alakitasa (Fidelio). O énekli Adriano (Rienzi), Senta (Der
fliegende Hollédnder) és Venus (Tannhduser) szerepét.

69 Richard Wagner: On Actors and Singers. In: Richard Wagner’s Prose Works, London, 1872.

699 Charles Auguste Schuler: Wilhelmine Schroeder-Devrient portréja. (Wikimedia Commons,
PD)
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700 Bassett, i.m.

91 Wagner bevitte az opera szimfonikus zenekaraba a ventiles rézfuvokat, azonkiviil rézfuvokat
mélyitett (pl. basszustrombita, kontrabasszus-harsona, -tuba), tovabba 1j tipusokat generalt
(,, Wagner” tenor- és basszustuba) stb.

02 Bassett, i.m.

793 Mint ismeretes, 6 maga szorgalmazta egy énekiskola létrehozatalat, hogy az énekesek a
szokasosnal alaposabb elméleti és gyakorlati képzésben részesiiljenek. A Ziirichi Szinhaz
igazgatosagat arra kérte, hogy az énekesek kapjanak szinészi kiképzést is, €és hogy hetente
haromnal ne legyen tobb eldadas, hogy az énekesek ki tudjak magukat pihenni.

%4 Ugyanez volt elImondhaté Beethoven dallamairdl is, melyek (szdveg nélkiil is) a beszéd
dallamat és lejtését utanoztak. Késobb ismét taldlkozunk vele egyrészt Puccini feldusitott
recitativoi-ban és Schonberg Sprechgesang-jaban.

79 Theodor W. Adorno: Versuch iiber Wagner. Droemer Knaur, Miinchen & Ziirich, 1964, 55-
56. old. — Adorno szerint Wagner kései miiveinek énekbeszédében (Sprechgesang)
lemondott a feudalis hatalmassagokat leleplez6 ironiardl, és az énekesek sokat emlegetett
,ugatdsa” sem mas, mint az ebbdl fakadd hamis patosz kifejezddése.



