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A partituraolvasas
Természetesen nem a hangok elolvasasat szeretném itt targyalni.

Ez alapkovetelmény a transzpondld hangszerek biztos olvasdsaval egyetemben.
Nyilvan, ha valaki jol zongorazik, elényben van, de gyengébb pianistdk is
képesek vazlatokat jatszani a partiturabol, ahol a legfontosabb mozzanatokat
képesek Osszejatszani. Valdsziniileg a zongordn nem jatszok is képesek lehetnek
a sz6lamokat valahogy 6sszehallani. Mindenkinek legyen magéniigye, hogy ezt
hogy csinalja.

Az biztos, hogy alapos elméleti tudas nélkiil senki nem lehet karmester, az
0sszhangzattani, a formatani, hangszerelési ismeretek biztos elsajatitasa nélkiil
ne is probalkozzunk zenekar el€ 1€pni, hisz nem lesziink képesek egy partitarat a
teljes alapossaggal megérteni.

Miel6tt ratérnénk a minket eérdekld részre, ismét tisztaznunk kell, hogy egy
zenekar mit is var el a karmestertdl, melyek elsésorban azok a részletek,
amelyeket egy karmesternek a partitira olvasas soran tudatosan is tisztdznia

kell.

Tempo

A zenekar eldtt nem lehet kisérletezni. Pontosan kell tudnunk, hogy egy darabot
milyen tempoban szeretnénk vezényelni. Nagyrészt adva vannak a szerzok
eldirasai, jobb esetben metrondém szdmokkal is elldtva. Nem biztos, hogy a
metrondm  szamok jatszhatok, de mindenesetre tampontot adhatnak.
Legfobbképpen a temporelaciok megértésében lehetnek segitségiinkre,
amennyiben a szerz0 a tempovaltozast is elldtja metronomjelzéssel.
Mindenképpen tisztazzuk magunkban, hogy a kisebb nagyobb lassitasokat,
gyorsitasokat milyen meértékiire képzeljiik.

Lényeges a gyorsitas és a lassitds inditasdnak pontos helyét is tisztdzni. Ez a
legtobb zeneszerzénél nem pontosan van lejegyezve, altalaban egyszeriien az
iitem elejére, kozepére irjak ki.

A zenét mindig a frazisok tempo6 karakter valtasanal tudjuk megmozgatni,
vagy lassitani. Ha egy uj zenei karaktert a régi tempoban kezdiink el
vezényelni, a reményeink odavesztek, hogy eredménnyel tudunk
kozbeavatkozni.

Ugyanez ¢érvényes olyan tempodvaltdsokra is, ahol nincs semmilyen
temporelacio.

Ez a zenészek tempoérzete ellenébe hat, és ezért nagyon nehezen végrehajthato.



Ha nincs kozvetlen relacid a két temp6 kozott, sokszor egy kis gyorsitas, vagy
lassitas segithet a természetes atmenet elérésében.

Ide tartozik a tempo tulsagos lelassitasa, vagy gyorsitdsa a tempovaltas elott, igy
szintén elvesztjik a megfeleld tempdérzet fenntartdsat, az 1) tempdérzet
kialakulasat.

Addig kisérletezziink, ameddig az adott darab tempoit ugy tudjuk magunkban
végigképzelni, hogy abban minden részlet az Aaltalunk elképzelt mddon
eléadhato legyen.

Ha van tempowatch-unk, akkor konnyen ellendrizhetjiik temponkat, azt be is
irhatjuk kottankba.

Ha masnap is ugyanazt a tempo6t képzeljiik el, akkor mar kozel allunk ahhoz,
hogy temp6 elképzelésiink egy darabrol letisztult legyen.

Probaink utdn ismét ellendrizziik a temponkat, hisz a zenekaron — fdleg eleinte-
azért gyakran modosul majd a tempodérzetink. A zeneszerzék tempd
elképzelései is azért iranyaddak csak, mert a zenekari hangzasnak nehézkedése
van. Mas egy tempo fejben, €s mas zenekarral.

Persze a tempojelzés csak az alaptempora vonatkozik. A frazisok, a melodia a
formarészek, 10j karakterek megformaldsa az alaptempd aprobb-nagyobb
modositasdhoz vezet.

Még a terem akusztikdja is modosit majd a metrondomszamokon. Erdekes médon
viszont a temporelacion nem.

Dinamika

Egy klasszikus partitiraban altaldban altaldnos dinamikat taldlunk piano-tol
fortéig. Késobb mar pp-t és ff-t, esetleg mf-val szinezve. Még késébb
megjelenik a ppp, a mp a poco forte stb. Minden zenész tudja azonban, hogy
ezek a dinamikék csak hozzavetdleges informaciot tartalmaznak.

Egy kiséret forte dinamikaja nyilvan kevesebb kell, hogy legyen, mint egy
dallamé, nem besz€lve egy tartott pedal hangnal.

Egy trombita fortéja sem lehet olyan erds, mint egy hegedii szolistaé. Es nagyon
fontos, hogy egy tonika sem lehet olyan hangos, mit az elétte 1évé dominans,
vagy kiilonosképpen egy valtd- vagy mellékdominans.

Egy fontos ellensz6lam, nem lehet olyan halk, mint a kiséret tobbi része. stb.

A karmester legfébb dolga, hogy a zenekar szineiben rendet tegyen.
Termeészetesen zenészeink jol ismerik a kiilonb6z6 stilusokat. Egy trombitas



kis valoszintiséggel fogja forte jatszani egy Mozart meniiett Kiséro szélamat,
de az mar izlésiink és elképzelésiink dolga, hogy az aranyokat, hogy
valasztjuk meg, melyik hangszereket emeljiik ki, vagy szoritjuk vissza, és
mennyire.

Frazealas

A zeneszerzOk a zenetorténet folyaman egyre pontosabban igyekeztek
meghatdrozni a hangok hosszisagat, a legato iveket, sokszor a levegdvétel
helyeit is, de ezek, foleg a korabbi szerzék esetén nem precizek, ¢s még a darab
folyaman sem mindig konzekvensek. Persze ez sokszor a dinamikara is
vonatkozik. Nekiink kell minden esetben eldonteniink, milyen hang
hosszusagokat, a legatok milyen elvalasztasat szeretnénk a zenekartol hallani. A
zenekar nagyon kényes erre, szinte ezt a dontést varja el legjobban a
karmestertdl a vilagos vezénylés mellett.

A hang hosszusagnak ¢és az elvalasztasok mértékének persze nagy szerepe van a
temponk megvalasztasaban is.

A partiturankat tehat agy kell megtanulnunk, hogy az 6sszes felmeriilé kérdésre
eldre probaljunk gondolni.

Minden a partitiraban szerepld szoveget tudnunk kell értelmezni! Tempo,
karakterutasitasok, dinamikai jelek, diszitések stb.

Célszeri az Osszetartozo itemeket kottankban jelolni. Ebbdl jobban
megismerhetjiik egy-egy darab szerkezetét, formajat, az induld és érkezo, a
sulyos ¢s sulytalan litemeket, a meglepetéseket.

Ennek alapjan készithetiink egy stratégiai tervet is a zenemii egészének
felépitésére. Egy adott pillanatban honnan hova haladunk.

Jo eléadasban nincsenek iires pillanatok.
A zene minden pillanatban tart valami felée.
Az eurdpai zene fesziiltségek €és oldasok valtakozasaibol all.

Készithetiink egy részletes harmonia vézlatot is, akar szdmozott basszusok
segitségével.

Ennek alapjan pontosan tudjuk értelmezni a fontos ¢€s kevésbé fontos
harmoniakat, modulaciokat.



A crescendok, decrescendok, a gyorsitasok, lassitdsok mind a zenei frazisokbol,
harménidkbol, formai egységekbdl adodnak. Ha ezeket biztosan ismerjiik, akkor
tudjuk iranyitani is oket.

Tudatositanunk kell mindent ahhoz, hogy utana a zenekar kozos tehetségének az
erejével spontannak tlind produkciot tudjunk elérni.

Analizéljuk a hangszerelést. Kiséreljiik meg megérteni, miért pont a partitiraban
szerepld hangszereket hasznélta a zeneszerzd az adott pillanatban.

A fontos szolamokon kiviil van-e valami, amelyet jol hallhatéva kell tenniink.
Kell-e dinamikailag beavatkoznunk.

Probaljuk felmérni egy-egy hangszercsoport, vagy az egész zenekar egyilitt-
jatékanak nehéz helyeit.

Ezek azok a pontok, amelyeket a proban majd el8szor, és tobbszor at kell
jatszatnunk, hogy egyrészt mindenki tudatositsa a nehéz allasokat, amelyeket
esetleg egyénileg is meg kell néznie, masrészt ezek lesznek azok a részek,
amelyeket kdzosen is be kell biztositanunk.

Itt jegyezném meg, hogy egy jol képzett zenekari muzsikus ezeket a pontokat
kottajara vald ranézéskor is felismeri, €és a probak kezdete el6tt minden
bizonnyal meg is nézi. Azonban az igazan nehéz zenekari allasok még akkor is
nehezek, ha azokat a zenészek egyenként tudjak.

A muzsikusok halasak, ha nem a konnyu, részek ujra és ujra jatszatasaval
megy el a proba nagy része, hanem a valoban nehéz, vagy kérdéses helyek
tisztazasara.

Id6kozben megnézhetjiik, mely hangszerek nem jatszanak egy-egy tételben. Ok
nagyon halasak lesznek, ha a probabeosztaskor figyelembe tudjuk venni, hogy
azt a tételt, amelyben nem szerepelnek, a préba végére hagyjuk, igy hamarabb
elhagyhatjak a probatermet.

Minden szolamot jatsszunk, vagy képzeljiink el kiilon-kiilon is. A zenének és a
zenészeknek egyarant jol esik, ha szolamaik szépségeinek legalabb egy
Osszekacsintas elejéig helyet tudunk biztositani, vagy nehézségeik esetén
sokszor elég csak rajuk gondolni, és ettdl mar is jobban érzik majd magukat.

A favos szolamokat is érdemes végig énekelni. gy érteni fogjuk, koriilbeliil
mennyi idOnként kell majd levegdt vennilik a muzsikusoknak. Magunknak
hatarozzuk meg a levegé vételek helyeit is.



A vondsok vonasait és jatékmaodjait is jo beirni a partitirankban.

Foglalkozzunk sokat a vonosok jatékmodjaival, kiilondsképpen, ha magunk nem
vagyunk vonds hangszeresek. A lefelé vagy folfelé vondsnak meg van a sajat
érzete. Lehet ez ellen természetesen tenni, de a természetes tulajdonsdgok
maguktol jobban fognak szdlni egy teljes zenekaron.

Nem mindegy, hogy egy allast milyen htiron, milyen fekvésben, a vond melyik
részén, a fogdlapon, vagy a lab kozelében, milyen vond sebességgel, milyen
vono hosszal €s nyomadssal, vibratoval, vagy a nélkiil jatszanak a muzsikusok.
Azonos hangzast csak azonos megszolaltatassal érhetiink el.

Kezdetben hallgassunk jo zenekarokat, és figyeljiikk, hogy hogyan érnek el
bizonyos effektusokat, kérdezziink vonods baratainktol, tanulmanyozzunk kijelolt
zenekari anyagokat.

Probaljuk megérteni, mi miért van? Persze a vonds iskoldk is masok
orszagonként, de a legfontosabb dolgokat nem vonosként is megérthetjiik.
Persze, ha van kedviink, kisérletet tehetiink egy-egy hangszer megismerésére is,
hogy az érzeteket sajat boriinkon is tapasztalhassuk.

Iy van ez a fivés és az iitéhangszerekkel is. Fritz Busch irja konyvében, hogy &
valamennyi hangszer csoport egy-egy hangszerén jatszott. Ez biztosan csak
segitheti egy karmester munkajat.

Itt térnék rd még egy nehezen koriilirhatd feladatra. BeszEltiink arrol, hogy a
jobb ¢€s bal keziinknek milyen teenddi vannak, illetve, hogy hogyan
csokkenthetjlik karunk mozgésat, a palca kilengését.

Nagyon fontos azonban, hogy mozgisunk 0Osszhangban legyen zenekarunk
jatékmodjaval.

Ha spiccato jatszik a vonoskar, a vondk koncentraltan kis helyen ugranak a
haron. Ilyen esetben nekiink is koncentraltan pontosan kell iitniink. Nagy
mozgas egy ilyen esetben zavarhatja a jat€ékosokat. Mas a helyzet, ha széles
nagy vonokkal jatszanak, ha vonojukat lassan koncentraltan kell huzniuk, vagy
éppen ellenkezdleg konnyedén, flautato. Valamennyi jatékmodhoz hozza kell a
sajat mozgasunkat is szabni ané¢lkiil, hogy a ritmikus tdmpontot elvesztenénk.

A pizzicato-k példaul egy hatarozott, jo auftaktot, és egy rendkiviil hatarozott
letitést kivannak. A vondsoknak pontosan kell tudniuk, mikor pengessék meg a
hart.

Minden hangszer tanulasakor szinte a legtobb idot az igényes hangképzés
elsajatitasa veszi igénybe, amely hangszerenként nagyon sok tényezobal all.



A jo karmesternek fontos a zenekar muzsikusait arra 6sztonoznie, hogy a
legigényesebb hangképzéssel muzsikaljanak.

Karakter

Minden zenének meg van a maga karaktere, amelyet természetesen a dinamika a
tempo, és a frazealas is befolyasol, de elsdsorban ez az, ami a zenélésnek
kifejez6 erdt ad.

Mar auftaktunknak éreztetni kell a zene karakterét, de a zenekarnak ezt
folyamatosan éreznie kell vezénylésiink soran.

Ha a zene eloadasa nem tartalmazza a mondanivaldot, akkor barmennyire
lenyiligozé is lesz zenekarunk Kkidolgozottsaga, az eléadasunk mégis
unalmasnak fog bizonyulni.

Biztos hallottunk mar olyan felszolalast, beszédet, amelyet monoton,
kifejezéstelen hangon, toltet nélkiil adnak el6. Barmennyire érdekes is a
mondanivald, egy id6 utan azon kapjuk magunkat, hogy nem figyeliink, csak
arra koncentralunk, hogy a szemiink nyitva maradjon.

Persze ezt a témat nem lehet kézzelfoghatoan koriilirni, belejatszik minden
eléadod egyénisége, eldadoi tehetsége, szuggesztivitasa is. A kifejezés erdssége,
¢s a titok az, amely minden nagy eléadot jellemez.

Pontosan ez a titok az, amely egy eldadast kiilonlegess¢é emel a
hétkoznapisagbol. Ha nincs a titok, a muzsikalas nem tud elemelkedni a f6ldtdl,
¢s ott ragad.

Ez a része nem tanithatd a mlivészetnek, és pont ezért szép.

Kiviilrol vagy kottabol?

Ennyi tanulds utan mar szinte biztosan kiviilrél is el tudjuk majd vezényelni a
darabot.

Van ennek eldnye, hiszen igy folyamatosan minden figyelmiinket a zenekari
muzsikusoknak tudjuk szentelni. Hatranya, hogy koncentracionk egy részét az
emlékezésre kell forditanunk.

Legjobb, ha a kezdetekben kiviilrdl vezényeliink, késébb majd megérezziik,
mikor kell a muzsikusokkal felvenni a szemkontaktust, hiszen 6k sem néznek
folyamatosan minket, nekik is olvasni kell a szolamaikat. Ok is csak a fontos
pillanatokban fognak rank vetni egy pillantast.



Persze akinek semmilyen problémdja nincs nagy anyagok konnyed
memorizalasara, az batran vezényeljen partitira nélkiil. A zenekarra és a
kozonségre is jO hatdssal van ez. Igaz is Biillow mondasa, hogy:

A partitura legyen a fejedbe, és ne a fejed a partituraban!

Giuseppe Patané tobb szaz partiturdt tudott fejbol, és lattam olyan probajat,
ahol a proba elején tiintetoleg rdaiilt a kottajara, és meég a Ziffer szamokat is
fejbol mondta. Ilyen képességre persze nem egykonnyen tehetiink szert. Itt is igaz
a mondas, legjobb, ha sajat magunkat adjuk.

Ellenpélda is van. Emlékszem egy koncertre, ahol Lovro von Mataci¢ az Istenek
alkonyanak harmadik felvonasat vezényelte a Zeneakadémidan. Szinte fel sem
tekintett a partiturabol. Meégis vegig erezni lehetett a belole adrado
magnetizmust. Egyszer tekintett csak fel, égnek emelve kezét. Ez a Siegfried
gvaszzene tetopontjan volt. Leirhatatlan volt az élmény.

Egy karmesternek persze nem elég, ha az adott zenemii partitirdjat ismeri. A
szerz0 minél tobb miivének ismerete segit a szerzd stilusanak alaposabb
megismerés¢hez. Ha mind emellett még a kortarsak darabjait is ismeri, az
megint csak az eldnyére valik majd. De tanulmanyozza az adott korszak
tarsmivészeteit, filozofiajat, irodalmat, akar politikajat is. Lathatjuk, hogy nem
lehetiink elég kortiltekintdek a tanuldsban, kivancsisagban.

Oriilok, hogy tanitvanya lehettem Leonard Bernsteinnek. Nala érezte azt az
ember, hogy egy zenemiivel kapcsolatban mindent tud, és ez a komplex tudds
stitott belole, amikor a podiumra lépett.

Probak

Tudjuk tehat a darabot, technikailag is felkésziiltek vagyunk mar. Elj6tt a proba
ideje.

Minden zenekar eldre kozli veliink, mennyi proba all rendelkezésiinkre.

Késobb talan majd meg is kérdeznek minket, hogy egyes miisorhoz hany
probara lenne sziikségiink, de ezt palyank elején ne nagyon varjuk.

Els6 dolgunk, hogy megprobaljuk gondolatban beosztani az idonket.

Figyelembe kell venniink van-e szolistank, és mikor érkezik. A daraboknak a
zenekari Osszeallitasa milyen. Van-e olyan muzsikus, aki csak egy darabban
szerepel stb.



Kérdezzilk meg, milyen hossziak a probak mikor és mennyi sziinetet kell
kiadnunk.
Ez minden orszagban, és zenekarnal mas lehet.

Egyszer ugy jartam egy zenekarnal, hogy megmondtak: 12 és fél 1 kozott van a
sziinet. En hdaromnegyed 12 kor befejeztem egy tételt, és tigy dontottem, mar nem
fogok bele ujabb tétel eljatszasaba. Nem értettem, miért olyan boldog a zenekar.
Kideriilt, hogy igy is fél 1-ig tartott a sziinet, csak most mar haromnegyedoras
lett.

Nem art tudnunk, hogy a zenekar jatszotta-e, és ha igen, mikor az adott
darabokat.

Mindenképpen nézziink bele a zenekari anyagba joval a proba elott.

Ebbdl megtudhatjuk, ki van-e jeldlve az anyag, az megegyezik-e€ az
elképzeléstinkkel.

A kottaban 1év0 korabbi bejegyzéseket a zenekar nagy valOszinliség szerint
jatszani fogja.

Ha példaul egy negyed folott az el6z6 karmester tenuto-val jeleztette a hang
hosszi mivoltat, akkor — ha mi is igy képzeljiik-, egyszeri a dolgunk. Ha
staccato szeretnénk viszont hallani, akkor ezt jol érthetéen jelezniink kell, sot
nagy valdsziniiség szerint kérniink is kell legalabb a tenuto kiradirozasat.

Kiilon gonddal ellendrizziik, hogy szerepelnek-e proba zifferek, betlk,
taktusszamok az anyagban, és ezek egyeznek-e a mi partitirankban 1évékkel. Ha
nem, akkor feltétleniil irjuk be a partitirankba a zenekar jelzéseit. E nélkiil
nagyon nehézkes probalni, sok idot és energiat fogunk elveszteni.

Ha specidlis zenekari anyagra van sziikséglink (Urtext stb.), azt még a
felkéréskor tisztaznunk kell a szervezOkkel. Ennek beszerzése a zenekarnal
anyagi vonzattal jarhat, amelyet nem minden zenekar hajlandé viselni.

A legjobb megoldas természetesen, ha sajat, — legalabb vonos- stimmekkel
rendelkeziink, mert igy megsporolhatjuk a felesleges javitgatasok idejét. Az
anyagunknak viszont jol olvashatonak, megfeleld méretiinek és alaposan
kijeloltnek kell lennie.

Sok szolamvezeto és koncertmester azonban ezt sertésnek veszi ezt, és bizonyos
repertoar darabok esetén egy-egy zenekarnak lehetnek jol bejatszott szokasai,



amelyeket nem szivesen, és nem konnyen valtoztat meg. Legyiink koriiltekintoek
és ovatosak ez tigyben!

Ugyanigy eldre kell megbeszélniink, ha specidlis hangszer igényiink van, natir
hangszereket, specialis iitbhangszereket, a szokastdl eltérd fafiivoshangszereket
szeretnénk koncertiinkdn eldadasunkon a zenekarban hasznalni.

Természetesen ez sem fog minden zenekarndl a rendelkezésiinkre allni.

Majd a probékon is finomithatjuk igény és lehetdség szerint kéréseinket.
Legyiink kiilonosen igényesek az litbhangszerek terén.

Kiilonb6z6 sulyt, bevonatt és anyagu itk kiilonbozd szinnel szolnak.

Mas hangszine van a kiilonb6z6 magassagu kisdoboknak, a kiilonb6z6é méretii
triangulumoknak, nagydoboknak, cintdnyéroknak. Természetesen az iités modja
¢s helye az instrumenten is kiilonb6z6 hatasokat kelt.

Tobbnyire a jobb zenekarok nagyobb hangszerkészlettel rendelkeznek ezekbdl a
legfontosabb {itéhangszerekbdl. Batran kérjiik toliikk sziinetben, vagy a proba
kezdete el6tt vagy utan, hogy esetleg probaljanak ki masik hangszert, {it6t, ha
nem vagyunk megelégedve a hangzassal.

Nem fogjak sértésnek venni, hiszen mindez izlés kérdése is.

Tudjuk meg, milyen a zenekar {iltetése? Ez kiilondsen a kezdd karmestereket
lepheti meg.

Egyre gyakrabban talalkozhatunk a hagyomanyos 1-2. hegedii- bracsa- csello,
mogottiik bogo tltetés mellett az 1-2. hegedii-csello-bracsa-, vagy az 1. hegedii-
csello-bracsa-2. hegedii iiltetéssel. Az operahazak zenekari iiltetéseinek meg
A zenekarok tobbsége kifejezetten ellenzi a szokasuktol eltérd iiltetést, ezt foleg
fiatalon ne er6ltessiik!

Gyakrabban kérdezik meg, milyen vonodslétszammal kivanunk eldadni egy-egy
darabot.

M¢ég inkéabb, hogy a versenymiivet kisebb 1étszammal kivanjuk-e eléadni.

Errdl a kérdésrdl eldre dontsiink, mert a zenekarok tobbségében a zenekari tagok
mindent el fognak kovetni a meggydzésiinkrél, hogy a versenymil kisérete
nagyon hangos lesz a szimfonia vonoslétszamaval. (Ha kisebb zenekart kériink,
j6 néhanyan hamarabb haza mehetnek)

A szimfonikus vonoslétszamok altalaban: 14-12-10-8-6, vagy 12-10-8-6-6, de
lehet ettd] kevesebb, kevés esetben tobb is.



Altalaban 2 jatékossal kevesebb az 1. hegediinél a 2., és igy tovabb.
A tréfas mondas ugy tartja, hogy 1 bégonél csak két b6gé hamisabb, ezért kis
létszamu zenekarnal vagy 1 bogot, vagy harmat hasznaljuk.

Paratlan vondslétszam azonban amugy sem praktikus, mivel igy valaki egyediil
keriil egy pultba. Lapozaskor, vagy a sz6lam megosztadsakor érezhetden csokken
a hangzas.

Nagy szimfonikus zenekarok vonds Iétszdmat nem célszerli kamarazenei
méretlire csokkenteni, hisz 6k ehhez a hangzashoz, és a hozzatartozo
hangképzéshez nincsenek hozzaszokva.

Ma mar nem divat a fafivés szolamok dupldzésa.

Régebbi idOkben szokas volt példaul Beethoven szimfonidkat nagy vonds
l1étszammal ¢€s szokésos kettds fafivos szolamaikat négyes fafivos szolamokkal
helyettesiteni. [lyenkor a karmesterre volt bizva, mely allasokat kivanja kettézni,
¢s melyeket nem.

A proba menete

A prébat a zenekar hangolésa inditja, ez tobbnyire még az érkezésiink eldtt
torténik.

A legtobb zenekar nem jo hatasfokkal hangol, miutan az oboista megadja az ,,A”

hangot mindenki Osszevissza jatszani kezd, majd egy id0 utan abbahagyja.
Ebben a nagy hangzavarban senki nem hallja dnmagat, és a megadott hangot is
hamar elfelejti.

A j6 hangolas menete a kovetkezd: A koncertmester felall, koszonti a zenekart.
Az oboa ,,A” hangjara, vagy zongora szolista esetén a zongora ,,A” hangjara
behangolja hangszerét. Az oboista hangold-gépet hasznal.

Ezek utan a fafivosok 6sszeftjjak ,,A” hangjukat.

Majd a rézfuvosok kovetkeznek.

Ezek utan a mélyvondsok, majd a hegediik.

Miutan mindenki behangolta ,,A” hurjat, a koncertmester engedélyt ad a tobbi
hur behangolésara.

Mindez halkan torténik anélkiil, hogy barki mas hangokat, passzazsokat
jatszana.

Ha vendégkarmesterként érkeziink, ne avatkozzunk bele a hangolasi
szokasokba, de vezetOként majd ennek kialakitasa is a mi feladatunk lehet.



A probat mindenképpen érdemes a darab atjatszasaval kezdeni.

Egy zenekari oboista bardtom mesélte egyszer, hogy a zenekari zenészek ugy
tartjak, hogy azok a karmesterek, akik rogton fél orat probaljak az elsd taktust
nem is tudjik elvezényelni az egész darabot, a zenekaron kivanjak azt
megtanulni.

Nekiink is jobb, ha megismerhetjiik a zenekart, €s pontosithatjuk a problémakat
a hosszabb jaték kozben.

fgy utana, mar pontosan azokhoz a részekhez nyulhatunk, amelyeket nem
talaltunk megfeleldnek.

Bizzunk benne, hogy egy jol iranyitott eljatszaskor a muzsikusok is észleltek
egy csomoO hibat, amelyet legkdzelebb mar automatikusan maguk is javitani
fognak. Nem célszerli tehat rogton a sebekben vajkalni, a hibdkat részletezni.
Egy hiba utan elég egy iranyzott pillantas, €s lathatjuk a jatékos észrevette-e a
téevedést. Egy gikszer viszont mindig jobban 4 az elkovetdjének, mint nekiink,
tehat igyekezziink észre sem venni. Persze, ha tobbedszerre is eléfordul jobb
megismételtetni a helyet, hogy ne alakuljon ki pszichés félelem az allassal
kapcsolatban.

Erezniink kell, meddig mehetiink el a zenekarral. Ha eltalaljuk azokat a
pontokat, amelyek valoban kritikusak, a zenekar szivesen dolgozik. Fdleg, ha
megérzik, hogy a koncert jol sikeriilhet. Ha nem tartjuk szem eldtt a ,,Mire van
sziikksége a zenekarnak™ részben leirtakat, €s olyan részeket ismételtetgetiink,
amelyek jol mentek, vagy amelyet a zenekari milivészek a koncert hevében ugy
is jol fognak jatszani, akkor zenész tarsaink nem fogjak szeretni a probat, és a
koncerten sem fognak odaadassal jatszani.

Persze itt sem lehetiink kategorikusak. Vannak, voltak és lesznek olyan nagy
karmesterek, akik wjra és ujra probaltatjak zenekarukat. Azok ettdl megdriilnek,
de az eredmény mégis lehet szenzacios.

Mravinszkijrdl, a legendéds orosz karmesterrdl mesélik, hogy a Leningradi (ma
Szentpétervari) Filharmonikusok elsd Japan turnéja el6tt, — amely nagy sz6 volt
még a Szovjetunié idején —, rengeteg probat tartott Csajkovszkij 5.

crer

amugy is jol ismerte. Egy egész turnén, szdmtalan koncerten probaltak és



jatszottdk a darabot frenetikus sikerrel. Visszatérve Leningradba madasnap a
probatablan aztan azt 1attdk: Csajkovszkij 5. Szimfonia-emlékeztetoproba.

Ha sziikséges részletezd probat is tarthatunk, meghallgathatjuk pl. hogy egy-egy
nehezebb helyet hogy jatszik el mondjuk az 1. hegedd. Ilyenkor a zenészek
sokkal nagyobb koncentracidval jatszanak, hiszen az egész zenekar hallhatja
6ket. Igy konnyen megfigyelhetjiik, hogy a korabbi problémak ettdl a kiilon
eljatszastol javultak-e.

Az egyénenként val6 ,,sz0l0ztatdst” a zenekarok tobbsége nem engedélyezi a
karmesternek, és a zenészek nagyon nem szeretik. Csak kirivo esetekben ¢€ljiink
vele.

A kényesebb részeket nyugodtan lassan is gyakoroltathatjuk.

Persze nem érdemes ezeket a gyakorl6 probakat rogton az elsé proban végezni.
Hagyjunk 1d6t a zenekari muzsikusoknak, hogy a probak kozott a nehezebb
részeket megnézhessék. Ezutan egyiitt is konnyebb lesz.

Egy-egy intonacios nehézség vagy ritmikai lotyoges altalaban technikai
problémabdl adodik.

Gyakori ilyen probléma, hogy a zenekar tagjai nem ugyanugy képzelnek el egy
ritmuselemet, pontozast, atkotott hangot. Ilyenkor ez megzavarja az egyiitt
jatekot, €és nemcsak a ritmus, de gyakran az intonacio is megbillen.

Kiilonosen érvényes ez, ha példaul a vondsoknak egyiitt kell jatszania egy flivos
szolistaval, vagy csoporttal.

Segithet természetesen, ha a korabban leirtak alapjan segitjiik mozdulatainkkal
is az egyiitt jatékot.

A ritmuson kiviil egyeztetni kell természetesen a hanghosszisagokat,
levegdvételeket is.

Ha a darab egy-egy szekcid szamara kiilonleges nehézséget jelent, kérhetiink
sz6lamprobat is a csoporttal, vagy szervezhetjiik ugy probainkat, hogy egy proba
elején vagy végén kiilon dolgozhassunk az adott szekcioval. Errél idében
értesitsiik a szolamot, hiszen akkor fel is tudnak késziilni jobban. Néhany
zenekarnal ehhez a vezetdség, vagy a szakszervezet engedélye is kellhet. Mielott
dontiink, kérjiik ki a véleményiiket.



A részletezd probak utdn aztan hagyjuk jatszani a zenekart. Ha idénk engedi, és
lehetdségiink van rd, ne csak a foproban jatsszuk at a teljes darabot. Ha a
zenekar muzsikusai pontosan tudjak az elképzelésiinket, akkor egy atjatszasnal
is pontosan fogjadk tudni az elkdvetett hibdkat, és mindenre tudjuk Oket
emlékeztetni mozdulatainkkal, vagy egy pillantasunkkal.

A bizalom a joé koncert alapja!

Akusztikai proba

A f6probat mar biztosan a koncert eldadasi helyén fogjuk jatszani. Sok zenekar
a felkésziilés probait probatermében kénytelen tartani. Itt az akusztikai
viszonyok merében masok.

A f6proban aztan teljesen 0j helyzettel szembesiiliink.

Altaldban a zenekar hozzaszokott mar ehhez, igy automatikusan a terem
kiilonbozdsségének tudatdban megvaltoztatja a jatékmodjat, ismerve mar a
probarol elképzeléseinket.

Sok mindent azonban nekiink kell a helyszinen ,.testre szabni”.

Nemcsak az aranyok valtozhatnak meg, de egyes extrém esetekben, ahol tal
szdraz, vagy éppen tul visszhangos a hangzas, sziikség lehet a tempod
korrigalasara is.

Szaraz akusztikdban a lassu részeket kicsengés hidnyaban gyorsabban kell
eléadnunk, mig visszhangosban a gyors, technikds részeket kell lassitanunk,
mert a kozonseg fillében 6ssze fognak mosodni ezek a passzazsok.
Vezénylésiinkon is valtoztatnunk kell a nehéz akusztikai koriilmények kozott.
Ahol a zenekari muzsikusok nehezebben, vagy késobb halljak egymast, nagyobb
sziikségiik lesz vilagos mozdulatainkra.

J6 viszonyok kozott viszont batrabban hagyhatjuk ket szabadon muzsikalni.

Turnékon, vagy koncertjeink mas helyszinen torténd ismétlésekor is tartsunk
rovid helyszini probat. Ezeken a probakon meggydzddhetiink a helyi akusztikai
viszonyokrol, de arrdl is, hogy a zenekarnak elegendd hely all-e rendelkezésére,
j0-e a vilagitas, kielégitden halljak-e egymast. Ezek a probak lehetéséget adnak
egy-egy nehezebb, vagy az el6z6 koncerten kevésbé sikeriilt rész probajara is.



Intonacio

Aki a zongoran kiviil mas hangszeren is jatszik mar megtanulta, hogy majd
minden hangszeren intonalni kell, és hogy a kiilonb6z6 hangszerek sajatossagai
alapjan néhany hangot kiilonos figyelemmel kell jatszani, mert természetesen
vagy tul alacsonyak, vagy tul magasak.

Egy vondés minden hangot kiilon intonal, és hozzaszokott a lehetdség
kiaknazasara, hogy egy felfelé oldodd vezetd hangot magasabban, egy lefelé
oldodot kissé lefelé intonaljon. A zenekarban jatszo fuvosok is tudataban vannak
annak, hogy akkordban vald elhelyezkedésiiknél fogva kell igazitaniuk a
hangokat.

A jo zenekarok ezeket az adottsagokkal jol ismerik, és tobbnyire maguk
megoldjak a problémakat.

Egy fuvola-oboa parhuzamban a fuvolista megprobal kicsit lejjebb intonalni,
amikor az oboanak kényesen alacsony hangjai vannak, és forditva.

Egy 2. fagottos tudja, hogy altalaban 6 a bazisa a fafivos akkordnak, és eleve
kissé tobbet ad.

Ha zongorista 1étiinkbdl kifoly6lag nem halljuk pontosan az intonaciét, jobb, ha
nem mondjuk, hogy hamis, ne avatkozzunk bele, mert megégethetjiik magunkat.
Fejleszthetjiik azonban ezt a képességilinket zongordnk néhany alkalommal
torténd felhangolasaval.

Ezutan biztosabban intézkedhetilink a zenekarnal is.

Mindig jobb, ha egy-egy kényes fuvos akkordot a kovetkezoképpen fljatunk
0ssze:

- Alaphang és oktavjai.

- Amikor ez tiszta, johet a kvint €és oktavjai.

- Ezek utan a terc, illetve bonyolultabb akkord esetén a tobbiek.

Altalaban egy dominans szeptim akkord alacsonyabb szeptimmel, egy nén
akkord pedig magasabb nénaval érzi jol magat.

Egy ilyen munka hosszadalmas, de igy nem csak az akkordot tisztitjuk ki, de
ezen tal a muzsikusok tudatosan intonaljdk majd ezt az akkordot a legkdzelebbi
eljatszasoknal is.



A zenekar hierarchiaja
Tisztaban kell lenniink a zenekar hierarchigjaval!

A karmester utan a koncertmester szava a perdontd, kiilondsen a vondsokat
illetéen.

O ala tartoznak a szolamvezetdk, akik donthetnek természetesen 6nalldan is, de
ha példaul egy dallam vondsa tobb hangszercsoportban el6fordul, akkor a
koncertmesterét kell alkalmazni.

Természetesen a fuvosok kozott is a szolistak (elsé fuvdsok) hatarozzak meg a
jatékmodokat, ha a karmester, vagy a koncertmester nem rendelkezik
masképpen.

A hierarchian beliili vitdknak nem célszerii teret engedni, legfeljebb a sziinetben
lehet egyeztetni a felek kozott.

Egy zenekar Kkiilonb6z6, kivalo képességii, jol képzett miivész gyijtohelye,
pontosan a karmester feladata, hogy ne mindenki a sajat izlése, és felfogasa
szerint muzsikaljon, mert ez egy babeli zirzavarhoz vezetne, hanem
megprobalja ezeket, a kiilonbo6zo elképzeléseket dsszehangolni, vagy sajat,
mar elozoleg egységessé alakitott elképzelésének kovetésérél meggyozni a
muzsikusokat.

Ez a két kiilonboz6 attitlid, a karmesterek két alapvetd csoportjat is koriil irja.

De természetesen vannak atmenetek is. Egy jo zenekartol, jo zenészektdl mindig
van mit tanulni.

Sokszor fog eléfordulni, féleg kezdetekben, hogy a zenészek spontan jobb
megoldast sugallnak egy-egy frazis eljatszasara, mint amit otthon
kispekulaltunk. Megprobalhatjuk ezt rogton beolvasztani elképzelésiinkbe, de ha
nem 1is megy azonnal, a darab legkozelebbi eldadasa el6tt biztos
felhasznalhatjuk az igy szerzett tapasztalatainkat.

Igaz ez egy technikai problémadra is. Ha a prébakon és a koncerten ugyanaz a
tempovaltas, kényes inditds nem sikertiilt, biztosak lehetiink benne, hogy veliink
volt a baj. Legkozelebbre talaljunk ki jobb megoldast. Altalban, ha egy jo
zenekar nem tud egy helyet megoldani, ott el6sz6r mindig a sajat hibankat
keressiik.

Utasitasainkat mindig igyekezziink hangosan, rOviden ¢&s precizen
megfogalmazni.



A helymeghatarozassal kezdjiik!
A betli el6tt négy taktussal, de B utan 6todik litemben a korrekt meghatarozas!

Eldre sz6ljunk, ha a kiirt ismétléseket be akarjuk tartatni, vagy sem.
Legyiink révidek: kérem roviden, hosszan, halkabban, hangosabban.
Tobb fuvola, vagy kevesebb kiirt stb...

Valamelyik hangszercsoport visszahtiz, vagy siet...

Eppen Carlos Kleiber csoddlatos, rovid hasonlatokat alkalmazott, amelyek
nemcsak megvilagitottak a karaktereket, de fel is keltettek a muzsikusok
figyelmét, érdeklodését.

Legylink nagyon udvariasak!

Ennek mértéke orszagonként kiillonb6zd, példdul Olaszorszagban még a
legnagyobb tiszteletet kifejezé Voi a megszolitasa a karmesternek, de a legjobb
baratunk sem tegez le egy proba alatt. Magyarorszagon ez valtozoban van.

A muzsikusban igyekezziik vilagossa tenni, hogy nem Kkritizaljuk a
munkajat, hanem esetleg csak mast szeretnénk téle kérni. A kérésen legyen
mindig a hangsuly!

Torténeteket, életrajzokat, — itt a zeneszerzd azt gondolta... stb. — ne meséljiink.
Egyrészt a zenekari zenészek egy része tdjékozott ezekben a kérdésekben,
masrészt szivesebben muzsikalnak inkabb.

Szolista

Az eddigiekben arr6l beszéltem, hogyan valositsuk meg 6nallo elképzeléseinket.
Mar a zenekari repertoarban is fogunk talalkozni olyan zenekari szolokkal,
amelyet bar esetleg segitve, de mégiscsak kisérniink kell.

Egy- egy nagy Iélegzetvételi szOlot a muzsikus tobbnyire jol ismer,
hasonloképpen eld is készit a proba el6tt, mint mi a partitarat. Kész
elképzeléssel érkezik 0 is.

Minden esetben mérlegelendd, hogy a szolista koncepcidja belefér-e a mi
altalunk elképzeltbe.

Semmiképpen ne nyissunk ez iigyben a zenekar elott vitat, ne utasitsuk a
szolistat az elképzelésiink kovetésére. Kovessiik le. A sziinetben beszéljiink
vele, probaljuk meggydzni, vagy talaljunk kompromisszumos megoldast.



Mar az ilyen zenekari szolok esetén is igaz, ami aztan a szoélistak esetén
kiilonosen: A szolistat minden koriilmények kozott kisérni kell, akar a
pokolba is.

Persze egyértelmii szempontok feliilirhatnak egy szolista elképzelését, pl. ha
ritmikus kiséret f616tt tal szabadon akar jatszani.

A szolistat mindig meg kell varni, vigyazni, esetleg gyengéden vezetni, de
szabadsagaban nem célszeri korlatozni, és dinamikajat nekiink kell kovetni,
legyen az akarmilyen egyéni és Szabad.

Legendas Bernstein koncertje Glenn Goulddal, ahol Bernstein az eléadas elott a
kozonsegnek is elmondja mennyire nem ért egyet Gould Brahms elképzelésével,
mégis mivel annyira tiszteli, lekiseri.

Sajat elképzelésiink egyeztetésére tobbnyire az elsd proba elott talalkozhatunk a
szolistaval.

Kérdezziik meg, milyen tempoban szeretné a tételeket, illetve azok egyes részeit
jatszani, hol kivan a kiirttol eltéréen lassitast, gyorsitast jatszani, kiilonleges
dinamikakat alkalmazni.

A kényesebb kadencidk végzddéseit jatszassuk el vele még a probaszobdban,
hogy lassuk érteni fogjuk-e, mikorra kell a zenekart behoznunk?

Manapsag a szolistak kevesebb szabadsagot engednek meg maguknak. Ennek az
az oka, hogy divat lett karmester nélkiil is jatszani versenymiiveket, igy ra
vannak kényszeritve, hogy maguk is megértessenck egy-egy kényesebb
atmenetet vagy a kadencidk végét.

Megismerik az alapvetd igazsagot, hogy ugyan egyenként mindenki
koriilbeliil tudja, mikor van egy kadencianak vége, de a karmesternek ezt
egy auftakttal meg kell el6legeznie, tehat egy felfutasban, vagy egy trilla
utokaban a karmester feliitésének is helyének kell, hogy legyen!

A szolistdk esetén is hasonldéan kell el6készitenlink a partitirat, mint a
szimfonikus miiveknél.
Meg kell nézniink, melyek azok a részek, amelyeket a szolista folyamatosan, és
melyek, amelyeket mondjuk a technikai, vagy zenei megoldasok miatt
agogikakkal jatszanak. Ennek megfeleléen kell felhivni a zenekar figyelmét is
id6ben a valtozasokra.



Sok szdlista siet bizonyos technikai motorikus részeknél. Musz4j kovetniink, és
accelerando-t vezényelniink, hogy ne maradjunk le roluk.

Fiatal karmester koromban Kovacs Dénest kisértem Brahms hegediiversenyével.
A harmadik rételben éreztem, hogy egyre gyorsabban jdtszik, bar még sikeriilt a
zenekarral kovetnem ot.

Az egyik szolorész aztan mar szinte jatszhatatlanna valt. A sziinetben igy szolt
hozzam:

- Kérem, ne engedje, hogy gyorsuljak, mert sajnos a koncerten ez a rossz
szokdsom még jobban el6 szokott jonni.

.....

Tanglewoodban. Novendeékét kisértem, de egyszer csak a podiumon termett és
dtvette a csellot. Azt akarta megmutatni, hogy a szolistanak minden zenekari
belépest ugy kell elokeszitenie, hogy a karmesterre akar ne is legyen sziikség. A
szolisztikus frazisokat parbeszédszertien kell a zenekartol dtvenni és dtadni.

Es valoban minden a lehetd legtermészetesebbé valt. A jo szolistakat nagyon
egyszerl kisérni a legnehezebb versenymiivekkel is.

Korus

Masik kiilonleges vezénylési feladat a korus vezénylése zenekarral.

Sok kivalo korus karnagy nem tud a zenekarral hangot talalni, de szamtalan a
karmesterek szama is, akik a korussal nem boldogulnak.

A korusvezénylés, hasonld a zenekaréhoz. Technikailag kevés a kiilonbség,
iranyok, beintés, leintés, dinamika ugyanugy miikodnek.

A nagy kiilonbséget a levego vétel és az éneklés jelenti.

Mig egy zenekari muzsikusra sokszor elég ranézni belépése eldtt, addig a korus
szolamait joval hamarabb el6 kell késziteni, szinte veliik egyiitt 1¢élegezni. Ez az
alland6 kontaktus nélkiilozhetetlen a koérusok vezénylésénél, kiillonben mindig
csak azt fogjuk érzékelni, hogy a korusok késnek, és ez az operak vezénylésénél,
— amelyet késobb kiilon taglalok — ez halmozottan fog eléfordulni.

A korusok esetében eldny €s egyben hatrany is, hogy a kérus vezetdje az elséd
probank el6tt beprobalja a darabot. A koérus tehat majdnem a szolistakhoz
hasonldan kész koncepcioval érkezik.



Mindenképpen javaslom, kiilondsen, ha nem lehetséges a koruskarnaggyal a
tempokat és a karaktereket elozetesen, még a korus probak eldtt egyeztetni,
tartsunk ugynevezett kartermi probat, ahol a korussal kiilon elprobaljuk a
darabot, miel6tt a zenekarhoz érkeziink. Itt tobb idénk van részletekbe mendleg
kidolgozni a miivet és a korust a sajat elképzelésiinkhoz, tempoinkhoz szoktatni.

Oratoriumok esetében ez fokozottan érvényes a szolistdkra is. Egy-egy
szobaproba rendkiviil lecsokkenti a zenekari proba igényt, és mindenki sokkal
nyugodtabban prébalja majd egylitt a darabot, amelyrél mar pontosan tudja,
milyen elképzelés mentén kell eléadnia.

Tobb énekes esetén pedig az ének-egyiittesek dinamikajat is kényelmesebben ki
lehet dolgozni, mint a zenekar és a korus jelenlétében.

A zenekar igy egy szinte kész produkciot kap mar az elsd k6zos proban, amelyet
csak kisérnie kell. Tovabb konnyiti a dolgunkat, ha volt lehetdségiink a
nehezebb zenekari allasokat eldzdleg a zenekarral is atvenni.

(Folytatjuk)

Gyrivanyi Rath Gybrgy
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Karmesteri Kézikonyv

Vasarlas a MoreBooks! Shop-ban

Azok (és nemcsak azok) szdmara késziilt ez a konyv, akik elegendd zenei képzettséggel
rendelkeznek ahhoz, hogy elkezdhessenek karmesterséget tanulni. Szdmos értékes tandcsot ad
szinte minden zenei ¢és technikai témaban a zenekarral torténd egyiitt muzsikalashoz. Segit
eligazodni az operai és szimfonikus egyiittesekkel valé munkdban, azok irott és iratlan
szabalyai kozt. Tartalmazza ennek a bonyolult mesterségnek az esszencidjat. Mindezt
idénként humoros, ironikus stilusban teszi. Ha Onnek van tehetsége ahhoz, hogy karmesterré
valjék, ez a kdnyv nagyon hasznos lehet.
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