NOTARI TAMAS!

SCHUMANN HEINE-ERTELMEZESE (LIEDERKREIS OP. 24)
Kilenc dal, hetven év, husz énekes

., Minek nyuljunk kozépszerii versekhez, ami sziikségképpen mindig a zenén all
bosszut? Zenébdl koszorut fonni egy igazi kéltéfore — nincs ennél szebb; de azt
egy koznapi arcra pazarolni — kar a faradsageért! Zeneszerzénket az efféle
gyengebb kolteményekre késziilt kompozicioknal sem hagyja cserben tehetsége,
de mindenképpen gazdagabban és élénkebben nyilvanul meg a jobbak, mint
példaul a Heinétol és Mosertol valok esetében;, és a zeneszerzo maga is €l fogja
ismerni, hogy itt nagyobb szeretettel kompondlt.”? —irja Schumann
recenzidjaban Wenzel Heinrich Veit dalairdl. E sorok 1840-bdl, a Liederjahrbol
szarmaznak, amikor Schumann dalainak legnagyobb része sziiletett. Azzal
pedig, hogy mely gondolatnak kell a zeneszerzét a versek kivalasztasakor
vezérelnie, nyilvan a maga szamara is alapelvet fogalmazott meg.

Schumann — ha a két kis Heine-trilogia (Der arme Peter op. 53; Tragodie op.
64) dalait 6nallé egységnek vessziik, és a toredékben maradt Die Wallfahrt nach
Kevelaart is ideszamitjuk — Heine negyvenot versébdl komponalt Liedet.
Ezekbdl huszonot a két Heine-ciklus, a kilenc dalbol allo Heine-Liederkreis (op.
24) és a tizenhat dalbol allo Dichterliebe (op. 48) része. Heine jelentdsége a
schumanni dalcorpusban vitathatatlan, barmely mas kolté — igy példaul
Eichendorff, Chamisso, Goethe, Kerner, Hebbel, Fallersleben, Lenau vagy
Riickert — kevesebb verssel van jelen az életmiiben.

A DALCIKLUS KELETKEZESE

A Buch der Lieder elsé fejezete, a Junge Leiden versei 1817 és 1821 kozott
irodtak. Az Ifjukori szenvedéseken beliil a Lieder 6nallo alfejezetet alkot a maga
kilenc versével. (Mar Heine elsé kotete, az 1821 végén megjelent Gedichte is
tartalmazott koziiliik nyolcat Minnelieder cim alatt. A kolté a szamara végiil az
Igazi népszeriiséget meghozo Dalok konyvébe ciklusként az alabb targyalando
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kilencet vette fel. A Buch der Lieder diadalutja lassan indult: az 1827-ben
kinyomtatott Stezer példany tiz év alatt Kelt el. Majd varazsiitésre a 19. szazad
legnépszeriibb verseskotetévé avanzsalt nemcsak az olvasok, de a zeneszerzok
korében is: a Heine-versekre nagyjabol hétezer, csak a Du bist wie eine Blume
alapjan tobbszaz kompozicio sziiletett.

Schumann 1828 majusaban Miinchenben személyesen is megismerkedett
Heinével. Naplojaban ironikus emberkeként (ironisches Mdnnchen) jellemazi,
akivel szellemes beszélgetést (geistreiche Unterhaltung) folytathatott. Heinrich
von Kurrernek irott levelében hosszabban kitér a taldlkozésra: ,, Bogaras
embergytilolonek képzeltem, aki mar tulsagosan az emberek és az élet felett adll,
semhogy idomulhasson ezekhez. De egészen mads volt, mint képzeltem.
Baratsagosan, mint egy emberséges, gorog Anakreon kozelitett felem, kedvesen
megszoritotta a kezemet, és par oran at korbevezetett Miinchenben. Csak a szdja
koriil jatszott keserii, ironikus, de elokelo mosoly az élet aprosagai, guny az
emberi kicsinyesség felett. De még a Reisebilderben oly sokszor megfigyelheto
keserti szatira, a minden dthato, mélyrol, beliilrol fakado harag is kellemessé
tette a vele folytatott tarsalgdst.” Utobb Christian Dietrich Grabbe darabjairdl
Heine bizarr latdsmoddja, kétségbeesett dithe, fennkoltsége, a tekintélyrombolo
gany jut eszébe. 1833-ban egyik miivét Heinének ajanlja, valosziniileg egy
kiadatlan zongoradarabot, amelyet a kolt6 verseibdl vett mottokkal latott el. A
Schumann altal a Neue Zeitschrift fiir Musik hasabjain publikalt recenzidkban a
Heine-mottok rendszeresen felbukkannak.® Ujabb személyes talalkozasra nem
keriilt sor, de Clara (ekkor még nem Schumann, hanem Wiek) 1839-ben
Parizsban Meyerbeer vacsorajan szintén megismerkedhetett a koltovel.
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Schumann 1840 februérjaban alkotta meg a Heine-Liederkreist. (Pontosabban az
elsd Heine-Liederkreist, de mivel a masodikat Dichterliebe cimen publikalta,
igy sorszam nélkiil is helytall6 e megnevezés.) A datum a levelezés és a kézirat
alapjan pontosithatd. Az el6z6 dal (Der Nufsbaum) mellett ,februar 16.”
olvashato, februar 24-¢ pedig mar a Hochlinder-Witwe komponalasi datuma.
Tehat a Heine-dalciklus a Myrthen két darabja k6zé beékelve, 1840. februar 17.
és 23. kozott keletkezett. Utobbi datummal kelt leveleiben Claranak emliti,
illetve a kiado ,.figyelmébe ajanlja”, publikalasra kiildi meg a mivet. (Hogy a
kompozicié vazlatai korabban elkésziiltek, Eric Sams és Bodnar Gabor egyarant
valdszintisiti.?)

A megjelenésre csak néhany honapot kellett varnia, a Breitkopf & Hdrtel 1840
majusaban publikalta Liederkreis von H. Heine aus dem Buch der Lieder
cimmel — a Dichterliebével ellentétben nem kényszeriilt hosszasan hazalni a
kiadoknal. Az ajanlas Pauline Garcia Viardot-nak, a kor jeles
mezzoszopranjanak szolt. A zeneszerzd 1840-ben egy ismerdse kozvetitésével
megkiildte Heinének a mii kottajat, amely az életmiliben a Liederkreis op. 24
cimet viseli. Hogy eljutott-e a k61t6hdz, nem tudhat6, ahogy az sem, hogy Heine
a verseire komponalt masodik dalciklust, Dichterliebét hallotta-e valaha — a
reakcid elmaradasanak okair6l ezen utébbi mii kapcsan lesz érdemes kitérni. A
kozonség részérél a fogadtatds kedvezden alakult, az els6 nyilvanos eléadas
(legalabbis egy dal esetében) 1853-bdl dokumentalt.®

Schumann a Junge Leiden kilenc darabbdl allo alfejezetét a maga egészében,
kihagyasok ¢és a sorrend modositdsa nélkiill komponalta dalciklussa. (A
szakirodalom hosszan taglalta és kimutatta, hogy a versek mogott hol és
mennyiben fedezhetdk fel Heine életének momentumai, &m erre a dalciklus és
megszolaltatasa kapcsan felesleges kitérni.) A szovegen Schumann — bizonyos
fordulatok, sorok, strofak megismétlésétdl eltekintve — csak aprobb
valtoztatasokat eszkozolt.

A dalciklus a boldogtalanul varakozo €és vagyakozo, kétség és remény kozott
hanykol6do, haldlosan kétségbeesett szerelmes torténete (1. Morgens steh’ ich
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auf und frage; 2. Es treibt mich hin, es treibt mich her!; 3. Ich wandelte unter
den Bdumen; 4. Lieb’ Liebchen, leg’s Hdndchen), aki végiil diihkitorések
kozepette vesz bucsut kedvesétol (5. Schone Wiege meiner Leiden; 6. \Warte,
warte, wilder Schiffmann!), és vandorttra indul, vagy legalabbis indulna. Némi
tavolsagot nyerve, a folyd hullamain ringé csénakban dobben ra a né valodi
jellemére (7. Berg’ und Burgen schau’n herunter), majd nehezen, de valamiképp
mégiscsak kiallt szenvedéseire reflektal (8. Anfangs wollt’ ich fast verzagen). A
zéarodalban a f6hds verseit konyve diszes koporsdjaba temeti, mellé a szerelmet
¢s sajat magat is, remélve: kedvese ralel e sirbol kiviragzé alkotasokra, felismeri
értékiiket (és alkotdjukét is), s igy 1élekben egyesiilhetnek (9. Mit Myrten und
Rosen).

A torténet, a hangulat alakuldsa ¢s dramaturgiai felépitése természetesen
emlékeztet Schubert és Wilhelm Miiller két nagy dalciklusara — amelyek a
Junge Leiden, illetve a Buch der Lieder megjelenése idején sziilettek —, a Die
schone Miillerinre és a Winterreisére. A szerelem, a remény, a csalodas, a
menekiilés, a vandorit, az eltemetett viragok/versek, a sirba szallo koltdé csupa
olyan toposz, ami a romantika koltészetében jra és ujra megjelenik. A kérdés
immaron az, hogy a kézenfekvé témabol a szerz6/kolté/komponista mit alkotott.

A HEINE-LIEDERKREIS DALAI
1. Morgens steh’ ich auf und frage

A nyitodalban a mindhiaba varakozo6 szerelmes toposzai vonulnak fel: idejét a
vagyakozds emészti fel, ¢jjeleit banatos almatlansagban tolti, nappalait
félszenderegve, almodozva bolyongja at —ennek megfeleléen az alaptempd is
allegretto. Heine szovege nem szarkasztikus, de a ,,Lieg’ ich schlaflos, wach”
(Schumann-nal mar: Lieg’ ich schlaflos / Lieg’ ich wach) sorban a
magyarazatként beiktatott wach a hétkoznapi nyelvhasznalatbél merit. A
dallamvezetés teljesiiletlen reményt tiikkr6z, az atmoszféra — ahogy az énekes és
kiséréje szamara Gerald Moore is javasolja — mindvégig a ,, Trdumend, wie im
halben Schlummer” almatag-réveteg bizonytalansagaban marad.



2. Es treibt mich hin, es treibt mich her!

Az els6 sorban a kolté mintha 4lmabdl nem is ébredne, hanem riadna, indulatos
¢s zott, végiil a dal egyetlen diihos kialtassa fajul. Az elsé stréfa tovabbi sorali
trubadurlirat idéznek: reményei szerint hamarosan megpillanthatja a szép sziizek
legszebbikét (Noch wenige Stunden, dann soll ich sie schauen / Sie selber, die
schonste der schonen Jungfrauen), am a varakozas manias kitorésbe, a lovaglira
parodiaba fordul. A Horakat, Themis és Zeus leanyait szolitja meg, akik
nemcsak az 6rak és az évszakok istenndi, de az emberi élet periodikus rendjének
Orei is. A német klasszika még emelkedettséggel tekintett rajuk (Schiller
folyoirata, Die Horen okkal kapta e cimet), de Heine versében mar fanyar
kékharisnyaként bukkannak fel. Az asitva vanszorgo-kiszo, lusta népség (Die
Stunden sind aber ein faules Volk! / Schleppen sich behaglich trége, |
Schleichen géihnend ihre Wege) csak arra jo, hogy alnok-kegyetleniil ginyolja a
szerelmes szarnyalast (Heimlich im grausamen Bunde verschworen, / Spotten sie
tiickisch der Liebenden Hast). A dal alaptempdja sebes (sehr rasch), az els6 sor
zaklatottsagahoz képest a lovaglira langsamer instrukcidja teremt kontrasztot,
mig a ritardandok cstfondarosan kacagjak mind az epekedd lovagot, mind az

crer

magukat.

Az utolso két sor (Heimlich im grausamen Bunde verschworen, / Spotten sie
tiickisch der Liebenden Hast) mar nem is sebes, hanem szélsebes, a lovag (az
énekes) mintha 6rjongve 16kné ki magabol a szavakat. Néhany interpretacioban
a szoveg félig-meddig érthetetlenné valik, ami Iényeges interpretacios kérdést
vet fel: vajon a szdvegérthetdség mennyire elvaras a dal megszolaltatasakor?
Elvben természetesen az. Egyfeldl a zongorista nem ,,htizhatja r4” az énekesre a
kiséretet, mint a karmester a zenekart, amivel az énekest — a zeneszerzd
instrukciojat kovetve, oncélian vagy kiméletbdl — ,eltakarja”. Masfel6l a Lied
esetében a szoveg €és a zene fOszabaly szerint egyenrangli alkotéelem. (A
kozepes vagy silanyabb versekbdl sziiletett nagyszeri kompoziciok
szerencsésebb ¢és a kivald versekre alkotott atlagos vagy gyenge szinvonala
dalok nyomasztobb esetében éppugy egyenrangu elem — szinvonalaban nem, de
interpretacids szempontbol igen).

Ugyanakkor a szdvegérthet6ség onmagaban nem teremt hangulatot, varazst,
nem hiv el6 mosolyt, konnyet. Ezért fejtette ki Elisabeth Schwarzkopf is



tobbszor, hogy — legyen szo akar operardl, akar dalr6l — soronként ¢és
frazisonként, szavanként és litemenként, s6t, hangzonként és hangonként kell az
énekesnek (és a kiséronek) eldontenie, az adott ponton mi bir nagyobb sullyal: a
zeneiség, a hangfestés, vagy a pontos szdejtés.

Olykor az énekes a Liedben is kénytelen megelégedni a kulcsfontossagta parola
scenica érthetéségével — e dal utolso két sora épp ebbe a kategoriaba tartozik.
Azon interpretaciok, ahol az utols6 két sor minden szava kristalytisztan érthetd
marad a szoveget nem — vagy nem memoriterszinten — ismer6 hallgatd szamara,
rendszerint a tempo ellen dolgoznak. Vagyis e ponton érthetévé, de
¢értelmetlenné valnak. Ahol csak a kulcsfontossagi heimlich, verschworen,
spotten és der Liebenden Hast szavak hallhatok ki jobban (amibdl pontosan
megtudni: az alnok Osszeeskiivok kacagjak a sietdé szerelmest), ott a vagtazo
tempora és dithos hangszinre fekszik ra a kifejezOeré6 — a szoejtés sikjan
kevésbé, a mondandot illetéen annal érthetébben.

3. Ich wandelte unter den Bidumen

A vers ismét a lovaglira toposzaval indit: a szerelmes maganyosan sétal a
ligetben, egyetlen tarsa a banat (Mit meinem Gram allein), de hirtelen a hajdani
almodozas keriti hatalmaba (Da kam das alte Trdumen / Und schlich mir ins
Herz hinein). A madaraktol kérdi, ki tanitotta nekik e dalt (Wer hat euch dies
Wortlein gelehret, / Ihr Voglein in luftiger Hoh’?), ami oly fajdalmasan hasit
szivébe (...wenn mein Herz es horet, / Dann tut es noch einmal so weh). Eddig a
melankolia dszinte, &m a harmadik strofatol mindez idézdjelbe keriil: ,, Egy sziiz
dalolta folyvast, tole tanultuk e melodiat” — felelik a zongora csillogd terceitdl
kisérve a madarak. A valasz tartalma latszolag Minnesdnger-hangulata, de csak
latszolag: az ironikus torés bekdvetkezik, a szohasznalat jelzi a heinei distanciat.
Az el6z6 versben emlitett Jungfraubol Jungfrdulein lesz (Es kam ein
Jungfriulein gegangen), ami mar a 19. szazad elején is archaizald kifejezés,
sejthetd tehat: az elbeszEld ironiaval szemléli a bankodo Rittert.

A f6hds nem hisz a madaraknak, akik vidam dalukkal egyetlen kiserdjétdl,
banatatol akarjak megrabolni (Ihr wollt meinen Kummer mir stehlen). A
madarak szdndéka ¢és a dal forrasdnak hitelessége kétes: a ,,Ne akarjatok
bemesélni” (Das sollt ihr mir nicht erzdhlen) fordulat, a csudaravasz jelzé (lhr
Véglein wunderschlau), akarcsak a csSinos és az aranyszo ellenpontja (Das



hiibsche, goldne Wort) a hétkéznapi nyelvhasznalatbol merit, illetve azt a
fentebb stillel kontrasztidlja. Az énekes feladata eldonteni: a rezignalt és
altalanosan bizalmatlan, kissé paranoid lovag (Ich aber niemandem trau’)
gunyolddik-e a madarakon, vagy éppenséggel a madarak glnyolodasara felel
hasonlo tonusban. Hiszen nemcsak Aristophanés, de a schuberti (Friedrich
Schlegel versére komponalt) Die Viogel 6ta tudhato: a madarakat sem mindig
romlatlan joszandék vezérli.

4. Lieb’ Liebchen, leg’s Hiindchen

A kezd6sorok ¢letképe, a szivdobbanast mintazd énekszolam népdalos
hangulatot sugall: a kolté arra kéri a lanyt, tapintsa, hallgassa meg, mily vadul
dobog a szive (Lieb’ Liebchen, leg’s Hdndchen auf’s Herze mein, / Ach horst du,
wie's pochet im Kdmmerlein?). Ezt a negédes megszolitas (lieb’ Liebchen) és a
tovabbi két kicsinyitoképz6 (Hdndchen, Kdmmerlein) csak azért erdsiti, hogy a
heinei hidegzuhany minél hatasosabb legyen. Ha a népdalsikon maradna a dal, a
lany keze alighanem a szivfijdalomra hozna gyogyirt, am a koltd és a
komponista komorabb tonusra valt: odabent gonosz acs dolgozik a boldogtalan
férfi koporsojan (Da hauset ein Zimmermann schlimm und arg, / Der zimmert
mir einen Totensarg). A ,,schlimm und arg” mollja jelzi a kisérteties hangulatot,
a Totensarg elsd szotagjan és az ezt megel6zd, az énekszélam szamara eldirt,
itemnyi sziinetben — mintha az énekes szinte képtelen lenne kimondani a
végzetes szot — hallani a zongorakiséretre bizott, sziintelen kalapacsolas
staccatoit. ,, [gyekezzék, hat, acsmester uram, hadd alhassam végre!” (Ach!
Sputet Euch, Meister Zimmermann, / Damit ich balde schlafen kann!) — fordul
végiill az acshoz, vagyis Onmagahoz: igy vagy ugy, de ideje véget vetni
szenvedéseinek.

Okkal viselte a vers eredetileg Holzmeyer cimet, ami Grimm etimologiaja
szerint a korai ujfelnémetben a koporsoacsot, olykor magat a halélt jelentette.
Heine utobb a cimet Der Zimmermannra modositotta, amikor pedig a vers
bekeriilt a Dalok konyvebe, a cim, akarcsak a tobbi vers esetében, mindenestiil
lekopott. A megszolitas (Euch, Meister Zimmermann) archaizmusa a népdalos
atmoszféraba forditja vissza a dalt, amely az iitemnyi sziinet utdn a schlafen
kann baljoslatiian lassuld, koporsdacsolod staccatdival zarul, de ez mar csak az
énekszolamban hallhato, kiséret nélkiil, balsorsdban magara hagyatva. Heine
ironikus distanciajanak a versben alig akad nyoma, a kontraszt az els6 két sor



konnyedebb hangvételében €s a hirtelen bizarrfeketére komoruld atmoszféraban,
a halalvizidban érhetd tetten.

5. Schione Wiege meiner Leiden

A rondora emlékezteté dal a blcstzo vandoré — a romantika kedvelt toposza
Ohatatlanul a Winterreise fOszerepldjére enged asszocialni —, aki eldszor
szenvedése bolcsdjétdl (Schone Wiege meiner Leiden), nyugalma sirboltjatol
(Schones Grabmal meiner Ruh), a varostol koszon el (Schéne Stadt, wie miissen
scheiden). Az elsé stréfaban haromszor is megismételt jelzd (schone) idillt
sejtet, a szent kiiszob (Lebe wohl, du heilge Schwelle), a szent hely (Lebe wohl,
du heilge Stelle) emlitése a masodik versszakban magasztos, tulsagosan is
magasztos kulisszat fest a torténet mogeé. De €z az énekes szdmara lehetdséget
teremt, hogy a valoban nemes — a higgadt felszint leképezd — legatot, amely
ritardandbival szabadabb (a piacere) tempodvalasztist enged,® a kovetkezd
strofak rohand, tébolyt tiikkrozo hangvételével ellentétbe allitsa.

Ebbdl a sztoikus fenségbol lép ki a harmadik stréfa, a vandor immaron nem
bucsuzik, hanem menekiil: bar sose pillantotta volna meg szive kiralyndjeét
(Hdtt’ ich dich doch nie gesehen, / Schone Herzenskonigin!), akkor most nem
lenne ily nyomorult (Nimmer wér’es dann geschehen, / Daf ich jetzt so elend
bin). Az 6todik és hatodik strofa a fegyelmezett felszint attor6 szenvedélyé: a nd
kegyetlen szavai tizik el (Doch du drdngst mich selbst von hinnen, / Bittre Worte
spricht dein Mund), elméjére Oriilet borul (Wahnsinn wiihlt in meinen Sinnen),
enyhet csak a sirban talalhat (Bis mein miides Haupt ich lege / Ferne in ein
kiihles Grab). Schumann zarasként megismétli a vers elsd strofajat, amivel az
indulatkitorést visszavezeti az emelkedett harmoénidba — &m az énekes
hangszinvalasztasaval azt is eldontheti, hogy ez a strofa milyen hangulatban,
tanulsagokkal engedi utjara a f6host.

6. Warte, warte, wilder Schiffmann!

A dal fohdsét a kivandorlas gondolata foglalkoztatja. Eszeveszett rohands
kozepette, a zongora skalaszerlien le- ¢és felfelé vagtazd futamaitol
kisérve rakialt a zord tengerészre: varjon (Warte, warte, wilder Schiffmann!),
rogvest koveti (Gleich folg’ ich zum Hafen dir) — a hdromszor megismételt

® Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.



gleich keserves elszakadast sejtet. Két sziztol kell bucstt vennie, Europatol és a
lanytol (Von zwei Jungfrau ’n nehm’ ich Abschied, / Von Europa und von ihr). A
lany és a Zeusz altal elrabolt Europé aranytévesztetten egymadsra vetitett alakja
¢s a kiséret koralszerlisége fokozza a kontrasztot a menekiild foszerepléhoz
képest. A masodik és harmadik strofaban a férfi szemébdl és egész testébdl
kilovelld vértintaval akarja fajdalmat megordkiteni (Blutquell, rinn’ aus meinen
Augen...). A vérar izléstelen képe, az énckszélam keserli szamonkérése itt
Oonkinzo — a just heute fordulat révén a romantikus rémdramat trivialitassal
vegyitd — szarkazmusba fordul: a lanynak sincs joga elborzadni, hisz’ éveken at
kdzOmbosen nézett at a vérzo szivi széptevon (Ein, mein Lieb, warum just heute
/ Schauderst du mein Blut zu sehn?).

A gyllolettirdda az utolsé két strofa Orjongésig fokozddd ének- €s
zongoraszOlaméaban ¢és az egyre dagélyosabb szovegben éri el a csiicsot. A
paradicsomi kigyorol szo616 ,,régi nota” (Kennst du noch das alte Liedchen / Von
der Schlang’im Paradies), a biin gyiimélcse (4lles Unheil brachten Apfel!), Eva
halalt, Eris haborat hozo alméja (Eva bracht’ damit den Tod, / Eris brachte
Trojas Flammen) — mindez az emberi nem végromlasat vetiti elére, pedig csak
az alnok né szivtelenségének tiikre, aki halalos langot gyujtott a férfiban (Du
bracht’st beides, Flamm’ und Tod). A vers kezddképének (a lany és Europé)
aranyvesztésén ¢és a vérsugdr naturalizmusdn at jut el az eredetmitoszokig: a
hasonlat mellett a hasonlitott olyan jelentéktelen, ami csak groteszket sziilhetett.’

[. Berg’ und Burgen schau’n herunter

Hogy a férfi elérte-e a hajot, nem tudni, de a kdvetkezd versben mar a Rajna
hullamain latjuk, &m aligha azon a jarm{ivon, ami messze vinné Eurdpatol: a
hajo csak hajocska (Schiffchen). A hegyek és varak latvanya, a Rajna
napfényben csillogd hulldmai (Berg’ und Burgen schau’n herunter / In den
spiegelhellen Rhein) romantikus hangulatba ringatjak, lelke mélyébdl is
lassanként feltor a dédelgetett érzés (Still erwachen die Gefiihle, / Die ich tief im
Busen hegt’). Am — aligha meglepd — a heinei irénia nem a vart hasonlatot dobja
elénk. A folyam a felszinen kedves és hivogatd (Freundlich griifiend und
verheifieind / Lockt hinab des Stromes Pracht), &m a mélység sotét &éjt és
pusztulast rejt (Bring sein Inn’res Tod und Nacht). A bajos kiilcsin alnoksagot
takar (Heine birgtjét Schumann bringtre modositotta); a Rajna a lany tiikorképe

" Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann — Das Vokalwerk. Stuttgart 1981.



(Oben Lust, im Busen Tiicken, / Strom, du bist der Liebsten Bild!), a bajos
biccentés, a szlizies mosoly megtéveszté csapda (Die kann auch so freundlich
blicken, / Lichelt auch so fromm und mild).

A zeneszerz strofadalt alkotott a versbdl, és a szakirodalom® jorészt allitja: az
els6 két versszak idilljét a tovabbi két strofara ravetitve Schumann jo érzékkel
eltalalta és visszaadta a heinei koltemény hangulatat. Moore véleménye talalobb:
Schumann azon hajlama tiikr6zddik a dalban, amivel nem latta meg, amit nem
akart meglatni, az el6z6 dalok Sturm und Drangja utan a heinei kesertiséget nem
volt hajland6 észrevenni — am a kiegyenstlyozott hangvétel feliidiilést jelent a
ciklus e pontjan. Moore nem ott dicséri Schumann ,,telitalalatat”, ahol — barmely
okbol is — elment a vers lényege mellett, &m a kellemes kompozicid szerinte is
szép énekesi feladatot jelenthet, ha az eléaddé nem akarja ,,Heine rémalmat” a
maga teljességében életre kelteni.’

8. Anfangs wollt ich fast verzagen

A rovid, minddssze egystrofas versben, tizenegy taktusbol allo dalban a taléld
rezignalt kimeriiltségét halljuk. Mar-mar meghasonlott, ugy hitte, képtelen
viselni (Anfangs wollt ich fast verzagen, / Und ich glaubt’ ich triig’ es nie);
mégis viselte, de senki ne kérdje, hogyan (Und ich hab’ es doch getragen, / Aber
fragt mich nur nicht, wie). Az énekszolam elsé taktusaiban felhangzik a Wer nur
den lieben Gott lafit walten koral reminiszcencidja, a szakralis zene emelkedett
hangvétele Schumann értelmezésében a ferfi szenvedésének emberfeletti, csak
isteni kegyelemmel talélheté mértékét jelzi. '

A szOveg természetesen szamos asszociacid eldtt nyit kaput: a szenvedés targyat
minddssze egy névmas (eS) pontositja, jobban mondva: nem pontositja. Heine
utobb iktatta be az alkalmi kolteményként sziiletett négysorost a boldogtalan
szerelmesrol szold ciklusba. A tekintetben — mert az ,,ez”, amit a szenvedo
,viselt”, barmit megenged —a nézetek megoszlanak, Heine eredetileg kinek,
kirél vagy mirdl irta a verset: a waterlooi csatdban megsériilt baratnak, Gustav

8 Osszefoglaldan a korabbi irodalomrél Sonja Gesse-Harm: Zwischen Ironie und Sentiment.
Heinrich Heine im Kunstlied des 19. Jahrhunderts. Stuttgart—-Weimar 2006.

® Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen 1981.

10 Christiane Westphal: Robert Schumann — Liederkreis von H. Heine op. 24. Miinchen
1996; Thomas Synofzik: Heinrich Heine — Robert Schumann. Musik und Ironie. K6ln 2006.
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Friedrich von Untzernek,!! vagy egy sziik lakkcipd visel6jérol?'? Az utdbbi
vélemény Dietrich Fischer-Dieskaué, amit a szakirodalom, mint igazolhatatlant
elvetett. Akar igazolhat6, akdr nem, mindenképp Heine szellemében fogant,
ezért meggyo6z0 — Se non é vero, ¢ ben trovato.

9. Mit Myrten und Rosen

Az epilogusban a kolté dalait a mirtusszal, rdzsaval, ciprussal, az artatlansag, a
szenvedély €s a halal jelképeivel (Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold, /
Mit duft’gen Zypressen und Flittergold), aranyporral diszitett konyvkoporsoba
temetné (Mocht’ ich zieren dies Buch wie 'nen Totenschrein, / Und sargen meine
Lieder hinein). Az emelkedett, toposzokkal — tudatosan a giccsig — talterhelt,
zavarosan barokkos képet Schumann higgadt, megbocsatast sugalld, gyongy6zo
nyolcadtriolakkal kiséri, a Flittergold melizmai a széveg manierizmusanak
lenyomatai. A masodik strofa ugyanebben a nagypatosza tonusban folytatddik,
mikodzben a dallamvilag konnyed marad: barcsak a szerelmet is eltemethetné, a
szerelem sirjan a béke viraga sarjad, de neki e virag csak akkor nyilhat, ha mar
maga is a sirban fekszik (O konnt’ ich die Liebe sargen hinzu! / ... / Doch mir
bliiht s nur, wenn ich selber im Grab).

A szerelem temetésének képe a Dichterliebe utolso dalat (Die alten bésen
Lieder) engedi atsejleni. A képhalmozas egyre képtelenebb: dalai az Etna —
Heine visszatéréen kedvenc vulkanja — lavafolyamaként (Wie ein Lavastrom, der
dem Etna entquillt), csillogd parazsragyogassal tortek eld keblébdl. Schumann
koveti a csillagszorozast, a kiséret és az énekszolam dramaian (legalabbis annak
hataselemeivel) diiborog. A negyedik stréfatol Heine a tuldimenzionalt patetikus
giccsbdl éppoly émelyitd lirara valt: a holt dalokat a szerelem harmatszitalasa
keltheti Gjra életre (Und es wird mir im Herzen viel Ahnung laut: / Der Liebe
Geist einst tiber sie taut), ha majd a konyv a lany kezébe keriil, a sdpadt betiik
banatos vagyodassal pillanthatnak a csodas szemparba (Die blassen
Buchstaben... / ...schauen dir flehend ins schone Aug’, / Und fliistern mit
Wehmut und Liebeshauch).

11 Sonja Gesse-Harm: Zwischen lronie und Sentiment. Heinrich Heine im Kunstlied des 19.
Jahrhunderts. Stuttgart—Weimar 2006.
12 Dietrich Fischer-Dieskau: Robert Schumann — Das Vokalwerk. Stuttgart 1981.
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Egyik-masik motivum (a sirbol kisarjadd viragok, a lany késén tamadt banata)
Schubert Miillerinjének 18. dalara, a Trockne Blumenre enged asszocialni, csak
épp annak meginditd hitelessége nélkiil. Heine szandékoltan bombasztikus
képsora €s Schumann zenéje egyszerre maga a tOmény romantika és annak
parodiaja.

A MALICIA A HEINE-LIEDERKREIS TUKREBEN

A Schwanengesang kapcsan tobbszor is érdemes volt idézni Szerb Antal
véleményét Heine koltészetérdl. Ezen idézetekben sok, nem éppen hizelgd
megallapitas elhangzik: az elviselhetetlen konnyaradat, a reménytelen szerelem
kliséinek tulhaladottsaga, a sziv hianya, a szentimentalizmus, mint az agy-
emberek nosztalgiaja az érzelem utan, a giccs, a képtelen képek, a sajat sémak
tulhajtott alkalmazasa, a bandlis és az emelkedett izléstelen vegyitése.r* Mindez
helytalld. De ezuttal azt is érdemes idézni Szerb Antaltdl, amit a Heine-jelenség
summajaként ir: ,,A legérdekesebb kolté. A romantikus, schlegeli esztétika
allandoan szembeadllitotta a szépet az erdekessel, ¢s az erdekesben latta a
romantikus eszmenyt a klasszikus szépséggel szemben. Ez a romantikus eszmeny
Heinében valosul meg. A modern koltészetfelfogas az érdekességet nagyon
masodrend:i tulajdonsagnak tekinti, ezert is érez némi bizalmatlansdgot
Heinével szemben. De kéltészetének sorsa megis 6t igazolja. Nagyon sok értekes
kéltd muzedlis nagysag lett az idék folyaman, mert amit irt, szép, de senkit sem
erdekel. Amit Heine irt, nem mindig szep, nem mindig mély, és még csak nem is
mindig igaz — de valtozatlanul elevenek maradtak irasai, nemcsak a
nyarspolgarok kozott, akik sziviikbe zartak kénnyen érthetésege és hibdi miatt,
hanem a kélték is ijra meg ujra visszatérnek hozzg. 4

Heine beemelte humort és a koznyelvet a szépirodalomba, méghozza az el6z6
német koltégeneraciokat kovetden elsOként. Goethének volt humora, efeldl
Mefiszto alakja nem hagy kétséget, de lirdjaban ez nem kapott nagy szerepet.
Klopstockot, Schillert, Holderlint, Novalist vagy Eichendorffot irasaik alapjan
taltengd humorral vadolni ragalom volna. Es ami még éppily egyidejiileg —
egyazon versben, strofaban vagy sorban —van jelen Heine koltészetében, azt

13 Notari Tamas: A Schwanengesang bévitményekkel. Parlando 2023/5.
14 Szerb Antal: 4 vilagirodalom torténete, I11. Budapest 1941.
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Marcel Reich-Ranicki mondja ki érzékletesen: az érzékenység és a szarkazmus,
a szenvedély és a komikum, az irdnia és a melankolia.®

A Heine-Liederkreis esetében, ahogy Schumann Heine-dalaiban altalaban, az
egyik legmeghatarozobb kérdés a zeneszerzd viszonyulasa a kolto irdniajahoz,
amit szamos komponista — csak a legpregnansabb példat emlitve: Schubert a
maga hat Heine-dalaban — gyakran Kkiiktat. ,, A parton allt a kisasszony, /
Sohajtott réveteg, / Félénk szivét az alkony / Pirja hatotta meg. / Kisasszony,
meért is amul? / Ez régi szindarab, / Elol lemegy, de hatul / Majd visszajo a
Nap.”*® Bar e verset Schumann nem zenésitette meg, €z maga az egyszerre
szentimentalis és vitriolos Heine-hang. Erzés és érzelgés — kontraszt &s
kijozanito heinei hidegzuhany. Cicero szerint a humor lényege: mas hangzik el,
mint amire a hallgatd szamit, egy sz6 vagy mondat praeter expectationem — a
Kisasszony a tengernél biztosan nem erre a feleletre vart.

A szakirodalom behatoan elemezte a klasszikus, az antikvitasbol eredo
ironiafogalmat (amikor ,,az ir6 mast gondol, mint amit mond”), és kimutatta,
hogy a romantika Friedrich Schlegeltdl szarmazé ironiafogalma ezzel nem all
teljes atfedésben,’” és ennek okian Heine irdnidja nem is ironia,'® vagy csak
nagyon tagan értelmezve irénia.’® Tény, Heine sem ironiar6l beszél, verseit a
maliciozus-szentimentalis jelz6vel illeti, méghozza helytalléan. Ritka, hogy egy
ir6/koltd a sajat miiveit ilyen taldloan, a maga (sziikségszeriien torzitd, mert a
maga koltészete altal beszlikitett) optikaja ellenére ennyire pontosan jellemezze.
Legyen sz6 bar ironiarol, kontrasztkomikumroél, szarkazmusrol, paradoxonrol,
humorr6l,  glnyr6l,  hangulattorésrdl,  groteszkrdl, = meghdkkentésrol,
dezilluzionalasrol, hidegzuhanyrél, az elméleti besorolastol és besorolhatosagtol
fliggetleniil ugyanazon térél fakadnak, ugyanazt a heinei jelenséget irjak le.

A szentimentalizmus és a malicia, a szdndékoltan tildimenzionalt, komolyan
vehetetlen képek, a koznapisdg és a patosz inadekvat Osszekapcsoldsa, a
,,duplafedeliség” — ami a Doppelbidigkeit kifejezést nem tul frappansan és csak

15 Marcel Reich-Ranicki: Der Fall Heine. Stuttgart 1997.

18 Eorsi Istvan ford. (Das Fréulein stand am Meere / Und seufzte lang und bang, / Es riihrte
sie so sehre / Der Sonnenuntergang. / Mein Frdulein! sein Sie munter, / Das ist ein altes
Stiick; / Hier vorne geht sie unter / Und kehrt von hinten zuriick.)

17 Lauri Suurpii: Schumann, Heine, and Romantic Irony. Music and Poems in the First Five
Songs of Dichterliebe. Intégral 10. 1996.

18 Erich Mayser: H. Heines ,, Buch der Lieder” im 19. Jahrhungert. Stuttgart 1978.

1% Thomas Synofzik: Heinrich Heine — Robert Schumann. Musik und Ironie. Kéln 2006.
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jobb hijan adja vissza — mindvégig jelen van a Junge Leiden verseiben, illetve a
kilenc vers Osszhatdsaban. Olykor a verseken beliil: a 2., a3.,a 6.,a 7. és a 9.
vers mindenképp ebbe a sorba tartozik. De nem valamennyi versben kdvetkezik
be a heinei Stimmungsbruch, a hangulattorés: az 1., a 4., az 5. és a 8. darab
(utobbi esetében a kontextust, a koltemény megirasanak apropojat figyelmen
kiviil hagyva) nem egyazon versen, hanem a verscikluson beliil kontrasztalodik.

Egyfelol: miként banik ezen elemekkel Schumann? Masfeldl, mert ennek
megvalaszolasa egy ehelyiitt csak érintheté kérdést vet fel: lehet-e a zene
ironikus? Victor Hugo szerint a zene azt fejezi ki, amit szavakkal nem lehet
elmondani, de amirdl Iehetetlen hallgatni — e gondolattal csak egyetérteni lehet.
Richard Strauss allitja: a valdban elhivatott zeneszerzok éppoly preciz
idiomaként kezelik a zenét, mint a szavak nyelvét, de pont azon dolgok
tekintetében, amelyek kifejezésére az utobbi képtelen. Mindez csak részben
helytallo: a zeneszerzd valoban kifejezheti mondandojat ilyen precizen, de mas
kérdes, hogy azt a befogadd is éppen olyan precizen képes-e megérteni €s
értelmezni, mint a szavakkal megfogalmazott tartalmat. Ugyanakkor persze a
zene nyelve sokkal tobb mindent, érzést, hangulatot képes megfogalmazni, mint
a szoveg, de — €s talan ez az egyetlen korlatja — irobniara 6Gnmagaban nem keépes.

Komikumot, torzat természetesen meg tud mutatni, de az irdniat, a ,,mast
mondok, és mast gondolok” kettésségét nem. Mahlernél egyes Wunderhorn-
dalokban tort iil az irénia, a szamaritészrél (Lob des hohen Verstandes), a Szent
Antal halaknak tartott prédikaciojarol (Des Antonius von Padua Fischpredigt), a
kacér vararnérél és a gyava lovagrol (Um schlimme Kinder artig zu machen)
sz6l6 Liedben — és még lehetne folytatni a sort. Ha elvessziik a dalokbdl a
szoveget, a zene vidam, konnyed, hetyke, frivol marad, de a mar6 iroénia a
szdveg kontrasztjaval egyiitt jon 1étre.?’ Kurt Weill sokszor merit a *20-as évek
berlini kabaréjanak zenei vilagabol, ami, ha egy emelkedett szoveggel
talalkozik, ironikus hatast valt ki — de épp és kizarolag az ellentét révén.

Visszatérve a heinei malicia schumanni kezelésére, az elméleti fejtegetés helyett
¢érdemesebb a zeneszerzd fiatalkori naplobejegyzését idézni: ,,4 zene széveg
nélkiil csak komoly lehet, humoros semmiképpen, csak a kontraszt teremthet
komikus hatast.” Ha a komoly alatt dszintét értiink (hogy a zene nem képes
,hazudni”, mast ,mondani”’, mint amit ,gondol”), akkor kontraszt dltal

20 Notari Tamas: Mahler-témdk. Parlando 2023/3.
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letrehozott humor/komikum is pontosabb értelmet nyer. Ahol Schumann akarta,
meglatta a Junge Leiden verseiben az ironiat, a dupla fedelet, a maliciat, és azt a
zenében leképezte a Heine-Liederkreis esetében is. Ahol nem, ott egyszeriien
nem akarta észrevenni (a 7. dalban), vagy részben ki akarta egyenesiteni a gérbe
tiikkor képét (a 3. dalban).

De nem szerkesztette at a versciklust, nem hagyott ki verseket, nem mdédositotta
azok sorrendjét. Ennyiben kovette Heinét. Es kovette jorészt — nem minden
ponton, nem teljesen €s nem tompitds nélkiil, de jorészt —a ,,szentimentalis
malicia” utjan is. Féleg, mivel a malicia ebben a versciklusban nem teljesedett ki
annyira, nem hatott mindent annyira at, és nem mosott mindent ald, mint a
Dichterliebe alapjaul szolgalé Lyrisches Intermezzo darabjaival és a még
késObbi versekben. A heinei malicia/ironia/hangulattorés tovabbi targyaldsat
¢rdemesebb a Dichterliebe megszodlaltatasainak elemzésére halasztani, mivel ott
a komponista mar mas uton jart, hogy a maga dalciklusat létrehozza: sok
mindent ,kigyomlalt” és ,,megszépitett” — ami jogaban allt, de kétes hasznot
hozott, mert az 6sszhatas tobbrétegliségét gyengitette.

AZ ENEKESI INTERPRETACIOK

Hogyan valosul meg ez a kettdsség, a romantika és az irdnia egyiittes jelenléte,
a ,,szentimentalis malicia” a Heine-Liederkreis felvételein? A  targyalt
énekesek/lemezek szdma aranylag csekély, az alabbiak okén. Egyrészt:
elsdsorban a Dichterliebe (op. 48), masodsorban az Eichendorff-Liederkreis (op.
39) és szamos mas Schumann-dal mogott a Heine-Liederkreis mindig is
elmaradt népszerliségben, igy egyszerlien kevesebben énekeltek lemezre.
Masrészt: a teljes dalciklusok felvétele mar a tolcséres-viaszlemezes korszakban
elkezdodott (példanak okaért Paul Schmedes 1910-ben felénekelte a teljes
Miillerint), de Schumann dalciklusai — egyes Liedek korai lemezeitdl eltekintve
—a maguk egészében valamiért csak késdbb keriiltek sorra, példanak okéaért a
Dichterliebe els6 jelentés felvétele is a ’30-as évekig varatott magara.
Harmadrészt: mivel 1933 utdn Heine kotetei maglyara keriiltek, és a
tankonyvekben is csak a Loreley maradt meg népkoltészetnek alcazva, ezért a
német lemezcégek nem rogzithették, az énekesek nem énekelhették Schumann
Heine-dalait.
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A spektrum teljessége — Dietrich Fischer-Dieskau négy felvétele

Dietrich Fischer-Dieskau négy felvétele kiemelt jelentoséggel bir. Az elsé 1956-
ban késziilt, az utols6é 1992-ben, igy teljes képet mutat arrdl, miként értelmezte
az énekes ugyanazon miivet palyaja kiilonb6z6 szakaszaiban.

Dietrich Fischer-Dieskau
(Forras: www.feastofmusic.com)

Az 1956-6s, Hertha Klust kisérte felvétel?! a lira és a romantika jegyében 4ll,
nincsen hijan az ironikus felhangoknak, a késobbrol megszokott ,.DFD-
nyomatékokat” még inkabb elvétve mutatja. A romantizalds nem heroizalas: az
1. és a 3. dalban nem érezni a lovaglira diszletét-jelmezét. Az utdbbiban a
madarak megszoélaltatasa (Es kam ein Jungfrdulein gegangen...) eredeti:
messzirdl felcsendiild, vibratomentes gyerekhangszint hallunk; a bizalmatlansag
(Ich aber niemendem trau’) a nagyobb érzelmi toltet nélkiili kozlés szintjén
marad. A Horak jellemzése (2) még épphogy ironikus, a guny csak az els¢ faules
Volkon iit at, nem determinalja a dal egészét.

Hertha Klust

(Forras: www.discogs.com)

2! Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis Op. 24 & Op. 39 (z.: Hertha Klust) EMI
(1956) 2004.
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A koporsot vizionalo Lied (4) a kedveskedd, a megszolitott nére hatni akard,
biedermeier udvarld vilagositott hangjan indit, ¢s mindkét stréfaban a harmadik
sorban éri el a csucspontot (schlimm und arg; Meister Zimmermann). A blicsizo
képe (5) hosi, a hang sotétitett, a tavozo elkinzott (Schlepp’ ich fort am
Wanderstab...). A 6. dalban jelennek meg a leger6sebben a ,,DFD-
hataseszkozok™: a Blutquell, a heiffen Blute és a Schumann altal a szovegbe
beiktatott Oh! szinpadiasan zord, az utolsé strofa maréan ginyos. A 7. dal lirai
tonusa kontrasztot alkot az el6zd kettd dramdjaval, ami elengedhetetlentil
szlikséges is: ha az énekes a tdvozo hds két dalaban nem eresztette szabadjara az
indulatokat, nem ,tombolta ki” magat — amit Fischer-Dieskau a 6. dalban
megtesz —, a folyon ringat6zo idill értelmetlenné valik, mert nincs mivel
ellentétet képeznie. Ugyanakkor a f6hds nem gyanutlan, igy értelmet kap a 3.
dalban még csak jelzett bizalmatlansag: a ,, Doch ich kenn ihn ... / ... Tod und
Nacht” sorok hangszinében hallani a rdddbbenést, hogy a nd a bolond;at jaratta
vele, de a masodik Tod und Nacht mar ellagyul, mintha a szerelmes elott
felrémlene egy hajdani kép. A Liebsten Bild aggodalma ¢és a ldchelt aprod
torzitasa meggy0dz: a férfi nemcsak €rez, gondolkodik is. A zarodal (9) konnyed,
egyszerre romantikus ¢és jatékos, a selber im Grab patosza ellenére az Etna
inkabb csak vulkdnocska, a sirba tett €s a né altal olvasandd dalok vildgositott
hangszine visszatér a 4. dal koporsoba késziild széptevd biedermeier
hangulatdhoz — ez a 6. dal tlvilagra induldé vadndoranak patoszat is idézdjelbe
teszi. A halal és a sir képe csak kokettéria, a dalnok hataseszkoze a vagy valos
vagy fiktiv targya iranyaba.

Jorg Demus
(Forras: www.joerg-demus-festival.de)

2

A Jorg Demus kiséretével felvett, 1965-6s lemez?® az egy évtizeddel korabbi

romantikdjdhoz képest merdben eltérd megkdzelitést ad: az intellektualis

22 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis Op. 24 / Lieder (z.: J6rg Demus)
Deutsche Grammophon (1965) 2010.
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szemlél6ét. Mondhatnank, hogy az énekes nem azonosul a fOszerepldvel, ha
nem lenne jelen a dalciklusban Heine ironidja, a ,kiils6 szem”, ha ekként a teljes
azonosulas a mil latdsmodja okan nem volna lehetetlen. Az 1. dal konnyed,
minden érzelmességet mell6zé jatékossdga utan tlirelmetlen férfi (2) jelenik
meg, romantikus jelmez nélkil: a Horak restsége (Die Stunden sind aber ein
faules \Wolk), csigalassusaga (behaglich trdge), asit6 kuszasa (Schleichen
gdhnend ihre Wege) az 1956-os felvételnél batrabb, expresszivebb torzitassal és
gunnyal zeng. A madarak hangja (3) is eltér a korabbitdl: 6nallo sziniik alig van,
egyszeriien ,,messzebbrol”, vagyis kottaszeri pianissiméban valaszolnak. A 4.
dal szintén intellektudlisabb, hlivosebb, az 5. (a ,,Doch du dringst mich selbst
von hinnen, / Bitt're Worte spricht dein Mund” sorok példazzak a legjobban)
mar egyértelmlien a , DFD-expresszio” jegyében all: az elementaris lira és
drama a mesterien elhelyezett hangsulyoknak és ritmikai nyomatékoknak adja at
a helyét.

A 6. dal szerepjaték, a vérsugar (Blutquell’ rinn aus meinem Leib) groteszk
képérodl érezni: Heine, Schumann és Fischer-Dieskau sem tudta komolyan venni.
Az elso strofaban (Von zwei Jungfrau’n nehm ich Abschied, / Von Europa und
von ihr) utobb mas énekesek altal is atvett megoldas hallhato: a fohés minden
gyengédsége vagy legalabbis tisztelete Eurdpat illeti, a né (ihr) emlitését mar az
a tomény malicia hatja at, amibdl a dal mindenestiil felépiil, ami az igencsak
hétkdznapi n6 és a legmagasabb polcrol vett mitologiai képek 6sszekapcsolasat
nevetségessé teszi, a groteszk szférajaba viszi. A 7. dal szintén tovabbfejlédik a
korabbi interpretaciohoz képest: a lira érzékeny, de az érzelmesseég veszeélye nem
fenyegeti — Fischer-Dieskaunal egyediilalld és kinos meglepetés is volna. A
nyugodt szemléld (Ruhig seh’ ich zu...) hangja az érzésekkel egyiitt ébred és
¢lénkiil (Still erwachen...). A ,,Doch ich kenn’ ihn...”, a folyo kétarcisaganak
felismerése és a ndre vonatkoztatdsa a szkepszis hangjan szolal meg, a Tiicken
er0s nyomatékt ck-ja és a nicken i-jének megnytjtasa a hajdani kedves hazug
artatlannak kijatszott ironia koveti az ,,O konnt’ ich die Liebe sargen hinzu!”
szandékolt pozdérhangjaval, az ,, Aus dem Etna entquillt” sotétitésével, idillnek
alcazott giccsével.

A képeket nem az élet festi, hanem a koltd, a komponista és az énekes, és

mindharman remekiil szérakoznak afelett, ha ebben a dalban (az egész
dalciklusban) sikertilt 1épre csalniuk a hallgatot, feltéve, hogy volt olyan naiv, és
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elhitte: hegyet, folyot, embert, érzést 1atott €s hallott, és nem parfiimoét, rafinalt
parlatot szagollt.

Christoph Eschenbach
(Forréas: www.hkphil.org)

Az 1975-6s, Christoph Eschenbach kisérte interpretacio®® a tiz évvel korabbi
tovabbfejlesztése — feltlind egyébirant a hang joval vilagosabb tonusa az 1956-0S
lemezhez viszonyitva — szerepdalokka. S hogy mi a szerep — e kérdésre a
Liederkreis utolso dala felel. Az 1. dal végképp humorosra, a 2. groteszkre
fordul, az érzéketlen Horakkal (niemals liebten die Horen) az énckes egyiitt
nevet, a ,,Spotten sie tiickisch der Liebenden Hast” hadarisa nem az égiek
kozonyét, hanem a szerelmesek nyiizsgését ginyolja. A madarak hangja (3)
meghittséget sugall, de alapvetéen részvétlen marad; a fészerepld (Das sollt ihr
mir nicht erzdhlen) nem diihvel, hanem szkepszissel reagal, félrebillentett fejjel,
szemiivege felett kipillantva, mintha azt kérdezné: tényleg ezt akarjatok
bemesélni? Az acs és a koporso képét (4) ugyanigy szemléli; a bucsazo (5) sajat
érzéseire, vagyis hajdani érzéseire mar csak reflektal, a vandorboton sirig
vonszolt fajdalom (Schlepp’ ich fort am Wanderstab) képe egy sor erejeig
elkinzott-patetikusra valt, megmutatva, hogyan hangozna, ha valoban érezné,
amit szaval. De a dal végére biztosan tudjuk: esze agaban sincs meghalni —
eljatszotta a jelenetet, és kimehet a szinr6l. Ugyanezt a pillanatnyi ,jaték a
jatékban” hangot hallani a 6. dalban is: a ,, Sahst mich bleich und herzeblutend /
Lange Jahre vor dir steh’n! / Oh!” sorok jelzik, milyen is volna egy vérzé szivi,
vérig sértett amor6zd, de az almajelenet (Unsern Ahn’ in'’s Elend stief3) nyers,
metszéen gunyos hangja mar az emberi nem torténetét mérgezd szerelmi
alarcosbalon csufolodik.

A 8. dal nagypatoszii mélyszenvedést mutat, de a ciklus tobbi dalahoz képest oly
eltalzottat, hogy sejteni: Fischer-Dieskau ekkor mar tudhatta, hogy a verset az

23 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Lieder, 3. (z.: Christoph Eschenbach) Deutsche
Grammophon (1975) 2008.
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emberfeletti kinok valddi okozoja, a sziik lakkcipd ihlette. A zardvers (9)
énekhangja ¢és kisérete konnyed, szinte kuplétonust idéz — &m a frivol potpourri
végén, az utolso strofaban (Dann [6st sich des Liedes Zauberbann...) minden
leheletfinom, lagy pianéra és bensdséges ténusra valt, a hallgatdé pedig
toprenghet, mi is volt az egész dalciklus: valosag, jaték, reflexio, alom, csalés,
Oncsalas, és ki volt egyaltalan, aki mindezt eldalolta-szavalta? ,, Ha mi drnyak
nem tetszettiink, / Gondoljatok, s mentve tettiink: / Hogy az alom meglepett, / S
tiikroze e kepeket.”

Hartmut Holl

(Forras: www.opera.hu)

Az 1992-es koncertfelvételen® (Hartmut Hol kiséretével) a Liederkreis tjabb
oldala mutatkozik meg. A romantika, az intellektualis értelmezés, a kettds
szerepjatek utan egy kivételesen kozvetlen, intim, beliilrdl épitkezd Fischer-
Dieskaut hallani. Az 1. dal jatékossdga megmarad, de a fOszerepldé nem
kiviilallo, involvalédik, el is hiszi, amit jatszik. A 2. ginyos, de a guny immaron
— ellentétben a masfél évtizeddel korabbi interpretacioval —nem a szerelmesek,
hanem a Horédk ellen iranyul, a szituacidt az ironia kevésbé mossa alé. A 3. és a
4. dal alaphangulata a rezignacio: a nosztalgiat kiabrandultsag (Ich aber
niemandem trau’) és kesertiség (Er zimmert mir einen Totensarg) hatja at —
mintha az elbesz¢éld nemcsak az érzésben, de a maga romantikus képeiben is rég
csalodott volna. Az 5. nyers dramaisadggal indit, a fennkolt és magasztos
hangulat morzsaja nélkiil. A ,, Hdtt’ ich dich doch nie gesehen...” strofdja a
multat megvaltoztatni nem tudo, kifosztott ember pdreségével szembesit, aki — a
kordbbi valtozatoktdl eltéréen — valami valoban fontostol vesz végsd bucsut. A
9. dalban nem hallani sem patoszt, sem gunyt: a dalciklus féhdse koszon el, Ki
tudja hadnyadszor jatszta mar le a szerelem ¢és a banat egyre fadabb, eleve sem,

crer

24 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis Op. 24 / Dichterliebe Op. 48 (z.:
Hartmut Holl) Apex (1992) 2004.
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Romanticismo eroico — Gérard Souzay

Gérard Souzay lemeze — Dalton Baldwin kiséretével® — a maga nem egész
huszonnégy percével a leghosszabb felvétel a Heine-Liederkreisbol. A tempo
olyan lassu (az 1., 2., 4., 5., 8., és 9. dal esetében pedig feltlinden lasst), a
megszolaltatds olyan méltosagteljesen hompolygd, hogy unalommal fenyegetne,
ha Souzay és Baldwin nem remekelne. A mindvégig komoly, tinnepélyes, Verdi-
baritont 1dézd hangszépség ¢és a tempd azonban nem Oncél. A tiirelmetlen
szerelmes (2) rohanna, de a dalnak mégsem 6 az ura, hanem az 6rak istenndi —
az utols6 két sor (Heimlich im grausamen Bunde verschworen, / Spotten sie
tiickisch der Liebenden Hast), ahol a vagtat varnank, valodi ,,slow motion™: a
lassan vanszorg6 Horak diktaljak a tempot. Az acs képével (4), a dal kedveskedd
hangszinili nyitésoraival hatni remél a ndre, s épp e cél érdekében vonja mésnal
nem hallott, meginditd romantikdba a masodik strofa haldlra szant férfigjanak
képét. A kertben sétalo (3), a varostol és szive kirdlyndjétdl bucsuzéd (5) férfi
gyanakvas ¢s dithe is emelkedett, végkimeriiltségében is heroikusan hordja
terhét (Schlepp’ ich fort am Wanderstab), a n6 és az érzés iranti tisztelet még
akkor is megmarad benne, mikor raébred azok kétarcusagara (7). A mitikus kép
(6), a legtobb énckesnél szarkasztikus ,, Kennst du noch das alte Liedchen...” sor
nem gunyt, hanem megrendiilést tiikkroz. A zarodal (9) tlzo, giceses €s groteszk
képeit Souzay nagyivii tablova alakitja: Onsajndlatnak, szentimentalizmusnak
nyoma sincs, az Etna lavajanak szikrai (Und rings viel blitzende Funken
verspriiht) lassan szétteriilé tlizijaték — ismét slow motiont mutaté — pompajaval
ragyogjak be az eget.

/)
_,_/

]

Gérard Souzay
(Forras: www.theaudiodb.com)

A f6hés nem a szerelem dldozata, hanem annak felmagasztosult,
hochromantisch és hochdramatisch hése. Ami a dalciklusban gtnyos, frivol és

2% Gérard Souzay — Schumann: Liederkreis Op. 24; Wolf: Morike-Lieder (z.: Dalton Baldwin)
Naxos (1956) 2000.
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visszds, Souzay-nal eltlinik; ami marad, az a patosz, a fennkolt, a nagybetiis
romantika. Mindez alapjaiban elhibazott, félreértett interpretaciot sejtetne, de: a
patosz valddi, a fészerepld koturnusban sziiletett, akitdl minden giccs idegen,
romantikdja az idealista 1¢leké, mintha a versek nem Heine, hanem Schiller
szellemét hordozndk. Hogy ez ellentmond annak, hogy a ,heinei idézdjel”
nélkiili megszolaltatasok legtobbszor ellapositjak a dalciklust? Ha megmaradnak
az objektivitas, a narrativ el6adas, a gyalogjard hétkdznapisag szintjén, akkor a
dalciklus tiirelemprobald lesz — itt nem. A tiikkér, amin at a Liederkreist és
foszereplojét latjuk, a legsikeriiltebb interpretaciok esetében tiloz és torzit —
Souzay tiikre iS: életnagysag felettivé nagyit.

Szentimentalizmus reflexio nélkiil — Petre Munteanu, Hermann Prey

Petre Muntenau esetében (Franz Holetschek kisérte zongoran)?® meggy6z6 és
kellemes csengésii, lirai Mozart- és bel canto tenort hallani. Ugyanakkor a
megszolaltatasnak inkabb egy furcsasagara érdemes kitérni — épp ez teszi
egyedivé. A furcsasagokon tali hibak ugyanis nem kifejezetten, illetve nem
kizar6lag Munteanu sajatjai, ezeken feliil is lehet emelkedni: ilyen egyrészt a
rendszeres — wi-hie im halben Schlu-hummer (1), Jungfrha-hu-hen (2), Li-hiedes
(9) — aspiralas, masrészt a némely ponton kevéssé idiomatikus a szovegejtés —
,,Spootten sie tiickisch” (2), ,, waaarte / glaadgich” (6), kann-nauch (7) —, ami
szandékolatlanul komikus hatast teremt. Ami viszont az egyediséget, illetve a
furcsasagot illeti: a hangvétel két miifajbol merit sokat. Erdsen operettes: a
madarakkal tarsalgd (3) és a balsorsat panaszl6 (8) bonvivan mintha A mosoly
orszagabdl 1épett volna elénk, a zarddal (9) gatlastalanul édes epedésében (der
Liebe Geist; ins schone Aug’) Sardy Janost — jobb esetben Richard Taubert —
vélhetjiik hallani. De az operett mellett egy masik miifaj legaldbb ennyire, és
még érdekesebben athallik: a 30-as évek slagere. Az odabent kopacsolo acs (4),
a bucsuazd lovag (5), a vadaskodd szerelmes (6) stilusa, a taktirozé
szotagkilokés, szotrancsirozas Sebd Miklos és Kalmar Pal vilagat idézik vissza —
mar ami a stilust illeti, de 0Osszehasonlithatatlanul magasabb vokalis
szinvonalon. Ha mindez célt vagy eszkozként szolgélna, ha az énekes igy tenné
onmagat és kozlenddjét idézdjelbe, iditd volna — igy inkabb egy joszandéku és
egyediségében olykor akaratlanul is megmosolyogtatd interpretaciéo marad.

26 Petre Munteanu — Song Cycles by Schubert & Schumann (z.: Franz Holetschek) Preiser
(1956) 2007.
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Petre Munteanu
(Forras: https://ro.wikipedia.org)

Hermann Prey lemeze Leonard Hokanson kiséretével?” nincs hijan a jo
megoldasoknak. A 3. dalban a madarak 6nall6 hangszint kapnak, a 8. dal
instrumentalis megszolaltatasa abszolut stilusos. Ugyanakkor az interpretacid
egeésze nem naiv vagy alnaiv, hanem —nagyon is tudatos eszkdzhasznalatra
visszavezethetOen — végzetesen giccses: Prey vastag, rdzsaszin cukormazzal
vonja be a dalokat, a fiilnek hizeleg. Bar Fischer-Dieskau itélete Prey énekesi
habitusa kapcsan nem minden esetben mérvado, itt a kolléga kapcsan altalanos
érvénnyel megfogalmazott Ohrenschmeichler jellemzés helytallo. A hallgato
»gyengéd érzeményeire” akar hatni, a gondolati, a reflexiv szférat érintetleniil
hagyja, a dalciklusbol 6mlik a szentimentalizmus. Kizarolag a versek/dalok azon
rétegét ragadja meg, amely a tobbi, ellentétes hatast eredményez6 réteg, a fanyar
kontrasztok nélkiil Heine koltészetében is elviselhetetleniil émelyitd. Az énekes
az interpretaciot nyilvan romantikusnak szanta. De a dalciklust ténylegesen a
nagyromantika stilusaba helyez6 interpretacidhoz, Souzay felvételéhez a Prey
altal teremtett Gsszhatas akként viszonyul, mint Verdi romanticismoja Robert
Stolzéhoz.

Elementaris expresszionizmus — Brigitte Fassbaender

Brigitte Fassbaender lemezén?® (Irwin Gage kiséretével) a dalciklus azza valik,
aminek a komponista, és még erdsebben a koltd szanta: a toréspontok
sorozatava. Itt a heinei 1ényeg, a hidegzuhany nem mads, a vagyak megtorése a
realitason, a romantika kodolt kudarca, amire csak az ironia és az 6nironia lehet
a valasz. Szemben Souzay toretlen idealizmusaval ¢és Fischer-Dieskau

2 Hermann Prey — Schumann: Dichterliebe Op. 48; Liederkreis Op. 24 (z.. Leonard
Hokanson) Denon (1985) 1993.

28 Brigitte Fassbaender — Schumann: Frauenliebe und Leben Op. 42; Liederkreis Op.
24; Tragddie I-111; 3 Lieder (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon (1985) 2004.
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(Eschenbach kisérte) felvételének az egész dalciklust athatd, intellektualis
ironiajaval az énekesné foszerepldje az érzéstél halad a reflexio felé. Es teszi
mindezt expresszionista konturokkal, fassbaenderi (ha Souzay esetében indokolt
volt a filmes kifejezés, akkor itt is) jump scare-hataselemekkel.

Brigitte Fassbaender
(Forras: www.klassikakzente.de)

Az 1. dal az egész interpretacié szempontjabol programadd — €z nem minden
énekesre, sOt, kevesekre all —, korvonalazza a ,,szerepet”. Az alom és a valdsag
Osszemosodasa (Trdumend, wie im halben Schlummer) a dalciklust tematizalja a
szinészparadoxon sikjan: a banatosan nyugovora téré (Abends sink’ ich hin und
klage) panaszaban a klage a ,panaszjaték” reflexidja. A zaklatottsag és a
tiirelmetlen rajongés (2) parodisztikusra valt, majd a fanyar vénlany Horak elébe
vagva ifjonti hévvel szaguld tovabb. A 3. dal toronymagasan kiemelkedik
valamennyi interpretacio koziil. A végkovetkeztetés ismert: a szerelmes nem
hisz a madaraknak — ez sokaknal kihallik az utols6 str6fabol. Fassbaendernél
viszont az is kideril, miért. A sétalo sziliz gegangenjét (Es kam ein Jungfrdiulein
gegangen) és a kihallgatott melodia gefangenjét (Da haben wir Voglein
gefangen) ¢les, kellemetlen hangszinre torzitja. Tehat a madarak nem mondanak
igazat, de legalabbis a gyanakvd szerelmes armanyt vél kicsendiilni szavukbol.
fgy kap értelmet az ironikus csudaravasz (wunderschlau) kifejezés torzitasa is: a
madarak — ellentétben a tobbi interpretacioval — nem a naiv idillt, hanem az
annak mélyén rejld fenyegetést jelenitik meg, akarcsak a 7. dalban a viztiikor
alatti orvények ¢és zatonyok. Fassbaender kovetkezetesen ,,szerepben marad”, a
4. dal nem belsé monoldg; hatni akar, meggydzni, szerelmét visszaszerezni, a
schlimm und arg és a Tag und bei Nacht kétségbeesett expresszidjaval, a kép
kisérteties jelenetté formalasaval. A bucsudal (5) a latszolagos higgadtsag és
emelkedettség helyett sebfeltépés: a ,, Hdtt’ ich dich doch nie geseh’n” az
elementaris indulat feltimadéasaval ront neki szive hajdani kirdlyndjének, a
,Schlepp’ ich fort am Wanderstab” kétségbeesetten sikolt, a Grab megnyujtott
hangja a sirba hanyatloé.
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A hajora (6) a f6szerepld fejvesztve-1¢élekszakadva menekiil: ahol gunyt varnank
(Blutquell; Schmerzen niederschreib’), Fassbaender fajdalmat szolaltat meg —
am a hangszin alapvetden eltér az iréniat melléz6 felvételek illedelmes, minden
indulat mellett is jambor, ,,csak semmi talzas!” mottoju banatatdl, méghozza
elemi ereje okan. A paradicsomi és trojai hasonlat (Apfelgabe / Unsern Ahn’in's
Elend stief3? / Alles Unheim brachten Apfel!) zordra 6bldsitett mellhangjaiban
ugyanez a diih zeng. A csonakjelenet (7) lovaglirdsan indité6 hangszine a 2. dal
elejét idézi, am a baratsagosan hivogatd viztiikor verheiffendjének cséabitasa
veészjoslo: lefelé hlizza, aki beletekint. A felszin és a mély ellentéte leleplezddik,
nem marad meg a Schumann szandékolta, pihentetd artatlansag sikjan: a Lust €s
a Tiicken hangszine tlisziras, a né képe (der Liebsten Bild) és a felismerés
tonusa (Die kann auch so freundlich blicken...) a keserti ébredésé. A zarodal (9)
e raébredés, az el6z6 dalok felfokozott érzelmei utan a jozanodas pillanata: az
irénia, amivel a multat idézdjelbe teszi €s eltavolitja, még a rendszerint 1lagy
romantikaval telt utolsé sz6, a Liebeshauch targyilagos, ajakbiggyesztd,
félmosolyos hangjan is athallik.

A romantikatol a reflexioig — Peter Schreier harom felvétele

Peter Schreier a dalciklus értelmezésében Fischer-Dieskauhoz hasonld, a
romantikustol az ironikus-reflexiv felé tarté evolucidt mutat.

A Norman Shelter kiséretével felvett lemez?® 2. dalanak ginyos (schleichen
gdhnend), haragos, megveté (Tummle dich, du faules Volk!) hangjai, a 3. dal
gyanutlan banata — amelyben a madardal mechanikus ¢€s €rzelemmentes szine
idit6 kontraszt —, az 5. indulata, amely a megismételt elsd strofa lirdjat sotét
indulattal valtja fel, mind azt mutatjdk: a f6hds jorészt azonosul érzéseivel. A 6.
dal cstfondaros diihe, az Europa és az ihr kontrasztja, az ,, Ei, mein Lieb” torz
nyersessége ¢€s a 7. lirdba burkolt szkepszise utan (bar az andalito képek kevéssé
meghittek, mivel az alaptimbre okan a jelenet hiivdés marad, igy az ellentét sem
elég pregnans) a passiok instrumentalis énekhangjat halljuk (8), a banat az egyén
sikja folé emelt érzéssé magasztosul. A 9. dal a schuberti molnarlegény hangjan
sz6lal meg — az Onirdnia nélkiili identifikécio teljes.

29 peter Schreier — Schumann: Dichterliebe Op. 48; Liederkreis Op. 24 (z.: Norman Shelter)
Deutsche Grammophon 1972.
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Peter Schreier
(Forras: www.allmusic.com)

A kovetkez6 felvétel®® Christoph Eschenbach kiséretével a reflexiv kiviilallot
mutatja, aki d4brazol, méghozz4d pontosan megvalasztott eszkozokkel, de
narrativajaban — néhany remek megoldas ellenére —nem éri el Fischer-Dieskau
azon (szintén Eschenbach kisérte) felvételének eredetiségét, amelyen e
latdismodot érvényesiti. A lemez legerdsebb, remekbe szabott pillanata a 7. dal
utolsé elétti strofaja (Doch ich kenn ihn...), amelynek hirtelen jozanodd
hangvétele vilagossa teszi: a szemeld a folyo latszolagosan bekes képe mogott
felismeri az alattomos, halallal fenyegetd 6rvényt, a koriilrajongott n6 jellemet.

Schreier legeredetibb ¢s legdifferencidltabb megszolaltatdsa Schiff Andrés
kiséretével, mar az énekhang teljén tal sziiletett.3! Az 6t évvel korabbi felvétel
patoszmentessége megmarad, de a hiivos tdvolsagtartas szerepdalos jatékkal
otvozddik. Az 1. dal konnyedsége — Schreieré és Schiffé egyarant — magaval
ragado. A tiirelmetlen szerelmes a varakozas elsé strofaja erejéig lovagjelmezt
olt (2), és a Horakra nyersen dithongve egy pillanat alatt le is veti. A 4. dal
kivételesen gyors, valamennyi felvétel kozil a legpergébb monolog,
hasonloképp a 6. is vagtazik, az , Ei, mein Lieb...” strofa hangszine a
csufondaros koboldé¢, aki nem valogatja meg célpontjait: a gliny nyilai hol a nét,
hol a maga hajdani illuzioit talaljak el, amelyeket kéjes mazochizmussal
karikiroz. A 8. a Shelterrel kozos felvétel tokéletes ellentéte — instrumentalitas és
emelkedettség helyett nyers verismét hallani —, akarcsak a zarodal (9), amely
végképp kilép a négy évtizeddel korabbi Miillersknechtjének arnyékabol;, ami
marad: az indulat ¢és reflexioja.

30 Ppeter Schreier — Schumann: Dichterliebe Op. 48; Liederkreis Op. 24 (z.: Christoph
Eschenbach) Teldec 1997.

31 peter Schreier — Schumann: Liederkreis Op. 24 & 39; Dichterliebe Op. 48; Liederkreis Op.
24 (z.: Andrés Schiff) Orfeo (2002) 2005.
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Kortars romantika — Nathalie Stutzmann

Nathalie Stutzmann — Inger Sédergren kiséretével®? — Brigitte Fassbaender utin
masodik énekesnéként énckelte lemezre a teljes dalciklust, legalabbis a Lied
meghataroz6 alakjai koziil. Vokalis szempontbol a megszoélaltatas kiemelkedd
szinvonalll, Stutzmann taléneklés vagy operas hangvétel nélkiil — utdbbival
legfeljebb hatdseszkozként €l —a melodiara fekteti ra a szoveget. Az
interpretacido a ,Kortars romantika” szellemében fogant: romantikus maga a
hangvétel, a felszin mogiil eldsejlod irdnia is a romantika tonusdban marad, nem
valik prézaiva, szarkasztikussa vagy hétkdznapiva — ugyanakkor ez a romantika
¢rzelmes, szinpadias €s patetikus gesztus nélkiil képes hatni.

Nathalie Stutzmann
(Forras: www.wabe.org)

A hangvétel az 1. dalban teljességgel naiv — szandékoltan naiv, nem az énekesi
eszkoztar hianyossaga okan tlinik annak —, lebegés adlom és ébrenlét kozott, a
kedvesére varakozd szerelmes napjai is ekként folynak egybe. Az artatlan,
romantikus hang a kovetkezében (2) is megmarad. Az id6 Grndinek képe —
akikkel a szerelmes a nappalok és éjszakak felborult rendje okan eleve hadban
all — a szinte valamennyi énekesnél hallhaté gunyos diihh6z képest Gijat mutat:
Stutzmann egyszeriien (bravurral) leképezi hangjaban a Hordk unott, asitozo
1épteit. A ,, spotten sie tiickisch der Liebenden Hast” kottaszerli, de mintha az
elsé szotagok még a kottabeli fortékhoz képest is kiilon nyomatékot kapnanak:
az énekes sforzatdkkal kel ki a sietség kerékkotdi ellen. Ahogy az dlmodozas (3)
meglepi a sétalo lelkét (Und schlich mir in’s Herz hinein), a hangvétel operai
lesz, ami a lovaglirat idéz6 abrazolasban tokéletesen legitim. A madarak hangja

32 Nathalie Stutzmann — Schumann: Liederkreis Op. 24; Romanzen & Balladen (z.: Inger
Sodergren) RCA 1997.
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pianissimo, sOt, pianississimo, ¢s egy leheletnyit staccatdés, mert a madardal a
természetben sem feltétlentil legatissimo. A 4. dal nem monologizal, végig
fenntartott, hol a néhdz, hol az acshoz forduld, egybeszélds, kétségbeesett
dialoégus: a ,,schlafen kann” staccatéi mintha raszégelnék a halni késziilére a
koporsofedelet.

A bucsu (5) nem reflexiv, a fészerepl6tdl mi sem all tdvolabb, mint a guny;
utolso lehetdségként akarja a nd szivét meglagyitani. Stutzmann ezen a ponton
valt perspektivat, és inditja, inditand el hdsét az eddig komolyan vett
szerelembdl és banatbol a gyogyulas utjan — bar az Gt nem viszi célba, de ez
csak az utolsé Liedben deriil ki. A 6. dalban az ihr mar nemcsak ironikus, de
egyenesen megvetd, a Blutquell” patetikusan 6blogetett hangon zeng, a mitosz
parodisztikusan alkalmazott képei megmutatjdk: a fészerepld 6t dalon ativeld
naivitdsa nem merd bargyusag. A folyo hulldmzasat (7) az énekesnd — az 4ltala
elészeretettel alkalmazott — minimalis, ,,0nkényes” crescendokkal ¢és
decrescendokkal képezi le. A 8. dal barokkos patosszal csendiil fel, nagyivi,
nem is annyira templomi, mint inkabb operasz6loként, de romantikus, érzelmes
megindultsag nélkiil, amit a zardjelenet (9) erdteljesen kontrasztal. A korabban
megidézett koporso képe visszatér a szinre, a f0szerepld meghatottan latja magat
a sirban (Wenn ich selber im Grab), és innent6l barokk szinpadiassaggal —
hiszen tudja, a versek cimzettje nem mas, mint a hallgato, sét, a nézd —
prezentalja a talvilagrél kiildott ajdndék fantaziajat.

A naivitastol a differencialtsagig — Matthias Goerne két felvétele

Matthias Goerne (Vladimir Ashkenazy kisérte) felvétele®® a hangon kiviil mas
¢lményt nem kindl. A tobbrétegli, egyéni értelmezésnek a legtobb dalban nincs
nyoma, az 1. dalban elGirasszerlien konnyed, a 2-ban komoly, a 3-ban
szokvanybanatot, a 4-ben szentimentalis kozhelyet jelenit meg, a 6-ban a
képtelen képeket mindenestiil elhiszi ¢s igyekszik elhitetni, a 9-ben
kontraszthidnyos. Némi eredetiséget mutat az 5. (a dramaba heroikus hangvétel
vegyiil), a 7. (athallik rajta a felismerés fajdalma) €s a 8. (az instrumentalis
éneklés jelzi a koraljelleget). Osszességében feltiind: a banat, a melankdlia, a
fajdalom hangjat hitelesen szolaltatja meg, de a tovabbi hangulatokkal, a
jatékossaggal, az ironiadval és az Onirdniaval, a csifondaros, mar6d ginnyal ados

33 Matthias Goerne — Schumann: Dichterliebe; Liederkreis Op. 24 (z.: Vladimir Ashkenazy)
Decca 1998.
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marad, marpedig a Heine-Liederkreis dalaiban ezek mind felvonulhatnak. Ez
Goerne eléadomiivészi  habitusdnak, pontosabban, korai felvételeinek
szimptomatikus jelensége: a humorhoz (legyen az rdzsaszin, fekete vagy
barmely arnyalata) és a groteszkhez wvald batorsag hianya. Mint vokalis
teljesitmény értékelhetd, mint interpretacio, nem emelkedik ki a sablonos
megszolaltatasok koziil — &m ezt utobb sikeriilt meghaladnia.

Matthias Goerne
(Forras: www.hawaiipublicradio.org)

A két évtizeddel késébbi, Leif Ove Andsnes zongorakiséretével felvett lemez3*
immaron a miivészi kiteljesedés bizonyitéka. A vokalis erények megtartasa
mellett az interpretacio is a legjobbak soraba emelkedik. (Ugyanakkor vokalis
valtozas is regisztralhatd, ami az interpretacionak csak jot tett: Goerne husz
¢vvel korabbi onmagahoz képest nem sotétiti le a hangjat. A tendencia nem
egyediilallo: korai felvételein Fischer-Dieskau gyakran vonta be tenoralis
hangjat egy baritonalisabb, Goerne pedig baritonjat basszbaritonalis réteggel.) A
2. dalban lazit a lovag romantikus pancéljan, a Jungfrauen konnyedebb
csengési, a rest Hordk docogésén (Schleppen sich behaglich trige, / Schleichen
gdhnend ihre Wege) mar sértetten ironizal, majd odamorranva megsarkantyuzza
a lusta népet (Tummle dich, du faules Volk). A madarakkal tarsalogva hangszint
valt (Wer hat euch dies Wortlein gelehret...), mintha felkapna a fejét dalukra. A
madarak hangja szdndékoltan nem érzelmes, sot, kissé érzeketlen, épp annyira,
mint a természet barmely jelensége, ha lehantjuk rola a romantikus réteget —
figyelemreméltdé megoldas: az O6romot, banatot csak a poéta hallja ki a
madardalbol. A megismételt ,, Ich aber niemandem trau’!” az elsd szkepszisével
ellentétben mar megkeseredett. Az acsjelenetet (4) végig kisérteties atmoszféra
lengi be, a Totensargot félve sugja — nem is a lanynak, hanem maganak —, a
koporsokészité siirgetése (Ach! Sputet Euch, Meister Zimmermann...)
onveszélyes fenyegetést hordoz. A bucstizd (5) helyzetfelismerése szintén

3 Matthias Goerne — Schumann: Liederkreis Op. 24; Kerner-Lieder (z.: Leif Ove Andsnes)
Harmonia Mundi 2019.
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¢lesebbé valt: dithe nem a végzet, hanem a hajdani szivkiralynd ellen iranyul, a
zarasként megismételt elsd strofa pedig kontrasztot alkot az elsé felcsendiiléshez
képest — a lira, a banatos emelkedettség helyett keseri indulatot hallunk. A
fesziiltség (bar Schumann nem ezért kanyarodik vissza Heine sotét, sirba szallo
befejezésétél az elsé versszakhoz) nem oldodik. Goerne teljességgel
autentikusan interpretal, de él azzal a szabadsaggal, amit a komponista ,,a
hangjegyek kozott” meghagy az énekesnek.

A 6. dal diihe elementaris, frocsog a vitrioltdl, a ,,Kennst du noch das alte
Liedchen” sort megvetéssel vagja a nd arcaba, hogy az Erist és Evat
felvonultato, tuldimenzionalt hasonlattal belemarjon. A csonakjelenetben (7)
Heine irdniajat is megmutatja, méghozza Schumann idillje ellenében: az alnok
folyo és az alnok n6 kozti hasonlosag felismerésének sorparja (Die kann auch so
freundlich nicken, / Ldchelt auch so fromm und mild) kiabrandultan zord. A 8.
dalbol eltlinik a koralszer(i instrumentalitds, ha Ugy tetszik, a kiséret zenei
vilagaval ellentétes, vadromantikus hangzast kapunk, amit a megismeételt ,, Nicht
wie?” jozansaga hoz vissza a hétkoznapok szférajaba. A 9. dal a szerelmet olyan
keserli glinnyal tenné sirba a dalokkal egyiitt (O konnt ich die Liebe sargen
hinzu!), ami a képsor minden giccsét, heinei Onir6nidjat megmutatja. A lava
szikrai (Und rings viel blitzende Funken verspriiht) nagy, sforzatds erdvel
ropkodnek, amikor pedig a sir felett a szerelem harmatjat véli érezni (Und es
wird mir im Herzen viel Ahnung laut), a hangvétel felajzott-izgatotta valik. A dal
béklyoinak lehulltaval (Dann [ost sich des Liedes Zauberbann) nyugalomra, lel,
¢s radobben, mit is szolgalt a langol6 romantika és a keserli ironia: az érzelmi
hullamverés csak onaltatas €s szerep; a c€l a versek, a dalok megalkotasa volt.

Lirai ironia — lan Bostridge

lan Bostridge lemeze Julius Drake kiséretével® a bator és egyéni interpretaciok
sorat gazdagitja. Természetesen az eléadoi invencidk nem mindegyike Bostridge
talalmanya, a felvétel idején Fischer-Dieskau, Fassbaender, Schreier és Souzay
lemezei bizonyosan rendelkezésére alltak. Am hogy mindezekbél nyilvanvaldan
meritett is, €s értelmezésére engedte ezeket hatni — ahelyett, hogy az 4lnaivok és
pszeudoeszkoztelenek tabordhoz csatlakozzon, ami intellektusa okéan nem
fenyegethette —, az az énekest dicséri.

% lan Bostridge — Schumann: Liederkreis Op. 24; Dichterliebe Op. 48 & 7 Lieder (z.: Julius
Drake) EMI 1998.
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lan Bostridge
(Forréas: www.sarperiartists.com)

Az 1. dal megszoélaltatasara leginkabb a bajos jelz0 illen¢k — ez magdban ugyan
semmitmondd, de a ciklus zarodala révén még jelentdséget nyer. Az asitva kuszé
Horak (Schleichen gihnend ihre Wege) képe (2) groteszk, zord és cstfondaros,
az ironia azonban egyértelmiien az draistenndéknek szo6l, nem a maga érzéseinek;
¢rzéketlenségiik (niemals liebten die Horen) és gunyolddasuk (Spotten sie
tiickisch der Liebenden Hast) érzékenyen érinti a fOszerepldt. A 6. dal groteszk
képei megjatszott dithvel csengenek, a Blutquell” szinte kacag, az Oh!
onironikus, a hangveétel Osszességeben hetyke, frivol, minden liratol é&s
érzelmességtdl mentes. A csonakjelenet (7) lirdjdban az énekes felkorbacsolt
indulatai is megpihennek, de az idill latszata nélkiil: a Lust kedveskedd és a
Tiicken csip6s hangsulya jelzi: a 3. dal valds (vagy inkabb megjatszott) naivitasa
mar a multé. A zarodal (9) visszatér az 1. ,,bajos” hangulatdba, de anélkiil, hogy
egysikiiva andalodna: a viragok bliihtie és pliicktje groteszk, az Etna
lavaparazsai egyszerre haragosak és meniietteznek, a nebelbleich gyaszosan és
érzelmesen halalsapadt, mintha Schubert molnarlegényének virdgait latnank. Az
egész (nemcsak Bostridge, hanem Heine és Schumann altal szandékoltan)
képzavaros jelenet jatékos lirdban oldodik fel.

»Korrekt” megszolaltatasok — Olaf Bir, Christoph Prégardien, Werner
Giira

Olaf Bir,*® Christoph Prégardien®” és Werner Giira® felvételére —a sor még
hosszasan, 4m feleslegesen folytathat6 volna, mivel az elmtlt néhany évtizedben

% Olaf Bir — Schumann: Liederkreis Op. 24; Kerner-Lieder Op. 35 (z.: Geoffrey Parsons)
EMI 1991.

87 Christoph Prégardien — Schumann: Liederkreis Op. 24; Kerner-Lieder Op. 35 (z.: Michael
Gees) RCA 2001.
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a korabban mostohdn kezelt, de legalabbis nem ,,agyonénekelt” dalciklus
megszolaltatdsainak szdma megszaporodott — leginkabb a korrekt, a kellemes és
a kulturalt jelz6 illenék, ami énekesi teljesitmény esetén kétes értékii elismerés.
A tempok pontosak, a vokalitds és az intondcid6 nemkiilonben, a kdtelezéen
elvart, a legtobbeknél hallhatdo hangsulyok, legaldabbis az evidensek, jorészt a
helylikon vannak.

Olaf Bar
(Forras: www.bach-cantatas.com)

Az egysikl, egyenletes unalomréteggel bevont megszolaltatds alighanem az
eszkoztelenség fogalma félreértelmezésének a kovetkezménye. Ha a klasszikus
éneklésben létezik ,.eszkoztelenség”, az legfeljebb a hataselemek tetten
érthetdségének  elkenddzését akarhatja  jelenteni. Egyediség, szinek,
megjelenitéerd €s konturok nélkiil a megszolaltatds (érdemben interpretacidt
emlegetni tilzas volna, de igy komoly félreértelmezésrél sem lehet szo) a
dalciklus feliiletén marad, elmegy mellette, a kilenc dal hisz percében ,,nem
torténik semmi”: korrekt és kulturalt, mert kdveti a kotta nyilvanvalo eldirasait,
de megreked azon a szinten, ami az interpretacid szamara csak kiindulopontként
szolgélhat.

Ertelmezhetetlen felvételek — Florian Boesch, Christian Gerhaher

Florian Boesch lemeze*® vokalis szempontbol — marpedig a daléneklés
tekintetében is ez lenne a kiinduldpont, amire barmi egy€b épiilhet — nem {iti
meg azt a mércét, ami a klasszikus dal megszolaltatasdhoz elengedhetetlen. A
lira selypeg0, gligy0gd infantilizmussa valik; frazisokrdl, ivekrdl nincsen szo,
ezekrél a hang unos-untalan ,leesik”; ahol nyomaték, hangsuly vagy szin
sziikségeltetne, prozat hallunk, beszédet a hangokon (optimalis esetben a

% Werner Giira — Schone Wiege meiner Leiden / Clara & Robert Schumann, Brahms (z.:
Christoph Berner) Harmonia Mundi 2004.
39 Florian Boesch — Schumann—Heine: Lieder (z.: Malcom Martineau) Onyx 2009.
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hangokon, és legalabb annyiszor a hangok mellett). A felvétel oOhatatlanul
Elisabeth Schwarzkopf egyik mesterkurzusara enged asszocialni, ahol egy
reménybeli énekesnd felé hangzott el az omindézus mondat: ,, Nennen Sie das
Singen? Sie sprechen ja auf den Ténen. Das macht doch jede Hausfrau!”

Christian Gerhaher
(Forras: https://cso.org)

Christian Gerhaher felvétele*® tobb szempontbdl is kevésbé értelmezhetd.
Intellektusa és zeneértése, amelyrdl kotetei is tanuskodnak,* a dalok
megszolaltatdsat nem — ezuttal sem — hatja at. Az 1. dal énekbeszédben hangzik
el, jorészt a hangok mellett — de sajnos kuplénak nem elég érdekes. A kovetkezo
dalban (2) az érdemi éneklést igényld részek ismét megmaradnak a disztonalt
markirozas sikjan. A madarakhoz intézett kérdés (3) érzelmi, gondolati,
hangulati toltete éppen annyi, mintha a napi menii irdnt érdeklédne. A dalok
soran tovabbhaladni felesleges: a vokalis megszoélaltatds szempontjabol egyik
sem éri el a megfeleld/értékelhetd szintet, a kozvetitendd tartalom, emdcid,
atmoszféra helyett egyenkdd lepi be a Liedeket. Mindaz, ami Boesch felvételére
all, Osszességében Gerhaher lemeze kapcsan is elmondhatd, am az énekes
kiemelt, ikonikussa stilizalt helyzete e tekintetben stlyositd koriilmény. A német
zenekritika egybehangzo diktuma, miszerint Gerhaher a jelen €s a kozelmult
,legnagyobb dalénekese” (ami ellen a kozelmultban, a jelenségrél pontos
diagnozist adva, Christa Ludwig és Edda Moser is allast foglalt néhany
mondatban), elsdsorban ,,intellektudlis interpretacioi” okdn. Vajon intellektualis
alatt eszerint nem az a jelenség értendd, amit Joachim Kaiser ,,Fischer-Dieskau
tévedhetetlen, szinte riasztdo perfekcidjaként és Schwarzkopf lefegyverzd
intellektusaként™? irt le? (Szandékoltan két olyan énekest valasztva a Kaiser-
jellemzések koziil, akikkel szemben biraloik soha nem az antiintellektualizmus,

40 Christian Gerhaher — Schumann: Alle Lieder (z.: Gerold Huber) Sony Classical 2021.

41 Christian Gerhaher: Halb Worte sind’s, halb Melodie. Leipzig 2015; Lyrisches Tagebuch —
Lieder von Franz Schubert bis Wolfgang Rihm. Miinchen 2022.

42 Joachim Kaiser: Erlebte Musik von Bach bis Strawinsky. Hamburg 1977.
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hanem éppenséggel a ,,tal sok intellektus, tal sok artificium, tal sok eszkoz, tal
kevés sziv, tal kevés kozvetlenség, til kevés természetesség” kritikajat
hangoztattdk.) Az intellektualis interpretdcid6 a semmitmondo, vokalisan
elégtelen, tompa, differencidlatlan és kiviilallo recitalast jelentené? Ha a
Gerhahert piedesztilra emeld zenekritikdnak valdban sikeriilne hosszabb tavra
kanonizalnia ezt a tévutat, Ugy az énekes altal felvett ,,Schumann: Alle
Lieder” mint évtizedekre referenciapontként fenyegeté album hatasa rombolo
lesz.

Uj megoldasok a régiek talajan — André Schuen

André Schuen interpreticidja — Daniel Heide kiséretével*® — tendencidjaban
Fischer-Dieskau a dalciklusbol késziilt legkorabbi felvételével mutat rokonsagot.
(Mindkét lemez az adott énekes harmincegy éves koraban késziilt, igy a néhany
évvel késobb mar karakterisztikussa valo egyéni jegyek — a biralok szemében:
manirok — még csak kezdeményekkent, nyomokban jelennek meg.) Alapvetden
a dalciklus romantizal6 oldalat ragadja meg, de kellden arnyalt ahhoz, hogy ne
simuljon bele a ,,korrekt” megszolaltatasok lapos unalmaba. A groteszk iranyaba
nem mozdul el, olyan merész torzitasokat és hangszineket sem alkalmaz, mint
Fassbaender ¢s Bostridge vagy a késOi Fischer-Dieskau ¢és Schreier, de
tanaranal, Wolfgang Holzmairnél jéval batrabb és expresszivebb hangadést
valaszt. Mindezen megszoélaltatasok (és nyilvan még szamos tovabbi) ismertek
lehettek Schuen el6tt, mert nyilatkozatai alapjan és mas felvételei tantisdga
szerint is sokszor merit ezekbdl inspiraciot és technikai megoldasokat, de ezen a
szilard bazison allva 6nallo interpretaciot hoz létre ezen €s késObbi lemezein is.

André Schuen

(Forras: www.operabase.com)

Az 1. dalban a ,,vajon eljon-e?” (Kommt fein's Liebchen heut’?) 6nallo kérdés, a
sor eldtt hallani a kettdspontot. A heroikus, sotétitett hangszinii inditas (2) a dal

43 Andreé Schuen — Schumann / Wolf / Martin: Lieder (z.: Daniel Heide) Avi 2015.
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végére felhaborodassa tornyosul (...verschworen, / Spotten sie tiickisch...). A 4.
dal zord hangvétele, a Zimmermann kemény, a Totensarg kisérteties hangszine
indulatos leszamolas a nyomasztd érzésvilaggal, ha kell, az élet aran is: a
koporsoét a fOszerepld a fejében/szivében lakozo accsal teljes szandékegységben
késziti. Az 5. dal a magasztos, giiny nélkiili lovaghangt6l eljut az élettdl bucstzo
lirdig, a fészerepld intellektualis reflexioja nélkiil. A mitologiai képeknél (6) mar
az ironia is megjelenik (Von der Schlang’im Paradies), de a sértettség €s a diih
eszkozeként, amelyet az énekes a dal zarosoraban fortissimoig fokoz. A 7. dal
emlékeztet a legerésebben Fischer-Dieskau 1956-os felvételére, de nem puszta
kopia. A kesert felismerés utani ellagyulas — nyilvan a né képének megjelenése
a fOszereplo lelki szemei eldtt — hangszine mashova kertil: a nagy eldd az utolso
elotti strofa megismételt utolsé soraban (Tod und Nacht), Schuen a zaroéstrofa
utolsd soraban (fromm und mild) helyezi el e kontrasztot. Az epilogus (9)
komolyan vett és komolyan vehetd feltamadaési jelenetté stilizalodik: a sirbol
kiildott tizenet célba ér, ahogy talan a schuberti molnarlegény reménye szerint a
lany 1épte majd életre kelti a sirba szoért viragokat (Dann Bliimlein alle, /
Heraus, heraus!).

Valogatas a dalok cikluson kiviili megszélaltatasaibol

Irmgard Seefried** 1956-ban Erik Werba kiséretével énekelte lemezre a ciklus 8.
¢s 9. dalat, és e felvétel tobb szempontbdl is a legjobb megszoélaltatdsok kozé
sorolhato: a hang fénykorat és a Seefriedre jellemzd interpretacid lényegét —
ahogy egyetlen széles ecsetvonassal alkotja meg a dalt — egyarant megmutatja.
Nem v¢letleniil oszlott (akarcsak a ,Callas vagy Tebaldi” kérdésben az
operarajong0) a Liedkedveld publikum egy idében két taborra a ,,Schwarzkopf
vagy Seefried” kérdés kapcsan. Szamos eltérés (a Josef Krips altal életre hivott,
legendas Mozart Ensemble-tagsag, a kozos fellépések és lemezek) mellett azzal
a kiilonbséggel, hogy az utdbbi két énekesné mind megnyilvanulasaik fényében,
mind masok visszaemlékezései Szerint valoban elismeréssel viseltetett egymas
miivészete irant. A 8. dal instrumentalitasa egy pillanatra sem valik hiivossé, a 9.
dal pedig egy pillanatra sem neheziil el: a tonus a nagypatoszu képekben (Wie
ein Lavastrom der dem Atna entquillt) is kdnnyed, a szerelem harmatja (Der
Liebe Geist einst iiber sie taut) jatékosan hull ald, majd az egész érzékeny liraba
olvad &t (Dann Ilost sich des Liedes Zauberbann...) az ¢érzelmes giccs
leghalvanyabb arnyéka nélkiil.

4 Irmgard Seefried — Lieder (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1956) 2007.
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Irmgard Seefried
(Forras: www.br-klassik.de)

Eberhard Waechter®® a ciklus két dalat énekelte lemezre. A Bécsi Operahaz
baritonjaval még a 30-as évei kozepén bekdvetkezett hangi krizis eldtt késziilt a
felvétel, igy az instrumentum a maga teljében hallhato. Az 5. dalban a bucsuzo
fajdalma jol megjelenik, a diih is emelkedett marad; a 9. dal hangvétele kissé tal
komolyra, heroikusra sikeriil, minden kettésség, jaték és idézojel nélkiil — mint
interpretacido mindkettd inkabb szokvanyos.

Mack Harrell

(Forras: www.discogs.com)

Mack Harrell*® felvétele (Brooks Smith kiséretével) az *50-es években késziilt,
¢és egy Karin Branzell-lel k6zos lemezen keriilt kiadasra. A 9. dal operas
nagypatosszal indit, ami az ardnytalan képeket — bar ironia és parodisztikus
1gény nélkiil, am — korantsem stilusidegentiil jeleniti meg. De az utolsé strofa, a
dalok és a szerelem feltdimadasa olyan intim liraisdggal cseng, ami a felvételt
tulemeli a jo Okonomiaval felépitett énekesi megszolaltatds szintjén, és a
miivészi interpretaciok soraban engedi elhelyezni.

45 Eberhard Waechter singt Lieder von Robert Schumann, Carl Loewe, Hugo Wolf, Richard
Strauss (z.: Heinrich Schmidt) Columbia (1965) 1992.
46 Karin Branzell-Mack Harrell — Lieder Recital (z.: Brooks Smith) Symposium (195?) 2005.
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Werner Krenn,*" a >70-es évek osztrak tenorja néhany operai szerepe mellett
oratorium- és dalénekesként valt ismertté. A 2., a 8. és a 9. dalt egy 1970-ben,
Erik Werba kiséretével késziilt felvétel 6rzi. A dalok koziil az utolso lirdjaban
érvényesiil legjobban a hang alapkaraktere. Az interpretidcido konvencionalis,
nem tartogat meglepetést, de abszolut muzikalis és érzékeny éneklés. Tenore di
grazia, ami a német énckesek kozott nem gyakori; nincsen meg benne a majdani
lirico-spinto igérete (mint példaul Fritz Wunderlichben), de magassagai egy
pillanatra sem ¢élesek, természetesen, erdlkodés nélkiil szolalnak meg, a falzett —
amint ez Mozart-felvételeibdl is kihallik — integralt része a hangnak.
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Anna Prohaska
(Forras: ttps://bachtrack.com)

Anna Prohaska,*® az ujabb opera-és dalénekes generaci6 figyelemremélto tagja,
repertoarja egyedi ¢és rendhagyo, a barokktdl a kortarsig terjed, épp e két
végpontra és a Liedre (illetve tagabb értelemben véve a dal miifajara) helyezett
hangsullyal, és nem mellesleg innovativ stilusérzékkel. 2020-as Paradise Lost
cimii lemezén — amely a klasszikus zenében is teret hoditd concept albumok,
tematikus lemezek sorat gazdagitja, tobbek kozott René Fleming Voice of
Nature-je, Joyce DiDonato Edenje és Benjamin Appl Forbidden Fruitja mellett
—a dalciklus 6. darabja kapott helyet. (A tematikus aloumoknak olykor megvan
— pontosabban: kelléen tehetséges megvalositas esetén meglehet — az a
hozadéka, hogy az ¢éneckes olyan darabokat valogat 0ssze, amelyek
mindegyikében mondanddja is van, és amelyekben képes eredeti interpretaciot
nyujtani. Ahelyett, hogy felénekelné a haromszazadik sablonos Miillerint vagy
az Otszazadik kozhelyes Winterreisét pusztan azért, mert bizonyos énekesi szint
felett vagy szint eléréséhez obligat penzumnak érzi, hogy az 6 neve alatt is
fusson egy Miillerin- vagy egy Winterreise-lemez.)

4" Werner Krenn —Schubert & Schumann Lieder (z.: Erik Werba) Decca 1971.
48 Anna Prohaska — Paradise Lost (z.: Julius Drake) Alpha 2020.
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Prohaska minden romantikatdél megfosztja a hajora rohano figurdjat, futtaban
engedi visszakialtani a n6 felé diih- és gunytiraddjat. A hangvétel elidegenito,
expressziv és szarkasztikus: az 4alsdgos becézgetésbdl csufondaros glinyba
torzitasok, a Tod hisztériaba hajlo sikolyszertisége mind kivalobbnal kivalobb
megoldasok. Az eszkOzhasznalaton ebben a dalban —és egyik-masik tovabbi
Liedfelvételén is — erdteljes Fassbaender- és éppoly erés Schwarzkopf-hatast
¢rezni, imitdcid nélkiil. Prohaska bizonyosan sokat hallgatta ezen — és mads
korszakos — énckesndk felvételeit is, és meritett beldliik inspiraciot. De csak
inspiraciot, mivel ezt —a Schwarzkopf-hatasnal maradva — kizarélag azon
dalokban érvényesiti, amelyeket a nagy eldd nem énekelt; tehat a megismert
eszkoztarbol merit, de egyénitéssel, azt a sajat értelmezéséhez felhasznalva.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 3/4.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists
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