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EVFORDULOK NYOMABAN
Samuel Scheidt: Tabulatura Nova, 1624
Hommage a Karasszon Dezs6?

»A joindulatu zeneérto olvasohoz”

Preambulum

A ,joindulata zeneértd olvaso™ tisztelettel kéretik jelen irast semmiképpen sem
tudomanyos irasnak tekinteni, a szokasos publikacidés formai protokollal. Az
alabb olvashat6 néhany sor, melyet egy 400 éves évforduld generalt, csupan
némi ismeretterjesztésre, a megemlékezésre ¢és egy személyes hddolat
kifejezésére korlatozodik.

A szemelyes tapasztalat sem cafolja igazan, hogy — leszamitva néhany rézfuvost
- csupan a Régi Zene, ezen beliil is joforman csak a billentylis Régi Zene
kedveldi ismerik valamelyest a hallei illetoségi Samuel Scheidt (1587-1654)
nevét. Az orgonistak kozott is szinte csak a régebbi korok orgonazenéje irant
érdeklédok és — ki ne hagyjuk 6ket, hiszen talan elsédlegesen - a csembalistak
egészen biztosan jatszottdk mar a mester egy vagy tobb miivét. Taldn nem talzas
eloljaréban kijelenteni, hogy ugy tlinik, az atlagos zenei miiveltség tertiletén
még mindig leginkabb az ismeretlenség, vagy maximum csak a feliiletes
ismertség kodébe vész Scheidt személye, azé a német muzsikusé, aki ezen beliil
legfoképp a lutheranus gydkeri, nem csak billentylis zenének korszakos
jelentségli alakja is. Eletmiive — az abban a zenetorténeti korban hasonld
funkciokban levd zeneszerzOktol elvarhatoan — jelentds mennyiségii vokalis ill.
hangszeres-vokalis és elsoprd tobbségében liturgikus kompoziciokbol allt. Az
onallova valo — a vokalis gyokerektdl egyre inkabb elszakadd — billentylis zene
nagyjabol a 16-17. szd. forduldjatél indulva latvanyosan az 162040 kozotti
1ddszakban Eurdpa szerte, szinte varazsiitésre, addig soha nem latott fejlddésen
ment keresztiill. A muzsikusok egy része, talan épp azért, mert zeneszerzoi
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Onazonossaga inkabb a vokalis komponista személye volt, meglehetdsen
mostohan kezelte sajat billentylis miiveit és azok jov6beni sorsat. Igy pl. az
amszterdami Jan Pieterszoon Sweelinck (1561-1621) egyetlen billentylis miive,
nemhogy nyomtatdsban nem jelent meg, de egy hang nem sok, annyi autograf
kézirat sem maradt fent beldle. Billentylis miivei kizardlag masolatokban élték
tal az 1d6k viharait, nem kevés fejfajast okozva ezaltal a jelenkor
zenetudosainak, némely darab szerzdségét illetden. A masik csoport, a tobbség,
pedig azon faradozott, hogy miiveik — pénzt-paripat sem kimélve - a lehetd
legszebb kiadasban ¢és a lehetd legszélesebb korhéz eljusson. Hogy
érzékeltessiik, micsoda erdfeszités volt akkoriban egy kottakiadas, szolaltassuk
meg ezen a ponton Karasszon Dezsé professzort, aki a 1983-as, 400-éves
Frescobaldi-évfordulora késziilt, a Bartok Radidban elhangzott haromrészes
eléadassorozata egyikében Frescobaldi elsé kiadvanyaval, a Fantazidk 1608-as
milanoéi kiadaséaval kapcsolatban a kovetkezdket mondta:

Frescobaldi maga is tisztdban volt azzal, hogy miiveinek nem csak a minél
szélesebb korben valo terjesztése, de az utokorra valo hagyomdnyozdsa sem
oldhato meg maskeént, csak azok kinyomtatasaval és ezért vallalta ujra meg ujra
a kiadas elokészitéesével valo rengeteg munkat, no meg azt a hihetetlen anyagi
megterhelést, melyet minden egyes kottakiadvany jelentett szamdara. Gondoljuk
meg, hogy pl. az elsé Toccata-kitet [Toccate e partite d'intavolatura di
cimbalo /ibro primo, Roma, 1615.] kiaddsi ara 500 scudo volt akkor, amikor
Frescobaldi egyhavi fizetése 6 (!) scudo-t tett Ki.

A teljesség igénye nélkil alljon itt néhany példa az emlitett 1ddszak
legjelentdsebb billentylis kiadvanyair6l: Girolamo Frescobaldi (1583-1643): Il
primo libro di Fantasie, Miland, 1608; Frescobaldi: Toccate e Partite
d’intavolatura di cimbalo Libro primo, Roma, 1615; Manuel Rodrigues Coelho
(ca. 1555-1635): ,,Flores de Musica”, Lisszabon, 1620; Samuel Scheidt (1587-
1654): Tabulatura Nova, Hamburg, 1624; Frescobaldi: Il primo libro di
capricci fatti sopra diversi soggetti et arie in partitura, Roma, 1624; Francisco
Correa de Arauxo (1584-1654): Facultad Organica, Alcala de Henares, 1626;
Johann Ulrich Steigleder (1593-1635): Tabulaturbuch ,,Vater unser”,
Strasbourg, 1627; Frescobaldi: Il secondo libro di toccate, canzone, versi
d'hinni, Magnificat, gagliarde, correnti et altre partite d'intavolatura di cembalo
et organo, Roma, 1627; Frescobaldi: Fiori musicali di diverse compositioni,
toccate, kyrie, canzoni, capricci, e recercari, in partitura, Venezia, 1635; stb.
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Samuel Scheidt tehat — Frescobaldi-hoz hasonléan cselekedvén - addigi
billentylis termésének esszenciajat képviselendd, 1624-ben, harom vaskos
kotetben publikélta a teljes német nyelvteriilet addigi legjelentésebb billentytis
hangszerre irt miiveit Hamburgban, melynek a Tabulatura Nova cimet adta. A
kiadas koltségei nala is kb. 8 (!) évi teljes jovedelmének 6sszegét jelentették.
Kozbevetdleg jegyezziik meg, hogy taldn éppen a nyomtatasnak kdszonhetden,
de még Johann Sebastian Bach konyvtaraban is megvoltak Scheidt hatalmas
miivének példanyai, s6t Scheidt egyéb szakralis-vokalis miivei is, ¢és
megvizsgalvan mindkét komponista lutheranus koral-miivészetét, polifon
szerkesztési eljarasait, habozas nélkiil kijelenthetjiik, hogy Bach egészen
biztosan sokat tanulmanyozta a nagy hallei elédje miiveit, ezen beliil pedig a
Tabulatura Novat. De ne szaladjunk még nagyon elére.

Interludium

E sorok irdja, mieldtt 1988-ban egyetemi orgonatanulmanyait az Amszterdami
Sweelinck Zeneakadémian megkezdte volna, 1985-ben a Budapesti Miiszaki
Egyetemen gépészmérndki diplomat szerzett, majd ezt kovetden a Bartok Béla
Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban tanult orgonalni Szathmary Lillanal. 1987-
ben abba a kivételes helyzetbe keriilt, hogy egy korabban kotott baratsag révén



személyes meghivottja €és elsd fOiskolai novendéke lett az akkoriban szarnyait
bontogat6, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Debreceni Tagozatan alakulo
orgona tanszakon Karasszon DezsO0 professzornak, aki abban az iddben
elsddlegesen a zenetdrténet tantargy katedrajat birtokolta a Foéiskolan.

Karasszon Dezso
(reformatus.hu)

E sorok ir6ja nem masért, mint a Régi Zene eldadasmodja irant érzett vagya
miatt lett ilyenformdn a sors kegyeltje. Jol tudta, hogy az akkori felséfoku
orgonaoktatas vakuumaban a billentytis historikus eldadasmod hazai oktatasanak
potencidlja egyetlen névben volt 6sszefoglalhatd: Karasszon Dezs6ében, aki az
akkori zenei érdeklddd vilagot még raadasul Robert Donington: A Barokk zene
eléadasmaddja c. mértékadd konyvének magyarra forditasaval is meglepte. Taldn
az olvasd szamara magatdl értetddd ezutan, hogy személyes beszélgetések
tucatjai és a hangszer mellett egyiitt toltott kisérletezések vezettek oda, hogy az
akkori debreceni Zenemiivészeti FoOiskolan nem massal, hanem ezzel a
személyes kapcsolattal indult az orgona tanszak 1987-ben, sajnalatos mdédon
akkor még nem oOnallo tanszakként. A tanév azonnal egy megemlékezés-
projekttel indult, tudniillik éppen Samuel Scheidt sziiletésének 400. évforduldja
volt teritéken és ez szinte talcan kinalta a Tabulatura Nova teljes tartalmanak az
ujjhegyre vételét. A mi jobb megismerése iranti vagy mindkét — tanari és
novendéki — oldalrol magatdl értet6dd volt, hiszen Karasszon Dezsé akkoriban
a debreceni Nagyerdei Reformatus gyiilekezet orgonista-kantora volt, e sorok
ir6ja pedig helyettesi szolgalatot latott el a budapesti Deak téri Evangélikus
templomban, els6 mestere, Trajtler Gabor mellett, de ugyanakkor révid ideig a
Zugloi Evangélikus templomban is, ahol akkoriban egy frissen késziilt



Aquincum orgona gazdagitotta a gyiilekezetet. Az érdekldédésen feliil tehat
mindketten érdekeltek voltak a protestans orgonazene elmélyiiltebb liturgikus
tanulmanyozasaban is.

Az emlitett 1987-es Scheidt-megemlékezés Debrecenben egy par napos kurzus
keretében zajlott, néhany zongorista hallgatd, valamint a Régi Zene irant
érdekl6dd kevés szamu tandr kolléga korében, melyen Karasszon Dezsd
professzor a téle megszokott faradhatatlan alapossaggal szantotta végig nem
csak a szerz6 életitjat, de a Tabulatura Nova legfontosabb darabjainak
ismertetését, a kotetek strukturait, formatani és egyéb kompozicids technikai
megfontolasokat, stb.. Ennek a kurzusnak a keretében mutatta be Karasszon
Dezs6 a TN mindharom kotetéhez a zeneszerzd altal irt sajat eldszavainak
forditasat is, egybe fésiilve a kotetek német ill. latin eldszavait, mely korabban
még soha nem allt rendelkezésre magyar nyelven. Ezek az eldszavak
kulcsfontossaguak a darabok eldadasahoz, Utmutatast adnak a regisztracio
teriiletén és még szamos egyéb érdekességgel is szolgdlnak a hangszerkezelés,
artikulacié terén. Par nappal kés6bb, 1987. november 28-an keriilt sor € sorok
irjanak Scheidt-emlékhangversenyére is — Karasszon Dezs6 diszvendégletével
— a Budapest Zugloi Evangélikus templom vadonati) Aquincum-orgonajan,
melyre a fOszerepld nem csak az orgonamiivek interpretalasaval késziilt, hanem
ismeretterjesztd kiseldadassal is.

Scheidt méltatlanul hattérbe szorult viszonylagos ismertsége fOként nagynevii
kortarsai tekintetében szembetlind. E kortarsak kozt emlithetjiik a drezdai
Hofkappelmeister-t, Heinrich Schiitz-6t, a lipcsei Thomaskantor-t, Hermann
Schein-t, valamint Michael Praetorius-t, akinek Halléban bet6ltdtt magas zenei
tisztségeit késobb raadasul maga Scheidt toltotte be. Scheidt ¢letmiivének teljes
ismertetése természetesen nem célja ennek az irdsnak, néhany ¢€letrajzi adat €s a
Tabulatura Nova életmiibeli elhelyezkedése azonban emlitést érdemel.

Scheidt jomddu polgari csaladbdl szarmazott, €életének elsé 15 évérdl joforman
semmit sem tudunk. Az irasos emlékekbdl Kkitlinik, hogy mar 16 évesen
orgonista allast toltott be a hallei Moritzkirchében. 21 éves, mikor élete talan
egyetlen nagyobb utazasat teszi: elzarandokol Amszterdamba, hogy mintegy két
éven keresztiill a 16-17. szd. legnagyobb billentylis muzsikusanal, Jan
Pieterszoon Sweelinck-nél (1561-1621) tanuljon. Sweelinck sajat magat — a kor
elvarasainak megfeleléen - elsdsorban vokalis zeneszerzonek tartotta és egész
¢letmiivét tekintve is ugy tekinthetjiik, mint a késé Reneszansz franko-flamand
vokalis polifon hagyatékanak egyfajta betetézését, vagy masképpen, egy
korszak befejezését, a barokk hajnalan. Holland anyanyelviiként is virtu6z



modon komponalt kedve szerint francia chansonokat, olasz madrigalokat, latin
motettdkat és taldn érdemes megemliteni, hogy ¢élete fomiivének a 150 genfi
zsoltar 4 kotetre terjedd polifon feldolgozasat tekintette, természetesen eredeti
francia nyelven. Meglepé modon egyetlen vokalis kompozicidt sem irt holland
nyelven. A billentyiis jaték természetesen a mindennapjaihoz tartozott, 1évén a
varosi magisztratus elsé szamu csembalistaja és az Oude Kerk orgonistaja, mely
utobbiban, 0Osszesen egy (!) év liturgikus szolgalat utdn, mar nem az
istentiszteleti orgonalas volt a feladata, hanem — szintén a magisztratusi
feladatkorben — a mindennapi promendd orgonahangverseny tartasa a vilag
minden tdjardl érkez6, a templomot megtekinteni o6hajtd latogatoknak.
Sweelinck billentylis miivészetének, improvizacidinak hire €pp ezeknek az
Amszterdamba latogaté kiilhoni kereskedéknek, nagypolgaroknak koszonhetéen
hamarosan szinte egész Eurdpaban ismertté lett, leginkdbb persze német f61don,
de a Balti tenger szinte teljes partvidékén is és 1604-t61 kezd6déen 1621-ben
bekdvetkezett halalaig szinte kizarolag kiilfoldi novendékek adtdk egymésnak a
kilincset Amszterdamban, hogy nala tanulhassanak.

tartozott és valdsziniileg a leghliségesebb Sweelinck-ndvendék lehetett, hiszen
billentylis hangszerre irt miiveiben (orgona- ill. csembalddarabjaiban) alig tér el
mestere komponalasi technikdjatol, mondhatni némileg ki is egésziti azt. Szépen
példazza mindezt egy olyan, vilagi dalra irt variaciésorozat — a Paduana
Hispanica (SWWV 327) — mely kettejiik k6zos kompozicidja. A tételek egy
részeét Sweelinck, a tobbit pedig Scheidt komponalta. Meglepdé modon Scheidt
tételei, illetve maga a teljes kompozicido nem keriilt bele a Tabulatura Novaba. E
mintegy két évi sikeres amszterdami tanulmanyut utin Scheidt visszatért
sziildvarosaba, Halléba és ¢lete végéig ott is maradt. 1619-ben kinevezték
Hofkappelmeister-nek, vagyis udvari- ill. templomi karmesternek, ami messze
nem csak vilagi szolgalat volt, hanem foképp egyhazi, 1ényegében a varos teljes
zenei é€letének vezetését, miivészi iranyitasat jelentette. E pozicidban nyilvan
alkalma volt Osszegylijteni a varos legrangosabb zenészeit (hangszereseket,
koristakat) s velikk szinesiteni a lutheranus istentiszteletek zenéjét. Ilyen
hangszeres-vokalis egyiittesre Scheidt — italiai, foként velencei mintara — nagyon
sok miivet komponalt. A legfontosabb miivei sorban:

saz 1620-ban megjelent Cantiones Sacrae, mely 38 darab 8-szo6lamu a cappella
korusmotettat tartalmaz, részint szabadon valasztott bibliai textusra, német és
latin nyelven, de megtaldlhatdo benne pl. a piinkosdi szekvencia (Veni sancte
spiritus) feldolgozasa is. (N.B. Sweelinck egy évvel korabban, 1619-ben



jelentette meg Antwerpenben a sajat Cantiones Sacrae kotetét, mely 37 darab 5-
sz6lam1, kizarolag latin nyelvii, bibliai textusokra ill. latin himnusz-szévegek
feldolgozasaira irodott)
= 1621-ben jelenik meg a Concertus Sacri (vokalis-hangszeres)
» 1621-22-ben és 25-27-ben, a Ludi Musici kotetei, mindekozben pedig
= 1624-ben a Tabulatura Nova I-11-111.
» 1628—-30-ban megjelenik a Geistliche Koncerte 6 kotetben
» 1644-ben a 70 Symphonias (hangszeres darabok a zenés ahitatokra)
= 1650-ben adja ki a Gorlitzer Tabulaturbuch-ot (4-sz6lamu
koralharmonizalasok mindennapi
hasznalatra)
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Samuel Scheidt

Visszatérvén a Tabulatura Nova-hoz legelészor is joggal kérdezhetnénk, hogy
mit kell érteniink a ,,Nova” alatt? Német foldon akkoriban az tgynevezett betii-
tabulatura, mai elnevezéssel Régi Német Tabulatira volt hasznalatban,
korantsem egységes megjelenési formakban, amennyiben muzsikusok billentyiis
zenét jegyeztek le. Kozbevetdleg meg kell jegyezniink, hogy a billentylis zene
ilyetén lejegyzése egyaltaldn nem a késoi utokornak szo6lt, hanem inkabb csak a
sziik tanitvanyi kornek, rendszerint pedagogiai céllal, hétkdznapi, ugyanakkor



esetleges liturgiai hasznalatra. Ez a Kottairas egyfajta gyorsirassal, a hangok
ABC-s neveinek — a ritmikai torténések szerinti — egymas folé irasaval rogzitette
a zenei folyamat kétkezes fogasait a billentylizeten, hasonldéan a korabeli lant-
lejegyzéshez. Az 0Osszhangzo betiicsomok felett legfelill a ritmusértékeket
jegyezték €s amennyiben az orgona pedalzatan kellett megszolaltatni hangokat,
azt a legalso sorban nagybetiik jelezték a megfeleld helyen. Ez a fajta lejegyzés
— melyben a szOlamvezetés, esetleges szolamkeresztezések, masképp
fogalmazva maga a polifon szerkesztés gyakorlatilag kovethetetlen - annyira
elterjedt volt, hogy pl. a teljes 16-17. szd.-i Eszak-német orgonairodalom
fennmaradt lejegyzései is elsoprd tobbséggel ebben a formaban maradtak fenn
az utdékornak. Megjegyezziik, hogy késobb még maga Bach is hasznalta ezt a
lejegyzést, bar ritkdn, épp a sajat eldre nem-latasanak kikiiszobolésére. Az
Orgelbiichlein komponaldsakor példaul egy 90-lapos gytiijtémappa bevonalazott
lapjaira elére felirta az oldalak tetejére a feldolgozando koralok cimeit, 6sszesen
164-et, hogy majd ha ideje engedi, egyet-egyet megkomponal, tervei szerint
leginkabb nem hosszabb darabokat, mint amennyi egy oldalon kifér. A végiil 46
befejezett koralfeldolgozasig jutott toredék-kotet egyikénél-masikanal azonban
az el0re bevonalazott oldalak terjedelme sziiknek bizonyult €s Bachnak nem
maradt mas hatra, mint a lap aljdn megmaradt szlikos helyre régi német
tabulattra irdssal pdotolni a mil utolsé néhany iitemét, 1évén a kovetkezd, bar tires
bevonalazott kottaoldal mar mas koralnak volt fenntartva. A Reneszansz vokalis
miivei — legyenek azok akdr 8-, vagy még tobb szdélamutak is — kizardlag
szolamkottdkban, menzuralis notacidban, maradtak fent nyomtatott formaban.
Partitarakrol sz6 sem volt. Amennyiben a korabeli orgonistanak néhanapjan a
korus feladatat, pl. motettak jatékat, kellett atvennie, két lehetdség koziil
valaszthatott: vagy fejben 0sszerakja az Osszes szolam anyagat és emlékezetbol
eljatsza az egész, akdr tobbrészes motettat, vagy pedig valamiféle
»,szamarvezetot” készit a szolamkottdkbol, hogy ne kelljen emlékezetbdl
jatszani.

Nos, épp ez a ,,szamarvezetd”, a ,,fogas-tabulatara” lett nem csak német f61don,
betiikkel, akar szamok (pl. a Hispan Birodalomban) segitségével lettek benne
rogzitve az egyes hangok. Szokasos volt még az Gn. anglo-néderlandi lejegyzés
is, mely Italiaban is ismert volt: ez 6-6-vonalas, vagy feliil 6, alul nem ritkan 6-
7-8-vonalas szisztémat jelentett, a két kéz teenddinek rogzitésére, mely
tulajdonképp a billentylizet teljes hangterjedelmét jelenitette meg, tobb kulccsal
ellatva a sorok elején és ezekben is rendszerint a fogasok voltak rogzitve, a



szolamvezetést nem lehetett kovetni. Egyértelmii italiai hatas volt a billentyts
zenének az Otvonalas armatiradban vald lejegyzése, a menzuralis kottairdsbol
orokolt kottafejekkel, esetlegesen mar litemvonalakkal, de kizarolag partitira-
formaban, vagyis a zenei folyamatban minden szélamnak kiilon sora volt. Ez a
hatas foként azokban az orszagokban (mint pl. Portugalidban) érvényesiilt,
melyek szoros kereskedelmi-kultaralis kapcsolatokat apoltak az Eszak-Italiai
tartomanyokkal, leginkabb Velencével, de féleg Romaval. Scheidt a Tabulatura
Nova harom hatalmas kotetének minden darabjat ebben az Otvonalas italiai
billentylis partitira formaban jelentette meg és ez forradalmian 0j (“Nova”) volt
német f61don.

Enné€l a pontndl szolaltassuk meg Ujra magat a szerzO0t a Tabulatura Nova I.
kotetének Eldszavabol vett részlet segitsegevel, Karasszon Dezsd forditasaban:

., |.A joindulatii zeneértd olvaséhoz

Ohatatlanul sokszor megesett / hogy jo embereknek / ilyen és ehhez hasonlé
zsoltarokkal / fugdkkal, tokkatakkal, echdkkal, passamezzokkal, kanonokkal és
egyeb / sokféle kiilonbozo varidacioval ellatott vilagi dalokkal szolgaltam, az
orszdaghatdron tulra is / tanitvanyaim nagy része is kivitte a darabjaimat az
emberek kozé / akaratom ellenére. Ebben a miivemben azonban mindegyik
revidealva van, tobb varidacioval augedlva, megnyujtva / és megjobbitva /amint
azt mindenki /aki a miivet kézbe veszi /azonnal tapasztalni és latni fogja.

Az orgonistikhoz

Hogy ebben a tabulaturaban minden egyes szolam csak ot, és nem angol vagy
németalfoldi modra hat vonalra van irva / az a tiszteletremélto német orgonistdik
kedvéért tortént / hiszen én magam is német vagyok / mivel a németalfoldi
lejegyzésmodot a legtébben vagy egydltalan nem / vagy nem elég alaposan
ismerik / amelyben hat vonal van a jobb / és hat a balkéz szamdra / és ennek
kévetkeztében a szolamok olyan zavarba ejtéen keriilnek egymas ala / hogy néha
még a zenében viszonylag jol tdajékozott ember sem taldlja meg bizonytalansag
nélkiil / hogy melyik hang volna a Discant / az Alt / a Tenor vagy a Bassus. Ezért
itt minden egyes szolam kiilon sorban van lekottazva / hogy barki barmelyiket
atirhassa a szokasos betii-tabulaturaba / és ez ne is keriiljon tobb faradsagaba /
mintha egy nyomtatott vagy kézzel leirt dalnak / intavolalnd / egyik szolamat a
masik utan. Megjegyzendd tehat / hogy a kulcsokat / amelyek itt-ott darab
kézben is megvaltoznak / kiilon gonddal kell megfigyelni / mert nem hidba és
nem ok nélkiil keriiltek igy a kottaba.”



Ez utobbi ok, marmint a kulcsok gyakori valtoztatasa, magatdl értetdédden a
nyomtatds egyszeriibbé tétele miatt tortént, vagyis, hogy minél kevesebb
potvonalat kelljen nyomtatni, mely jelentds helymegtakaritast eredményezett az
oldalon. A ,tiszteletreméltdé német orgonista” pedig innent8l kezdve akar
szolfézs- €s partituraolvasas kiilonorara is jelentkezhetett, vagy talan pont ezaltal
kaphatott 0j impulzust a korrekt sz6lamvezetésre, ill. ellenpontra, amennyiben
egy koraldallamra szandékozott improvizalni? Tény, hogy a Tabulatura Nova
lejegyzése teljesen 1j korszakot nyitott a német orgonazenében. Itt jegyezzik
meg, hogy hasonld hatds érvényesiilt néhany évvel kordbban a mar emlitett
portugal Frei Manuel Rodrigues Coelho (1555-1635) esetében is, akinek a 24
négyszolaml fantaziat és egyéb himnuszdallamok, kyriék, magnificatok, stb.
polifon feldolgozasait tartalmazo hatalmas ,Flores de Musica” cimi
gyljteménye minden egyes darabja ugyanezzel a négysoros, dtvonalas partitira-
lejegyzéssel keriilt nyomtatasba 1620-ban. Kicsivel késébb, 1635-ben, pedig
nem kisebb személyiség, mint Girolamo Frescobaldi ,,Fiori Musicali” c.
korszakos jelent6ségli orgonakdtete is ugyanebben a lejegyzési szisztémaban
jelent meg, melybdl Bach konyvtaraba is jutott egy példany. Talan az sem a
véletlen miive, hogy Bach, élete legutols6 nagy Iélegzetii miivét, polifon
tudasanak az esszenciajat rogzitendd, a Fuga Miivészetének contrapunctusait is
pont ugyanebben a notacidban, az Un. Klavierpartitur-ban rogziti. Vagyis szo
sincs valamif€le ,,altalanos™ és ,,absztrakt” zenérdl, melyet esetleg tetszés szerint
barmilyen Osszeallitasu hangszeres egyiittessel IS megszolaltathatnank, amely
felfogas a 20. szazad talan egyik legégbekialtobb zenetudomanyi félreértése
volt. Sajnos ennek a felfogasnak a hatasa mind a mai napig érvényesiil a zene
vilagaban, melynek eredményeképp még napjainkban is sziiletnek ,,Die Kunst
der Fuge” felvételek kiilonféle hangszeregyiittesekkel, leginkabb vonosnégyesek
eldadasaban. A hangszermegjeldlés hidnya abban az idében tehat egyértelmiien a
billentylis hangszert jelentette. Valojadban Bach is a polifon szerkesztés
atlathatosaga miatt jegyezte le ilyen formaban a ciklus darabjait, melyek — a két-
hangszeres tikorfugak kivételével — akar a legegyszerlibb billentyiis hangszeren
Is gond nélkiil lejatszhatok két kézzel.

A Tabulatura Nova harom kotetét, nagyivii megkozelitésben gyakorlatilag két-
részesnek tekinthetjilk. Az elsé és masodik kotetet egy folytatdlagos kerek
egésznek: fantdzidk, fugak, tokkatak, szakralis és vilagi dallamokra irt variaciok,
stb. valamelyest szabad szekvenciaja, véletlenszerli sorakoztatast, a harmadik



kotetet pedig kizarolag szakralis darabok, az egyhdzi esztendd nagyobb
tinnepkdrei szerint rendezett énekek feldolgozasainak, valamint a vesperasok
anyagat képez6 Magnificatok liturgikus gylijteményének tekinthetjiik.

Mi sem bizonyitja ezt jobban, minthogy az elsé kotet nyitd darabja, a Credo-
ének lutheri német nyelvii valtozataval, a ,,Wir glduben all an einen Gott” koral
variacios feldolgozasaval kezdddik és a masodik kotet pedig a teljes gylijtemény
egyetlen toccata-miifaju darabjaként, egy nagyivii kompozicidval fejezddik be,
mely az ,,In te Domine speravi”, (71. Zsoltar els6é verse: ,,Hozzad menekiilok,
Uram, ne szégyeniiljek meg soha”) a Te Deum himnusz zaré verssorara irddott
ének, pontosabban annak a dallamnak, melyet cantus firmusként a szerzé az elso
kotet végén kozolt 24 kanonbdl haromban (No. 10., 13., 14.) is szerepeltet. Az
,»In te Domine speravi” szoveg zaromotto-jellege raadasul abbdl is kitlinik, hogy
a harombol az egyik emlitett 3-sz6lamu rejtvénykdnon a szerzd rézmetszet-
portréjan, az arcképe alatt is (ld. feljebb) feltiinik egy latszoélag papirdarabra
kottazva, gondorodo lapszélekkel, perspektivikusan, a Scheidt altal propagalt 5-
vonalas szisztémaban, hogy a ,,Jéindulatd zeneérté olvaso™ is jol olvashassa és
lehetéleg értse is az lizenetet. A két emlitett mii tehat akar egy keretnek is
tekinthetd: a Hitvallas-ének katekezis-szerli kezdése €s az Istendicséret legfobb
himnusza (Te Deum laudamus) utols6 soranak a befejezésével mintha a szerzo
eredetileg legel6szor csak az elsé két kotetet ohajtotta volna publikalni, akar
egyetlen kotetben, és csak késObbre tervezte volna a tisztan liturgikus I11.
kotetet. De talan még valoszinlibb az a feltevés, hogy egész egyszeriien
technikai — konyvkotészeti — okok vezettek az 1. és II. kotet két kiilon kotetben
valo megjelentetéséhez és a szerz0 utdlag a masodik kotethez is kiilon eldszot
irt, mely az eldszavak koziil egyébirant a legrovidebb.

Miutdn nem a Tabulatura Nova tudoméanyos elemzése, darabok elemzése volt a
célunk, de mégis szeretnénk valamiféle fontosat kiemelni, a cseppben a tengert
meglattatni, kiragadjuk az els6é kotet 2. darabjat, melynek a szerz6 a kovetkezo
cimet adta: Fantasia super ,,JJo son ferito [ahi] lasso”, Fuga quadruplici.
Tessziik ezt azért is, mert éliink a gyanuperrel, hogy talan nem véletlen a darab
kotetbeli elhelyezkedése: ha elfogadjuk az el6zdleg vazolt , keret” (a Hitvallas és
Imadsag) otletét a kotet felépitését illetden, akkor a kereten beliili elsé mii,
vagyis a kotet mdsodik darabja szolgalhat a szerzé szempontjabol nézve
abszolut ,reklam” anyagnak, mellyel az olvasé figyelmét azon nyomban le
szandékozik kotni, mas szoval feltételezziik, hogy Scheidt a kdotetet lapozgatd
“j6indulata zeneértd” olvasonak a lehetd legkordbban meg akarta mutatni



polifon tudasat. Eldszor is a ,,Fantasia” szd korabeli jelentését kell tisztdznunk.
Ennél a pontndal 0jbol szolaltassuk meg Karasszon Dezsd professzort, a mar
korabban emlitett radios Frescobaldi-eldadasabol, 1983-bol:

»A fantazia szonak, mint miifaj-megjelolésnek ebben a korban még semmi koze
ahhoz, amit akar csak 100 évvel kesobb fantazia alatt értettek a muzsikusok
Europa szerte. Hogy Frescobaldi [de ide sorolhatjuk egész nyugodtan
Sweelinck-et, Byrd-ot, Scheidt-et stb.] mit értett alatta, az leginkabb talin egy
joval korabbrol, 1540-bél fennmaradt, dokumentum emlitésével fogjuk tudni
megvilagitani. A velencei Szent Mark székesegyhdz levéltaraban ebbdl az
esztendobol fennmaradt egy versenyszabalyzat, mely azt rogziti, hogy a
templomi orgonista posztjara pdlydzoknak miben és hogyan kell a tuddsukat
osszemérnitik. A felsorolt harom proba koziil elsé régton ez: sonar di fantasia. A
palyazo ele kitettéek a Missale-t, ramutattak valamelyik gregorian Kyriere és
ennek a dallamara kellett szabalyos szerkesztésii 4-szolamu tételt rogtonozni,
mintha négy énekes énekelé. Szo sincs tehdt parttalan csapongdsrol.
Fantdziagja” — a szo 16. sz.-i értelmében — annak van, aki a legszigorubb
technikai kotottségek mellett is képes adott témdra improvizalni. Pontosan
ugyanezzel a jelentéssel szerepel a szo a spanyol Tomds de Santa Maria 1565-
ben kinyomtatott orgonaiskoldjanak a cimében is: ,,Arte de tarier Fantasia”. Ez
a konyv ugyanis az iitemfajtakrol, a billentylizetrél, az ujjrendrol, az
ornamentdciorol, a kontrapunktrol és a kadenciakrol adott Osszes
felvilagositasaval arra szeretné az olvasot megtanitani, hogy hogyan kell kotott
stilusban improvizalni.”

Az ,]lo son ferito” Fantazia a Sweelinck-fantaziak méretével veteked6 mi és a
szerz0 altal k6zolt melléknevébdl (Fuga quadruplici) megtudjuk, hogy ez nem
mas, mint egy 4-témas fuga, melynek elsé és 6 téméaja Palestrina hasonld cimii
madrigaljabol szarmazik. A témat késébb Lassus is feldolgozta egy ,,Jo son
ferito” nevet viseld, 5-szolamu (SATTB) parddia-miséjében. A mii masodik
témaja ennek a motivumnak a majdnem pontos rak-forditasa, melyhez
harmadikként egy kvart tavolsagot ativel6 ereszkedd kromatikus téma, valamint
negyedikként pedig ugyanennek a kromatikus témanak a rak-forditasa parosul,
értelemszertien ezuttal emelkeddleg.



Io son ferito

Io son ferito, ahi lasso!

e chi mi diede accusar

pur vorrei, ma non ho prova;

e senz' indizio al mal non si da fede:
ne getta sangue la mia piaga nuova.

Io spasm' e moro; il colpo non si vede.

La mia nemica armata si ritrova.
Libro III delle muse (Venice 1561)

Prima stella de’ Madrigalle (Venice 1570) Che fia tornar a lei crudel partito, Gianetto, Zanetto, or Gioanetto
Gemma musicalis I Nuremberg 1588) che sol m'abbia a sanar chi m'ha ferito. da Palestrina
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A mu szerkezetét tekintve az amszterdami mester, Sweelinck fantaziainak a
szerkezetére emlékeztet, de mig Sweelinck meglehetésen szabadon kezelte a
polifoniat és leginkabb a monotematikussagot, az ,,egy téma” kifejtését helyezte
elétérbe, melyben a  valtozatossagot elsésorban az  ellentémak,
kontraszubjektumok folytonos valtoztatasaval érte el, addig Scheidt inkdbb a
szigorubb ellenpont-szerkesztésben, a négy eldére rogzitett téma egymashoz
itkoztetéseiben, ezek augmentacios, diminucios, s6t dupla diminucids és cantus
firmus jellegili feldolgozasban volt érdekelt.

II. FANTASIA a4 Voc.super IO SON FERITO LASSO Scheidt - Vol. 6, TN (Mahrenholz) 12
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Lenyligdz6 a mi fesziiltségi ive. A mintegy 11 perces darabban elébb a témak
csak alapértékekben és leginkabb parokban talalkoznak, egyfajta motetta-szer(i
szerkesztésben, majd egy hatalmas terjedelmli kozéprészben a négy téma
augmentalt egész kottdkkal, egymas utdn cantus-firmusként vonul, szép
sorjaban, a szoprantdl a basszusig, egymast kovetve. A cantus-firmus
feldolgozasi rész utan a szerzd egy torlasztasos (stretto) szakaszt indit, melyben
a diminuciée ill. a dupla dimintcioé a foszerep. A torlasztas legsiiribb pontjan
jutunk el a mii abszolit csucspontjahoz, az utolsé oldalon (I1d. alabb), ahol a
négy téma a vertikalis dimenzidban egy pillanat erejéig egymas ellentémdja,
vagyis hogy Scheidt-nek kis hijan sikeriilt az a fajta cstics-polifon szerkesztés,



amely valoszinileg Bach Fuaga Mivészete 14. Contrapunctusanak, a
bizonyitottan négyesfuganak késziilt mli betet6zése lehetett volna, ha a mi nem
szakadna meg a harmadik részfiga kozepén, €s amelyrdl csak Goncz Zoltan
Bach-tudos korszakos jelent6ségli rekonstrukcidjabol tudunk, vagyis amelyrdl a
4 fagatéma permutacios egymashoz illesztésének elvét (permutacids matrix)
nagyszerlien kibontd, lenyligoz6 dolgozataban olvashatunk. (1d. Goncz Zoltan:
Bach testamentuma, Gramofon Kényvek, Budapest, 2009)

Talan a ,,jéindulati zeneértd olvasdban” is ezek utan mar nem kétséges, hogy
van valamiféle kapcsolat a Tabulatura Nova és Bach kozott, hiszen teljesen
vilagos, hogy mar amennyiben Scheidt megprébalkozott ezzel a technikaval,
vagyis a polifon szerkesztés ilyetén csucsra vald jaratasaval €s hogy Bach
kitinéen ismerte a Tabulatura Novat, nyilvan lekothette Bach figyelmét az Io
son ferito Fantazia is. Raadasul Scheidt — hogy ne legyen semmi kétségiink
szdndéka feldl - a partitira ezen pontjdn a kovetkezd megjegyzést kozli a
kottaban: Concursus & Coagmentatio omnium quatuor fugarum. Magyarul:
Mind a négy fiigatéma konvergenciaja és osszevondsa. \/agyis egészen biztosak
lehetiink afeldl, hogy a fantazia abszolut tetopontjanal jarunk és ez egyben olyan
IS, mint a mi gravitacios centruma.
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Az ezt kovetd pillanatok levezetd zenéjében szinte atélhetjilk maganak a
Palestrina-madrigalnak a hangulati tartalmat, ahogy alabb a forditasban is
olvashatjuk. Tobbszor végig jatszva a miivet és leforditva a Palestrina-madrigal
szOvegét, e sorok irdja teljesen bizonyos afeldl, hogy a Scheidt-életmii, ezen
beliil a Tabulatura Nova talan legjelentésebb darabjarél van szo, mely konnyen
tekinthetd6 Sweelinck dl-es (SWWV 258) hatalmas méreti un. ,,Kromatikus”
Fantaziaja egyfajta ellenparjanak, Sweelinck mester kihivasara adott mintegy
valasznak. Hogy jobban bele tudjuk éIni magunkat a Palestrina-madrigal
kontextusaba, a Fantdziat ihletd 1€gkorbe, alljon itt ujfent a madrigal szovege €s
sajat kezli forditasa is:

lo son ferito, ahi lasso, e chi mi diede accusar pur vorrei, ma non ho prova; e
senz'indizio al mal non si da fede: ne getta sangue la mia piaga nuova. lo
spasm'e moro; il colpo non si vede. La mia nemica armata si ritrova. Che fia
tornar a lei crudel partita, che sol m'abbia a sanar chi m'ha ferito.

Megsebesiiltem, jajj nekem, barcsak megvadolhatndam okozojat, de nincs
bizonyitékom és bizonyiték nélkiil senki sem hisz majd nekem. Uj sebembdl
egyetlen csepp vér sem buggyan. Gorcsbe randulok és meghalok. A l6tt seb nem
lathato.

Fegyveres ellenségem tjra itt van. Adnd az Eg, hogy visszatérjek Hozzd, a
Kedveshez — mily kegyetlen jaték! — mert egyediil csak O, ki okozta, tudja
begyogyitani sebem.

Mar korabban emlitettiik, de fontossaga miatt megismételjiik, hogy a TN I.
kotetének végén a szerz6 24 kiilonféle, 3-4-5-szolamu vokalis kanont is kzol,
melyekben a kanonszerkesztés szinte minden fajtdjat megtalaljuk: az Un.
Zarlino-kanont, oktav- ill. kvintkanonokat, tiikorkdnonokat, német- ill. latin
koralszovegekre, a Magnificat Et exultavit szovegére, Stb.. Batran kijelenthetjiik,
hogy nincs kétségiink e (rejtvény-)kanonok Bachra gyakorolt hatasat illetéen.
Még egy érdekességre szeretnénk felhivni a figyelmet, mellyel taldan a TN I.
kotetének f6 gondolatait lezarhatjuk: egy érdekes jatékmoddra, mellyel
kapcsolatosan a szerzd a kotet végi N.B. részben ezt irja, ujfent Karasszon
Dezs6 forditasaban:

“N.B.



Ahol a kottafejek / mint itt / 0ssze vannak huzva / az egy kiilonleges jatékmod /
olyan, mint amikor a hegediisok tobb hangot egy vonora vesznek. Ez a jatékmod
az tigyes kezii német hegediisok kozott / nem ismeretlen / és a konnyii billentésii
orgonakon / regdlokon / csembalokon vagy egyéb hangszereken is / igen kedves
és igen kellemes concentust ad / ezért ebben a jatékmodban én is 6romet
talaltam / és azt gyakran felhaszndltam. Bucsuzom, vegyétek haszndt és
kamatoztassatok.”
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wbou Noten/wic allbict/3ufammen gegogen feind/ift folches dne befondere art/ gleidh
foic die Biolifiea mit dem Vogen fehleiffen sumachen pflegen.  Wie dann folche $Yia-
nier bey fdirnchmen Biolifien Deurfcher Nation /nidht ongebrenchlich /gibe audh auff
gelindfchldgigen Orgeln/Regalen/Slavicymbaln ond Infirumenten/ dnen vecht licblichen
ond anmutigen concentum,derentiwegen ich dann foldye SRonler mit felbiim gelichen laf
fen/ond angesvehnet,
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VBi notulasfignohoc notatas & circumdudas videris,id quod fzpitisin bac tabula-
turi occurret,{cito efleImitationem Violifticam i pcritﬁﬁmis eiusartis inventam,

ui modo clariusmodo lenius fidibus nérunt canere : Eftque hac variatio apud artifi-
cesVioliftasetiamin ipsd Germanii non inﬁ'cqucns : InOrganisvero, chalis »Clavi-
cymbalis & Inftrumentis edit concentum fuaviflimum & jucundiffimum : propterea
&egohacipsi variatione admodum delector,eiq; fepiflime utor. Vale,utere,& frucre,

Nem maradt mas hatra, mint a fentiek tiikrében Osszefoglalni, méltatni a
Tabulatura Nova jelentdségét.

Magatol értetddden vetddik fel végiil a jogos kérdés: mit jelentett Scheidt a
maga koraban?

Bizonyos, hogy elsdsorban a forma az amelynek teriiletén 6 addig ismeretlent
nyujtott. Es abban a korban éppen az esetleg kissé egyoldaltian formai
érdeklddésii zeneszerzd volt a legsziikségesebb.

Az orgonazenét abban az idében kettds veszély fenyegette: egyrészt a teljes
onallotlansag veszélye, masrészt a koloristdk lapos kiils6ségessége. E két elem
elharitasara tett eréfeszitések grandiozus egysége volt az, amelyet a Sweelinck-



iskola ¢és elsésorban Scheidt mutatott fel, és amely évtizedeken keresztiil
meghataroz6 maradt a német orgonakompozicid technikdjara nézve.

A TN hatasa az volt, hogy a sekélyes, majdnem kizarolag harmoniailag orientalt
virtuozitas elé gatat szabott ¢és ezaltal a kontrapunktikus irasméddot — igaz, hogy
valamelyest a linearis koloralas kontosében — megmentette az orgona szamara.
Scheidt egész életében ellensége maradt a tetszetOs effektusokat alkalmazo
onallétlan szolamfiizéseknek.

Es mit jelent Scheidt a mi korunk szamara?

Ha kompozicioi csak kiilsd — formai — tekintetben ébresztenének érdeklodést,
akkor csak a torténészek érdeklddnének utana. Az 6 hatasa azonban ennél sokkal
mélyebb. Miiveiben hamisitatlan, intenziven atérzett élet liikktet, amelyre igen
sok esetben a mi lelkiink is rezonal. Es a legnagyobbat még nem mondtuk: itt
van Scheidt viszonya a koralhoz, lett légyen az német, vagy latin szovegli. E
tekintetben 6 a protestdns zeneszerzd mintapéldaja. Es az a cél, amely felé
torekedett, mind a vildgi, mind a templomi miivészetében, egyszer s
mindenkorra a protestans egyhazi zeneszerzOk célkitlizése marad. Ezt a célt
eldszor €s legtokéletesebb formaban Johann Sebastian Bach érte el. Scheidt-et
nevezhetjiik az el6futarnak — Bachot a beteljesitonek.

Postludium gyanant e sorok irdja ezuton kivan eléviilhetetlen kdszonetet
mondani a tobbszor megidézett Karasszon Dezsé professzornak, mesterének,
baratjanak, testvérének az Urban, aki kiilonos tekintettel a Régi Zene historikus
eléadasmodjaval vald elmélyedés, a folytonos kutatas iranyaba allitotta palyaja
kezdetén és erdsitette azt kovetden is, mind a mai napig. Vale!

Soli Deo Gloria!



