Nikodém Géza: ,,Melodia és tedria”
Kisérlet a tengelyrendszer elméletének egy lehetséges induktiv megkézelitésére,
néhany ,,témafelvetéssel” és annak ,,ellenpontjaval”’

Kulcsszavak: Zeneelméleti fogalmak és gyakorlati zenei tevékenység, a tengelyrendszer
elméletérél pro és kontra, tonalis és redlis szekvencidk, distancialis jelenségek, induktiv
pedagdgia

»A tanar Ult a zongoranal, nagyon magyarazott valamit, én meg gondolkodtam ... valami
teljesen mason.” Ezt a tineményesen 6szinte mondatot egy kedves és minden szempontbdl
nagyon tehetséges tanitvanyom mondta sok-sok évvel ezelétt, amikor arrél kérdeztem, hogy az
»el6zd iskolajaban” miként élte meg a formatani elemzések szamara lathatéan nehezen
elviselhetd perceit.

Kezd6 tanar korom 6ta foglalkoztat a kérdés, de az idézett, szamomra nagyon emlékezetes
mondat elhangzasa 6ta kilondsen is sokat gondolkodtam azon, hogy miként lehetne egy-egy
elméleti jellegl tananyagot oly médon megtanitani a kozépfokon és a felsoktatasban tanuld
muzsikusjelolteknek, ahogyan pl. a zenei készségfejlesztést a kezdetek kezdetén végezziik, tehat
elsédlegesen nem az elméleti kategdriak, hanem az aktiv zenélés fel8l megkozelitve.

A csodaszert sajnos nem talaltam fel, de néhany probalkozason azért tul vagyok és ezek kdzott
akadtak olyanok is, amelyek tobbszori alkalmazas soran is mikod6éképesnek bizonyultak.

Az ilyesfajta tanulasi folyamat jél bevalt tipusaban lényegében az emlitett médon, tehat az
alapfoku ének-zene és szolfézstanitds mintajara a kozosen megszolaltatott zenei anyagbol
kiindulva nevezziik meg az egyes zeneelméleti szakkifejezésekkel definialhatdé jelenségeket.
Sokakkal egyltt magam is gy gondolom, hogy pl. az 6sszhangzattan és a formatan
tanitdsunkban is érdemes volna minél nagyobb teret adni ennek a rokontargyak esetében
magatol értet6d6 metddusnak.

Az aktiv zenei tevékenység révén torténd készségfejlesztésnek, ezen belll a felhangzé zenei
anyagban megfigyelhet6 és megnevezhetd jelenségek tudatositasanak (magam legszivesebben
a ,zenetudatositas” kifejezést hasznalnam a ,,zeneelmélet” helyett) talan kevésbé gyakran
alkalmazott egyik lehetséges tipusa pedig az, amit a tanulmany masodik felében szeretnék is
bemutatni, amikor egy folyamatosan instrualt és ilyen médon tovabbfejlesztett,
végeredményképpen egy konkrét zeneirodalmi idézethez elvezetd gyakorlatsor folyaman
lépésrél-lépésre tisztaztuk a megszoélaltatott vagy megszdlaltatandd zenei anyaghoz tartozé
elméleti tudnivaldkat.

Barmelyik megkozelitésmodrolis legyen szo, ezekkel a probalkozasokkal voltaképpen valami
olyasmire szeretnék torekedni, amit Josquin egyik tanitvanya igy hagyott rank:

~Mélységes meggybz6déssel kivanom a fiatalsagnak ujra meg ujra a lelkére kotni, hogy ne
sokaig tapadjon a matematizalé muzsikusok irasain, amelyeken csak a vitatkozas latszik és akik
az egyszert dolgokat csak 6sszebogozzak. ... Tanitomesterem, Josquin ... tanitvanyait nem
tartotta fenn hosszu és hiabavald elbirasokkal, hanem ... a szabalyokat néhany széval
elmagyarazva, kézvetlenlil a gyakorlatban tanitott.”?

Természetesen nem all szandékomban tagadni a teoretikus gondolkodasmod hasznossagat!
Csupan azt szeretném, hogy a ram bizott tanitvanyok minél tobb és intenzivebb zenei
tevékenység révén, a kapcsolédé zenei érzetek minél gazdagabb tarhazaval felvértezve

T A Kutatdsok a Zenepedagdgia Vilagaban c. 4. Zenepedagdgiai Konferencian (Debrecen, DAB Székhaz, 2024.04.11.)
elhangzott el6adas irott és szerkesztett valtozata.

2 Adrianus Petit Coclio: Josquin tanitasi médszere. Részlet a Compendium musices ¢c. munkabdl.
L.: Barna Istvan: Orék muzsika-Zenetérténeti olvasmanyok. Budapest, Zenem(ikiadé, 1977., 87.)
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tudatositsak az un. elméleti fogalmakat és minél tobbféle mdédon segitsek nekik abban, hogy ne
csupan szemléléi, hanem aktiv részesei is legyenek annak a zenei folyamatnak, amely adott
esetbe a tanulas targyat képezi.

Az iménti idézet mellett nagy hatassal voltak rém ezirdnyu torekvéseimben Bardos Lajos
inspiralo irasai, kilondsen is a Hangzatgyakorld I-11. kotetek.® A ll. kotet 2. kiadasanak
elészavdban Bardos tanar Ur tobbek kdzott arra is felhivta a figyelmunket, hogy ,,Ha mar
hangokat neveziink meg, tegylik mindig énekelve! ,,Ugyanannyiba keril” - és szazszor
hasznosabb!”* Ha pedig attanulmanyozzuk az emlitett koteteket, akkor az is kiderl, hogy 6 nem
csak a hangokat, de akar a zenei/zeneelméleti szakkifejezéseket vagy pl. az egyes harmoniai

jelenségek funkcids és dallami torekvéseinek magyarazatat is szivesen ,,dalba ontétte”.®

»Téma és ellenpontja”, avagy gondolatok a tengelyrendszer elméletérél

Az alabbiakban egy olyan, kétségtelenUl vitathaté témakor kapcsan szeretném bemutatni egyik
kisérletemet, amely szamtalan médon kot6édik egyik munkahelyem, egyben Alma Materem és
szakmai otthonom, a ,,Gy6ri Konzi” hagyomanyihoz. Ebben az intézményben dolgozott 1954-t6l
1957-ig Lendvai Erné, akinek tdbbek kozott a tengelyrendszer elméletét is kdszonhetjik. igy
szinte magatol értet6d6, hogy kivalo tanaraim® révén tobbekhez hasonléan magam is mar
kozépiskolas koromban megismerkedhettem az 6 teoretikusként végzett munkassaganak fébb
tételeivel.

A tandraimtdl kapott impulzusokat Lendvai Ern6 kdnyveinek szorgos olvasdsa kovette és
leny(igozott az a komplex elméleti rendszer, amely az 8 irasai alapjan kirajzoldédott eléttem.
Eppen ezért varatlanul ért, amikor elészor taldlkoztam ennek az analitikai szemléletnek a
kritikajaval, els6 alkalommal Ujfalussy J6zsef tanar Ur zeneesztétika 6rain, amelyen egy
alkalommal pl. éppen az ereszkedd autentikus szekvencia kvintlancolatanak alapjat képezé
hangoknak és a napolyi akkord alaphangjanak a funkciés hovatartozasardl volt sz6 a
tengelyrendszer elméletének tirkében.

Lendvai Erné meglatasainak hazai és nemzetkozi fogadtatasarol, utdéletérdl, valamint néhany
sarkalatos téma lehetséges ,.ellenpontjarél” Karpati Janos jelentetett meg egy lényegre tor6,
ugyanakkor jol attekinthet6 6sszefoglalast 2007-ben’, amelyben a megfogalmazott kritikak
mellett tisztelettel és elismerden nyilatkozott azokrél a megallapitasokrél, amelyet 6 maga is
tényszerlinek talalt.

»~Helyesen és megcafolhatatlanul fogalmazta meg [Lendvai] a két hangkoz periodikus
ismétlésébdl allé un. ,,modellek” elméletét[...]. Hasonldképpen helytalléd fenomenoldgiai
megallapitas, hogy Bartdok akkordikajaban két f6 tipus mutatkozik meg: a romantikabdl atérokolt
terchalmaz (bévitett harmas, dur vagy moll négyeshangzat), valamint a dur és moll tercet

3 Bardos Lajos: Hangzatgyakorld I. kényv, Harmashangzatok, Budapest, Zenemtikiadd, 1954.

Bardos Lajos: Hangzatgyakorld Il. kényv, Négyeshangzatok, Budapest, Zenem(kiadd, 1982.
4 Bardos Lajos: Hangzatgyakorld Il. kényv, Négyeshangzatok, Budapest, Zenem(ikiadé, 1982, 3.
5 Annak tovabbi igazoldsara, hogy Bardos tanar Ur szamara pedagdgiai szempontbdl milyen kiemelt fontossagu volt a
»melodia”, alljon itt téle egy olyan idézet, amely messze tulmutat a horizontalis zenei tényez6knek a hangzathallas
fejlesztésében betoltott szerepén:

»A hagyomanyos zeneszerzés-tanitas targyai: 6sszhangzattan, ellenponttan, formatan, hangszereléstan, ilyen tan,
olyan tan ... Csak épp az alapvetd fontossagu targy hianyzik: a dallamtan. Holott a zene leglényegesebb eleme
évezredeken at mindig a melédia volt.”

Bardos Lajos: ,,Csak-findlisz”. L.: Bardos Lajos: irasok népzenénkrél, Budapest, Tankényvkiadd, 1988, 120.

8 E téren (is) egyik meghatérozd jelentségli tandrom Szabo Miklds volt, aki kezdd tanar kordban személyes
kapcsolatban allt Lendvai Ernével, akinek a szemlélete rendkiviil nagy hatast gyakorolt az 6 gondolkodasmédjara. igy
kézenfekvd volt, hogy errél a szamara oly fontos zeneelméleti nézépontrélis szé esett az 6rakon. De ugyancsak része
volt eziranyu érdeklédésemnek az, mit e téren Spiegel Marinka néni, Balogh Eszter és Ratz Agota 6rain tanulhattam.

7 Karpati Janos: A Barték-értés zsgkutcdi, Holmi, XIX évf. (2007), 8. sz., 1027-1039. A tanulmany els6 kozlésének
oldalszamokkal is visszakovethetd lenyomata itt, a folydirat online kiadasaban megjelent, az el6z6hoz képest
kénnyebben olvashatd valtozata itt, a Parlando Zenepedagdgiai Folydirat 2023/2. szamaban illusztracidkkal megjelent
utélagos kozlés pedig itt talalhato.


https://www.epa.hu/01000/01050/00044/pdf/holmi_2007_08_1027-1039.pdf
https://www.parlando.hu/2023/2023-2/Karpati_Janos.htm
https://www.parlando.hu/2023/2023-2/Karpati_Janos.htm

egyszerre alkalmazé - altala alfa-tipusnak nevezett — akkord [...].°

A folytatasban viszont ezt olvashatjuk:

»E kottdk altal bizonyitott, cafolhatatlan fenomenoldgiai megallapitasokhoz Lendvai Erné
sajatsagos és dnkényesen kialakitott elméletet tarsitott: az un. tengelyrendszert és a
matematikai alapon nyugvé aranymetszési aranyoknak az egész bartoki életmdvet athaté
érvényességét.”®

Nem érzem magamat abban a helyzetben, hogy az emlitett hatalmas tuddsu szakemberek
kozott az igazsagoszto szerepében jelenjek meg. Témakorinket illetéen is csupan abban vagyok
valamelyest biztos, hogy az emlitett ,,modellek” és ,,dur-moll” akkordok mellett a
tengelyrendszer elméletének is van egy olyan értelmezési tartomanya, amelyet be lehet sorolni a
»helytallé fenomenolégiai megallapitasok” kozé. Hiszen Bartok életmivében, de az azt
megel6z6 korok alkotdsaiban is szép szadmmal lehet talalni olyan részleteket vagy akar olyan
egész kompozicidkat is, amelyekben az egyes hangnemek parallel viszonyan ill. maggiore-
minore relaciéjan alapuld hangnemi lancolat részben vagy teljes egészében kimutathata.

Ez utébbira, tehat egy egész kompozicié dramaturgidgjaban megfigyelhetd tengelyelvi
hangnemi tervre kdzismert példa Bartok operaja’®. A tengelyhangnemek kovetkezetes és teljes
egymasutanjara pedig alljon itt els6ként egy ismert korai Bartok m részlete. Ebben az idézetben
ateljes, ,,négylépcsés” tengelyhangnem-sorozat megfigyelhetd, igaz, a maggiore hangnemek
csak latens mddon érzékelhetbek.

Bartok Béla: Kossuth-szimfénia/Kossuth szimfonikus kéltemény, 7. tétel” (,Jéjjetek, jojjetek!
szép magyar vitézek, szép magyar leventék!...”), 205-217. itemek, a fuvola sz6lamok
kompilacidja:
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8 Karpati Janos, i. m., 1032.

9 Karpati Janos, i.m., i. h.

0 endvai Erné: Bartok dramaturgiaja, Akkord kiad6 Budapest, 1993. A tengelyrendszer magyarazatat |. a 1-24.
oldalakon, a Kékszakallu herceg véra c. opera elemzését pedig a 65-112. oldalakon.

1 A kottat és a kapcsolodo idézetet online forrasbél szarmazo partitura alapjan szerkesztettem, melynek
elérhetdsége:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/42/IMSLP57486-PMLP118136-Bartok_-_Kossuth.pdf

(Utolso letoltés datuma 2024.09.20.)


https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/42/IMSLP57486-PMLP118136-Bartok_-_Kossuth.pdf

Ugyancsak megfigyelhet6 a teljes kis terces hangnemsorozat az aldbbi, kdzismert Barték
idézetben. (A kottaképen talalhato szolmizacids jelolések egyrészt bizonyara 6nkényesnek
mondhatdak, masrészt viszont a szolmizacid, mint analitikai eszkdz alkalmazasa egyaltalan nem
idegen Lendvai Erné gondolkoddasmaédjatol.)

Bartok Béla: A kékszakallu herceg vara, a 3. prébajel utan a 6. utemtél (A ,Nem hallod a
vészharangot...” szOvegrésztol.)
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Hasonlo torekvésekre mar joval Bartok elétt is talalhatunk példakat. Ezzel a témakorrel persze
csinjan kell banni, mert — amiként Gy&rffy Istvan tanar ur fogalmazott a targykorunk
szempontjabol alapvetd jelentéségl, egyelére sajnos még kiadasra varé monumentalis
tanulmanyaban, — Lendvai Ern6 kovet6i kozott akadtak olyan ,,tulbuzgé hivek” is, akik ,a
tengelyrendszer torvényeit erének erejével a korabbi zenetdrténeti korokra is alkalmazni
probaltak, nem térédve a nyilvanvalé ellentmondésok egész sordval.”'?

De ugyancsak § irt arrélis, hogy ,,Ha ... sorra vessziik a klasszikus funkciorend és a
tengelyrendszer kézti szamos tételes ellentmondast, mindig meg lehet talalni azokat a
jelenségeket (els6sorban a romantika mestereinél, de egy-egy esetben korédbban is), melyek
mintegy hidat vernek a két, mégoly kilénb6z6 szisztéma k6z6tt, megvilagitiak a tonalitast végul
valdban tengely-rendszer(vé alakitd folyamatokat.”'

Masutt pedig ezt olvashatjuk téle:
»A tengely-szer( funkcios viszonyok kialakuldasahoz ... egy masik folyamatnak is végbe kellett
menni: ez a rokon dur és moll hangnemek kdzti konvergencia. E folyamat két 4ga: a parhuzamos

2 Gy6rffy Istvan: Az eurdpai tobbszélamu zene funkcidrendje, kiilonés tekintettel Lendvai Erné tengelyrendszerének
torténeti elézményeire, kézirat, 1. oldal.
3 Gy6rify Istvan, i.m., 1.



és maggiore-minore viszonylatu hangnemek kézeledése, majd keresztiil-kasul vald
atjarhatdsaga, lényegében egyetlen »szuper-hangnemmé« valé egyeslilése.”™

Mivel az ide tartozo, sajat gy(ijtésl példak bemutatasa egy kilon cikket igényelne, ezuttal
csupan egyetlen, az elébbiekhez képest nagyjabdl egy évszazaddal kordbban komponalt
Beethoven idézetet szeretnék bemutatni, amelyben a c-mollbdl a tonika parallel hangnembe
modulaloé zenei anyag ismétlédik meg egy maggiore-minore valtast kovetéen kis terccel foljebb.

L. v. Beethoven: 5. (,,Sors”) szimfénia (op. 67.), lll. (Allegro) tétel, 19-35. Gtemek:
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Az tehat szerintem aligha vitathato, hogy tobb zenetorténeti korszak kompozicidiban is
talalkozhatunk olyan részletekkel, amelyekben a ,tengelyhangnemek” egyfajta rendszert alkotva
jelennek meg eléttiink. igy aztan a zenei készségfejlesztés folyaman mindenképpen
helyénvaldonak érzem, hogy ezt a témakaort is érintsik, hiszen minden eléaddnak konnyebbség,
ha pl. nem hét-nyolc de akar csak harom-négy hangnemet appercipial, hanem egyetlen
HLtengelyt”. (Amiként a zeneiskolas kisdidkoknak is azért tanitjuk meg mar el6képzdben, hogy egy
alaphelyzet(i hdrmashangzat hangjai, a ,,harom j6 barat”'® egy nagyszer(i csapatot alkotnak,
hogy majd adott esetben elég legyen a harom hang helyett csupéan egyetlen harmashangzatot
vagy harmashangzat-felbontas realizalniuk.)

Azt természetesen mar érdemes lehet Ujra meg Ujra atgondolni, hogy a nyilvanvaldéan egy
rendszert képez6 ,,tengelyhangnemek” esetében mennyiben érvényes vagy éppen mennyiben
»onkényes” dolog arrél beszélni, hogy ezen hangnemek azonos funkciét is képviselnek.

Elismerem, hogy ezt a kérdést egymassal akar teljesen ellentétes médon is meg lehet
kozeliteni objektiv tények és szubjektiv megérzések alapjan egyarant. Amikor az egyes
»tengelyhangnemek” viszonylag gyorsan kovetik egymast — mint pl. a fentebb idézett Bartok
részletek vagy az alabbiakban bemutatandd Beethoven és Liszt idézet esetében — akkor pl.
magam is hajlanék arra, hogy ezeket a hangnemeket egyazon tonika kiilonb6zé megnyilvanulasi

14 Gy6rffy Istvan: i. m., 69.

5 J6zsef Andrasné-Szmrecsanyi Magda: Zenei el6képz6, olvasékényv, ZenemUikiadé Budapest, 1971, 21. oldal 77-es
gyakorlat. (Ugyan ma mar sokan mas kiadvanybél tanitjuk az el6képzdsoket, de nyilvan ott van a munkankban ennek
az évtizedeken at méltan meghatdarozé jelentéségli kiadvanynak is az 6roksége.)
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formaiként éljem meg. De pl. Bartok operdjanak hangnemi dramaturgidjat tekintve a fisz-la
pentaton, Fisz-dur, disz-moll, Esz-dur, C-d6 pentaton, a-moll, c-moll, fisz-moll tengely
esetében, f6ként a tengely ,,féagan” (a fisz-la pentaton keret és a ml aranymetszeténél
megszolald 5. ajtd jelenetben felhangzé C-dé pentaton mixtirak kozott), valamint a tengely
»mellékagan” (a ,Viragoskert” Esz-dur és ,,Konnyek tava” a-moll tonalis teruletei kozott)
érzékelhetd, Lendvai Erné altal is emlitett és ,ellenpdlusoknak” nevezett kontrasztok miatt
inkdbb csak az egyrendszerliség értelmezési tartomanya mellett tudnék teljes bizonyossaggal
allast foglalni.'® (A jelenség analdgidjaként az évszakok valtakozasat tudnam megemliteni, mert
ezek is kétségtelenul egyetlen rendszert alkotnak, a természet korforgasaban betoltott
funkciéjuk azonban ett6l még egyaltalan nem azonos, sét, adott esetben épp ellentétes.)

Ugyanigy pl. a polaris tavolsagra talalhat6 akkordok kozott is nehezen érzékelek barmiféle
funkcidazonossagot'’, és nem is csak a tonalisan er6sen behatarolt, e témaban ,ellenzéki
oldalrél” sokat emlegetett napolyi szext-dominans relaciéban, de pl. Dvorak: 9. (,,Uj vilag”)
szimfénidjanak a Il. tételét inditd kbzismert E-dur-B-dur® akkordkapcsolataban sem.

Ezzel egyltt ugy gondolom, hogy a tengelyelven egymast kovetd hangnemek egymassal
kapcsolatos viszonyanak és végsdsoron a tonalitas értelmezésének kérdéskore nem érinti a
jelenség ,fenomenoldgiai” tényszerlségét, igy nem kérd8jelezi meg annak a készségfejlesztés
céljabdl torténd alkalmazasanak hasznossagat sem.™

Kisérlet a tengelyrendszer elméletének induktiv megkozelitésére

Az alabbiakban bemutatandé gyakorlatok folyaman az aktualis feladathoz kapcsolédoé
instrukciékban részben Ujonnan torténé megtanuldsra szant, részben pedig korabban tanult
fogalmakat hasznalunk és ezeknek a jelentését kikdvetkeztetve vagy atismételve els6ként a
gyakorlatban prébaljuk meg alkalmazni azokat. A kapcsolédé tudnivalék pontosabb
megnevezésére és definidlasara csak ezt kovetéen, a kozos zenei tevékenység révén elsajatitott
emlékképek és érzetek birtokaban kerul sor, els6ként a tanuldk altal megfogalmazott médon,
majd természetesen a jol bevalt szakkifejezésekkel is.

A témakor targyalasanak kezdetén — latszdlag ellentmondva a tanulmany cimében igérteknek —
leginkabb egyfajta cimadéas szandékaval altalaban réviden megemlitem a Lendvai Erné-féle
alapvetést/axiomat'®, de csak azt a részét, hogy van egy ,tengelyrendszer” nevi elmélet, amely
szerint az egymastol kis terc tavolsagra talalhatd dur és moll hangnemek azonos funkciot
képviselnek. A jelenségegylttes tovabbi magyarazatat mar csak a gyakorlatsor végén megszolald
zeneirodalmi idézet utan tanuljuk meg, 6sszefoglalva és kiegészitve az addig 6sszegyUjtott
tapasztalatokat.

Deduktiv metédus alapjan a tengelyrendszer elméletének felvazolasat kovetné a példak
sokasaganak bemutatasa, amelyek révén az ,,egyes” példakkal igazolhatjuk az elézetesen
megtanitott ,,altalanos” megallapitas igazsagat. Nyilvanvaléan ez is egy hasznos és jarhaté ut és
adott esetben magam is alkalmazom ezt pl. ennél a témakornélis, de inkabb csak az elmélet
biztos ismeretében, annak tovabbi példakkal torténd illusztracidjaként.

8. pl.: Lendvai Erné: Barték dramaturgidja, Akkord kiad6 Budapest, 1993, 23. és 69. o. Ez utébbi helyen olvashaté ez
amondatis: ,,Az elsé és a 4. ajto kozé ékelbdd jelenetek is a tonikai tengely eréterében alakulnak ki.”

7Err6L L pl.: Gy6rify Istvan, i. m., Miért képtelenség az autentikus szekvencia tritonusz-lépésénél funkciéazonossagot
feltételezni? c. fejezetét (41-55. 0.)

8 Természetesen ugyanez érvényes azokra az el6bbinél jéval elenyész6bb mértékben fellelhets, am neves
komponistak alkotasai alapjan ugyancsak illusztralhaté esetekre, amelyeknél az egyes hangnemi terliletek nem kis-,
hanem nagy terc tavolsagra taldlhatéak egymastol.

A nagy terces és a kis terces hangnemi rendszerek részben rokonai egymasnak, hiszen mindkét esetben egyfajta
distancialis hangnemi lancolattal allunk szemben. Lendvai Ern6 elméletét teljes mértékbe akceptalva viszont épp
ellentétei egymasnak, hiszen eszerint amig a kis tercenként egymast kdvetd hangnemek azonos tengelyen
talalhatoak, a nagy tercenként egymast koveté hangnemek mindegyike masik tengelyen foglal helyet.
9L, pl. Lendvai Erné posztumusz 6sszefoglalé konyvének rogton az elején. (Lendvai Erné: Szimmetria a zenében,
Kodaly Intézet Kecskemét, 1994, 7-16. (Valogatta és szerkesztette Szabd Miklds és Mohay Miklés)



Atengelyrendszer elméletével torténd elsé komolyabb megismerésének alkalmaval viszont,
amennyiben van ra elegendd id6, inkabb az alabbi, vagy valami ehhez hasonlé
megkozelitésmaodot szoktam valasztani. (Az persze teljesen mas szituacio, amikor pl. egy
érdeklédd diak valamikor az érak kozotti szlinetben kérdezi meg, hogy mi az a tengelyrendszer.

Ilyenkor nyilvan elsé alkalommal is a deduktiv megkdzelitést alkalmazom, gyors magyarazattal
és egy-két példa megszdlaltatasaval.)

1. gyakorlat
Folytasd a megkezdett szekvenciamintat tercenként emelkedd tonalis szekvenciaként a
megadott zaréhangig, a folytatasban mar C-dur szerint, el6szor szolmizalva, majd hangnevekkel!

rax : f [

Amennyiben szlikséges, (lehetdleg a gyakorlat megszodlaltatasa utan) tisztazzuk, hogy mit jelent
a szekvencia sz6 és a tonalis jelz6!

2. gyakorlat
Ellen6rzésként énekeljik at az el6z6 gyakorlat megoldasat kottakép alapjan is:
I | I |
A /— { ! { ! P -
25 o= eSS ===
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Szi - la - ti - do, ti - do - ré - mi, ré - mi - fa - szo,
4
.o P £ ©
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3. gyakorlat:

Folytasd a megkezdett szekvenciamintat a megadott zaréhangig, de ezuttal mar realis

szekvenciaként, el6szor szolmizalva, majd hangnevekkel is, megfelel6é helyen alkalmazott
észszerl enharmonikus cserével!
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Szi - la - tu - do, sz1 - la - t - do, sz1 - la - t1 - do,
4

-
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szi - la - tu - do, szi - la - u - do, do.

Amennyiben sziikséges, a gyakorlat megszélaltatasa utan beszéljik meg, hogy egy (dallamiill.
harmoéniai) szekvencia esetén mit jelent a redlis jelz6!



4. gyakorlat
Ellen6rzésként énekeljik at az el6z6 gyakorlat megoldasat szolmizalva és hangnevekkel
kottakép alapjan is, majd valaszoljuk meg a feltett kérdést!
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- Mely hangnemparok jelenlétét érzékelhetjik az egyes utemekben, ha a szi-la és a ti-dd
lépéseket vezet6hang-tonikai alaphang, azaz egyfajta melodikus dominas-tonika relacioként
értelmezzuk?

5. gyakorlat:
Az el6z6 gyakorlatban feltett kérdést valaszoljuk meg énekszéval is, folytatva a megadott
mintat!
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6. gyakorlat:
Enekeljiik 4t ismét, most mar a megadott kottakép alapjan az elzé gyakorlatot, majd
valaszoljuk meg a feltett kérdést!
, | . |
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- Az aktudlis el6jegyzés szerint milyen viszonyban vannak egymaéssal az
egy utemen belul megszoélalé moll és dur hangnemekill. az
Uj el6jegyzés eldtt és utan megszoélaléd dur és moll hangnemek?

7. gyakorlat:
Enekeljiik at ismét az eléz6 gyakorlat basszusat szolmizélva és hangnevekkel, de ezittal mér a
foléjuk épitett akkordok zongorazasa mellett, majd valaszoljuk meg a feltett kérdéseket!
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- Milyen akkordok szdlaltak meg az adott hangnemekben?

- Miért volt kdnnyebb érzékelni az adott hangnemeket igy, akkordokkal egyutt?

(Milyen médon indokolja ezt az egyes akkordparok tagjainak funkcidja ill. szinezete?)

8. gyakorlat

Ellendrzésként énekeljik el a basszust ugy, hogy minden dominans-tonika akkordpart kétszer
éneklunk, elészor a foléjuk épitett akkordok neveivel, majd masodszor az éppen aktualis
hangnem megnevezésével a megadott minta szerint.
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9. gyakorlat
Részben az eldzd gyakorlat ellen6rzéseként nézziik at az aldbbi kottaképet, (akar énekeljik is el
ismét az eldz6 gyakorlat szovegével az akkordok és a hangnemek neveit)!
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A 6. gyakorlatban feltett kérdés ismétléseként valaszoljuk meg, hogy

- milyen viszonyban vannak egymassal az Utemek elsé felében megszélalé moll hangnemek és
az Utemek masodik felében megszoélald dur hangnemekill.

- milyen viszonyban vannak egymassal az Gtemek végén megfigyelheté dur hangnemek és az azt
kovetd lUtem elsé felében megszélalé moll hangnemek?

Tovabba figyeljuk meg, hogy

- avonalrendszeren, valamint

- a kvintoszlopon mérhet6 tavolsag tekintetében

milyen relacio figyelhetd meg

- az Utemek végére kialakuld dur hangnemekill.

- az Utemek masodik negyedeire kialakulé moll hangnemek kozott?

10. gyakorlat:

Az el6z6 gyakorlatban megfogalmazott elsé és masodik ismétlé kérdés megvalaszoldsaként
énekeljlk el az alabbi szekvencia basszusat a teljes anyag zongorazasa mellett, kottakép
alapjan, majd fejbélis. (Vagy akar megprébalhatjuk rogton elsére fejbdl transzponalni az elsé
sorban bemutatott szekvenciamintat.)
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11. gyakorlat

Az alabbi, egyébként a 6. gyakorlatban is bemutatott kottakép alapjan alkossunk 6sszefliggd
skalat a basszus hangjaibdl GISZ-t6l gisz-ig és énekeljlik is el azt (nyilvan csak hangnevekkel)!
Figyelem! Tobb j6 megoldas is lehetséges!
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12. gyakorlat
Az eldz6 gyakorlat ellen6rzéseként énekeljik el a kért skala egyik lehetséges megoldasat az
alabbi kottakép alapjan, majd valaszoljuk meg a feltett kérdéseket!
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- Milyen hangkozlépések szélalnak meg az egyes skalahangok k6zott?

- Milyen szabalyszer(iség figyelhetd meg a skala hangkozlépéseiben és erre valo tekintettel
- miként nevezhetjuk/nevezhetnénk el ezt a skalat?

- Hany foku (hany féle hangbdl all) ez a skala és erre valé tekintettel

- hogyan nevezhetnénk el?

13. gyakorlat
Az el6z6 gyakorlat kottaképének a hangkdzviszonyokat jobban kidbrazolé valtozata alapjan
tanuljuk meg/ismételjuk at a létrehozott skala elnevezéseit!
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A skala lehetséges elnevezései a benne megfigyelhet hangkozlépések alapjan:
1:2-es modellskala.

1:2-es distanciaskala.

1:2-es homomenzurélis skéala.?°

Fél-egész skala.”’

A skala elnevezése a benne talalhatd hangok mennyisége alapjan:
(Az egyik) nyolcfokd (,,oktaton”) skala.

A skala egyéb lehetséges elnevezése:
A Messiaen-féle 2. modusz.

Ezek utan nevezzilk meg, hogy milyen hangkdzok lehetnek konkrétan
az 1-es szammal is jelolhetd hangkozok (a ,,félhagok”) és

a 2-es szammal is jelolhet hangkozok (az ,,egészhangok”)

a lehetséges enharmonikus parjaikkal?

14. gyakorlat
Enekeljiik el a legutébbi skalat tovabbra is GISZ hangrél kezdve, de most mar kdvetkezetesen
k2-N2 valtakozassal, tehat enharmonikus valtas nélkal!

15. gyakorlat
Az eldz6 gyakorlat ellen6rzéseként énekeljik el az alabbi kottaképen talalhaté skalat, majd
valaszoljuk meg a feltett kérdést!
k2 N2 k2 N2 k2 N2 kK2 N2

o) y I I I I

il Dl I I [

I | I I

1 '
- A kovetkezetesen k2-N2 valtakozassal végigvezetett skala kezd 6- és zaréhangja k6zott milyen
hangkdz figyelhet6 meg?

20 Madarasz Ivan szakkifejezése.
21 Jazzes szakzsargont erre a jelenségre.
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16. gyakorlat
Transzponaljuk a legutébbi gyakorlatban talalhaté skalat kis szekunddal féljebb, tovabbra is
ugyelve a kovetkezetes k2-N2 valtakozasra, tehat enharmonikus csere nélkul!

17. gyakorlat

Az el8z6 gyakorlat ellen6rzéseként énekeljik el az aldbbi kottaképen talalhaté skalat és
figyeljuk meg ezuttal is, hogy a kovetkezetesen k2-N2 valtakozassal végigvezetett skala kezd6- és
zarohangja k6zott milyen hangkoz figyelheté meg?

. | | I% bho

a0 T f T I -
)y — | ‘ !
|

Ezek utan keressunk praktikusabb megoldast enharmonikus cserével!
A feladat soran prébaljunk meg tgyelni arra, hogy altaldban minél hamarabb talalkozhatunk egy
modositott hanggal az el6jegyzések sordban, annal otthonosabban érezziik magunkat benne!
(Ahogyan Kistétényi Melinda néni mondta egyik orajan:
»Aranyoskaim! A zenében nincs nehéz meg kénnyd, csak szokott meg szokatlan!”)

18. gyakorlat
Az el6z6 gyakorlat lehetséges megoldasaként énekeljik el az alabbi kottaképen talalhato,
immaron tiszta oktav keretben megmutatkozé skalat:
k2 N2 ‘ k2 N2 N2 k2 N2

LAl I
| — —

19. gyakorlat

A gyakorlatsor ,végallomasaként” tervezett zeneirodalmi idézetben a szerzd egy harmadik
megoldast tar elénk.
Enekeljiik el ezt a valtozatot is és nevezziik meg a kottaképen megfigyelheté hangkodzoket!
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il Dl |
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|

20. gyakorlat
Ellendrizzlk le az eléz6 gyakorlatban kapott feladatunk megoldasat és figyeljik meg azt a
torvényszerlséget, amely szerint minden hangkoznek olyan szamértékil nevet adunk, amilyen a
vonalrendszeren betoltott helye szerint jar neki! (Tehat pl. a desz-disz egy kétszeresen bdvitett
prim hangkoz akkor is, ha torténetesen egy nagy szekunddal enharmonikus.)
k2 N2 k2 BBI k2 N2 k2 N2

| L P
=g
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21. gyakorlat

Végezetll megérkeztiink ahhoz a zeneirodalmi idézethez, amelyet Bardos Lajos is bemutatott
Liszt Ferenc a jév6 zenésze c. kdnyvében.?
Enekeljiik el az egyszer(sitett vagy az eredeti felrakdsban megszélaltatandé zenei anyag
basszusat és dallamat, majd pontositsuk az utemek els6 negyede folott megszolald akkordok
fokszamneveit!

Liszt Ferenc: Desz-dur Consolation, No. 4, 22-25. Utemek, egyszer(lsitett
(,kot. zong. optimalizalt”) felrakdsban
A B C DESZ DISZ £ FISZ G
1 2 I 2 1 2 1
'1:2-es modeliskala/distanciaskdla/homomenzurélis skala ("fél-egész skala”) a basszusban!

(szqsi Adagio, AY/C H7/D# D7/F#
cantabile con .
F/A Bbom Ab/C Db F/ADbm H/Di E H/Df Em D/Ff Gsus? Gm

devozione) stringendo 2
= /‘d—'_‘_—_—-__\\
0O 1 T T p— ] | | NN | "
’{L\”L Il—;lli ‘L = 1 ‘_i = | | | | | | | H:- [T T I
- " |
R ﬁ%ﬁ T
dim.
cresc.
| | (Hh,ay 2 1 @ 2 1
63" | 1 I A | T | 1 | | ) -4 F
Je 7 b X | 1 P. P. g' 1P g. F -]l ¥ ]
o S 3T —— i i i I i i I f €
o [ I \ ! [ I
Szi-la - ti - do szi-la - ti - do sz-la - ti - do
b-molky® 1 - =la
[
Azonos p
tengelyen desz-moll(cisz-molh) V¢ 1
talalhato § 5
hangnemek! e-molt Vo 1
! 5 o (g-moll)
Liszt Ferenc: Desz-dur Consolation, No. 4, 22-25. Utemek, eredeti felrakdsban
A B C DESZ DISZ E FISZ G
1 2 1 2 1 2 1
' 1:2-es modellskala/distanciaskdla/homomenzurdlis skéla ( "fél-egész skala") a basszusban!
(Quasi Adagio, Ab7/C H/D? D7/I#
cantabile con . . F/A Ab/C Db F/ADbm H/DE E H/DFEm D/Ff  Gsus‘Gm
devozion ) stringendo 2
__,—-—-"__—__—___"‘\.__ T —
9.‘0:%;  —— [—— | a s m— l | h=!- N Kh | |‘\’
’\ll;‘l M 3 I 1 | I I \gl:ﬁq %P{JU)I
%: |:| = Jr e F
cresc.
Lol A 1 ol ] 1 L dim.
L D/ ] ' | #‘J hﬁ—ﬂ“ IEH’ > ¥
L 1 | ry
et | | | IR .
ﬁtﬁﬁ:h ﬁj:i:iﬂ fe ¢ w & 7
Szi-ld - ti - do szi-ld - ti - do sz-la - ti - do=la
b-molt V° 1
Azonos L H
tengelven desz-moll (cisz-moll) V® 1
talalhato t p
hangnemek! e-molt V¢ 1
f 5 * (g-mol)

22 Bardos Lajos: Liszt Ferenc a jévé zenésze, Akadémiai Kiadé Budapest, 1976, 29. oldal, 69. példa.
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s»SUmma summarum”

A bemutatott feladatsort kovetéen szoktuk megbeszélni a tengelyrendszer elméletével
kapcsolatos fontosabb ismereteket, pl. a tengelyrendszer kiépllésének ,,zenetorténeti
evolucidjat”, a tengelyhelyettesitésnek a bartéki életmiiben és esetleg a jazz zene kadencialis
meneteiben esedékes megvaldsulasi formait és vazlatosan szét ejtunk arrél az eshetéségrél s,
amikor tengelyelviség nagyobb formai fellileteken belul mutatkozik meg.

Mindezek mellett a gyakorlatsor végére kikerekedett Liszt idézet kapcsan kiilondsen is
kézenfekvé megbeszélendd témakor lehet a szlkitett szeptimek enharmonikus
atértelmezésébdbl adodo négyféle feloldasi lehet6ség vezetbhang-tonikai alaphang relacidibol
Osszealld 1:2-es modellskala és a tengelyelvii zeneszerz6i gondolkodas 6sszefuggése.®

Mindezeken tulmenden legalabb roviden szét ejtiink a felvazolt elmélettel szemben
megfogalmazott, f6ként a mart biztosan tanult jelenségekhez is kdthetd ellenérvekrol.

(Ilyen jelenség lehet pl. az 6sszhangzattani ,alapm(iveltség” részét képezb és mar emlitett
anyagrészek kozul a napolyi akkord funkciéjanak a kérdése ill. az autentikus/kadencialis
szekvencia lépéseinek tengelyelvil értelmezése.)

A pozitivumok és a kritikak optimalis 6sszhangjanak bemutatasat illetéen Gybrffy Istvan mar
tobbszor idézett, hamarosan remélhetéleg nyomtatasban is megjelend tanulmanyanal jobb és
alaposabb segédanyagot nem nagyon tudok elképzelni. Teljes mértékben azonosulni tudok
tanar ur meggy6z6désével, miszerint a Lendvai Erné altal megallapitott jelenségek és a hozzajuk
tartozé magyarazatok érvényességi tartomanyanak lehatarolasara éppen az 6 nagyszer(
szellemi 6rokségének a védelmében van sziikség.

Bizom benne, hogy ehhez a szellemi 6rokségvédelemhez a sajat egyszerl eszkdzeimmel
magam is hozza tudtam tenni egy keveset.

B L. pl. Gy6rffy Istvan, i.m., 113-115.
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