NOTARI TAMAS!
VALOGATAS AZ EICHENDORFF-DALCIKLUS (SCHUMANN, OP. 39)
FELVETELEIBOL
Tizenkét dal — szazhusz év — huszonot énekes

Joseph von Eichendorff koltészete — s ez rajta kiviill még Clemens Brentano
kapcsan mondhaté ki — a német romantika csticsa. Eletmiive azon tekintetben is
kivételesen egységes, hogy a korai ¢és a kései szakasz forma- ¢&s
motivumrendszere, témavalasztasai kozott nem mutatkozik érdemi kiilonbség,
nincsenek fazisai és korszakai, ami a fiatal Eichendorftban megvan, az
megmarad az 1d6s Eichendorffban 1is, legfeljebb letisztultabban ¢és
koncentraltabban.? A Vardzsvesszében (Wiinschelrute) ekként foglalja 6ssze —
talan minden irodalomtudomanyi elemzésnél talalobban — poézisének lényegeét:
mindenben ott szunnyad a dal, s a vardzsigét megtalalva felhangzik a vilag
éneke (Schldft ein Lied in allen Dingen, / Die da trdumen fort und fort, / Und die
Welt hebt an zu singen, / Triffst du nur das Zauberwort).

Eichendorff 1837-ben Berlinben (a Duncker & Humbolt kiadonal) megjelent
gyljteményes kotetébol valogatva Schumann a Liederjahrban, a daltermé 1840-
es esztendében tizenkét verset komponalt dalciklussa (Liederkreis Op. 39).
Akarcsak Eichendorff egyik regénye, a dalciklus is viselhetné az Ahnung und
Gegenwart, Sejtelem és jelen(léet) cimet. A Liederkreis végsé 1850-es, maig
megszolalo valtozatat tizenkét dal alkotja: 1) In der Fremde /Aus der Heimat...,
2) Intermezzo, 3) Waldgesprdch, 4) Die Stille, 5) Mondnacht, 6) Schéne Fremde,
7) Auf einer Burg, 8) In der Fremde /Ich hér’ die Bdchlein... ], 9) Wehmut, 10)
Zwielicht, 11) Im Walde, 12) Friihlingsnacht.3

Az Eichendorff-Liederkreis felvételeinek szama impozans ugyan, de a
Dichterliebe és a (néhany kivételtdl eltekintve) kizardlag énckesndk altal
megszolaltatott Frauenliebe und -leben lemezeinek szdmat nem éri el.*
Dalesteken a maga tizenkét dalaval az emlitett két ciklusnal ritkdbban hangzik
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fel, vagy a Schumann-blokkokban egy-egy Lied erejéig kap teret, az énekesek
jorészt studidoban, lemezfelvételeken fordulnak a mii egésze felé. Hogy ez a
konnyen befogadhato ,.torténet” hianyaval — ami a Frauenliebében megjelenik, a
Dichterliebéen pedig atsejlik — magyarazhat6-e, kétséges. Hiszen akkor a
schuberti Teli utazas felvételeinek mennyisége nem haladnd meg A4 szép
molnarlany lemezeinek szamat, pedig az eldbbi ,csak” az emberi Iélek
utkeresésének, vandorlasanak torténetével kecsegtet, szemben a Miillersknecht
lineérisabb dalnovellajaval.

A tematizald cimnek is szerepe lehet az ongerjesztd népszerliség fokaban: a
plakaton kinyomtatva A kolté szerelme vagy az Asszonyszerelem és asszonysors
kétségkiviil jobban mutat, mint az Op. 39 vagy az Eichendorff-dalciklus —
Tobias Haslinger sem véletleniil fiizte 6ssze Hattyudalla Schubert tizennégy,
kordntsem azonos értéket képviseld és kapcsoloelvet nélkiiloz6 dalat. A
Frauenliebe szovegének kozepes koltdi szinvonala és a Dichterliebe esetében a
— heinei szentimentalis maliciabol a versvalogatas és a kompozicio altal sokszor
kilugozott ironia helyét atvevo — émelyitod érzelmesseg tiikrében aligha kétséges:
az Eichendorff-Liederkreis az a mii, amelyben mind a kolt6i és zenei szinvonal,
mind a koltd €s a zeneszerzo szellemisége minden mas schumanni dalciklusnal
harmonikusabban talalkozik.

A Liederkreis elsé teljes lemeze joval késébb keletkezett, mint a legkorabbi
Frauenliebe- (Julia Culppal 1909-ben) vagy Dichterliebe-felvétel (Tom Denijs-
szel 1928-ban) — Friedrich Schorr 1938-as felvételét tartjak szamon a kronologia
elején, vagy legalabbis az elsok kozott. Ugyanakkor a ciklusbdl egyes dalokat
mar a hangrogzités hdskoraban lemezre ¢énekeltek, igy példaul a
Friihlingsnachrot Marianne Brandt 1905-ben, az Intermezzot és a Mondnachtot
Lilli Lehmann 1907-ben, valamint szintén a Mondnachtot Ernestine Schumann-
Heink 1909-ben és Elena Gerhardt 1911-ben. A °20-as éveket szintén a
Mondnacht, a dalciklus legnépszeriibb dalanak felvételei képviselik Emmy
Bettendorf, Leo Slezak és Alexander Kipnis lemezével. A teljes Liederkreis-
felvételek sora a kovetkezd generacioval kezdddik, az *50-es években Suzanne
Danco, Sena Jurinac, Dietrich Fischer-Dieskau és Peter Pears, folytatodik a *60-
as években Régine Crespin, Christa Ludwig és Gérard Souzay, majd zarul a *70-
es években Elisabeth Schwarzkopf, Hermann Prey és Janet Baker lemezével. A
kovetkezd nemzedéket a Elly Ameling, Peter Schreier, Brigitte Fassbaender €s



Mitsuko Shirai, a ma is aktiv énekesek generaciojat Matthias Goerne és Nathalie
Stutzmann felvételei képviselik.

|. A dalciklus keletkezése

1840. majus 22-én Schumann ekként jellemzi Clardnak irott levelében
legfrissebb alkotasat: ,, Alighanem az Eichendorff-ciklus a legromantikusabb
kompoziciom, a te lényedbdl is sok van benne.” A kéziratban a tizenkét dalbol
tiz mellett a nap is ott all: els6ként a Waldgesprdch sziiletett meg majus 1-jén,
utolsoként pedig az Auf einer Burg.® Utobbinak nincsen datuma, de az el8zd, az
Im Walde mellett majus 20-a olvashato, igy igen valoszini, hogy a 22-én kelt
levél megirasakor mar a teljes ciklus elkésziilt. E harom hét termése még — az
Eichendorff-dalok mellett —két kiemelkedé fontossagi Lied: a Heine versére
komponalt Die beiden Grenadiere és a Mosen kolteményén alapulé Der
Nufsbaum.

Nyomtatasban a dalciklus (Liederkreis von Joseph Freyherrn von Eichendorf
[sic!] fiir eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte von Robert Schumann)
1842-ben Tobias Haslinger bécsi kiaddjanal jelent meg. E kiadasban a dalok
sorrendje még némiképp eltért a ma szokdsostol, illetve a tizenkét darabbol alld
ciklus bevezetddala a Der frohe Wandersmann volt.® Az 1850-es kiadasbol
Schumann mar elhagyta a Wandersmannt, helyébe az In der Fremdét (Aus der
Heimat...) iktatta be. Ezzel a dalciklus elnyerte végsé formajat. Hogy
hangvételében a Der frohe Wandersmann idegen test maradt a ciklusban,
Schumann szamara is egyértelmi lehetett. Talan a dal népszeriisége okan vette
fel mégis az elsd kiadasba,” am a csere az In der Fremdére szerencsés dontésnek
bizonyult.

® A kompondlds sorrendje szerint: Waldgespréch (méjus 1.); Die Stille; In der Fremde [Aus
der Heimat...] (majus 4.); Mondnacht (majus 9.); Intermezzo (majus); Schone Fremde (majus
16-17.); In der Fremde [Ich hor’ die Bdchlein...] (majus 18.); Wehmut (majus 17-18.);
Friihlingsnacht (majus 18.); Zwielicht (majus 19.); Im Walde (majus 20.); Auf einer Burg
(datum nélkiil, de majus 20. utan).

® David Ferris: Schumann’s Eichendorff ’Liederkreis’ and the Genre of Romantic Cycle.
Oxford-New York, 2000.

" Barbara Turchin: Schumann's Song Cycles. The Cycle Within the Song. 19th Century Music
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Az elsé kiadas cimlapja
(Forras: https://fr.wikipedia.org)

A megkomponalas, az elsd, illetve a masodik kiadéas dalsorrendje, valamint a
modositasok okai kapcsan a szakirodalom eredeti, de jorészt hipotetikus
magyarazatokkal szolgalt.® Egyrészt Schumann életrajzabol, masrészt a dalok
hangnem-rendjébdl kivanta levezetni a valaszt — alapvetéen meggy6zéen, am
ritkdn minden kételyt eloszlatd érvekkel.® Robert valoban perrel kényszeritette
ki egykori tanaratol (majdani apdsatol), Friedrich Wiecktdl, hogy Clarat néiil
vehesse. Az Eichendorff-Liederkreis komponalasanak idején, 1840 majusaban
még tartott a per, a zeneszerz0 szamara kedvezd végkifejletrél csak junius
elején, a Frauenliebe megalkotasa elétt néhany nappal értesiilt.!° A tiirelmetlen
varakozas valoban indokolhatta a megkompondlds sorrendjében a blskomor
végkifejletet: a ciklus a hatborzongatdé Lorelei-torténettel (Waldgesprdch)
kezdodott és az Auf einer Burggal zarult volna, melynek utolsé soraban a
menyasszony sirasat halljuk (Und die schone Braut, die weinet).

Az 1842-es publikalas idején a nemrég hazasodott Schumann gondtalanabb
énjét tiikrozhette a kedélyes Wandersmann-dal, ami egyuttal az ironikus
kontextus lehet8ségét is megteremtette,’ 4m e hangulattorés nem szolgélta a
Liederkreis javat. Az 1850-es masodik kiadas, a dalok végleges sorrendje
tekintetében Theodor Adorno magyarazata marad a leghelytallobb: a Liederkreis
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Analysis 5. 1986. 5-40.
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10 Gerald Abraham—Eric Siems: Schumann. Stuttgart—\Weimar, 1994.

11 Jon W. Finson: The Intentional Tourist: Romantic lrony in the Eichendorff Liederkreis of
Robert Schumann. In.: R. Larry Todd (ed.): Schumann and His Word. Princeton, 1994. 156-
180.



kifejezés sz6 szerint értendd, a hangnemek az elsé dal melankolidjatél az utolso
extazisaig modulatorikus utat jarnak be; a szerkezet pedig igen egyszer(, mert a
cezlra a miivet a 6. dal utan kettéosztja.l?

Dalnovellaszerti cselekmény (mint a schuberti Miillerinben vagy a schumanni
Frauenliebében) nem bontakozik ki a ciklusbol — hangulati, kompozicios ¢és
poétikai struktara (mint a Winterreiséban vagy a Dichterliebében) annal inkabb.
M¢égis maradéktalanul teljesiti a Liederkreis, a dalciklus/dalfiizér (a kettd
elhatarolasanak definicios kérdéseit melldzve) iranti legfontosabb elvarast: a
koncepcid belsd sziikségszerlis€gét, a meg nem nevezett gondolati és hangulati
kozpontot, amely valamennyi részleten atsejlik.® (A mii egészében els6
alkalommal 1862. oktober 21-én a kdlni Giirzenich-teremben szolalt meg Julius
Stockhausen baritontdl, akinek Schumann a Dichterliebe és a Frauenliebe
,,0sbemutatojat” is koszonhette.!4)

Il. Schumann és Eichendorff

Schumann ¢és Eichendorff személyesen csak joval a Liederjahr és a dalciklus
megsziiletése utan, 1847. januar 2-an Bécsben ismerkedett meg. (A Neue
Zeitschrift fiir Musik szamara irott, 1840/41-ben megjelent recenzidihoz a
zeneszerzO Eichendorff miiveibdl is meritett mottokat. Ezen idézetek a kortars
dal- és egyhazzenei kompoziciok ismertetéseit vezették be, de nem kizardlag:
Weber Euryanthéjahoz is Eichendorff-mottot valasztott.) Az elsé talalkozast egy
héttel késobb 0jabb kovette. A januar 15-1 bucsumatinén Schumann Eichendorff-
dalaibol i1s elhangzott egy valogatds. Mélyenszantd gondolatokat ezen az estén
aligha cseréltek, Clara napldja is csak egy rovid, am anndl kozhelyesebb
csevegést tartott fontosnak emliteni: a koltd ,,Robert toltdtte meg verseimet
élette]” mondatara a komponista felesége az ,,On verseinek hala keltek a
szerzemények életre” bokkal felelt.r

12 Theodor W. Adorno: Zum Geddichtnis Eichendorff. Coda: Schumann. In: Gesammelte
Schriften, 11. Frankfurt am Main, 1974. 69-94.

13 Eckhart Busse: Die Eichendorff-Rezeption im Kunstlied. Wiirzburg, 1975.

14 Kazuko Ozawa: Vorwort. In: Robert Schumann — Liederkreis op. 39, Fassungen 1842 und
1850, Urtext. Miinchen, 2010.

15 Berthold Litzmann: Clara Schumann — Ein Kiinstlerleben nach Tagebiichern und Briefen,
Il. Leipzig, 1921.



Joseph von Eichendorff
(Forras: https://www.britannica.com)

A hazikoncert utan Clara egy emlékkonyv lapot kiildott Eichendorffnak a
kovetkezoé sorok kiséretében: ,, Igen tisztelt Ur, a mellékelt lap eldre eldrulja
Onnek szandékunkat. Ugye nem veszi résziinkrdl szerénytelenségnek, ha egy
kéziratot kériink OntSl? Legdrdgadbb kincseink kozé tartozna, és azon nap kedves
emléketil szolgalna, mikor a személyes megismerkedés szerencséjében részesitett
minket. Férjem nagy tisztelettel ajanlja magat, én pedig arra kérem, ne vegye
zokon [a hdborgatdst], igen tisztelt Ur, az On elkételezett Klara [sic!]
Schumannjatol.” A koltd mar mdasnap, janudr 20-4n egy hatsoros vers!®
kézirataval juttatta vissza a lapot a hazasparnak. A személyes talalkozas
jelentésége nem ment tul a tarsasagi konvenciok kindlta kereteken, és amikor
harom esztendd0 multan Schumann utols6 Eichendorff-dalat, 4 remetét
megkomponalta, ennek kapcsan sem kereste meg levél utjan a koltot.

A Liederkreisba felvett tizenkét versen feliil Schumann még jonéhanyat Lieddé
komponalt, és ezek koziil legalabb négy (az 1840-ben komponalt Der frohe
Wandersmann Op. 77/1; Der Schatzgrdiber Op. 45/1; Friihlingsfahrt Op. 45/2,
valamint az 1850-ben sziiletett Der Einsiedler Op. 83/3;) mindenképp az oeuvre
legjobbjai kozé sorolhatd. Ugyanakkor Eichendorff koltészete nem tartozott a
zeneszerz6 irodalmi kulcsélményei kozé, legalabbis, ha azzal a Heine-
rajongassal vetjik Ossze, amir6l a naplobejegyzések ¢€s kapcsolatfelvételi
kisérletek tanuskodnak.

De, mig a Heine iranti lelkesedés ellenére a zeneszerzé olykor elment a kolto
szellemiségének 1ényege mellett, addig Eichendorff €s Schumann a dalok
szintjén 1étrejovo taldlkozasa méltan nevezhetd — legyen bar a kifejezés elcsépelt
— kongenialisnak. Eichendorff melodikus nyelvezete, ,,dalla valo vilag- és

1 Es triumt ein jedes Herz / Von dernen Land des Schénen: / Dorthin, durch Lust und
Schmerz / Schwingt wunderbar aus Tonen / Manch’ Briicke eine Fey — | O holde Zauberei!



természetképe” Y’ a mindenségben lakozd zeneiség (Panmusikalitiit'®)
onkénteleniil is pdratlan inspiraciot nyujtott Schumann szamdara, aki igy
megalkothatta valamennyi dalciklusat feliillmulo, a Die schone Miillerinhez és a
Winterreiséhoz mérheto jelentdségu Liederkreist.

Az Eichendorff-dalciklus szovege nem kelt sem kinos feszengést, sem elnézo
mosolyra nem ingerel. Ez mind a Frauenliebe ,,készen kapott”, mind a Lyrisches
Intermezzo Schumann &ltal ,,megrostalt” versei kapcsan csak megszoritasokkal
mondhat6 el. Olykor hidba a zene, Chamisso versei, amennyiben a hallgaté maig
érvényes alkotasként, és nem ,biedermeier kordokumentumként” akarja Oket
befogadni, ezen igényt (sem a poétikai szinvonal, sem a benniik foglalt tartalom
tekintetében) nem elégitik ki maradektalanul. Heine versei esetében a kolto altal
relativizalt szentimentalizmus — a kompozicidban részleges, az énekesi
megszolaltatdsokban viszont olykor teljes irdniahiany okdn — olyan rétegben
terpeszkedik el a dalcikluson, hogy a komolytalannak szant, de komolyan talalt
szovegnek néha csak a ,giccsesen vadromantikus kortiinet” szerep jut. Az
Eichendorff-Liederkreisban ezen keriiloutak nélkiil johetett 1étre a zeneszerzo és
a kolto egyenrangt talalkozasa.

I11. Az ,,Eichendorff-hang”

Eichendorff dramatorténeti értekezésében (Zur Geschichte des Dramas) igy ir:
»Minden poézis eredetileg a népek vallasi érziiletében gyokeredzik... Ne
ismerjétek félre és ne vessétek meg tehdt a miivészetet azért, mert némelyek tul
dragan vasaroltak meg lelkiik aran, és visszaéltek vele, hisz’ a mennyei
igazsagok Isten dltal rendelt edénye. De toltsétek meg e meggyalazott edényt,
még mielott amazok végleg oOsszetorik, az élet eredeti boraval, ama nagy és
meélyenszanto vilagszemlélettel, amely — a tulnani létet osszekoti az evilagival —
minden foldi jelenséget magasabb rendii fontossaggal és szépséggel ruhaz fel.
. A koltészet megtagadhatatlan feladata az o6rék és a szép eszméjének
megjelenitése a foldi jelenségekben.” (A ,némelyek” elleni oldalvagas
félreérthetetlentil a poézist e magasztos céloktol eltéritd, politikai fegyverként is
hasznalé junges Deutschland mozgalom, foképp pedig Heine ellen sz61.%%)

17 Joachim Hermann: Eichendorffs Verhdltnis zur Musik. Aurora 8. 1938. 58-70.
18 Hans Joachim Moser: Eichendorff und die Musik. Aurora 12. 1943. 49-68.

19 Eckhart Busse: Die Eichendorf—Rezeption im Kunstlied. Wiirzburg, 1975.



Holdfény és csaloganyok, zig6 erddk ¢€s patakok, 6don varak és kies kertek —
mindez els6 hallasra, olvasasra nem sok, de Eichendorff verseinek, sot,
regényeinek (Ahnung und Gegenwart; Viel Ldrmen um Nichts,; Dichter und ihre
Gesellen) és novellainak (Das Marmorbild; Aus dem Leben eines
Taugenichts; Die Zauberei im Herbste) is ebben 4all a summazata. Maga a
torténet szinte lényegtelen, a helyszin, az 1d6, a fOszereplé inkabb esetleges.
Alom és ébrenlét, valosag és érzékelés mezsgyéjén jarunk, a latott és foképp
hallott jelenség €s a befogadd kozott a hatar elmos6dd, minden mozgasban van,
de mégis statikus.?’

A melodia, a zenei hangzas koltdje joval tobbet hall és hallat, mint lat €s lattat. A
dalok koltdje nem a képalkotason, hanem a zeneiségen, az €16 és élettelen
természet hangzasvilagan keresztiil szolaltatja meg az archetipusos élményt. Es
ezen — a rauschen, schallen és schauern Eichendorff kulcsszavai is — z(go,
zeng0, zsongd borzongas Kiteljesitéséhez, a tremendum maiestatis eléréséhez
Schumann részérdl sem sziikségeltetik kompromisszum.

Tajai rendszerint azonosithatatlanok, nem kotddnek foldrajzi kornyezethez,
oimmaterialis tdjak”.?! A zene, az ének, mint emberi megnyilvanulas épplgy
koltészetének legszervesebb alkotoeleme. Verseiben két hangszer tér vissza
rendszeresen: a vadaszkiirt és a lant. Hans Joachim Moser — Edda Moser
zenetudos apja —szerint a vadaszkiirt Eichendorffnal ,,par excellence a
romantika hangszere, az erdd és a messzeség zenévé lényegiilt lehelete”.?? A
vadaszkiirt az erdd, a vadon, a kodos és kdoszt is rejtd természet attriblituma: a
dioniiszoszi vetiilet. A lant a poézis apolloi oldala: a rendezett és letisztult
harmoniak vildga, a kozépkori lovaglira, a koltét és zenészt személyében
egyesitd Minnescinger hangszere.?

Masféléves leanygyermeke halalara irott Auf meines Kindes Todban — az ember
és a természet hangja, a harangszo és az erd6zigas egybeolvad,? és az ég felé

20 Benedict Taylor: Absent Subject and Empty Centers: Eichendorff’s Romantic

Phantasmagoria and Schumann's Liederkreis, Op. 39. 19th Century Music 40/3. 2017. 201-
222.

21 Richard Alewyn: Eine Landschaft Eichendorffs. In: Paul Stocklein (Hrsg.): Eichendorff
heute. Stimmen der Forschung mit einer Bibliographie. Darmstadt, 1966.

22 Hans Joachim Moser: Eichendorff und die Musik. Aurora 12. 1943. 49-68.

23 Erich Worbs: Waldhornruf und Lautenklang. Musikinstrumente in der Dichtung
Eichendorffs. Aurora 22. 1962. 74-81.

24 Dafs die Glocken, die da schlagen, / Und im Wald der leise Wind / Jede Nacht von neuem
klagen / Um mein liebes, siiffes Kind.



szall. Akarcsak — a Schall der Nacht cimii Wunderhorn-vers és Grimmelshausen
Komm Trost der Nachtjanak inspiraciojat mutaté — a Der Einsiedlerben a hajos
esti dala/im4ja.® E hangok, harmonidk, melodidk nemcsak a jamborsag és a
hétkéznapok megnyilvanulésaiként jelennek meg: gyakorta természetfeletti erét
hordoznak, de nemcsak keresztényi hangok lehetnek, hanem a démoni
principium képvisel6i is. Az erdok, vizek mélyén, 6don varkastélyokban lakozo
nbalakok, akikben a szirének és Lorelei vonasai keverednek (Die Zauberin im
Walde; Waldgespréch, Der Gefangene,; Die wunderliche Prinzessin), s akiknek
pusztulast hozd csabénekétdl csak ritkan adatik menekvés (Der stille Grund).?®

A Liederkreis tizenkét versén/dalan Leitmotiv-jelleggel vonulnak végig bizonyos
kulcsszavak. A zsongo, zag0, zenei hangot hallatdé természet — legtobbszor az
erd6 — szavat hat versben a rauschen/Rauschen jeloli. Az 1. versben az erdd
maganya zOg (iiber mir / Rauscht die schéne Waldeinsamkeit), az 5-ikben az
erd6 halk zugasa hallik (Es rauschten leis’ die Wilder), a 6. kezddsoraban a
lombok zugnak 0sszeborzongva (Es rauschen die Wipfel und schauern), a 7-
ikben a racson at susog az erd6 hangja (Und der Wald rauscht durch das Gitter),
a 8-ikban a patak zagasa (Ich hor’ die Bdchlein rauschen / Im Walde her und
hin) bizonytalanitja el a vandort (Im Walde, in dem Rauschen / Ich weif3 nicht,
wo ich bin), a 11-ikben szintén az erd6 szava szolal meg (Nur von den Bergen
noch rauschet der Wald). Az erd0 — a szodsszetételeket (Wald, Wiilder,
Waldeinsamkeit, Waldbesprdch, Waldesvigel, Waldhorn) is ideszamolva —
tizszer jelenik meg a szovegben. A levegd szintén melodiat hordoz: a 2. versben
a kolto lelkének dallamat rezgi tovabb (Mein Herz still in sich singet / Ein altes,
schones Lied, / Das in die Luft sich schwinget), a 9-ikben a csalogany énekét (ES
lassen Nachtigallen, / Spielt drauffen Friihlingsluft, / Der Sehnsucht Lied
erschallen). Egyediil a 3. és a 4. versbél hianyoznak a melddiateremtd-
visszhangzé természet képei, am az el0bbiben ezt a vadaszkiirt szava (\Wohl irrt
das Waldhorn her und hin), az utébbiban pedig a cim sugallta csend (Die Stille)
poétolja.

25 Komm, Trost der Welt, du stille Nacht! / Wie steigst du von den Bergen sacht, / Die Liifte
alle schlafen, / Ein Schiffer nur noch, wandermiid, / Singt iiber s Meer sein Abendlied / Zu
Gottes Lob im Hafen.

26 Christiane Tewinkel: Vom Rauschen singen. Robert Schumanns Liederkreis op. 39 nach den
Gedichten von Joseph von Eichendorff. Wiirzburg, 2003.



V. A dalok és énekeseik
1. In der Fremde

Véletlen vagy sem, de a Dichterliebe és az Eichendorff-Liederkreis els6 dala
azonos hangnemben kezdddik, a zongorakiséret mindkét esetben levélsuhogast
idéz. Am az el8bbiben majusi napfény melengeti a tajat, és vagy fiiti a beszélot
(Im wunderschénen Monat Mai), az utdbbiban felhdk vonulnak a borus
égbolton, és az erdd az elmulds igéretét zgja.?’” A vers elszor Eichendorff
novellajaban, a SOK hitho semmiérthen (Viel Ldrmen um Nichts) jelent meg, majd
Ot évvel késébb a versek gyiijteményes kotetében is helyet kapott. A Liederkreis
els6, 1842-es kiadasabol Schumann kihagyta a dalt — bar az eredeti koncepcio
szerint szerepelt volna benne?® —, végsd helyét a ciklusban csak a nyolc évvel
kés6bbi valtozatban nyerte €l.?°

A dal vandoranak torténetérdl semmi nem tudunk, de amit érzékeliink, az
atmoszféra, fontosabb a narrativanal. (Bar a Liederkreisban a beszél6 nem
reflektal magéra vandorként, a versek alapszituacioja egyértelmiive teszi: mint a
romantika szamos ciklusaban, a fOszereplé itt is vandoriton van, vagyis
szimbolikusan élete utjat jarja.) A hangadds éppoly vészterhes, mint a rég
elhagyott otthon feldl, a langvords villamok mogiil sebesen szo fellegek (Aus
der Heimat hinter den Blitzen rot / Da kommen die Wolken her). A végig lassan
arado, pianos legatdban, sot, legatissimoban az elsd két sor egyetlen torésmentes
frazis alkot — a rot utan az énckes észrevétleniil lophat leveg6t. Koros-koriil
minden kietlen és kopar, aki a besz¢él6t valaha ismerte, akinek barmit is jelentett,
halott (Aber Vater und Mutter sind lange tot, / Es kennt mich dort keiner mehr).
De kozel, egyre kozelebb a végsé csend, amikor ¢ is megpihenhet (Wie bald,
ach wie bald kommt die stille Zeit, / Da ruhe ich auch), takar6ja az erdé zagd
maganya lesz (und iiber mir | Rauscht die schone Waldeinsamkeit). 1tt, a messzi
idegenben sem ismeri mar senki (Und keiner kennt mich mehr hier, / Und keiner

2T Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.

28 Benedict Taylor: Absent Subject and Empty Centers: Eichendorff’s Romantic
Phantasmagoria and Schumann's Liederkreis, Op. 39. 19th Century Music 40/3. 2017. 201-
222.

29 Felix Diergarten: Schon wieder das Lied! Robert Schumanns 'In der Fremde’ und die
Kriterien musikalischer Analyse. Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie 19/2. 2022,
145-162.
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kennt mich mehr hier) — ahogy otthon sem, hiszen az otthon rég idegenné valt,
az idegen t4j pedig idegen maradt.

Elisabeth Schwarzkopf és Geoffrey Parsons
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Az ,und tiiber mir | Rauscht die schone Waldeinsamkeit” masfél sora
énekesprobald, levego- és legato-kovetelménye okan Brahms Mainachtjanak és
Mahler Wo die schonen Trompetenjével (Das Mddchen fing zu weinen an)
vetekszik. A megismételt , die schone Waldeinsamkeit” mar lecsenghet, az
erdézsongasat tavolabbrol, a tdvolodo vandor fiilével hallhatjuk, de az elsé (und
... Waldeinsamkeit) frazisnak optimalisan egyetlen ivben, fokuszaltan és egyazon
hangeron kell megszolalnia. Apro konnyitést jelenthet persze a tempo alig
érzékelhetd gyorsitasa. Dontés kérdése — mar ha a bravar lehetésége nem adott,
¢és sziikkségmegoldashoz kell nyalni — hogy az énekes vagy észrevétlen
tempodmodositashoz folyamodik, vagy megtori az egységet (ami nemcsak zenei,
de poétikai), vagy a dilemmat kikiiszObolve eleve nem tul lassu tempodt valaszt.
Régine Crespin®® (kifejezetten gyors tempd mellett is) hallgatdan a levegdvétel
mellett dont. Jessye Norman! (Irwig Gage kiséretével) széles tempoval és
egyetlen levegore abszolvalja a frazist.

Janet Baker®? nem a misztikum, inkabb a dinamika, a gyorsan vonuld felhdk

crer

baljoslat sziirkiiletnek, az égi langoknak, a dalon elomlé nyugalomnak alig
hallani nyomat. Elly Ameling®® vontatottsag nélkiili, de a schumanni nicht

30 Régine Crespin — 1927-2007, A Tribute, 7. (z.: John Wurstman) Warner Classics (1966)
2017.

31 Jessye Norman — Schumann: Frauenliebe und Leben, Liederkreis op. 39 (z.: Irwin Gage)
Philips (1975) 1987.

32 Janet Baker — Mendelssohn / Schumann / Liszt: Lieder (z.: Daniel Barenboim) Warner
Classics (1976) 2000.

3 Elly Ameling — The Philips Recitals, 18. (z.: Jorg Demus) Decca (1980) 2023.
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schnell  instrukcidnak megfeleld6 —megszolaltatasabana Lied az id6
feltartoztathatatlan mulasardl szol, mindez a természet szépségébe dgyazva. A
dalon el6mld melankolia 1agy, de egy cseppet sem nyugtalanitd vagy fenyegeto.
Mitsuko Shirai®** — vokalisan a legjobbak kozé sorolhatd — interpreticidja
hasonl6 szellemben fogant, de a ,, Keiner kennt mich mehr hier” banata mélyrol
fakad.

Peter Schreier®® hangszine az elsé versszakban kivételesen megkapé: az ,, Aber
Vater und Mutter sind lange tot, / Es kennt mich dort keiner mehr” sorok fojtott
piandja az elhagyatottsagot és a szorongast képezi le, a stille Zeit eljovetele a
megvaltast igéri a nyomasztd 1étt6l. A Brigitte Fassbaender®® valasztotta
tonusbol a dal nyugtalanité atmoszféraja csendil ki: az ,, und iiber mir / Rauscht
die schone Waldeinsamkeit” naturalisztikus és ¢éles hangja (teljes ellentétben az
erdomagany jelzbjével, a széppel) kendodzetleniil feltarja a fenyegetést, amit
Eichendorff és Schumann dala csak a hattérben sejtet, nem pedig feltar. Utobbi
sajatossag Fassbaender teljes felvételére all: kozvetett és késleltetett hatasok
helyett direkt €s verisztikus, kozvetleniil egyértelmiisit ott is, ahol a jelzésszerti
erzékelteteés tobbet adna. A dalciklust alighanem til késon énekelte lemezre, a
vokalis lehetéségek — kivalt, ami a lagy és finom magassagokat és piandkat illeti
—mar nem tették lehetévé a szadndék ¢és az értelmezés maradéktalan
megvalosulasat.

Suzanne Danco
(Forras: https://www.taminoautographs.com)

3 Mitsuko Shirai — Schumann: Liederkreis Op. 39 / Lieder der Maria Stuart Op. 135 / Lieder
Der Mignon Op. 98a / Kerner Lieder Op. 35 (z.: Hartmut Hol1l) Capriccio (1986) 2007.

% peter Schreier singt Robert Schumann (z.: Norman Shelter) Eurodisc (1975) 1990.

3 Brigitte Fassbaender — Schumann: Eichendorff — Liederkreis Op. 39; Brahms: Vier ernste
Gesédnge, Lieder (z.: Elisabeth Leonskaja) Teldec (1992) 1994.
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Dietrich Fischer-Dieskau 1955-6s,3” Gerald Moore kisérte felvételén az
eichendorffi-schumanni hangulat, a levegdé mozgasa, a vadon zugasa
plasztikusan és expressziven jelenik meg, torésmentes atmoszférat teremtve. A
két évtizeddel késdbbi, 1977-es, Christoph Eschenbach® kisérte felvétel ebben a
dalban elmarad a Moore-féle valtozat mogott: a legato kevésbé arado, a ,, lange
tot” totja szinte proézanak hangzik.

Suzanne Danco*® meginditd interpretacidja dnkéntelen asszociaciot hiv eld a dal
maganyarol, annak feltételezhetd, a hallgatd altal elképzelhetd hatterérdl: a
hangban — nemcsak az ,, Aber Vater und Mutter sind lange tot” sorban, de az
énekesO teremtette atmoszféra egeészében — Mélisande sebzett, megrettent és
¢rzékeny alakjat halljuk, koriilotte a vadont, felette az 6rokké boras, viharral
fenyegetd eget latjuk, és a Debussy-opera végkifejletét sejtjik: ,, C’était un petit
étre si tranquille, si timide et si silencieux... / C’était un pauvre petit étre
mystérieux comme tout le monde...” .

Elisabeth Schwarzkopf® felvételének alaptonusa egyszerre sugallja az
idegenséget és a hazatalalas igéretét. A felhdk vonulasa (Da kommen die Wolken
her) fenyegetd, a ,, lange tot” sirhantok felett jaro szell6t idéz. A masodik strofa
hangjéban ¢és lebegésében megmarad a dal alaptonusat ado felhdvonulds, de a
kisérteties atmoszféra megnyugtatobbra valt. Annyira azonban nem, hogy ne
halljuk ki — nemcsak a sz6vegbdl, de — a hangszinbdl is: a hazatérés a tulvilag
igérete. A nyitdodal — a hangszinek és hangulatok struktaraja keveseknél alkot
olyan szerves ¢épitményt, mint Schwarzkopfnal —megmutatja a ciklus
alapélményét, a nyugtalanité elnyugvast. Am az elnyugvés szorongasa teljesen
nem oszlik el, ahogy a magara maradt ember félelme sem, hogy nyom nélkiil
mulik majd el a vilagbol, és rd, ahogy ¢ emlékszik sziileire, mar senki sem fog
emlékezni. fgy indul véandorutjara a Liederkreis elsé dalaban, idegenként
idegenben, akar a Winterreise utazoja — a dal cime, az ldegenben és a schuberti
ciklus ,,idegenként jottem, idegenként tdvozom” érzése is egybecseng —, 4&m mig
ott az Gt végén a Leiermann varja, itt a Friihlingsnacht szarnyalasa.

37 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Liederkreis Op. 24 & 39 (z.: Gerald Moore) EMI
(1955) 2004.

38 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann: Dichterliebe; Liederkreis Op. 39; Myrthen; 7 Lieder
(z.: Christoph Eschenbach) Deutsche Grammophon (1977) 1985.

39 Suzanne Danco — The Decca Recitals (Guido Agosti) Eloquence (1952) 2020.

%0 Elisabeth Schwarzkopf — Schumann: Frauenliebe und Leben Op. 42; Liederkreis Op. 39 (z.:
Geoffrey Parsons) EMI (1974) 2012.
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2. Intermezzo

A kedves boldogitd, a boldogsag csodajat igérd képét a beszéld szive mélyén
6rzi (Dein Bildnis wunderselig / Hab’ ich im Herzensgrund), a képmas minden
pillanatat az ujra és jra felfedezett érzéssel ragyogja be (Das sieht so frisch und
fréhlich | Mich an zu jeder Stund’). A lassu (langsam) els6 strofa utan a masodik
tempoja egyre fokozodik (nach und nach schneller), a lélek — és a hang —
megkezdi roptét a kékség felé: a sziv Osi dallamot dudol (Mein Herz still in sich
singet / Ein altes, schones Lied), a dal a 1ég szarnyan — az Eichendorffra oly
jellemzé kozvetitd segitségével, a mozgasban 1évo természet vehiculuman —
sietve szall a kedveshez (Das in die Luft sich schwinget / Und zu dir eilig zieht).

Melengetd napsiités, szivdobogas, felajzottsag €s a konnyedségen atsejld érzés
mélysége — igy irja le Gerald Moore a Lied alaptonusat. A kétsoros egységek a
kotta sziinetjelei ellenére sem torhetnek meg: az énekes — ahogy a szdvegben
sincsen kozpontozas — a sziinet ellenére ,,gondolatban a hangon marad”,
labujjhegyen, ugrasra készen.*!

/

7l
Lilli Lehmann

(Forras: https://www.sn.at)

Az Intermezzét elsbként Lilli Lehmann®? énekelte lemezre 1907-ben. Az
énekesnd hangja — néhany lemezével ellentétben, amelyeknél a hangrogzités
kezdetlegessége torzitja az Osszhatdst — telten, remek fokusszal a squillo
tankonyvi példajaként szolal meg. A tempod viszont — a schumanni langsam e
dalban semmiképp sem vontatottat jelent — tilsagosan kimért, ami a szarnyra
keld 1élek roptét lassitja, és az atmoszférat til banatosra formalja. Am a felvétel
mint vokalis élmény mindenképp tullép a torténeti dokumentum szintjén.

41 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
42 Lilli Lehmann — Lebendige Vergangenheit (z.: ?) Preiser (1907) 1999.
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Fischer-Dieskaunal Moore kiséretével az els6 strofa — belsé monologrél 1évén
sz6 — intimitasa utan jol hallani, ahogy a lélek a fantazia szarnyan siklik és
lebeg. A két évtizeddel késobbi felvételen az ,, Ein altes, schones Lied” piandja —
az ¢énekes e korszakat jellemzO, részletez6 hangulatfestés okan —
atmoszférateremtébb. Eschenbach kisérete az utolsd strofaban erételjesebb,
mint Moore jatéka, amitdl az alafestd szarnycsapasok hatarozottabba valnak.

Schreier tempdja — Shelter kiséretével, az egyébként meggy6z0 hangszin és
hangadas mellett — kivételesen lasst, szinte vontatott, ami sokat elvesz a dal
konnyed alaphangulatdbol, hiszen a cim szerint is csupan egy rdovidke
Kozjatékrol lenne sz6. Gérard Souzay*® épp e kozjaték-jelleget mutatja meg: a
hangszin €rzé¢keny (de nem érzelmes), konnyed, a miniatlirh6z méretezetten
kedves ¢és vidam. Ha Souzay kozvetlen és egyszertiségében megkapo
felvételének ,,n61 parjat” keressiik, akkor mindenképp Amelinghez jutunk el: az
tide és természetes megszolaltatas remeke, a sziv dala valoban szivbdl és szivhez
sz6l. A Souzay—Ameling-parhuzam egyébként is kézenfekvd, és szamos dal
felvételénél megragadhatd. Az elemzést a kozvetlenebb megszolaltatas felé
visszatereld megszolaltatas mindkét énekesre jellemzd. Nem véletleniil jelentik
a tradicionalisabb Liedéneklés hagyomanyanak folytatasat a 20. szazad masodik
felében, mintegy ,ellentétpart” képezve Schwarzkopf és Fischer-Dieskau
intellektudlisabb ¢és részletgazdagabb, (méltatoik szerint) kimunkaltabb vagy
(biraloik szerint) kimédoltabb interpretacids stilusaval.

Schwarzkopf els6 strofajanak hangszinébdl sugarzik a boldogsag igérete, a
,mich an zu jeder Stund” sor oromteli racsodalkozassal koronazza meg az
alaphangulatot. Az ,,ein altes, schones Lied” hangszine tlirelmetlen, mintha mar
ez a sor szarnyalni akarna — megeldlegezi az ,, Das in die Luft sich schwinget”
accelerandojat. Ez a ,megeldlegezés” tipikusan schwarzkopfi invencio,
amelynek lehetdsége ¢és fontossaga — egy interji tanulsdga szerint —az 1961-es
Rosenkavalier-film forgatasa soran tudatosodott benne. Elisabeth Bergner (a
rendez6, a magyar szarmazasu Paul Czinner felesége) figyelmeztette szinpadi
rutinjaval: iigyeljen az dtmenetekre (Achten Sie auf die Uberginge)! Vagyis a
mozdulat, a gesztus, a mimika ne litemre torténjék, hanem elézze meg egy
pillanattal a frazist. Evidencianak tiinik, de abban a korban, a taktussal

43 Gérard Souzay — Schumann: Liederkreis Op. 39 und andere Lieder (Dalton Baldwin) Decca
(1967) 2014.
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0sszehangolt szinpadi gesztus idején, amikor a film fOszerepléi a szinpadi
operajatszast elsajatitottak, korantsem volt az.

Hogyan kapcsolddik mindez az Intermezzohoz? A daléneklésnél — vagy akar az
opera studiofelvételénél —a mozdulat, a gesztus és a mimika a hangszinben
koncentralodik. Schwarzkopf a hangzasfestészet, a Klangmalerei mestereként
ezt az ,,atmenet-instrukciot” ilteti at a ,,még a szivben duadolt dal” frazisara,
megeldlegezve a kovetkezd sor szarnyaldsdnak gesztusat. Az utolsé strofa,
vagyis a zarasként megismételt elsd strofa 0 szintre emeli a korabbi életérzést
anélkiil, hogy megtorné az alomlebegését: a minden ballaszttol és folditdl
megszabadult 1élek mar ujjongva, a beteljesiiltség érzésével siklik. (Kevés
felvételen hallani ennyire karakteres megoldast, a hangulat fokozasa a lebegés
megtorése nélkiil Schwarzkopfot leszdmitva talan csak Peter Pears-nek sikertil
ilyen remekiil 1958-ban, Benjamin Britten kiséretével.**)

Abbol, hogy a dal ennyire iide és kiegyensulyozott, boldogan ujjongd
atmoszférat kozvetit, kivilaglik Schwarzkopf (a Liederkreis folytatdsaban is
megmutatkozd) architektonikaja: ha az Intermezzo csak elvagyodo almodozast,
melankolikus elmélkedést kozvetitene, elsikkadna — ahogy nem egy énekesnél el
Is sikkad —a kompozicido és a versek rendjének struktiraja. A nyugtalanitd
nyugalom dalat (In der Fremde) idit6 kozjatéknak (Intermezzo) kell kdvetnie,
hogy hatalmas hangulati valtassal elérkezziink a kovetkezd balladdhoz
(Waldgesprdch).

3. Waldgesprich

Azon tévképzet elterjedése, miszerint a Lorelei-térténet 6si német monda lenne,
nem csekély részben a Harmadik Birodalom koranak tudhaté be. Heine 1824-es
verse, a Loreley — és Friedrich Silcher kompozicidja — olyan népszeriiségre tett
szert, hogy lehetetlennek bizonyult szdmilizni a koztudatbol, ezért a
tankonyvekbe €s antoldgidkba ,,népkoltészetként™ keriilt be. Ez erdsitette azon
félreértést, hogy a rajnai hajoésokat magikus énekével pusztulasba taszitdo ndalak
is a népi hitvilagbol szarmazik.

4 Peter Pears — Robert Schumann: Liederkreis; Franz Schubert: Drei Lieder; Gabriel Fauré:
La Bonne Chanson (z.: Benjamin Britten) Jube Classic (1958) 2022.

16



A ,,monda” Clemens Brentano képzeletének sziilottje: 1801-es Lore Lay ciml —
regénye, a Godwi részét képez6 — balladajaban (Zu Bacharach am Rheine)
alkotta meg a nagyhatasu figurat. A férfiakra biivos csaberdvel bird, pusztulast —
a versbdl nem deriil ki, hogy halalt vagy ,,erkolcsi romlast” —hozd n6t a piispok
itéloszéke elé idézik. A vardzslond — aki maga is megcsomorlott sajat
hatalmatol, s akit egyetlen szerelme elhagyott, 6rokre Osszetérve szivét —
konyorog a halalért, jo keresztény moddjara szeretné befejezni terhessé valt
életét. Am végzetes szépsége okan a fopap megkegyelmez neki, kolostorba
kiildi, ahova harom lovag kisérné. Utban a zarda felé Lore Lay el akar biicstizni
sziklajatol, a lovagok felkisérik. A né megpillantja hiitlen szerelme ladikjat, és a
folyo hullamai k6zé veti magat. A szikla foglyul ejti a csaberOnek — a bulicsi
kérése erejéig — ellendllni nem képes lovagokat, akik pap és végtisztesség nélkiil
szallnak karhozatra. A hajésokat az idok végezetéig a haromszoros ,, Lore Lay!”
visszhang figyelmezteti az eset tanulsagara.

A Sankt Goarshausen melletti szikla, a Loreley mar a kozépkorban is hirhedtnek
szamitott, de néalak vagy monda nem kapcsolodott hozza. A szikla, ko jelentésti
Ley tag kelta eredetii, a Lore/Lure tag etimoldgiaja bizonytalan, egyarant eredhet
a kozepfelnémet lorren/lurren (zokogni, kialtani), a taynyelvi luren (dudolni) és a
kozépfelnémet luren (nézni, kemlelni) szobol. Eszerint a sz6 jelenthet akar kialto
vagy dalolo sziklat, ami a visszhangra, akadr kémlelosziklat, ami kozlekedési
jelentdségére utal. Tény azonban: e szakaszon hajozni balesetveszélyes,
hajotoréssel fenyeget6 vallalkozasnak szamitott.

Brentanonak tehat nem volt nehéz dolga a szintér hajo- és embervesztd
visszhangjahoz olyan fantaziaalakot teremteni, aki egyszerre enged az antik
szirénekre és Kirkére, vagy a kozépkor boszorkanyaira és a Tannhduser-monda
Vénuszara asszocialni, azon archetipusokra, amelyek a ndi csaberét
démonizaljdk és az ,elcsabitott” férfit aldozatta stilizaljadk. Heine mar Osrégi
meseként (Ein Mdrchen aus uralten Zeiten) emliti a mindossze kétévtizedes
mondafigurat. Verse (amely Silcher, Liszt és Clara Schumann dala ellenére nem
talalt igazan méltd megzenésitésre, mert a heinei ambivalenciaval,
hangulattoréssel valamennyi kompozicié ados maradt) elvben ballada, valojaban
azonban balladapersziflazs a sziklan fésiilkddo szirén dalatol bodult, csénakjaval
odaveszett férfirdl. Brentano kdlteményével ellenétben Heinénél nincs tanulsag,
hianyzik a ,,fabula docet”, csak egy maliciézus, szellemes mondat zarja a
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mesét. NoS, ime, ez a Loreley miive volt (Und das hat mit ihrem Singen / Die
Loreley getan).

Mitsuko Shirai és Hartmut Holl
(Forras: https://www.flickr.com)

Eichendorff (el6szor 1815-ben az Ahnung und Gegenwartban megjelent)
Waldgesprdchjének szintere, ahogy a cim is jelzi, nem a Rajnapart, hanem
vadon; a vers nem elbesz¢élés, hanem rovid dialogus. A férfi megszolitja az
erdében a maganyosan lovagld nét. Mar késore, hlivosre jar — minek jarja egy
ilyen szép lany magaban az erd6t (Es ist schon spdt, es ist schon kalt, | \Was
reit5t du einsam durch den Wald)? Felajanlja oltalmat, szivesen hazakisérne
(Der Wald ist lang, du bist allein, / Du schone Braut! Ich fiihr’ dich heim!). A
csabitasi jelenet egyértelmii: a lovag védelmet ajanl egy konnyli kaland
reményében. A nd azonban nem kalandot keres: sokszor csaldodott a hiitlen
férfiakban, szivét mar sokan 6sszetorték (Grofs ist der Mdinner Trug und List, |
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist). Figyelmezteti, vagy legalabbis elvben
figyelmeztetné — a kijelentd vagy feltételes mod az énekesi interpretaciobol
bontakozik majd ki — a férfit: vadaszkiirtje (ismét az Eichendorffra oly jellemz6
hangzasvilag) nyilvan tévitra vitte, menekiiljon, nem tudja, kinek akadt utjaba
(Wohl irrt das Waldhorn her und hin, / O flieh! Du weif3t nicht, wer ich bin).

A lovag szemérdl lehullani latszik a fatyol: a 16 és az amazon tul szép, ¢kes és
ifja (So reich geschmiickt ist Rofs und Weib, | So wunderschén der junge Leib).
Batorsaga elillant, az ¢ég irgalmaért kidltva felismeri a ndében a varazslondt,
Loreleyt (Jetzt kenn’ich dich — Gott steh’ mir bei! | Du bist die Hexe Loreley).
Az utols6 strofa, a nd madasodik megnyilvanuldsa a férfi el6z6 mondatait
visszhangozza, akarcsak a folyoparti ekhé. Jol ismersz, igaz (Du kennst mich
wohl)! — felel a férfi ,,most felismertelek™ kialtasara. Magas varam a sziklarol
figyeli néman a Rajnat (von hohem Stein / Schaut still mein Schlof3 tief in den
Rhein). El6tinik tehat a Rajna és a szikla képe, a feleletek visszhangszeriisége
tovabbi réteget nyer. A né szavaiban a férfi 6nbizalomtol duzzadd koszontését
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hallani vissza: mar késore, hlivosre jar (Es ist schon spdt, es ist schon kalt). De a
kocka fordult, az erddben nem a ndre les veszély, az az 6 vadaszterepe, a vadasz
pedig a zsakmany: élve mar el nem hagyja a vadont (Kommst nimmermehr aus
diesem Wald!).

A varazslond és a vadasz a zongora nyugodt utdjatékban — akarcsak a fenyegetés
—koddé valtak; mintha sose 1éteztek volna, csak az erdé szelid hangjat hallani.
Moore talaloan jegyzi meg: az Unheimlichkeitot, a jelenet horrorjat Schumann
(Erlkonig; Gruppe aus dem Tartarus) vagy Loewe (Herr Olaf; Edward)
balladaival, amelyek a thriller valamennyi arnyalatat felvonultatjak, Schumann
nem szivesen 1d6z hosszabban ¢ momentumnal, pontosabban: mas
hataseszkozokkel dolgozik.*®

A dal talcan kinalja az el6adoi szinpompat, a szerepjatékot és tobbszor
hangulatvaltast. Ennek ellenére a férfi énekesek felvételer kevésbé kinalnak jol
sikerlilt megszolaltatasokat — remekiil énekelt Waldgesprdcheket igen,
lenylig6z6 interpretaciokat alig. Az okot kereshetnénk persze abban is, hogy egy
énekesnd konnyebben jelenit meg maszkulin, mint egy férfi énekes feminin
tonust — de ez jorészt csak az altokra és j6 mélységli mezzoszopranokra all. A
titok nem is annyira a fej- vagy mellhangok, mint inkabb a hangszinek bator,
lattaté alkalmazasaban keresendd: igazdn autentikus Lorelei-hangzast férfi
énekestdl alig, énekesndtdl autentikus vadaszt elébb hallani.

Schreiernél a vadéasz hangja az elsd strofaban nemcsak folényes, hanem
egyenesen arrogans. A zarostrofa elsd két sordban valamit megsejteni Lorelel
titokzatossagabol, de a mindent eldontd utolsé két sor hangja semmiben sem
kiilonbozik a vadasz kezdeti, gbgds tonusatdl — a két szerepld hangszine
osszemosodik. Matthias Goerne®® vadasza naiv és heroikus, az O flieh!-vel a né
valoban magatol akarja védeni a férfit, &m az utols6 két sor olyan vaskosan
zeng, hogy eldonthetetlen, kit hallunk — talan az erdén lakozo rontasét, de
biztosan nem a boszorkanyét.

45 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
6 Matthias Goerne — Schumann: Liederkreis, op. 39; 12 Gedichte, op. 35 (Eric Schneider)
Decca 1999.
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Ugyanakkor akad a férfi énekesek kevéssé meggy6z06 Waldgesprdchjei kozott
kivétel is. Fischer-Dieskau (Moore kiséretével) egy tombbdl alkotott torténetet
besz¢€l el, am az utolso strofaban az ,, Es ist schon spdt, es ist schon kalt” sorban
megtorténik, amire varunk: az erdei boszorkényt halljuk, a maga csufondaros
karéromével, méghozza olyan batran torz szinnel, amilyenre Fischer-Dieskau
ritkdn ragadtatja magat. Az Eschenbach kisérte felvételen az interpretacio
tovabbi arnyalatokkal gazdagodik: a ,, wer ich bin” nyers, egyszerre taszitd és
csalogatd hangja, a felismerés pillanatdban a ,, Gott steh’ mir bei!”
Sprechgesang-felkialtasa utan a glnyos torzitas az els6 ,, Kommst nimmermehr
aus diesem Wald!” sorra tevddik at.

Nathalie Stutzmann és Catherine Collard
(Forras: https://festivaldemelle.fr)

Az énekesndk interpretacioi koziil sem valamennyi tekinthetd remeklésnek.
Baker kimértebb tempodja eleve sokat elvesz a jelenet fesziiltségébdl, a matt
figurdk, a hangszinezés szervetlensége csak fokozza a hidnyérzetet. A lovag
bekdszonése inkabb baratsagos, a kétoldalu és kdlcsondsen félreértett csabitasrol
nincsen sz0, a felismerés hangja rémiiltre torzul, de az el6zmény hidnyzik, igy
az arnyalds értelmetlen. A nd hangja az utolsé strofaban jorészt k6zombos, az
utolsé sorokban legfeljebb egy arnyalatnyit dithds, de nem démoni vagy
diadalittas. Danco tilsagosan bel cantora, ,,sz€p éneklésre” vett eldadasmodja,
Ameling vilagos hangszine (a varadzslond ravaszkas szubrettnek tlinik), Sena
Jurinac*’ gyors tempdja és a szerepl6k bajos porcelanfigurakka szeliditése (ha
nem is pasztor-, de udvari ,,erddjatékot” hallunk) nem emelik felvételeiket a jol
sikertilt interpretaciok soraba. Crespin érdekes szint ad a figyelmeztetésnek (O
flieh! Du weif3t nicht, wer ich bin) — elhissziik neki, hogy a titokzatos n6 szivét
mar sokszor torték Ossze, és valdban sajat hatalmatol akarja megmenteni a

47 Sena Jurinac — Schumann: Liederkreis, Op. 39; Frauenliebe und Leben (z.: Franz
Holetschek) Hénssler (1953) 2017.
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lovast. A torténet csattandja csak részben hatdsos: Loreley utols6 mondata
méltosagaban sértett fejedelemndt, nem varazslondt vagy boszorkanyt idéz.

Nathalie Stutzmann*® els6 strofajabol (Ich fiihr’ dich heim!) kihallik az erotikus
zsdkmanyra les6 him hangja. Az ,, O flieh! O flieh! Du weifst nicht, wer ich bin”
ravaszul csabitdo. A nd tudja: a latszolagos ellenkezés csak fokozza a vadasz
gerjedelmét — a megoldas rendkiviil eredeti, remekiil megvaldsitja Lotte
Lehmann a dal e strofaja kapcsan kifejtett gondolatat.*® A nemcsak nyeregben
iil8, de magat nyeregben is érzd férfi koszontésébdl Bernarda Fink™° felvételén is
hatarozottan kicsendiil a csabitas szandéka. A vadasz dobbent rémiilete, a
zaréstrofaban (Du kennst mich wohl...) a vészjoslo Lorelei-mosoly — az erételjes
Schwarzkopf-hatas okan — remekiil eltalalt. Ludwig zarasa mesterien leképezi a
szdmtalan csaldodasban megkeseredett Lorelei férfigytildletét — az ,, Es ist schon
spdt, es ist schon kalt” sort bossziiszomjasan csapja a vadasz arcéba.

Ahhoz, hogy a dalban — a kompozicidban és a versben egyarant — rejlo
valamennyi arnyalatot megkapjuk, ahogy az Eichendorff-Liederkreis legtobb
darabja esetében, Schwarzkopf felvételéhez érdemes fordulnunk. Ahogy szdmos
énekesnél, az elsO strofa vadasza tettre- és kalandra kész, a masodikban a né
megkisérli megmenteni az idegent. Azzal, hogy menekiilésre akarja birni,
fokozhatja a csabitast, sejtve: a férfi, minél inkabb kiildi, annal kevésbé akar
majd tovasietni. De ezen a ponton a hang Schwarzkopfnal nem tiikkr6z
cselvetést, inkabb azt halljuk, hogy — akarcsak Brentano balladdjdban, ugy
Eichendorffnal is — a varazslond maga is aldozat, aki belefaradt végzetes
hatalméba, a megsebzett lélek diktalta folytonos, az utjaba keriilé férfiak
mindegyikét elpusztito bossziba. Frezni a vadaszon Lorelei nevének
kimondasakor atfuté borzongast — az interpretaciok rendszerint nem ¢élnek ezzel
a nliansznyi megoldassal. A rettenet a legtobb énekesnél a ,,Jetzt kenn’ich dich!
Gott steh’ mir bei!” sorban jelenik meg a hangban, leképezve a kiséret és a
dallamvezetés diktalta hangulatot. Ezzel szemben Schwarzkopf nem a direkt
rémiiletet kialtja vilaggd, hanem a névben rejti el a hideglelést. Nem két
csucspontra (a harmadik és a negyedik stréfa végére) osztja szét, hanem a
dalzarasra tartogatja a hatast, mivel a felismerés pillanatdban a vadasz még

8 Nathalie Stutzmann — Schumann Lieder, 2. (z.: Catherine Collard) RCA Victor 1994.

49 Lotte Lehmann: Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation. Cassell-London,
1971.

%0 Bernarda Fink — Schumann: Lieder Maria Stuart Op. 135; Riickert-Lieder; Liederkreis Op.
39 (z.: Anthony Spiri) Harmonia Mundi 2009.
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csupan sejti, de nem tudhatja biztosan, hogy a csabitasi kisérletért az ¢€letével
fizet.

A zardstrofa elsd két sora hatborzongatd, épp mert a hangszin nem akar
borzongatni — egyszerre latjuk az elegans és folényes mosolyt, és hozza a
rezzenéstelen gleccserpillantast. A valtds ekként valik elementarissa: eddig a
kilovaglé vartarnd allt szemben a vadasszal, akiben felismerte a vardzslondt, de
még nem latja a maga valojdban — a hangbol egészen eddig csak a trubadurlira
titokzatos holgyét lehet kihallani. Az ,, Es ist schon spdt, es ist schon kalt” jeges
fortéja és a kommst nimmermehr ginykacaja korbacsként csap le a férfira. A
Wald mar bantéan nyers, a két megismételt nimmermehr porolycsapasként
hangzik, ¢les €s csuf boszorkanyhangon. A tonus torzulasa a vadasz el¢ tarulo
latvanyt mutatja meg: a magikus erejii nd nem egyszeriien varazslond, hanem
striga, alakvaltoé boszorkany, aki ezeknél a szavaknal/hangoknal alakul at/vissza
szOrnnyé, vampirrd. A vadasz a Meduaza-pillantdsra mar rég kévé dermedt, az
utolsé6 Wald mellhangjara lidnok szdvik korbe, hogy megkezdddhessen Lorelei
kannibalisztikus orgiaja. A Schwarzkopf festette zarokép tallép a konvencionalis
balladakereteken: a Klangdramaturgie, a hangi dramaturgia teljes eszkoztaraval
sziirrealis rémdramaba, groteszk horrorba — vagy ahogy Graham Johnson irja:
grand guignolba® — forditja a négystrofas dialogust.

4. Die Stille

A dal cime akar A csendként, akar A hallgatag lanyként is fordithato: a dallam
csapongasa, a kiséret aggodalmas pizzicatdi az énekest és a zongoristat — ahogy
Moore megjegyzi —arra intik: nagy gonddal banjanak a Lieddel, mert
Ltorékeny”.>? Senki nem tudja, de még nem is sejti a kolté/komponista/énekes
boldogsagat (Es weif3 und rdt es doch Keiner, [ Wie mir so wohl ist, so wohl!), de
igazabol csupan egyvalakinek kellene tudnia, senki masnak (Ach, wiifst’ es nur
Einer, nur Einer, / Kein Mensch es sonst wissen soll!). Az elsé stréfa masodik
sora (Wie mir so wohl ist, so wohl) elbir némi rubatét, ahogy a harmadik sorban
mindkét Einer egy finom portamentdt. A dal lelke a fegyelmezett rugalmassag:
mig az elsd versszakban a masodik aspektus, a csapongo6 lelkesedés 1ép elbtérbe,
addig a masodik tempojaban és hangaddsiban az elsd, a mozdulatlansag, ami a

1 Graham Johnson: Schumann Liederkreis. In: Alan Blyth (ed.) Song on Record, I.
Cambridge, 1986.
52 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
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néma, am derlis természetet mintazza: a csillogd, havas taj, a messzi csillagok
sem Orizik oly hallgatagon titkukat, mint a Iélek (So still ist’s nicht draufien im
Schnee, / So stumm und verschwiegen sind / Die Sterne nicht in der Hoh’, | Als
meine Gedanken sind). A harmadik, valamivel élénkebb (etwas lebhafter) strofa
Ujra a szarnyalasé: ha madar lenne, szarnyalasa tulropitené a tengeren, egészen a
mennyekig (Ich wiinscht’, ich wér’ ein Véglein | Und zége iiber das Meer, | Wohl
iber das Meer und weiter, | Bis daf3 ich im Himmel wdr’!). A zarasként
megismételt els6é versszak ezutan mar balerinakonnyedséggel lebeghet.

Sena Jurinac
(Forras: https://www.premiereloge-opera.com)

Schreier felvételei kozott igen eltérd tempokra taldlni példat: Norman Shelter
kiséretével kimért, de elegans, Eschenbachéval®® (15 masodperccel gyorsabb
tempd mellett) fiirgének szant, de a végeredmény épp ellentétes a varakozassal:
esetlen, fako és szikar. Souzay-nal a dal kifejezetten vontatotta valik, szarnyalas
helyett a titok gyalogszerrel probalna feljutni az égig, de hiaba. Pears elvben
ellentétes hatast célozna meg: tempdja vagtazdo volna — a dal minden mas
felvételnél rovidebb: 70 masodperces —, de a végeredmény lehangold: éneklés
helyett dinamikus prozat kapunk. Moore-ral k6zos felvételén Fischer-Dieskau is
a konnyed, de intim ¢és vallomdsos interpretacid utjat valasztja, Eschenbach
kiséretével a tempd fiirgébb, a szinezés arnyaltabb lesz, a hangvétel szinte
pajkos.

Baker, Christa Ludwig,®* Fassbaender és Norman tempoja valamivel lassabb,
naluk a dal Dancohoz és Shiraihoz képest 20, Amelinghez és Schwarzkopthoz
képest 10 masodperccel hosszabb, ami egy minddssze masfélperces darab
esetében mar jelentds kiilonbség. Onmagéban a lassabb tempd még nem fosztja

%3 peter Schreier — Schumann Lieder (z.: Christoph Eschenbach) Teldec 1991.
% Christa Ludwig - The Essentials (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon (1968) 2018.
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meg a dalt filigran torékenységétol, bar a gondtalan szokellést mérsékli. Baker
¢s Norman vildgos hangadasa, illetve Ludwig — Fischer-Dieskau Eschenbach
kisérte dalaval rokonithato — pajkos tonusa sikeriiltebb interpretaciot teremt,
mint a Fassbaender altal valasztott nyers hangszin.

A palma itt mindenképp a fiirgébb tempot, karcsu tonust preferaldé énekesnodket,
koziiliikk 1s a lirai szopranokat illeti: Danco, Ameling ¢és Shirai felvétele a
hangvezetés visszafogott eclegancidjaval maga a ragyogas, Schwarzkopf
plasztikus, rokoké hangulata, szinkavalkados piruettjeivel elegyiti a jatékos
¢letoromot és az etikettszerli kokettériat.

5. Mondnacht

Mintha az Eg titkon csokot lehelne a Foldre (Es war, als hdtt’ der Himmel, | Die
Erde still gekiifSt), hogy a viragtermé innentdl csak réla almodhasson (Daf sie
im Bliitenschimmer | Von ihm nun trdumen miifgit’). A kép — az elsé impresszio
ellenére — tavol all minden szentimentalizmustol, s6t, a legarchaikusabb
mitoszok egyikét, a hieros gamost, az Eg és a Fold, Uranosz és Gaia naszat
jeleniti meg. A kozépsO strofa, a mezdkon jard szelld, a buzatabla és az erdd
susogasa (Die Luft ging durch die Felder, / Die Ahren wogten sacht, | Es
rauschten leis die Wiilder, | So sternklar war die Nacht), majd az utolsd
strofaban a 1élek kiterjesztett szarnyu, hazatéré ropte a néma vidék felett (Und
meine Seele spannte / Weit ihre Fliigel aus, | Flog durch die stillen Lande, / Als
floge sie nach Haus) szintén a szubjektumon tali epifaniaérzést kelt.

Adorno megfogalmazasaban: Eichendorff ,,nem a haza, hanem a honvagy
kéltéje volt”,>® a hon és a hazatérés téren és idén tuli, metafizikai. A Mondnacht
az Eichendorff-Liederkreis legnépszeriibb darabja, nem is annyira ,,értelmezést”
igényel, ,mind0ssze” tokéletes fokusszal és mezza vocéval, legatoval,
melizmakkal ¢és nem mellesleg lélekbe hatdan, klasszikus szépséggel kell

megszolalnia.

A felvételek szama — 1deértve a dalcikluson kiviili, 6nallé lemezeket 1s —
impozans. A teljes dalciklust megszolaltatd énekesek mellett szamos név

% Theodor W. Adorno: Zum Geddchtnis Eichendorff. Coda: Schumann. In: Gesammelte
Schriften, 11. Frankfurt am Main, 1974. 69-94.
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érdemel feltétlen emlitést: a kronoldgiat Lilli Lehmann® nyitja, Ernestine
Schumann-Heink®" szalonzenekar, valamint Elena Gerhardt®® Nikisch Artar
kisérte felvétele szintén a legkorabbiak kozé tartozik, a sor Alexander Kipnis,*
Elisabeth Schumann,®® Richard Tauber,®® Karl Schmitt-Walter,®> Heinrich
Schlusnus,®® Karl Erb,% Erna Berger® és Hans Hotter®® felvételével volna
folytathato.

EMMY BETTENDORF
ouf Poriophon-Electric

Emmy Bettendorf
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Néhany felvétel azonban — a felsorolason tal is — kiilon is méltatast igényel.
Emmy Bettendorf®” 1927-es (az énekesndt zongora, hegedii és cselld kiséri) és
Leo Slezak®® (palyaja aranylag késdi szakaszaban) 1928-as lemeze a Mondnacht
legszebb megszolaltatasai koze tartozik: a legatoivek toretlenek, a mezza voce
alkalmazasa példaértékii, a hangvezetés fokuszalt és karcsu. Elfride Trotschel®®
1949-es felvételén az eziistds csengést a kordn eltdvozott ¢énekesnd
instrumentumara jellemz6é, finom melankdlia lengi be, megalkotva a
legnagyszeriibb Mondnachtok egyikét.

% Lilli Lehmann — Lebendige Vergangenheit (z.: ?) Preiser (1907) 1999.

5" Ernestine Schumann-Heink — Opera Arias & Songs (v.: ?) Delos (1909) 1998.

%8 A Centenary Tribute to Elena Gerhardt (z.: Arthur Nikisch) EMI (1911) 1983.

%9 Alexander Kipnis sings Lieder (z.: Arthur Bergh) Music&Arts (1929) 1991.

%0 Elisabeth Schumann — Lieder Recordings 1930-1938 (z.: Karl Alwin) Naxos (1932) 2006.
%1 The Richard Tauber Collection, 27. (z.: Percy Kahn) Jube (1935?) 2015.

62 Karl Schmitt-Walter — Schumann: Mondnacht (z.: Michael Raucheisen) Telefunken 1936.
83 Heinrich Schlusnus Liederalbum, I1. (z.: Sebastian Peschko) Preiser (1937) 1999.

64 Karl Erb Liederalbum (z.: Bruno Seidler-Winkler) Preiser (1938) 2006.

% Erna Berger — Unveroffentlichte Live-Aufnahmen (z.: Michael Raucheisen) Koch (1951)
1992,

% Hans Hotter — Lieder Recital (z.: Gerald Moore) Testament (1951) 2000.

7 Emmy Bettendorf — Schumann: Mondnacht (v.: ?) Decca 1927.

%8 eo Slazak Lieder und Arien (z.: ?) Preiser (1928) 2006.

% Elfride Trotschel — Lied Bekentnisse (z.: Hans Lowlein) Hinssler (1949) 2014.
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6. Schone Fremde

A lomb 6sszeborzongva zug, mintha a romok kozott régi istenek jarnanak (Es
rauschen die Wipfel und schauern, / Als machten zu dieser Stund’ | Um die halb
versunkenen Mauern / Die alten Gétter die Rund’). A mirtuszok titokzatos
homalyan az ¢éj kivehetetlen, alomszeri lizenetet sug (Hier hinter den
Myrtenbdumen | In heimlich dimmernder Pracht, [ \Was sprichst du wirr, wie in
Trdumen, | Zu mir, phantastische Nacht?). A szerelmes csillagragyogasban a
bodult messzeség mintha majdani boldogsagot igérne (Es funkeln auf mich alle
Sterne / Mit gliihendem Liebesblick, | ES redet trunken die Ferne / Wie von
kiinftigem grofien Gliick!).

A verset Eichendorff el6szor 1834-es Dichter und ihre Gesellen cimi
regényeében adta kozre. Az eredeti kontextus szerint a tehetséges, ifju kolto,
Fortunat bard utazdsa sordn egy roémai marki palazzojdban szall meg, és
megismerkedik — innen a Szép idegen cim — vendéglatoja lanyaval, Fiamettaval,
majdani hitvesével. A félromos falak, a mirtuszliget délszaki — Eichendorff
megoldasaihoz képest viszonylag konkrét — tajat mutatnak, am egyuttal el is
emelik a szituaciot a realitastol, hiszen e romok kozott régi istenek 1éptét hallani.
Az els6 strofa a képzeletbeli multat, a harmadik az elképzelt jovot sejteti —az als
¢s a wie, az eichendorffi imaginacio térben és idében is egy masik vilagba
tavolitja a hasonlatokat.

Az atmoszféra a boldogsag feltételezett, a messzeség hangjabdl kihallani vélt,
vagyott igérete ellenére sem felh6tlen: a lombok nemcsak zugnak (rauschen), de
kisértetiesen — borzonganak (schauern); a mirtuszok arnya titokzatos
(heimlich); az ¢é; lizenete zavaros (wirr), maga az ¢j phantastisch, de — a kor
szOhasznalata tikrében —nyilvan nem fantasztikus, hanem megzavaro,
megtéveszté. Az éj csabitd, de e csabitas dioniiszoszi, démoni — aki enged e
kisértésnek, akarcsak a Zwielicht és a Waldgesprdch vilagaban, ellendrizhetetlen
erdk hatalmaba keriil.

Elfride Trotschel
(Forrras: https://blog.slub-dresden.de)
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A lemezek alapjan két megkozelités bontakozik ki. Az egyik a dalt az utolso
strofabol ,,visszafelé haladva”, vagyis a csillagragyogas és a messzeség sugallta
boldogsag igéretébdl épiti fel. Ezen interpretaciok esetében az elsé két strofa
baljéslata, vilagok hatardn egyensulyozdé hangulata hattérbe szorul. A
kolté/beszéld lelke nem az o6don falak, az &) értelmezhetetlen almot 1dézd
suttogasa ellenére, nem ezek kontrasztjaként, hanem ezektdl fliggetleniil, ezeket
ignoralva kezdi meg diadalmas roptét. Souzay, Danco ¢és Ameling feltétele
bizonyitja ezen értelmezés legitimitasat. A dal hossza a felvételeken 65 és 90
masodperc kozé tehetd, az elsé végponthoz Ludwig és Pears, a masodikhoz
Ameling és Fischer-Dieskau (Moore kisérte) felvétele kozelit. Ludwig €s Pears
tempoja vagtazd, ami nem segit a dal arnyalatainak kibontasdban, de a benne
rejlo tiirelmetlen, siirgetd boldogsagvagyat kifejezi.

Peter Pears és Benjamin Britten
(Forras: https://npgshop.org.uk)

A masik megkdzelités valamivel komplexebb, hangulat- €s érzéskontrasztokban
gazdagabb dalt tar elénk. Az utols6 strofa, akdrcsak az el6zd felvételeken,
evidens — a szarnyalas 6rommamoros és gybzedelmes. Az eltérés az elsé két
versszak drnyaldsaban, a szarnyalas elOkészitésében, a hangulat felépitésében
rejlik. Fischer-Dieskau (Moore kiséretével és b6 80 masodperces idotartamaval)
az elso két strofat lirai atmoszféraban tartja, de — épp ez emeli ki a ,,csak lirai”
értelmezések koziil —a hangban ott vibral a fojtott fesziiltség, pontosabban, a
szorongds. Az Eschenbach-hal kozos felvételen teljesen eltérd interpretaciot
hallunk: az utols6 strofa itt is szarnyald és gydzedelmes, de az elsé kettd
konnyed, egyenesen jatékos. Az utobbi felfogas atvezet Bakerhez, aki — gyors
tempoO €s nagyszerll éneklés mellett — az elsd két strofat intim izgatottsaggal
sz6laltatja meg: mintha egy konnylroptli madarat hallanank, amely alig varja,
hogy a zarostrofaban kedvére szarnyalhasson.
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A kimértebb tempd €s a dalban rejld rétegek arnyalasanak Ilehetdségeit
Schwarzkopf mas iranybdl ragadja meg. Az els6 két strofa alaptonusat az ugyan
nem baljoslati, de mindenképp sejtelmes €s alomjelenést (wie in Trdumen)
idézoen  titokzatos remegés  adja, atmoszférajaban  erdGzugassal  és
misztikummal, a hangban erds vibratoval és fedéssel. Itt lesz egyértelmii: e
versszakoknak igazabol két szerepldje van, Eichendorff kedvenc ,,beszEl61”, a
lomb ¢és az €jszaka.

7. Auf einer Burg

Az ortoronyban elaludt agg lovag (Eingeschlafen auf der Lauer / Oben ist der
alte Ritter), az es6k, viharok (Driiben gehen Regenschauer), a racsokon atsiivito
erd6zugas (Und der Wald rauscht durch das Gitter) a messzi multat, a kozépkor
vilagat sejtetik. De Eichendorff az id6t nemcsak visszaporgeti, hanem meg is
allitja. A lovag haja, szakalla, mellvértje, gallérja kévé valt (Eingewachsen Bart
und Haare, / Und versteinert Brust und Krause), igy il maganyaban mar
szazadok ota (Sitzt er viele hundert Jahre / Oben in der stillen Klause).
Latszolag csend és béke honol (Draufien ist es still und friedlich), a kdlovag
nyugalmat nem zavarjak (Alle sind ins Tal gezogen), a boltivek alatt csak
madarak tanyaznak (Waldesvogel einsam singen | In den leeren Fensterbogen).
Odalenn a Rajna partjan eskiivéi menet vonul (Eine Hochzeit fahrt da unten |
Auf dem Rhein im Sonnenscheine), az dnfeledt zenén atsziir6dik a menyasszony
sirasa (Musikanten spielen munter, / Und die schone Braut, die weinet).

A tér mindkét irdnyba végtelen, fenn az Ortoronyban, a visszhangzo boltivek
alatt és odalenn a volgyben is. Am a két szintér kozott nincsen atjaras, nemcsak
a lovag valt kévé, a naszmenet, az immaron O0rokké jatsz6 muzsikusok és az
orokké zokogd ara is. A nyilt tér ellenére, mintha az 1d6 ugyanabba a pdzba
merevitette volna a szereploket, mint a vulkdn lavdja Pompeji lakoit.
Eichendorffnal a kdvitéz képén atsejlik a mondak csaszara, a Kyfthiauser-
hegység gyomraban (mas variansok szerint a Salzburgi Untersberg vagy a
kaiserslauterni szikla mélyén) vérakozo, szendergd Barbarossa Frigyes.”® A
csaszar szakalla mar hozzakoviilt az asztalhoz, amit kétszer koriilér, de még nd,
s ha haromszor koriléri, visszatér és helyredllitja birodalmét. Schumann a

0 Richard Schroder: Die deutsche Kaisersage und die Widergeburt des deutschen Reiches.
Heidelberg, 1893.
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kdszivli apat, Friedrich Wiecket is felismerhette az alakban, aki a zeneszo
mellett bisulé menyasszony, Clara konnyeiért felelds.

Baker harom ¢és fél perces, egy tombbol megalkotott dalat mintha kébdl faragta
volna: a konstans piand tOomor; egyazon hangszinen, finom, de a
marvanysimasagot megtartd arnyaldsokkal jeleniti meg a var €s a volgy képeit.
Ameling interpretacidja nem elhibazott, am a valasztott, kivalt az elsé strofaban
hallhat6é hangszin tal kedves €s vilagos e dalhoz. Jurinac szintén lirai, szomorkas
idillbe hajlé jelenetet formal a dalbol, de ezért a hangszépség és az éneklés
kiegyenlitettsége valamelyest karpdtol. Shirai felvétele egyes pontokon, tobbek
kozott a ,,Bart und Haare” ¢és az ,, Eine Hochzeit...” hangszinében erdteljes
Schwarzkopf-hatast mutat, sotétebb arnyalataival a felsorolt énckesndknél
tobbet érzékeltet a dal misztikumabdl. Schreier gyorsabb tempdvalasztasadval — a
Shelter kisérte felvételen a dal hossza két és haromnegyed perc — inkabb
¢letképet, mint 1élek nem jarta tajat dbrazol. Goerne hangvétele mar inkabb
torténelmi tablot 1déz, az egyre finomabb piandkkal strofardl strofara formalja
egyre melankolikusabba az atmoszférat, Osszhatasaban banatos ¢és kihalt, de
napsiitotte tajat festve. Am ezen, szinte kizarélag a melankoélia felél kozelitd
felvételek egyike sem adja at mindazt, ami a dalban rejlik.

||||

Janet Baker és Daniel Bar
(Forras: https://www.telegraph.co.uk)

Souzay él6vé teszi — hangozzék bar képzavarosan —a dermedt jelenetet: az
alaphangszin nem pusztdn banatos, hanem titkot rejtden borongés, a ,,Sitzt er
viele hundert Jahre” keményebb hangaddséan atsejlik a férfi marcona vitézsége
¢s az a varazslat, ami kévé valtoztatta a lovagot. Az ,, Eine Hochzeit...” strofa — a
Sonnenscheine és a weinet sejtelmes, a hajdani dramat idéz6 hangszine —
ballada-homallyal zarja a dalt. Friedrich Schorr™ felvételén az ,,Und versteinert
Brust und Krause, / Sitzt er viele hundert Jahre” sorokban szinte a kdvé valt
lovag kialtdsat hallani; az utolsdé strofaban a munter ¢és a Braut szine

L Friedrich Schorr — Schumann: Liederkreis Op. 39 (z.: Fritz Kitzinger) RCA Victor 1938.
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kétségbeesett ¢s panaszos — mintha a jelenet valamennyi szerepldje szabadulasat
varna az atok alol.

Schwarzkopf — ahogy dalciklusanak alaphangjaban az eichendorffi-schumanni
vildg misztikuma domindl — a balladai gomolygast mutatja meg. Az
., Eingewachsen Bart und Haare” hangfestési remek: a merev, nehézkes
hangszin leképezi a kdémerevséget; a Haare, a fellépés ellenére — amely a
legtobb énekesnél kivilagositja hangszint, megbontva az egységet —a hangzas
nem veszit sulyos darabossagabol. Az ,, Und versteinert Brust und Krause”
ugyanezen eszkOozzel még merevebbé teszi a képet, a kolovagot furcsa,
sziirrealis figurava stilizalva. Az ,, Eine Hochzeit fdahrt da unten” hangszine
hatborzongatd — ha Souzay-nal sejtettilk, hogy a dal szerepléin atok iil,
Schwarzkopfnal mar biztosak lehetiink benne: ilyen, ¢l6halottakbol allo
lakodalmi menettel csak horrortdrténetekben talalkozni. A Sonnenscheine els6
két szotagjat olyan groteszk szinnel vonja be, a munter olyan panaszosan
hangzik, a weinet portamentdja olyan végtelenbe nyujtja a sirast, hogy ezzel
nemcsak a realitastol, de még a torténelmi tablotol is elemeli a ki tudja, milyen
blinért 6rok vonulasra itélt ndsznépet, az 1dOk végezetéig vig muzsikalasra itélt
zenészeket €s az utolso itéletig zokogasra itélt menyasszonyt.

8. In der Fremde

Az erdei patakok hangja eltér6 iranyokbol, dezorientald, zigd kaossza egyesiilve
tor a vandorra (Ich hor’ die Bdchlein rauschen | Im Walde her und hin), elvéti
utjat, mar nem tudja, hol van (Im Walde, in dem Rauschen / Ich weif3 nicht, wo
ich bin). Mintha a kihalt rengetegben a csaloganyok (Die Nachtigallen schlagen
/ Hier in der Einsamkeit) a régmult szépségérdl akarnanak valamit eldalolni (Als
wollten sie was sagen / Von der alten, schénen Zeit). De csak ,,mintha
akarndnak”: iizenetiik nem jut el az eltévedt vdndorhoz. A csillaml6 holdfényben
(Die Mondesschimmer fliegen) mintha uticéljat, a kastélyt vélné megpillantani
(Als séh’ ich unter mir | Das Schlof3 im Tale liegen). De csak ,mintha vélné”: a
tavolsag athidalhatatlan (Und ist doch so weit von hier!). Mintha a kert rozsai
kozott (Als miifSte in dem Garten | Voll Rosen weif3 und rot) Kedvesének kellene
a vandorra varnia (Meine Liebste auf mich warten). De csak ,,mintha kellene”:
mar rég, s6t — Schumann beiktat egy so szocskat a szovegbe —, réges-rég halott
(Und ist doch so lange tot).
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A versben elsésorban a természet hangja jelenti a realitast: az erdd és a vizek
zugésa, a csaloganyhang, a holdsugir. Minden méas — a madardal iizenete, a
volgyben felsejlé kastély, a vandorra vard kedves — mar esetlegesség, vagykép
feltételesmodban (wollten, sdh’, miifite). Az emberi és érzelmi siknak is van
azonban realitasa, hatborzongatd realitasa: a vandor elveszettsége,
zavarodottsaga (her und hin), a kastély elérhetetlensége (SO weit), a rég (so
lange) sirba szallt kedves.

Friedrich Schorr
(Forras: http://www.cantabile-subito.de)

A zugas (alljon a rauschen/Rauschen akar igei, akar fonévi alakban) enged mind
a Wunderhorn-dalok koziil az Ich hort’ ein Sichlein rauschen, mind a Miillerin-
ciklus maésodik dalara (Wohin?) asszocidlni. Am e versekben, dalokban a
hangzas, zsongas vilagokat kot Ossze, a természet és az ember vilagat.
Eichendorff versében a Rauschen kettéosztja, eclvalasztja a sikokat, a
hangstlyai ezt a tavolsdgot veégtelenne¢, a torést athidalhatatlanna teszik, az
clhagyatottsagot, az idegenséget — a romantika mar tobbszor emlegetett
kulcsszavaval élve — az Unheimlichkeit szintjére emelik.

A schumanni temp6 meglehetésen gyors (ziemlich rasch), a hangvétel lagy és
titokzatos (zart, heimlich). Vagyis, bar a dal a ciklus 1., lassi dalaval azonos
cimet visel, a hangulat nagyon is eltérd. Am kozos bennilk az idegenség,
otthontalansag, haza- (Aus der Heimat...), illetve multba vagyodas (Von der
alten, schonen Zeit), a valaha fontos személyek, a sziilok (Aber Vater und Mutter
sind lange tot), a kedves (Meine Liebste ... so lange tot) halala. A 8. dalban
mindkét érzést, illetve tényt —a zarosorndl kétszer megismételt, egyre
nyomatékosabb — ritardando emeli ki.

Szamos ¢énekes, Schorr, Crespin, Souzay, €s Schreier az egyszeriibb utat

valasztja — a dal nyugtalansagot, végkicsengése szomorusagot kozvetit —
kozvetlen €s konvenciondlisabb, de meggy6zd eredménnyel. Norman tulsagosan
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kedves, hosszi alombdl ébredd, tanacstalan Csipkerdzsikat 1déz6 hangszinével,
kevéssé meggydzdek. Pears nyugtalansdgan athallik: a természeti kép és a halott
kedves emléke tobb a szimpla kozhelynél, a kétségbeesés nem romantikus
szépelgés vagy pillanatnyi hangulat, hanem egzisztencialista szorongas.

Schwarzkopf tempdja —akinek felvételéb6l és hangszineibél Ameling
bdségesen, de nem klonozva merit — rendkiviil gyors, nemcsak ziemlich, hanem
sehr rasch, a sziintelen crescendok ¢s decrescendok nagyon hangstlyosak
(ehhez persze Parsons kisérete is kell), a dalban végig hallani a patakok zigésat,
amelyek, mintha a f6szerepld elvarazsolt kastélyba, ijesztd tiikorrengetegbe
tempdja és a kétségbeesett hangszin okan — egyenesen panikot sugall: a pillantés
ide-oda rebben, mindenhol lidércfényt, csapdat lat, kiat hijan csak a mult
nyelheti el, hiszen a ritardanadok sem hoznak biztonsagot és megnyugvast. A
dalt zar6 tot a szellofuvallat, amely — akarcsak az 1. dalban —a szellemjarta
temetd sirjai felett lebeg. Ismét tanui lehetiink a dalcikluson végigvonulo,
schwarzkopfi szerkezetépitésnek: a ciklusnyito, elsé In der Fremde szintén a
romantika otthont sehol nem igérd tajaira visz, akarcsak a ciklus kdzepén a
masodik; mig ott a statikus, itt a dinamikus téonus hordozza ugyanazt a
kisérteties idegenségérzést.

9. Wehmut

Olykor a dal képes boldogsagot szinlelni (Ich kann wohl manchmal singen, / Als
ob ich frohlich sei), de felszabadulast csak a titkon ejtett konny ad (Doch
heimlich Trdnen dringen, | Da wird das Herz mir frei). A tavasz leheletére a
csalogany (Es lassen Nachtigallen, / Spielt draufen Friihlingsluft) elvagy6do
dallal felel tdmlocodtjabol (Der Sehnsucht Lied erschallen / Aus ihres Kerkers
Gruft), am barki ebbdl 6romet vél kihallani (Da lauschen alle Herzen, / Und
alles ist erfreut), siiket a dalban lakozo szenvedésre (Doch keiner fiihit die
Schmerzen, / Im Lied das tiefe Leid).

A rab madar a test bortonébe zart, de szarnyalni tudo lélek képét mintazza;
Schumann az eredeti szoveg kalickajat (Kdfig) tomlocre (Kerker) cseréli —
nemcsak az odu/kripta (Gruft) képéhez kozelitve a kifejezésmodot, de a
tartalmat is magasabb sikra emelve. De a versben altalanosabb ars poetica is
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rejlik: az esztétikai céllal, de nem esztétikai motivaciobol sziiletd alkotés
summazata. A sehr langsam Kkottainstrukcio veszélyt hordozhat — ha a lassu
tempd nem parosul konnyedséggel, a dal szentimentélissd vagy gyaszzenévé
valik. Tovabbi kockazat, ami szintén a kompoziciébdl fakad: a zongorakiséret
oratapad” az énekszolamra, amit a kisérének kell elkenddznie, a
zongoraszolamot észrevehetetlenné kasirozva.”? Az elvagyodas (der Sehnsucht
Lied) zengésébdl — ahogy Moore megfogalmazza —a szarnykiterjesztést, a
csalogany vagyott roptének elso pillanatat, konnyedségét kell kihallani.

Norman fenségesen kinyilatkoztatd ¢és Danco meginditban panaszos
hangvalasztasa (kozepes tempd mellett: két és fel percet vesz igénybe a dal)
egyarant autentikus. Baker a nagyon lassu jelzést sz szerint veszi: a hangadas
erdsen instrumentalis, a dal koraljelleget kap. Schorr gyorsabb tempodja mellett
(a dal nala minddssze két perc) az elsé strofat a hangban laké konny, sacro fuoco
hatja at, a , Der Sehnsucht Lied erschallen” égbe tekintd, am hidbavalo
reménnyel élénkiil meg.

s

Dietrich Fischer-Dieskau és Gerald Moore

(Forras: https://schubert.org)

A kétstrofas dal legszélsdségesebb tempoit Goerne és Ludwig felvételén halljuk.
Goerne a harom ¢és fél percesre nyujtott dalt indokolatlanul vontatotta teszi —
Ludwignal a két percnél is rovidebb dalban az elvagyoddas siirgeté hangulatot
kap, de a hangszinen megmarad az az Aattetsz0 fatyol, amit a ciklus
fantazmagoria-jellege  megkdvetel. Fink tempdja szinte masodpercre
megegyezik Ludwigéval, de a kevésbé érzékeny hangadas a dalt nemcsak a
misztériumtol, hanem a banattol is megfosztja, igy végeredménynek egyediil a
stirgetés marad, ami kozlésnek kevés.

Shirai tempoja nagyjabol azonos Bakerével — nala is harom perc a dal hossza —,
de szinei és hangsulyai ¢letteliek: a ,,frohlich sei” emelkedése remek

72 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
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szerkesztéssel a szabadulas igéretét sejteti, megelélegezve a ,, Da wird das Herz
mir frei” mezzofortéjat. A csaloganydal pianissimobol tor felfelé, az erschallen
¢és az aus ihres Kerkers kozti, kottaszert sziinet ellenére mégsem hallani sem a
sziinetet, sem a levegOvételt, az atkotés koncentralt, a hang, mintha egylevegds
frazisrol lenne sz0, a megkezdett ivet folytatja.

Schwarzkopf mérsékelt tempoval (két és fél perc) kissé mélabus, de vilagos
hangadéssal inditja a dalt — az Osszhatds konnyed: a latszolagos vigsag és a
sziven konnyitd konnyek kettdsségét, épp az emlitett szentimentalizmus- és
gyaszdal-veszély okan nem engedi elneheziilni. Az odakiinn jatszo tavaszi szelld
(Spielt draufen Friihlingsluft) az elérhetetlen messzeség tizenetét hozza, aminek
sejtelmességét a Kerkers Gruft u-janak fedése tovabb erdsit — a konnyedség
valtozatlanul megmarad: a melankélia nem viharfelhdn, hanem a szell ¢és a
madardal szarnyan lebeg. Az utols6 két sor banata mar konnyes, a vigaszt nem
lelé elvagyodas hangszine a goethei Mignon-dalok tonusat idézi. Nem marad
kétseg: a dal, az alkotas ekképpen a kiilvilag szdmara feloltott maszk mogotti
fajdalom, szenvedés és elfojtas szublimalasa, transzformacidja és igazgyongye.

10. Zwielicht

Az alkony kitarja szarnyat, a fak riadtan borzonganak, a felhdk vonulasa baljos
almokat idéz (Ddmmrung will die Fliigel spreiten, | Schaurig riihren sich die
Béume, | Wolken ziehn wie schwere Trdaume). Mit jelentsen e sziirkiilet (Was will
dieses Graun bedeuten)? Akinek 6ze kedves, ne engedje magaban legelni —
vadaszok jarjak az erdot, a kiirt és a vadon szava tévutakra csabit (Hast ein Reh
du lieb vor andern, / Laf es nicht alleine grasen, | Jiger ziehn im Wald und
blasen, / Stimmen hin und wieder wandern). Az alkony, a Zwielicht a ,,mar nem
nappal, még nem éjszaka”, a bizonytalan kettésség, elmosodo kontraszta Zwei-
heit, a fenyegetd vilag- és énhasadas, a skizis, a Doppelgiingertum ideje.”® Az 6z
— akarcsak Schubert Miillerinjében, A vadaszban — az elvesziteni félt kedves,
akit az erd6t keresztiil-kasul (itt: hin und wieder, a Waldgesprdchben: her und
hin) atjaro kiirt szava konnyen elvihet.

Ez 6ran még a baratban sem bizhatni (Hast du einen Freund hienieden, / Trau
thm nicht zu dieser Stunde), alsagos szoéval, csalard békével orvul tamad
(Freundlich wohl mit Aug’ und Munde, | Sinnt er Krieg im tiick’schen Frieden).

73 Eckhart Busse: Die Eichendorff-Rezeption im Kunstlied. Wiirzburg, 1975.
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Holnapra feltamad, amit az ¢j elnyel — de csak, ami el nem veszejt (Was heut
gehet miide unter, | Hebt sich morgen neugeboren. / Manches geht in Nacht
verloren).

A ciklus baljoslatu dalai koziil a Zwielicht kiemelkedik: a haromszolamu
bevezetés nyolcadai, a nyugtalanité szinkopak, a blasen fémes hangja, a ,, Trau
ihm nicht zu dieser Stunde” keserll tobnusa a zardsor rezignaltan nyugodt, de
szarkasztikus, ironikus felszolitasdban kulmindl: maradj éber és derlis (Hiite
dich, sei wach und munter!).

Az utolso két sorban Eichendorff mindkét esetben a bleibt igét hasznalta (bleibt
verloren / bleib "wach), Schumann médositasa, a geht és a sei csak pregnansabba
teszi a veszélyeztetettség érzetét. Az ovakodj (hiite) és éber (wach) szavaknak a
vidamnal (munter) erésebb kontrasztja aligha lehetne. Nem az éj barsonyat
halljuk, hanem — akarcsak Strauss és Glim Die Nachtjaban (Aus dem Walde tritt
die Nacht, Aus den Bdumen schleicht sie leise) —a ket vilag hataran lebegd
ambivalenciat, a mindent elnyelni fenyegetd, az erdobdl elésettenkedo alkonyt.

Baker és Jurinac hangvétele szomor, de nem vészjoslo, a dalban rejld
fenyegetést nem kozvetiti. Crespin hangszépsége a dalban kivételesen jol
érvényesiil, am tempoja is kivételesen lasstu (az atlagosan harom-harom és fél
perces Zwielicht majdnem négy perc lesz), a felfogas érzékeny és mélabus — de
az Osszhatas gyaszdalt eredményez. Fischer-Dieskau Eschenbach kiséretével a
dal valamennyi férfi énekesét feliilmulja. A piandbol mezzofortéig fokozott, az
utolsd szot nyers hangszinnel bevont ,, Wolken ziehn wie schwere Trdume”
vészterhesen vonuld felhoket mintaz, amire a ,, Was will dieses Graun
bedeuten?” fojtott, elnyujtott hangstlya reflektdl, majd a ,,Stimmen hin und
wieder wandern” sor fokozatosan elmosodik.

Gérard Souzay és Dalton Baldwin
(Forras: https://www.nytimes.com)
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Souzay a titokzatossdg megjelenitésében lenyligd6zd: a hangszin fojtott, anélkiil,
hogy a vokalitds rovdsara menne, a jelenet misztikum Gvezte, a fenyegetés ott
lappang a hattérben, de a tajat nem jarjak be kisértethangok. Norman
Interpretaciodja is az impresszionista tradicioba illeszkedik — a felvételt hallgatva
egyértelmii: sokat meritett mestere, Souzay lemez¢ébdl —, és a fentebb emlitett
énekesndknél mélyebb sikokig hatol: nem a természet fenyegetését, hanem a
fenyegetés kivaltotta szorongast, a ,, Stimmen hin und wieder wandern” sorban
szinte sirva megremegd félelmet mutatja meg. Shirai tobb ponton is rendkiviil
eredeti megoldast taldl ugyanezen sor szdmara: a szavak egyre elmosodottabb
artikulaciot kapnak, mintha a tavoli visszhang vinné az emberi- ¢és
lidérchangokat. A ,, Trau ihm nicht zu dieser Stunde” néla dramai kesertiseéggel
zeng; az elsiillyedd ma és a sziiletd holnap (miide unter / neugeboren) hangszinei
az ¢letunt hanyatlas és a félénk sarjadds kontrasztjai, a dalvégi figyelmeztetés
jozan és fegyelmezett.

Danco er6s vibratoval indit (Ddmmrung ... Trdume) az alkonyremegeést
leképezve, a kérdésnél (Was will dieses Graun bedeuten?) a vibrato minimalisra
csokken, a szin sejtelmesrdl aggddora valt, a hangulatfesto leirast és a beszeld
hangjat kontrasztalva. A ,, Sei wach und munter!” sotét, gomolygd hangja
egyértelmiisiti: a veszteség elkeriilhetetlen. Az elsé strofaban Fassbaender
Dancohoz képest igen eltérd utat valaszt: a tdjleiras sejtelmes, a kérdés dramai.
A hang mindvégig a nyomasztd, bénult mozdulatlansagot, a szorongas
tehetetlenségét mintazza — a ,, Hiite dich, sei wach und munter!” sorban mintha a
jelenetet kiviilrol szemléld, mindentudd elbeszeld szodlalna meg: felszolitasa
kérlelhetetlen, bizakodasra reményt aligha enged.

Schwarzkopf a tempodt a legtobbeknél gyorsabbra veszi. Az alaphangszin
kisértettorténethez ill6, a nyugalom fojtott €s vészjoslo; sejthetd: a kozelitd € a
besz¢élé reményeit konydrtelentil elnyeli. A |, Stimmen hin und wieder wandern™
balladai, az erdd6t atjar6 hangok nem evilagiak, mintha a Vords Rébék
torténetének alakvaltdé démonjardl sagna. ,, Freundlich wohl mit Aug’ und
Munde” — a szinlel§ barat leirasa cselvetést sugall; akarcsak az Intermezzoban,
az ,,atmenet-technikaval” a kovetkez6 sor alnok békéjét (im tiick schen Frieden)
vetiti eldre. A ,, Hiite dich, sei wach und munter!” babonas-rejtelmes hangja
mintha csak A biivés vaddsz Samieljének megjelenésére figyelmeztetne: jol
vigyazz, és 6rizd a deriit — ha tudod
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11. Im Walde

A nasznép vonulasat madardal kiséri (Es zog eine Hochzeit den Berg entlang, /
Ich horte die Vogel schlagen), a lovasok kedélyes vagtaja kozben felharsan a
vadaszkiirt (Da blitzten viel Reiter, das Waldhorn klang, / Das war ein lustiges
Jagen). A tiinemény jellegzetesen eichendorffi, nem annyira képek, mint hangok
clegye: a menetet nem lattatja, hanem hallani engedi. Talan a zokogo
menyasszonyt kiséré lakodalmi menet azonos a 7. dalban szerepldvel, hiszen
Eichendorff ismét titokzatos hangulatba forditja a verset.

Mig mindez — talan csak fantaziaként — atfut a beszélOben, mar el is halnak a
hangok, ¢j borit mindent (Und eh’ich’s gedacht, war alles verhallt, | Die Nacht
bedecket die Runde). S Gj hang kél, a hegyek fel6l zagni kezd az erdé (Nur von
den Bergen noch rauschet der Wald), a sziv beleborzong (Und mick schauert’s
im Herzensgrunde). Az énekesi interpretacid, az 6sszhatas atmoszféraja jorészt
az utolso sor €s annak ritardandds megismétlésén dol el.

A dal rendszerint masfél percet vesz igénybe, Goerne, a széles és melankolikus
tempok mestere itt — a varakozasokat meghazudtolva — épp ellenkezé megoldast
valaszt: 70 masodpercesre gyorsitja darabot. Az elsé két sor, a nasznép és a
madardal szokatlanul fiirge; a vaddszok képénél mar nincs hovéa fokozni a
tempoét, de itt hangszinvaltashoz folyamodik: a lovasok szilajak és rendkiviil
szinpadiasak, mintha a német historizmus, a Vilmos-kor 6német butorainak
faragvanyairol, vagy Kaldeway Kelemen Zsolnay-tdnyérjair6l vagtaznanak eld.
Az erddzigas nem békét, hanem veszélyt igért. A zarOsor pianissimos, nem
kisérteties, de Oszinte remegése elvben hihetd, vagy legalabbis az lenne, ha az
utolsé szoétag (Grun-de) hangja lezarna és lekerekitené, és nem kurtan-furcsan
befejezné a dallamivet. A heroikus inditas Pears felvételére is all, csak éppen ez
a hangvétel az egész elsO strofat lefedi, igy viszont a hangulat akaratlanul
groteszkké valik: az eskiivéi menet is a vadaszok vitalitidsaval nyargal. A
hangszin és a tempo az utolso sorra nyugszik meg, Goernéhez hasonloan suta
zardhanggal.
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Christa Ludwig és Erik Werba
(Forras: https://www.omnia.ie)

Az elsd strofa, s6t, az egész dalra kiterjesztett, egységes hangszin Fink
felvételén is hallhato, azonban Gsszhatasaban mégsem furcsa, hanem autentikus
eredményt sziil. A hangszin ugyanis nyugtalansagot és nyugtalanité izgatottsagot
mutat, mintha a beszél6 korabbi élmények hatasara a latszolag békés képeket is
gyanakvassal szemlélné. Es valoban: az elsé hét sor elvben akar hétkoznapi
jelenet is lehetne, az utolsé sor borzongasa nem is feltétlentil volna indokolt. De
ha mar Fichendorftf szovege, illetve Schumann szovegvalasztisa ¢és
kompozicidja ezt a zdrohangulatot villantja fel, akkor Fink — j6 stilusérzékkel —
nem csatlakozik azon interpretaciok koz¢, amelyek az utols6 el6tti dalt a
mosolygd megbekeles iranyaba toljak el.

Az Eschenbach kisérte, az atlagos masfél percnél valamivel gyorsabb tempdju
felvételen Fischer-Dieskau derlis, napsugaras hangszinnel inditja a dalt, valasza
az elétiné a képekre és hangokra, a vidam ndszmenetre, a kissé teatralis
lovasokra, az onfeledt madardalra az 6romteli racsodalkozas. Az erd6 zugasara
is inkébb csak Gsszeborzong, a baljoéslath titokzatossag mindenestiil hidnyzik az
interpretdciobol. Legitim és autentikus felfogas: a vandor immar a zarodal
ujjongd boldogsaga felé¢ tart, a megeldzd dalok sejtelmes tdjait, hidbavald
vagyakozasat €s szorongasat maga mogott hagyta. Fischer- Dieskaunal az Im
Walde inkabb egyfajta kozjaték — akarcsak a 2. dal, a ciklus elején az Intermezzo
—, ami a végkifejlethez visz kozelebb.

Baker és Schwarzkopf — Fischer-Dieskauval ellentétben — nem a kovetkezo dal,
hanem az el6zéek feldl épiti fel Az erdébent. Baker kimértebb tempodval és az
egész darabra ravetitett, visszafogott és sejtelmes hangszinnel —az el6z6
Liedekbél mar ismert képek és motivumok 0Osszegzik a korabbi baljoslata
szorongasokat, feltamado €s elhald természeti €s emberi hangokat. Schwarzkopf
nemhogy deriisen, de egyenesen ujjongd tonusban kezdi a dalt, ami az els
strofa végéig ki is tart, ekkor kdvetkezik be a hangszinvaltas. A hangok elhaldsat
(Und eh’ ich’s gedacht, war alles verhallt) még csak konstatalja, de a tajra
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borulé éjt (Die Nacht bedecket die Runde) mar a ciklus baljoslat szineibdl festi
meg. Az erd6zugas kevésbé sejtelmes ugyan, mint a balladisztikus dalokban, de
a megismételt ,, Und mich schauerts im Herzensgrunde” visszaidézi az atélt
banatokat €s szorongasokat.

12. Friihlingsnacht

A kert felett elhizé madarraj hangja (Uber 'm Garten durch die Liifte | Hort’ ich
Wandervogel zieh’'n) tavaszillatot, viragzast igér (Das bedeutet Friihlingsdiifte, |
Unten fdngt’s schon an zu bliihn). A koltot egyszerre ujjongas és zokogas
kornyekezi, a lehetetlennek hittet latja valora valni (Jauchzen mocht’ich, mochte
weinen, / Ist mir’s doch, als konnts nicht sein!), régi csodakkal ragyog a
holdfény (Alte Wunder wieder scheinen / Mit dem Mondesglanz herein). A Hold,
a csillagok hirdetik, az alomliget susogja, a csalogany csattogja (Und der Mond,
die Sterne sagen’s, | Und im Traume rauscht’s der Hain | Und die Nachtigallen
schlagen's) — a lany végre 6vé (Sie ist Deine, sie ist Dein!).

A vers eszkozkészlete tipikusan eichendorffi: a madarraj nem lathato, csak
hallhato, a taj anyagtalan, a fOszerep a levegd¢, a mozgase, a csillagokig érd
végtelen téré. Az utolsé strofa harom, fokozd undja juttatja csticspontra az
extatikus ,,Tiéd” beteljesiilését. Ha a dalciklus Clardhoz sz6l, Clara 1ényét is
magaban foglalja, gy Schumann a Liedek rendjének végsé meghatarozasakor jo
okkal tette a Friihlingsnachtot a bolyongas utani célba érkezés zarodalava. A
zongorakiséret els@ kilenc taktusanak trioldi mar megadjak a ciklus
legviddmabb, ujjongd daldnak atmoszférajat: ilyen vidam madardalt,
szarnycsattogast, lagy €s melengetd hold- €s csillagfényt a ciklus el6z6 dalaiban
nem hallani. A lany meghdditdsanak élménye majdnem olyan elementaris, mint
a Miillerin 11. (Mein!) dalaban — de csak majdnem, Eichendorftban talan marad
némi szkepszis, amit Schumann is oszt: alig meri elhinni, hogy mindez valosag
(Ist mir's doch, als kénnt’s nicht sein).”

74 Gerald Moore: Dichterliebe. Schumanns Lieder und Liederzyklen. Tiibingen, 1981.
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(Forras: https://en.wikipedia.org)

A Liederkreis dalaibol késziilt felvételek koziil a legkorabbi a zarddalé: 1905-
ben Marianne Brandt™ énekelte lemezre — mar félig-meddig visszavonuldsa
utan, hatvanas évei els6 felében — a Pathé szdméara. A hangrogzités hdskorabol
szarmazo megszolaltatds ma is €rtékelhetd énekesi teljesitményt és értelmezést
mutat. A hang egyenletesen arad, az ivek mesterkéletlenek, a mély regiszter
mellhangjai szervesen, mesterséges sotétités nélkiil teltek, a magassdgok nem
¢lesek. (Utobbi jelenség leginkabb a szopranok, foképp a koloratarszopranok
korabeli felvételein figyelhetd meg, a mélyebb hangfajokkal, igy Brandt
mezzoszopranjaval is kegyesebb volt a tolcséres technika.) A tempo
kiegyenlitetten gyors, a dalban — és kivalt a kiséretben — rejldé csdbitds ellenére
nem rohano, a lelkesedés athallik a hangszinen is.

Willi Domgraf-Fassbaender
(Forras: https://de.wikipedia.org)

Szamos, az ¢l6z0 tizenegy dalban jo, jelentds vagy korszakos interpretaciot
nyjtd énekes felvételét sorra lehetne venni. Fischer-Dieskau (kivalt az
Eschenbach kisérte lemezen), Jurinac, Ameling, Shirai, Norman (Gage
kiséretével), Fink ¢és Goerne egyarant diadalmasan repiil a dalban. A
legszivmelengetobb azonban Danco Friihlingsnachtja, Schwarzkopfé pedig

7> Marianne Brandt — Schumann Friihlingsnacht (z.: ?) Pathé 1905.
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azért a legmeggydzobb, mert az elsdé dalban utnak indult vandor nala jarta be a
legk6dosebb tajakat, a Iélek legmélyebb bugyrait és meghasonlasait.

Néhany megszolaltatas ugyanakkor erds hianyérzetet hagy maga utan: Schreier
olykor til szaraz hangadéasa kevéssé kozvetiti a célba ért vandor foldontuli
oromét, Fassbaender pedig tul késén énekelte lemezre a ciklust ahhoz, hogy a
hangszint és hangadast. Az emlitett felvételek tempodi altaldban 70 és 90
masodperc kozotti dalt eredményeznek: a meglehetdsen gyors (ziemlich rasch)
eldiras kizarja a vontatottsdgot, am a tilsdgosan sebes tempd veszélyes lehet,
hiszen a kiséret 6hatatlanul tul hangos lesz, az énekes pedig nem feltétleniil tud
lépest tartani vele (ez torténik Norman késébbi, Parsons kisérte felvételén’®).

A Friihlingsnacht is azon dalok koz¢ tartozik, amelyet azok is felénekeltek, akik
vagy nem szolaltattdk meg a teljes ciklust, vagy nem vették lemezre. Willi
Domgraf-Fassbaender’” — Brigitte Fassbaender apja — 1934-es felvételén szinte
operai hangvételt hallunk: a Mondesglanz allein zengése és a végtelen hosszan
kitartott zarohang (Dein!) maga a tomény italianita. Elvi sikon és purista
nézOpontbol az interpretacid Osszeegyeztethetetlen lenne a dalciklussal, de —
foleg, mivel egyetlen, a Liederkreisbol kiragadott dalrol van szo6 —a
gyakorlatban ezuttal mégis remekiil miikodik.

Sigrid Onégin
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Sigrid Onégin’ 1921-es, Bruno Seidler-Winkler kisérte lemezén az énekesnd
altja —a magassagoknal a hangrogzités okozta torzitasok ellenére — legjobb

76 Jessye Norman — Hindel, Schubert, Schumann (z.: Geoffrey Parsons) Philips (1987) 2006.
" Willi Domgraf-Fassbaender — Schumann: Friihlingsnacht (z.: Gerhard Haberland) Electrola
1934.

"8 Sigrid Onégin — Lebendige Vergangenheit, 111. (z.: Bruno Seidler-Winkler) Preiser (1921)
2006.
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korszakabdl hallhat6. A hang egyszerre €rces €s barsonyos, egyszerre tomor,
hajlékony €s mozgékony, az interpretacio az Onégin egyéb felvételeit is athato
fenség, grandezza szellemében fogant.

Egyfeldl a Liederkreis darabjai egyenként is 6nallo vilagot alkotnak. A dalciklus
egészét megszolaltatd énekesek — természetesen és értelemszeriien — nem érzik,
nem érezhetik magukat ezen vildgok mindegyikében egyarant otthonosan. A
dalonkénti elemzés éppen az egyes darabokban feltaruld eldényok és esetleges
korlatok révén mutatja meg az interpretacios lehetOségek sokféleségét. A
legkorabbi felvételek koratol sorra vett énekesek mindegyike tobb — de
legalabbis egy-egy —dalt képes volt olyan tobblettel gazdagitani, ami
Peter Schreier, Jessye Norman) tobbszor is lemezre énekelte a ciklust, a dalokat
a maga szamara is Ujraértelmezve, 0j 0sszhatast teremtve. Tobben csak egy-egy
dalt szodlaltattak meg, de — legyen szo6 akar Marianne Brandt, Lilli Lehmann,
Sigrid Onégin, Leo Slezak vagy Willi Domgraf-Fassbaender lemezér6l —a
felvételek, ahogy a (kivalt a Mondnacht esetében) csupan felsoroltak, de nem
elemzettek 1s joval tullépnek a torténelmi relikvia szintjén. Masfeldl a
Liederkreis darabjai linearis torténetszovés nélkiil is (akarcsak a két nagy
schuberti dalciklus, Schumann két Heine-ciklusa vagy Mahler Vandorlegény-
dalai) lelki vandorutta, belsé utazassa szervesiilnek, amint ezt szamos énekes
felvétele nagyszeriien meg is mutatja. Viszont mindaz, ami e ,,vandor-ciklusban”
szinben ¢és mélységben rejlik, a maga teljességében Elisabeth Schwarzkopf
hangdramaturgiai eszkoztaranak és palettajanak kdszonhetéen bontakozik ki az
énekesnd utolso jelentds, 1974-ben késziilt studidfelvételén.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 3/7.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists
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