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(Szerkesztette és osszeallitotta: Abraham Mariann)

E.G. Hausmann: J. S. Bach portréja

1. AHOGY A KORTARSAK LATTAK

Konyvtarnyi irodalom sziiletett mar J. S. Bach életérdl és életmiivérél. A
kotetek kozott barki megtalalja az idejének, kedvének, igényének megfeleld,
Osszefoglald vagy fanalizdlo jellegli miivet. Természetesen minden Bach-
irodalom legfontosabb forrdsa Bachzenei hagyatéka, a ra vonatkozd XVIII.
szazadi irdsos anyag ¢s a targyi emlékek.

A korabeli irdsos anyagot a lipcsei Bach-archivum rendezte sajté ala
nagyszabdsu, igen alapos munkéval. BACH-DOKUMENTUMOK cimi,
haromkdétetes kiadvanyukban megtaldlhatdo minden olyan, Bachra vonatkoz6 iras
(legalabb kivonatosan), amely 1685 ¢és 1800 kozott keletkezett, €s eredetiben,
vagy hitelesnek tekinthetd mdsolatban fennmaradt. A targyi emlékek fotdoibol
késziilt valogatast az Archivum kiilon, negyedik kotetben tette kozze.

A dokumentumok elsé kotete Bach sajat kezii irasos hagyatékat (autografjait)
tartalmazza, és ebben az évben magyar forditasban is megjelenik. A masodik
kotet az 16851750 kozott keletkezett egyéb dokumentumok (bizonyitvanyok,
jegyzékonyvek, levelek, ujsagcikkek stb.) gyiijteménye. A harmadik kotetben
talaljadk a Bachhaldla utani 6tven év irasos emlékeit. ,,Bach a kortarsak és a
kozvetlen utdkor szemével”: feljegyzések, levelek, okiratok, beadvéanyok,
kozlemények, tudodsitdsok, naplok, koltemények, jegyzékek, 1jsagok,
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évkonyvek, kronikdk, katalégusok, zenetOrténeti ¢és esztétikai  irasok,
megemlékezések, mielemzések, anekdotak, életrajzi adalékok stb. Ez a
kivételes olvasmany — szamtalan targyszeri kozlemény mellett — betekintést
nyujt azokba az évtizedekbe, amelyeket még elevenen athatott ,,Bachgigészi
szellemi erejének emléke” (Schubart). Véalogatasunk e harmadik kotet anyagabol
ad szemelvényeket.

Kilonosen érdekes adatok talalhatok itt Bachtanari mikodésére vonatkozoan.
Tevékenységének ez az oldala kevéssé ismert, noha e téren is kivalonak
tartottak.

Orgona- ¢és hangszerszakértéi mindségében is oridsi szaktekintély. Az evvel
kapcsolatos irasokbol nyilvanvalova valik, mennyire nem volt kdzombds
szamara az ¢l6 zenei hang mindsége, szépsége.

A dokumentumokbol az is kideriil, hogy ,,egész Németorszagban alig akadt
haromnégy ember, aki miiveit le tudta jatszani”. Bachmiiveit mar akkor is
nagyon nehéznek tartottadk — ebben minden kortars véleménye megegyezik.

Harom anekdota a virtudz ¢€s a csaladapa alakjat hozza kozelebb hozzank.

Vialogatasunk utols6 irasabol pedig kivilaglik, milyen nagyszabdsu egyéniség
volt Bach legismertebb fia, C. Ph. E. Bach.

Reméljiik, a ,,Dokumentumok” e harmadik koétetének néhany szemelvénye
eldsegiti, hogy ¢lobb, elevenebb keépiink alakuljon ki Bachrol.

A cimek mellett zargjelben feltiintettiik, miilyen sorszammal
szerepelnek az egyes irasok a kotetben (érdemes eredetiben,
részletesebben tanulmanyozni!). A valogatasba felvettiink egy rovid
idézetet Forkel 1802-ben megjelent hires konyvebdol.

A billentylis hangszereket az egyszertiség kedvéért altalaban zongoranak
forditottak. Somfai Laszlo ,,Joseph Haydn zongoraszonatai” c. konyve szerint ez
az iddszak ,,a csembald, a klavichord és a fortepiano egyiittélésének kora.
Orszaga, varosa valogatta, melyik hangszer hol tartott éppen technikai
fejlettségében ...

Clavier, Klavier — billentylis hangszer altalaban ... Fliigel, szarnyformaja
hangszer, a csembald-mechanikdjii hangszer német elnevezése... Fortepiano, a
kalapacszongora 18-k szdzadi német elnevezése...”



Gerber, J. S. Bach életrajzabol, Lipcse, 1790 (948)

...A polifénia mivészetének legnagyobb mestere minden bizonnyal Bach
volt. Ha volt valaha muzsikus, aki a legmiivészibben juttatta kifejezésre a
harmoénidk legrejtettebb titkait, az ugyancsak ¢ volt. Senki nem tudott ezekben a
kiilonben szdraznak tind miivészi alkotasokban oly sok eredeti és otlettel teli
gondolatot kifejezni, mint 6. Barmilyen nehéz zenei anyagot hallott, egy
szempillantas alatt atlatott mindent, ami abban mivészi, emlitésre méltod volt.
Dallamai kiilondsek voltak, de mindig kiilonfélék, senki méas miiveihez nem
hasonlithatok, tele taldlékony Gtletekkel. Jollehet, komoly természete kivaltképp
vonzotta a sokrétli, mélyértelmii, komoly zenéhez, de ha sziikség volt ra,
kiilonosen a jatékban, konnyed és tréfas is tudott lenni. A tobbszdlami darabok
kidolgozasaban szerzett gyakorlat 1étrehozott egy olyan készséget, hogy a
legnehezebb partitirdban is egy pillanat alatt at tudta tekinteni az Osszes
egyidejlileg hangz6 szdlamot. Hallasa olyan kifinomult volt, hogy tobbszolami
zenében is azonnal felfedezte a legcsekélyebb hibat is. Dirigalas kozben az
eldadas pontossagara fektette a legnagyobb sulyt, altaldban nagyon élénk
tempokat vett, €s a tempo tartasaban szerfolott biztos volt.

Kora, sét, talan az eljovendd korok legnagyobb zongora- és orgonajatékosa
volt. Legékesebb bizonyitékai ennek orgona- €s zongoramiivei, melyeket
minden ismerdsiik nehéznek tart. De neki egyaltalan nem voltak nehezek; olyan
konnyedséggel és tokéllyel adta eld Oket, mintha csak miisettek volnanak.
Minden ujjaval tokéletesen billentett; ujjai a legnagyobb finomsagokra is
képesek voltak eldadas kozben. Olyan ujjrendet dolgozott ki maganak, amivel
konnyedén, fennakadas nélkiil megoldotta a legnagyobb nehézségeket is. Ezeket
az ujjrendeket C. Phil. Em. Bach ,,Versuch”-jabol ismerjiik, és tudjuk, hogy
Bach legfébb ujitasa a hiivelykuj; hasznalatdra vonatkozott, melyet addig a
leghiresebb zongoristak is kevésseé, vagy egyaltalan nem hasznaltak.

Es ezt a sokat csodalt képességét, az addig soha nem hasznalt ujjazatot sajat
miiveinek koszonhette, mert, amint mondta, gyakran az éjszakét is igénybe
kellett vennie, hogy a hangszeren megkeresse, hogyan jatszhatna le, amit
napkozben irt. Ez anndl hihet6bb, mivel nem volt szokdsa komponalas kdzben
zongoraja tanacsat kérni. A hagyomany szerint ,,Temperirtes Klavier”-jat — ez a
24 preladium és fuga az Osszes hangnemben megirt nagyon miivészi darabok
gyljteménye — olyan helyen irta, ahol rossz kedv, unalom és mindenfajta zenei
instrumentum hianya kényszeritette erre az 1d6toltésre. Minden kézzel jatszott
témat és menetet a lehetd legpontosabban el tudott jatszani labbal is. Sem ¢éloke,
sem mordent, sem trilla nem hidnyozhatott, nem lehetett pontatlanabb, vagy
kevésbé kerek. Hossza Kettds trillat jatszott mindkét labbal, mikozben kézével



ugyanolyan serényen tevékenykedett... Labaval olyan szélamokat adott eld,
melyek néhany, nem is ligyetlen zongorista kezének nehézséget okoztak volna.

Schulz: Bach jatékmodja, Lipcse, 1774 (766)

Akik hallottak 6t, mindannyian egyhangtan tanusithatjak, hogy Bach, a nagy
J. S. Bach jaték kozben a legcsekélyebb mozgast sem végezte testével; ujjai
mozgasat is alig lehetett latni, pedig a mai zenében barmely hangszer és
énekszolam nehézségei elenyésznek ahhoz képest, amit ez a férfia 30 évvel
ezel6tt a zongoran €s az orgonan eldadott.

Schubart: A zongora-, orgonajatékos és komponista J. S. Bach jelentdsége,
Hohenasperg, 1784/85 (903)

... a Klavieron, a Fliigelen, a Cembaldn ugyanazzal a teremtd erdvel jatszott,
¢s az orgonan — ki hasonlithatdo hozza? Egyaltalan, kivel Ilehet Ot
Osszehasonlitani? Keze oriasi volt. Bal kézzel pl. duodecimat fogott, mikdzben
koztes ujjai figuracidt  jatszottak. Rendkiviil pontosan jatszotta a
pedalmeneteket; oly észrevétleniil valtotta a regisztereket, hogy a hallgato szinte
megsemmisiilt az élménytdl... Klavieron és orgonan egyformén erdteljesen
jatszott, és a hangmiivészet minden teriiletét gigaszi szellemi erével birtokolta.
Egyarant jartas volt a konnyed és a komoly stilusban. Virtuéznak és
komponistanak ugyanolyan kivalé volt. Ami Newton volt a tuddsok, az volt
Bach a muzsikusok kozott. Sok templomi €s kamaradarabot irt, de mindegyik
olyan nehéz, hogy darabjait manapsag igen ritkan lehet hallani... Bach
zongoramiivei nem rendelkeznek a maiak gréacidjaval, de erdteljességgel
potoljak ezt a hidnyt. Milyen sokat tanulhatnanak zongorajatékosaink ettdl a
halhatatlan embertdl, ha a nagy miiérték, és nem a divatnak hddolok tetszését
akarnak elnyerni!

... mindezekkel egyiitt Bachnak ritka képessége volt ahhoz, hogy tanitasa
utmutatd legyen. Németorszag legnagyobb zongora- és orgonajatékosai az 0
iskolajaban képezték magukat...

Marpurg: A virtuoz Bach (anekdota), Berlin, 1786 (914)

Egy virtudz utazdsa sordn egy varosba érkezett. Ennek a varosnak nagyon
ligyes orgonistdja volt. Az orgonista templomaban egy kisebb €s egy nagyobb
orgona allt. A virtu6z megismerkedett az orgonistaval, é¢s megegyeztek abban,



hogy egymas szorakoztatdsara a két orgonan egyszerre, egymast ,,csabitgatva”
(ez az iskolaszd erre) mindenféle modon, fantazialva, két, harom, négy
sz6lamban, fugaban és anélkiil, valtakozva Kiprobaljak erdiket. A versengés egy
ideig meglehetdsen hasonld erdkkel folyt, amilyen harmonidval végezte az egyik
az orgongjan, azzal kezdte a magaén a masik. Tovabb vezette a harmonia
fonalat, befejezte az el6zé félbehagyott ritmusat, és gy tlint, mintha a négy
kezet és négy labat egyazon fej iranyitand. Az idegen virtuéz azonban egyre
gyakrabban nyult a kontrapunkt és a modulacié legkifinomultabb eszkozeihez;
augmentalta és diminualta ugyanazt a zenei anyagot, 0sszehozott tobb témat,
attette ellenmozgasba, majd ujra egyesitette szilkmenetben, €és egyszeresen a
legtavolabbi hangnemben kotott ki. A helyil orgonista figyelte, mit csindl a
masik, de hézagok keletkeztek a harmonia vezetésében; keresgetni kezdett,
botladozott, majd az utazo ujabb tévutakra vezette, melyekbdl mar egyaltalan
nem tudott kikeveredni. Folallt a jatékasztal mell6l, odament ellenfeléhez, és
neki itelte a gy6zelmi dijat, megkérte 6t, hogy folytassa miivészi orgona jatekat,
ameddig csak kedve tartja, csodalta, megolelte, €s azt mondta neki, hogy nem
lehet mas, mint Sebastian Bach vagy az ég egy angyala. — Valdban Bach volt,
akivel az orgonista — ha felismeri — nem mérte volna 6ssze tudasat.

J. S. Bach arcképe

A ZONGORA- ES ZENESZERZESTANAR J. S. BACH

C. Ph. E. Bach: J. S. Bach Klavier-miivei és a szamozott basszus, mint
tananyag, Berlin, 1753 (654)

. az tehat a jobb, ha egy Tligyes tandr fokozatosan szoktatja hozza
novendékeit az egyre nehezebb dolgokhoz. Minden az iranyitason és az



elézetesen jol lerakott alapokon mulik, igy mar nem érzi a ndvendék, hogy
nehezebb darabokhoz juttattdk el. Ez a mddszer boldogult apdmnal igen
sikeresen kiallta a probat. Didkjainak az ¢ egyaltalan nem konny{ darabjaihoz is
el kellett érkeznitik.

Forkel: Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Lipcse, 1802 (71. o0.)

... ebbdl a célbol (nevezetesen, hogy a helyes billentést elsajatitsak) a tanulok
tobb honapon keresztiil nem jatszhattak mast, mint bizonyos meneteket, azért,
hogy a kifejezd és tiszta billentést minden ujjukkal elsajatitsdk. Ha néhany
honap utan valamelyik oda jutott, hogy kezdte elvesziteni tiirelmét, 6 olyan
eléz¢keny volt, hogy kis, 0sszefiiggd darabokat irt, melyeket minden egyes,
gyakorlasra adott menet elemeivel 6sszekapcsolt.

Ezek kozé tartozik a kezddk részére irt 6 kis preladium, €¢s még inkabb a 15
kétszolamu invencio. Mindegyiket a tanorak alatt irta, és mindnél csak azt vette
figyelembe, amire a tanitvdnynak pillanatnyilag sziiksége volt, kés6bb azonban
szép, kifejez0 miialkotasokkd formalta at oéket. Az egyes ujjgyakorlatokat
tartalmaz6 tételek, vagy az ezek kiegészitésére irt kis darabok azt a célt
szolgaltak, hogy altaluk mindkét kéz minden figuradét megtanuljon.

Ezutan novendékeit hamarosan sajat, nehezebb miivei felé irdnyitotta,
melyekkel — nagyon is jol tudtak — erdiket legjobban probara tudtak tenni. Hogy
konnyitsen a nehézségeken, kivald modszert alkalmazott, nevezetesen a
gyakorlasra adott darabot el6szor 6 maga egészében eldjatszotta, s azt mondta:
igy kell hangzania. Alig lehet elképzelni, mennyi haszonnal jar ez a modszer.
Mar annak a gyonyoriiségnek is elég nagy a haszna, ha a tanuld kedvét és
szorgalmat felkelti egy ilyen darab igazi karakterének Osszefiiggd el6adasban
vald meghallgatasa. De azaltal, hogy a tanul6 egyszer mar fogalmat nyer arrol,
hogyan kell hangoznia tulajdonképpen a darabnak, és a tokéletesség milyen
fokara kell torekedni, a haszon még 6sszehasonlithatatlanul nagyobb... Rdadasul
igy a szellemi megértés is bekapcsolodik a jatékba, €s ennek irdnyitasaval az
ujjak sokkal jobban engedelmeskednek, mint ahogy anélkiil képesek lennének ra

C. Ph. E. Bach: Eletrajzi kozlések J. S. Bachrol, Hamburg, 1775 (803)

Mivel 6 maga a legpéldamutatobb zongoramiiveket alkotta, ugyanerre
tanitotta novendékeit is. Zeneszerzésben a leghasznosabbat tanitotta didkjainak,
elhagyta a kontrapunkt ¢élettelen, szaraz gyakorlasat, amit pedig Fox és a tobbiek
fontosnak tartottak.



Kezdetben a tiszta, négyszolamu, generalbasszus jatékot kellett elsajatitani
tanuldinak. Azutan baratokat szerkeszttetett veliik. Csak a basszust adta meg, az
altot és a tenort nekik kellett kitalalniuk. Majd megtanitotta 6ket, hogyan
csindljanak 6k maguk basszusszolamot. Kiilondsen a generalbasszus-szolam
megkomponalasara fektetett igen nagy sulyt. A fuga tanulasanal el6szor csak két
szolamot kért stb. A generalbasszus-szerkesztésbe €s a koralszerkesztésbe valld
bevezetés kétségkiviil a legjobb mddszer a komponalas megtanitasara.

Ami a zeneszerzéi tehetséget illeti, mar az elején megkdvetelte ezt a
képességet, €s akibdl hianyzott, azt eltanacsolta: ne foglalkozzék komponalassal.
Sajat gyermekeivel és mas novendékekkel csak akkor kezdte el a zeneszerzodi
stadiumot, ha eldzetesen latta munkaikat, ¢s felfedezte benniik a rendkiviiliseget.

Agricola: Bach generdlbasszus-tanitasi modszere, Berlin, 1774 (796)

aki a generdlbasszus-jatékot akarja tanitani, az el6bb tanitsa meg
tokéletesen legalabb az 6sszhangzattant. Hogy egy nevezetes példaval igazoljam
véleményemet, igy tanitotta a generalbasszust a harmoénidk mindmaig
legismertebb, legnagyobb mestere, a megboldogult J. S. Bach karnagy is, aki —
miutan jol elmagyardzta a szabalyokat — a generalbasszushoz megadott
hangokat névendékeivel tiszta négy szolamban, papiron dolgoztatta ki. Ennek az
volt az elénye, hogy ha ndvendékei elég figyelmesek voltak, a leckék befejezése
utan meglehetdsen biztosan ismerték a tiszta négyszolamu szerkesztést, igy tehat
megtanultdk a zeneszerzés fontos alapjait. Egyaltalan, nevetséges dolog a
kisérés €s a komponalds miivészetét egymastol elvalasztani, kozottiikk hatarokat
vonni...

Krinberger: Bach zeneszerzés-tanitasanak modszere, Berlin, 1782 (867)

J. S. Bach minden darabjaban tiszta zenei anyagot vezet végig, nala minden
darabnak egységességre vezetd, hatarozott karaktere van. Miivei bizonyitjak,
hogy tokéletesen uralja a ritmust, a dallamot, a harmoniat, egyszoval mindent,
ami egy darabot valoban széppé tesz. Mddszere a legjobb, mert 1&pésrdl 1€pésre,
fokozatosan halad a legkonnyebbtdl a legnehezebbig, éppen ezért a fligéhoz
vezetd 1€épés semmivel sem nehezebb, mint barmi mas. Ennek alapjan allitom,
hogy J. S. Bach modszere az egyetlen és legjobb. Sajnalhatjuk, hogy ez a nagy
ember soha semmit nem irt le a zene elméletérdl. Tanitdsai csupan tanitvanyain
keresztiil maradtak az utokorra.



Schulz: Bach darabjainak jatékmodjarol, Lipcse, 1774 (766)

Egy négy- vagy tobb szélamu darab igazi tokéletessége azon mulik, hogy
mindegyik sz6lam 6nmagéban is jol hangozz¢ék, konnyl legyen és dallamvonala
valoban kiilonbozzek az Gsszes tobbi szolamétol. Ezt a tokéletességet sokkal
ritkdbban taldljuk meg a mai komponistak miiveiben, mint a régieknél; Ok
szigorubban ragaszkodtak mind a négy szolam igazi énekléséhez, mint ahogy
mostanaban szokas. A legjobb példa, akit az ember a jovendé muzsikusainak
ajanlani tud, az utdnozhatatlan J. S. Bach ...

C. Ph. E. Bach: Bach miiveinek jelentosége, Lipcse, 1768 (749)

Ismeretes, hogy a megboldogult Bach karnaggyal mind az izlés, mind a
tokéletesitett jatékmod szempontjabdl a zongora jatszas 0j korszaka kezdddott
Lipcsében. Nemcsak egy tokéletesitett ujjazatot kdszonhetiink ennek a nagy és
hires embernek; tanitvanyait megismertette a harmonidk legnagyobb ¢és
legmélyebb titkaival, legmiivészibb 0Osszedtvozésiikkel is. Sajnélatos, hogy a
konnyelmiiség szelleme miatt, mely a zenében oly konnyen beéri a csillogo
kiilsOseéggel, a mai zongorajatékos nem foglalkozik eleget Bach munkaival.
Természetesen egy zenerajongod ,szépségnek” nem sziikséges Bach-fugat
jatszani. A zongorista azonban nemcsak masoknak tanul, hanem maganak is, €s
minden bizonnyal akkor jatssza a legjobban a meniiettet, ha egy Bach-fugat
vagy suitet is képes eljatszani...

Bach kézirasa: c-moll fuga kezdete (W. Cs. 1. kotet) 21



BACH UJITASAIROL ES HANGSZERSZAKERTOI TEKINTELYEROL
C. Ph. E. Bach: A hiivelykujj hasznalatarol, Berlin, 1762 (654)

Megboldogult apdm mesélte nekem, hogy ifjukoraban hallott jatszani nagy
embereket, akik csak akkor hasznaltdk hiivelykujjukat, ha nagy tavolsdgoknal
sziikség volt rd. Abban az iddszakban, amikor 6 ¢lt, a zenei izlésben fokozatosan
igen nagy valtozds ment végbe: ez sziikségessé tette az ujjak, de kiilondsen a
hiivelykujj hasznélatanak megvaltoztatasat, ¢s mas j6 szolgalatok mellett, f6leg
a nehéz hangnemekben egészen nélkiilozhetetlenné valt annak természet szerinti
hasznélata. Ezaltal a hiivelyk az addigi tétlenség helyett a f6 ujjak rangjara
emelkedett.

Hiller: J. S. Bach életrajza, Lipcse, 1784 (895)

. nemcsak ahhoz értett, hogyan kell az orgonan jatszani, regisztereit a
legligyesebben kombinalni, vagy barmelyiket sajat karaktere szerint a
legnagyobb tokéletességgel megszolaltatni, alapjaiban ismerte az orgonaépitést
i1s. Nala jobban senki nem tudta megadni, vagy megbirdlni egy orgona

crr

orgondjarol.

Berlin, 1768 (739)

Németorszag sok régi orgondjan, pl. a hamburgi Katharina templomon, de
masokon is, valamint sok 1j, pompas francia orgonan meglehetdsen sok
nyelvsipsor van. Németorszag, de talan egész FEurdopa legnagyobb
orgonajatékosa ¢és szakértdje, a megboldogult Bachkarnagy ar nagy baratja volt
ennek, 6 aztdn igazan jol kellett tudja, mit és hogyan lehet ezen jatszani. Mégis,
né¢hany orgonista ¢és orgonaépitd kényelme elegendd ok arra, hogy ilyen szép
hangokat lenézziink, kritizalhassunk és kiselejtezziink? ...

A hamburgi St. Katharina-templomnak 16 nyelvregisztere van. A
megboldogult lipcsei J. S. Bach karnagy ur, aki egyszer két 6ra hosszat jatszott
ezen — az 0 szavaival €élve — minden darabjaban pompas miivon, nem gydzte
eléggé dicsérni a nyelvsipok hangjanak szépségét és valtozatossagat...



Forkel: A viola pomposa feltalalasa, Géttingen, 1782 (856)

A muzsikusok sokdig nem tudtdk eldonteni, mivel kellene kisérni a
hegediisok hegediiszoloit. A Fliigel vagy a Pianoforte lett volna erre a
legmegfelelobb, de a hegedlis ugy gondolta, hogy sz6lojat talsdgosan
elsotétitené a vastag, harmonidkkal teletlizdelt kiséret. Inkabb cselloval kisértette
volna magat, vagy egy madsik hegediivel jatszatta volna a basszust. Az els6
hangszer, a csell6 hangterjedelme azonban til tavol esik a hegediiétdl, senk
kozottiik az Uir, igy a hegediis és a zeneszakértd szdmara a kiséret nem elég dus.
A masik hangszer éppen ellenkezdleg, tal kozel fekszik, sét, olykor a féhangszer
folé 1s emelkedik. Hogy a kettdé kozott megoldast taldljon, és mindkét
szelsOséget kikiiszobolje, az egykori lipcsei karnagy, J. S. Bach kitalalt egy
hangszert, melyet viola pomposanak nevezett. Ez ugy van hangolva, mint egy
cselld, fent azonban eggyel tobb hurja van. Valamivel nagyobb a bracsanal,
jatek kozben egy pant rogziti, gy, hogy a mell el6tt, terrdl lehessen tartani. (A
hangszert Bach kérésére Hoffmann lipcsei hegediikészitd készitette el.)

Viola pomoposa, a J. S. Bach altal is nagyon kedvelt vonoshangszer

Agricola: Bach véleménye Silbermann Pianofortéjarol, Berlin, 1768 (743)

G. Silbermann ur eldszor két ilyen hangszert készitett. Az egyiket latta €s
kiprobalta a megboldogult J. S. Bachkarnagy ur is. Dicsérte, sot, csodalta
hangjat, de elmarasztalta azért, hogy magas hangjai tul gyengék, €s tul nehéz
jatszani rajta. Silbermann ur, aki nem szenvedhette a munkéjat ért biralatokat,
felettébb zokon vette Bach véleményét, és sokaig haragudott is ra. Lelke mélyén
azonban tudta, hogy Bachnak igaza volt. Ugy vélte (és ez dicséretére legyen
mondva), az lesz a legjobb, ha a tovabbiakban senkinek sem mutatja meg ezt a
hangszert, hanem anndl szorgalmasabban nekildt a Bach altal mondott hibik
kijavitasdnak. Sok évig dolgozott a hangszeren. Hogy késlekedésének ez az
igazi oka, abban mar csak azért sem kételkedem, mert maga Silbermann tr



vallotta be nekem. Végiil Silbermann ur valoban sokat javitott a hangszeren,
kiilonosen, ami a kezelést illeti, majd ismét eladott egyet a rudolstadti fejedelmi
udvarba ... Silbermann urnak az a dicséretreméltd becsvagya is megvolt, hogy
ezekbOl az wjabb hangszerekbdl az egyiket a néhai Bach karnagy urnak is
megmutassa, vele Kiprobaltassa, és véleményét kikérje; ez alkalommal elnyerte
Bach legteljesebb elismerését.

A BACH-CSALAD OTTHON
Cramer: Anekdotdk, Kiel, 1792 (973)

... Kiilonben Bachnak egész fura vesszdparipai voltak. Nem szenvedhette
példaul a félbemaradt, kétértelmi, tisztazatlan, félkész, befejezetlen dolgokat.
Egyszdval: gyiilolte ... mindenekfelett! ... a feloldatlan disszonanciat!

Azt a szokast vezette be, hogy amikor este lefekiidt, hdrom, mar fiatalon igen
j6 muzsikus fia felvaltva jatszott neki, hogy alomba ringassak. Legkonnyebben
Christian jatékara aludt el, ha semmi olyan nem tortént, ami felbosszantotta
volna.

Ez a szolgélat az atyai hazban — milyen feliiletes is az ifjusag! — gyakran
untatta a fiukat. C. Ph. Emanuel (6 maga mesélte nekem a torténetet) egyik este
résen volt; alighogy észrevette, hogy apja elszenderiilt, usgyi, egy feloldatlan
akkord kozepén felpattant a zongoratol, és kiszaladt. Sebastian papa a bantd
hangra azonnal felébredt. A disszonancia gyotorte, kinozta, nyugtalanitotta a
fulét. Eloszor azt hitte, hogy Emanuel csak... kiment, és majd visszajon, de
minthogy semmi sem tortént, 6 pedig egyre csak gyotrodott, felkel — akarmilyen
kényelmesen fekiidt is —, haloingben kimdaszott az 4gybdl, a sététben botorkalva,
tapogatdzva odament a hangszerhez, megfogta a disszonans akkordot ... €S
feloldotta.

Johann Christian Bach és Wilhelm Friedemann Bach



Schubart: Anekdota, Ulm, 1773 (804)

.. egyszer improvizaltam a zongoranal (meséli Christian Bach), csak gy
mechanikusan, és hirtelen abbahagytam egy kvartszext-akkordnal. Apam fekiidt
az agyban, azt hittem, alszik. De (ezt hallva) kipattant az agybol, lekent nekem
egy pofont, és feloldotta a kvartszext-akkordot.

BACH LEGHIRESEBB FIA, C. PH. E. BACH

Burney: Hasonlosdag C. Ph. E. Bach és J. S. Bach kozott. Képek, kéziratok,
konyvek C. Ph. E. birtokdban, London, 1773 (778)

C. Ph. E. Bach fiatal koraban jogot tanult, Lipcsében ¢s az Odera melletti
Frankfurtban ..., atyja azonban igen erds zenei tehetséget fedezett fel benne...

Amikor megérkeztem hozzajuk (C. Ph. E. Bachot), baratok kozott talaltam,
harom-négy okos, igen miivelt ember tarsasagdban. Otthon volt a csaladja is,
Madame Bach, a fia, aki a teoldgia doktora €s a leanya.

... felmentlink a 1épcsén, €és egy sz€p zeneterembe vezetett, melynek falan
tobb mint szazotven kép fliggott; a képek — részint festmények, részint rézkarcok
— nagy muzsikusokat abrazoltak... Miutdn megnéztem Oket, Bach ur volt oly
kedves és leiilt kedvenc hangszeréhez, egy Silbermann-Clavierhoz ...

Carl Philipp Emanuel Bach

Mai jatéka megerdsitette azt a véleményemet, amelyet miivei alapjan
alakitottam ki, nevezetesen, hogy nemcsak a billentylis hangszerek legnagyobb
komponistaja, hanem a legszuggesztivebb eldad¢ is. Igaz, talan masoknak is van
olyan gyorsasagi készsége. FOként a kifejezésteli stilust szereti, mindemellett
minden stilusnak mestere ...



Két olyan, kézzel irott konyvet mutatott nekem, melyek apja kompozicioit
tartalmaztdk; ezeket a darabokat novendékei szamara irta... Mindegyik konyv az
0szszes hangnemben megirt 24 prelidiumot és fugat tartalmazott, kdzottiik van
né¢hany 6tszolami és nagyon nehéz. Tobb mindent ajdndékozott nekem a sajat
dolgaibol, ezenkiviil adott 3-4 ritka konyvet és értekezést a zenérdl, az apja
gyljteményebdl, és megigérte, hogy a jovoben barmit rendelkezésemre bocsat,
ha irok neki, hogy sziikségem van valamire.

BACH VOLT TANITVANYA TANITJA A FIAT

F. W. Rust: A Wohltemperiertes Klavier... (levéltoredék), Dessau, kb. 1775
(811) (leveltoredék), Dessau, kb. 1775 (811)

... hogy mekkora lelkesedést plantalhatott (fidnak) szivébe (J. S. Bach irant),
arrdl meggydz benniinket tanitasanak gyiimolcse: mar 13 évesen fejbdl tudta a
Wohltemperiertes Klavier egész elso kotetét...

AHOGY KORTARSAINK LATJAK
(Képzelt beszélgetés egy televizio-film nyoman)

A ,, beszélgetés” osszeallitasanak otletét az a televizios videdfelvétel adlta,
melyet 85° dprilisaban zart kérii vetitésen lathattunk. A film szerepldje a
vilaghiri kanadaizongoramiivész, Bach-jatékos Glenn Gould, téemadja pedig
Bach zenéjének értelmezése, eléaddasa volt. A tobb mint egyords
beszelgetésben Gould sajat  eléadoi  elképzelesét  illetoen  humoros
konnyedséggel, olykor szenvedéllyel érvel, és természetesen minden
gondolatat illusztralja zongorajatékaval. A szoveg veégiil is csak jatékanak
kiegészitéese volt: eloadta a Goldberg-variaciot, a D-dur partitat, jo par
darabot a Wohltempepiertes Klavier-bdl, invenciokat, részleteket a tobbi
partitabol, a Kromatikus Fantdziat, az Olasz Koncertet, tobb kamaradarabot,
kis preludiumot stb. Mindent tud! Hatasa lenytigozo volt.

A film riportere, beszélgeto partnere Bruno Monsaingeon, iro és muzsikus
nagyszerien iranyitotta a beszélgetést; kerdeései a mai Bach-eloadomiivészet
leglenyegesebb problémadit érintették.



A filmben felvetodott négy legatfogobb kérdesre kértem A. Webersinke
zongora-és orgonamiivész valaszat. A Webersinke nemzetkozileg elismert
Bach-el6ado, a hagyomanyok kézéppontjaban, Németorszagban él és tanit.
Levelének megérkezése utan személyesen beszélgettem Solymos Péter
zongoramiuvésszel, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola tanaraval, aki
Bach csaknem valamennyi miivének eloadodja, évtizedek ota tagja a
nemzetkozi Bach-zongoraversenyek zsiirijének, és tobb Bachkiadast rendezett
sajto ala.

A, beszélgetés” hattere ily modon meglehetosen ketegorén, és a
,beszélgeto partnerek” csak a kérdeseket ismerik. Az oOsszeallitas
végeredménye mégis olyan, mintha vitatkoznanak, vezérfonala pedig a
videofilm riporterének Gouldhoz intézettnehany keérdese.

Ide kivankozott — bar véletlenszeriien — az a ,,Sebok-ora”, melyet ez év
marciusaban, a foiskolan megtartott zongorakurzuson hallhattunk. Az ora
célja annak a szellemi hattérnek megteremtése és megmunkdlasa volt, mely
alkalmassa tesz a Bach-i polifonia sokrétiiségének meghallasara és
eloadasara.

B. Monsaingeon: Mi az On véleménye, megszolaltathaték-e Bach
billentyus hangszerre irt miivei a mai modern zongoran korhii eloadasban?

Gould: Ez manapsag sokat vitatott téma. Két ellentétes nézet all egymassal
szemben. Az egyik makacsul allitja, hogy Bach elképzelései nem
vonatkozhattak egy kétszdz évvel késObbi hangszerre, €s a legnagyobb erdszak
miveit a mai koncertzongoran eldadni. Ezzel az allitassal nem értek egyet.
Véleményem szerint az a legfontosabb szempont, hogy az eléadasban a Bach-i
koncepcid szellemével Osszeegyeztethetd, kiemelkedd stilusjegyeket allandoan
szem elott tartsuk. Mésok viszont azt valljak, hogy Bach kihasznélta volna a mai
zongora adta lehetdségeket, mint ahogy a maga kordban hasznalatos
hangszerekkel kapcsolatban val6jaban ezt is tette.

De sok pe¢lda utal arra, hogy Bach technikai ¢és hangzasi adottsdgoknak nem
rendelte ala magét. Az E-dir hegediiversenyt példaul D-durban irta 4t zongorara.
Tobb tételt tiltetett 4t hangszerre a kantatakbol. Valoszinli a modern zongoranak
sem hangzasi karakterét hasznélta volna ki, mint ahogy Chopin, Liszt vagy
Szkrjabin tette. Bachot mindenekel6tt a mii strukturdlis problémai érdekeltek.
Bach miive a hangszer hangzés adta lehetdségeitdl fiiggetleniil €l. A ,,Kunst der
Fuge” pl. minden lehetséges hangszerelésben hallhatd. Vonds, favos,
szakszofon, sOt, jazz-muzsikusok is feldolgoztdk mar az anyagot, €s ez a zene
szerkezetileg olyan csoddlatos, hogy lényegét ezek a verziok sem karositjak.



En azt hiszem, kétféle komponista van: a ,Paganinik és Lisztek”, akik
alkotdsaikban hangszeriik lehetdségét a végsokig kihasznaljak. A masik tipusnal
a struktira dominal. Itt az instrumentarium masodlagos.

Ismeretes, hogy Bach ezzel a magatartasaval szembefordult a korszellemmel.
Sajat kora a gyonyorkodtetd, finomabb hangszerelés mellett szallt sikra.

Milyen hangszerelést sugall példaul a D-dar kis preladium, melyet Bach
Friedemann fidnak komponalt? A basszus egy cselld pizzicato is lehetne, a jobb
kezet jatszhatna fuvola, hegedii és bracsa. Egészében eldall egy tridszonata.
Masik variacid sziiletne akkor, ha megvaltoztatndnk a frazealdst. De ha a
darabot egyszerien csak mint zongoramiivet jatszom, tiszta legato, ismét
masként hangzik. Ez azt jelentené, hogy a zongora alkalmasabb a darab
eldadéasara, mint a csembald vagy spinét? Semmiképpen! Csak arrdl van szo,
hogy a hangszerelés masodlagos. Hazongoran jatszunk Bachot, donteni kell,
mennyire vessziik igénybe a modern hangzis adta lehetdségeket. Tul sok
veszelyeztetné a darab struktarajat. Nem szabad a zongora minden regiszterét a
maga hangzasi differencialtsagaban kihasznalni; masrészt balgasag lenne, ha
mihiiséget szinlelve tul aszkétikusan kezelnénk az adott eszkozt. A.

Webersinke: Gouldot, mint zongoristat feltétleniill nagyra becsiilom, de
elgondolasaival szemben meglehetdsen sok kétely van bennem. Egyetértek vele
azonban abban, hogy Bach miiveiben az instrumentarium csak masodlagos. A
régi csembalok mai valtozatai egy megkozelitden eredeti hangzast elé tudnak
ugyan allitani, de ez 6nmagaban nem elég! A kornyezeti tényez0k — hallgatasi
szokasok, termek — olyan alapvetéen megvaltoztak, hogy a barokk zene
eldaddsa a XX. szdzadban csembalén sem lehet eredeti. Mindenképpen
transzpozicidé marad. Bach miveinek helyes eldadasat illetden legdontobb a
stilusérzék, ami annal kifinomultabb kell legyen, minél tdvolabb van a hangszer
az eredetitdl. Zongordn ily modon csak a stilus torvényszeriiségeit figyelembe
véve szabad jatszani, €s rendkiviil fontos, hogy kelléen megalapozott tudassal és
kelld érzékenységgel rendelkezzlink, mellyel, mint abszolut biztos sorompoval
kizarjuk a stilustol idegen, kirivo hangszer adta tulkapéasokat.

Ha igy kezeljik a hangszert, véleményem szerint jobban megvalosithato a
mil eleven, valdsagos megszolaltatdsa a modern zongoran, mint egy
,historizal6” a csembaldn, ha a csembalista tGlzottan biztos abban, hogy a
hangszer kompetencidja miatt mindent megengedhet maganak!

Solymos P.: Egyetértek Webersimkével, oriilniink kell a modern hangszer
adta lehetéségeknek, de tudnunk kell kitizni a Bach-i zene altal kovetelt
hatarokat. Nem tudunk arr6l, hogy Bach kevesellte volna a hangszerei 4ltal
nyujtott lehetdségeket. Azok valdsziniileg éppen ugy kielégitették 6t és



hallgatoit, mint ahogyan benniinket mar csak a mai zongora elégit ki.
Hangzasigénylink mas lett, mint ami Bach kordnak volt, tobbek kozott azért is,
mert a benniinket folyamatosan éré zajartalom Iényegesen megemelte az
ingerkiiszobot, ami felett reagalni tudunk. Ez a tény talan arra is kovetkeztetni
enged, szerette volna-e Bach a mai zongorat. Konnyein elképzelhetd, hogy
elvetette volna, penetransnak, agresszivnek, hangzésigényével 0Ossze nem
egyeztethetonek tartotta volna. Ne akarjuk Bachra kényszeriteni a mi
¢letérzésiinket, de igyekezzlink rdérezni az ¢ vilagéara és miivel visszaadasaban
mai adottsagainkkal azt megvalositani. Ebben feltétlentil segithetnek,
impulzusokat adhatnak a korabeli hangszerek. A nagyobb autenticitds
egyértelmiien az 6 oldalukon van, akkor is, ha benniinket ma mar nem
elégitenek ki.

Gould a kovetkezoképpen érvel: ,,miért nem tériink vissza a Chopin-korabeli
zongorakhoz, amikor Chopint jatszunk? A mai hangszer a Chopin korabelito!
legalabbannyira eltavolodott, mint a csembalo a modern zongoratol!”

A. Webersinke: A hangszerkérdésnek Chopinnel valé Osszehasonlitasa a
Bach-i zene esetében nem egészen helytallo. Chopin csak zongoraval
foglalkozott (ami kétségkiviil nem azonos a mai hangszerrel). Bach fiatalkori
miveiben az orgona, csembald, klavikord, sét, a lant is egyidejiileg johet
szamitasba. KésObb természetesen pontosan elhatdrolta, mit milyen hangszerre
irt, de miiveinek 1ényegét tekintve a hangszerhangzas nem elsérangt kérdés.

Solymos P.: Ugyanakkor az is igaz, hogy amikor is habora el6tt Parizsban
Enard zongoran koncerteztem — tehat a Chopin hasznalta hangszeren — akkor
vildgosodott meg eléttem egy sereg eldadasi utasitas a Chopin-i pedalokkal és
hangzasvilaggal kapcsolatban. Ezeket a hatdsokat a mai zongordn nem lehet
megvalositani. Véleményem szerint eljohet az az 1d6 is, amikor eldszedik az
Erard-zongorékat!

G. Monsaingeon: A struktura Kkiemelése Bach miivészetével
kapcsolatban indokolt lehet. De hogy vélekedik On akkor a Kromatikus
Fantaziarol? Milyen helyet foglal elez a mi Bach alkotasai kozott. Ez a
darab ugyanugy igényli a csembal6 hangzasiat, mint Chopin zenéje a
zongoraét!

G. Gould: A Kromatikus Fantazia tipikusan az a darab, mely minden
billentylis hangszeren jatszhatd. Novendék koromban a legtobb zongorista
idegenkedett Bach zenéjétdl. Beethoven, Chopin, Debussy kozelebb Aallt
hozzajuk. Ha mégis raszantdk magukat arra, hogy Bachot jatsszanak, a
Kromatikus Fantaziat, vagy az Olasz Koncertet valasztottak.



Véleményem szerint egyik darab sem felel meg Bach kontrapunktiikus-
linearis ,,alaptermészetének™. A Kromatikus Fantazia egy moduldcioban gazdag
séta, melyben az organizator Bach helyett az improvizator Bach-hal
talalkozhatunk. Az Olasz Koncertet nem szeretem. TetszetOs, édeskés stilusban
megirt ,,mellékmiinek” tartom. Héandel ilyen jellegli darabok komponéldsaban
sikeresebb volt. Bach fiaikmeg lettek volna elégedve, ha az ,,6reg” csak ilyen
zenét komponalt volna! Szerencsére nem igy tortént.

Solymos P.: Bach improvizator hajlama szdmtalanszor megnyilvanul
darabjaiban, és ebben a Fantazidban teljes gazdagsagaban pompazik. De az
¢letmiiben valéban mindkét darab kiilon all. A kérdésen mélyebben gondolkozni
kellene.

A. Webersinke: Gould allitasat, miszerint a két darabot a Bach- oeuvre-ben
azonos helyre teszi, meglehetésen atgondolatlannak tartom. A Kromatikus
Fantaziarol csak keveset tudok. Ugyanabban az évben keletkezett, amikor a g-
mol-i orgona Fantazia ¢s Fuga (542), 1720-ban, igy a darab annak ellenparja.
Késébb, 1730-ban nyeri el mai, végleges formajat. Erdekes kovetkeztetést
vonhatunk le abbol, hogy Bach azonos idében dolgozott a két darabon.

Az Olasz Koncert azonban a Klavier-Ubung-sorozat egyik igen jelentds, sét,
kozponti fontossagi miive (az elsd kotet a hat Partitdt, a masodik az Olasz
Koncertet és a Francia Ouverture-t tartalmazza), melyet mar megjelenése idején
is az olasz stilusban megirt, nemzetkozileg hasznalt koncertforma kiemelkedd
mintapélddjanak tartottak. Testvérdarabja a francia stilusban megirt suite, igy
ebbena kotetben a két darabbal a kiilfoldrél bedramlo kétfele vilagstilust allitja
egymas mellé¢, egymassal szembe Bach. Az 1734-es keletkezési 1d6 is
bizonyitja, hogy a Kromatikus Fantdziaaz Olasz Koncerttel nem dobhato egy
,fazékba”!

Szabolcsi Bence ,, Europai virradat™ c. konyvében (34. o.) pedig ezt irja a
darabrol: ... vagy nem kell-e épp Bach Olasz Koncertiében Vivaldi
miivészetének legszebb, legegyenibb visszhangjat latnunk?

B. Monsaingeon: Vannak darabok, amiket pillanatnyi hangulata szerint
hol lassan, hol gyorsan jatszik, mivel indokolja ezt?

G. Gould: Ebben a kérdésben rugalmas vagyok, azalkalom adta
augimentalasig, vagy diminualasig. Bach maga i1s gyakran vitte végig ezt az
elvet fugésban. Ilyen szabadsigot azonban csak szigori formai szabalyok
betartasa mellett engedhet meg maganak az ember. Kiilonallo darabokban,
preladiumokban, fugdkban lehet extrém a tempd kivalasztdsa, de nagyon



veszélyes lenne nagyobb formai organizmusokat (partitdk, suitek) és
tanctételeket ilyen igazolhatatlan 6nkényeskedéssel kezelni.

A. Webersinke: En egyaltalan nem fogadom el azt a véleményt, hogy
ugyanazt a darabot lehet egyszer lassan, egyszergyorsan jatszani. Mit jelent az
egyaltalan, hogy lassu és gyors? Ezek nem zenei fogalmak! Az indulat allapitja
meg a mozgast, ¢és egy darab ,indulata” nem valtozik. Valtoztatni lehet a
diszitést, a frazealast, de az indulati tartalmat soha. Az ilyen zene — és valdszinii
minden nagy zene — ¢é16 organizmus, mint az emberi sziv, ami jollehet, verhet
egyszer egy kicsit lassabban vagy gyorsabban, de az alapliiktetés semmilyen
iranyban nem tailozhaté el, mert megsziintetheti az ¢életet.

Tempo ordinario! De ez a kérdés akar doktori disszertacio témdja is lehet.

Solymos P.: A tempoét illetden Webersinke allaspontja felé hajlok.
Ugyanakkor tény, hogy Bach azonos zenei anyagot mas-mas miiben kiilonb6z6
— egyhazi, vilagi — hangulat kifejezésére is felhasznalt, ami viszont Gouldnak
latszik igazat adni. ,,Food for thought” — van min gondolkozni, mondja ilyenkor
az angol.

Még egy gondolatomat szeretném elmondani. Bach zenéje a halalat koveto
fél évszazadnyi hallgatas utan egy az 6vétdl merdben eltérd korban szolalt meg
yjra. A romantika a sajat ¢rzésvilaghoz idomitotta és ezzel olyan hamis érzelmi
tartalommal toltotte meg zenéjét, amelytdl a mai napig sem sikerilt teljesen
megszabadulnunk. (Ehhez is segitség a historikus hangszerek hangzasvilaganak
megismerése.) Bach k6z0sségi ember volt, a romantika egyénkozpontu. Ezt a
vildgnézeti kiilonbséget sziikséges mindenkinek tisztazni, ha Bach zenéjében
elmélyedni kivan.

Ezért lenne fontos a ,kellden megalapozott tudds és érzékenység — az
abszolutbiztos sorompo —, mellyel a stilus kérdéseiben pontosabban
tajékozddhatunk™!

A.  Webersinke: Bach zenéje kontrapunktikus linearis formaban
megfogalmazott beszéd. Szegényes dolog lenne csak struktaraként kezelni.
Egyetlen frazis sem csak tisztan zenei Otlet, hanem zenei nyelven kifejezése —
nem egy elképzelésnek, gondolatnak —, de egy vilag- és istenszemléletnek.
Olyan zene, mely messzemenden fiiggetlen az emberi akarattol (pl. ellentétben
Beethovennel), és még a ,hét szabad miivészet” birodalmaban mozog.? Innen
szarmazik mérhetetlen nyugalma és szellemisége.

2 A ,hét szabad miivészet” Osszefoglald neve a kozépkori papi milveltség alapjat képezd
tudomany ¢és mivészeti agaknak. Targya a grammatika, retorika, dialektika, aritmetika,



Az eloadomiivész  jatéka mindenképpen  tiikrozi  sajat, személyes
érzelemvildgat is. Mit jelent Gould szamdra Bach zenéje?

G. Gould: Bach zenéjében minden hang, minden iitem, minden frazis része
egy ¢l6 organizmusnak. Magéba olvasztja a 16. szdzadi renaissance-technikat, a
fugat, kanont, augmentalast, diminuélast, a matematikailag gondolkozo6 el6dok
komponalasi modjat. De hozzaadja a tonalitas fesziiltségét és magneses erejlii
harmonizalasi technikdjat. Bachnak rendkiviil jellegzetes, szinte titokzatos
Osztone volt a hangnemek keverésére. Csodalnivalé nemcsak a kontrapunktikus
teljesitmény, hanem az impondld6 harmoéniai koncepcido is. Engem szinte
megigérnek Bach tonalis kozmoszénak végtelen palettai, ahogy a sziirke szinek
mozdulatlansagat a Wagner-i idOkig kisugarzo kromatikaval 0sszeotvozi. Egy
végtelenre taguld univerzum benyomasat kelti bennem. A , Kunst der Fuge”
kisugarzéasatol erdt vesz rajtam egy e vilag feletti béke dhitata. Vagy példaul a
nHPartitak” vilaga: mind mas! Az e-moll a legborongosabb, legszivhezsz6lobb,
legbonyolultabb; a G-dar a legvirtu6zabb, legvonzobb a B-dar varazsa, és
legérdekesebben 6tvozi a dramat és a humort a c-moll. Kuriozum a D-duar
partita. A hat koziil ez a ,legjoakarobb”, legemberibb, telve filozofikus belsd
nyugalommal. Francia nyitdnnyal, trombitahangzassal-dobveréssel kezdddik, és
az egészen latinos derlisség vonul végig. Az allemande-nak pavane-szerii
karaktert kdlcsonoznek a szinkopak; a sarabande figuracioi inkabb lant-, mint
csembald-szeriiek. Az egész darab kiilonos melegseget sugaroz ...

Gould élményvilaganak szellemében hozza kozelségbe Bach zenéjét Sebok
Gydrgy zongoramiivesz tanitasa is. A kurzuson Bach h-moll preludium és fiigaja
(vhl. CI. 1) hangzott el .2

geometria, asztronémia és a muzsika. Bach idejében még a kezdetben kb. 150 zenei-retorikali
szabalybol csaknem 60 érvényben volt. (A. Schweitzer: J. S. Bach c. kdnyve kb. 100 oldalon
keresztiil részletesen elemzi a Bach-i esztétikat és retorikat.) A. W. Sebok Gyorgy professzor,
vilaghiri zongoramiivész a bloomingtoni INDIANA egyetem zongoratanszék vezetd
professzora. (USA)

* Az ora folyaman hangzott még el: Gondolkozzunk igy, mint egy természettudos, kezdjlink
épiteni egy sejttol: részletesen elemeztek, hogy a kiilonb6z6 érzékszervek, hogy miikodnek. A
latas pl. egy rendkiviil dsszetett dolog. Az agy latokozpontjaban nem minden sejtnek azonos a
feladata. Mas latja a szint, més a format, és az allo €s mozgd dolgot is mas és mas sejt. Végiil
is ,,nem a szem lat”, hanem az agy, mert ott 0sszegzddik egésszé a sok részlet. Szerintem
ugyanez a helyzet a halldssal is. Mashol halljuk a harmoéniat és a melddiat, a fiil mas részében
a magas és mély hangokat. Vannak, akik az alland6 hangokat halljak jol, de a mozgét nem. Ez
onnan szarmazhat, hogy az emberek a hangok mozgasat sokszor nem mint akusztikai, hanem
csak mint fizikai érzetet tanuljak meg. Vissza kell menni a ,,Czerny el6tti” iddre, amikor a
skaldk mozgéasai még valodi zenei dolgot jelentettek!



Andante.

Sebok Gy.: ... Az eladaés attol fiigg, hogy az eléadd mit gondol. Ilyen fugét csak
egy emberi agy tudott inni; az a kérdés, mi mennyit tudunk felfogni, hany
dimenzidban értjiilk meg azt, amit Bach irt. Nagyon sokféle érzékelés kell ahhoz,
hogy halljuk, mi torténik egy darabban. Most olyan tempoban probaljunk
jatszani, amiben mindent hallani lehet. Minden hang addig legyen érvényes ¢€s
hallhato, ameddig valosagosan tart. Utkdzzenek a disszonancidk. Lépéseknél,
hangk6zoknél tartunk, még messze vagyunk attol, hogy mi a zene értelme.
Eldszor nézziikk a preludiumot: jatszd a bal kéz nyolcadait ,kiilon vonoval”.
(Vigyazat, hasznald a karodat is; ilyen lassi tempot csak az ujjtobdl billentve
nem érez az ember!)

Mindenekeldtt ket dologért vagy felelos: a nyolcadok 1épkedeséért €s a
negyedek hosszéaért.

Ezutan foglalj egybe fél iitemet, €s ugy €ljen ez az igény benned, mint egy
masik ,.hullam”. Epitiink valamit, ami nagyon komplikalt.

Most vezesd veégig a zenét a teljes ilitemen, de ez mar olyan hosszl, hogy a
,testimotorikus” figyelés nem elég hozza, szellemi ottlét kell. Még mindig csak
strukturalis kérdéseknél tartunk: hany hang, mennyi id6 alatt.

Majd legyen ebbdl melddia is. Az a jo, ha fejben tudod tartani az 6SSzes
szempontot, ¢és tudatosan csindlni mindezt.

Probald Osszetartani az 0sszes szalat, és €ld 4t a harmoniakat is. Ahol a nagy
lezaras van, ott 1élegezz ki. Ezalatt a nyolc hang alatt fantasztikus torténet
torténik, de csak ha sikeriil 4télni az 6sszes viszonylatot, akkor sziiletik meg.

Az akusztikai felfogasnak a vizudlishoz hasonldan van egy fokusza. Nem lehet mindent
egyszerre hallani, a hallas figyelmének a méasodperc minden téredékében a leglényegesebbre
kell tudatosan odafigyelni. Az agy ,,megvilagitd” tevékenységének sziinet nélkiil mozogni
kell. A formai egység lezarasanak tiikrében a részeket, mint egészet kell megvilagitani. Csak
nagyon érzékeny sokrétli figyelemmel lehet a részleteket egyszerre érzékelni! (Bd&vebb
ismeretek szerezhetok: Hamori Jozsef: Az idegsejttdl a gondolatig c. konyvébdl.)
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A flga témat nem szeretem pedallal. Elmossa a vonalat. Ugy érzem, az a te
legnagyobb ¢élményed, hogy a hangok kettesével 0ssze vannak kétve: egy ide,
egy oda. De igy a motivum csak jobbra-balra megy, nem elére!

Legyiink fellengzdsek és képzeld el, hogy ez a téma egy kantataban, vagy
misében van és az evangélista énekli. Képzelj hozzd szoveget. Keress olyan
inspirdciot, ami segit téged, hogy 6sszekdsd magad mindazzal, amit Bach itt irt.
Valami tragikus dolog torténik ebben a témaban. A kromatikus 1épések tartalma
ugyanaz, mint a ,,Weinen Klagen”-ben. A kettesével 6sszekotott hangok kozotti
osszefliggés 1s lezajlik, és az a fontos. Jatszd Ggy, hogy megérezziik!

Ha igy vagy képes atélni Bachot, akkor kialakul és megszolal valami
magasztos dolog. Az ember nem is érti, mi tortént vele. ... Beavattak valamibe...
Es ezt mind tudod te is sugarozni...



