HECTOR BERLIOZ
A KARMESTER MUVESZETENEK ELMELETE (1854)
(11., befejezé rész)*
Forditotta: Dr. Gyérivanyi Rath Gyorgy?

Az elbadok azon kotelezettsége, hogy a karmestert nézzék, sziikségszeriien
megkoveteli, hogy lehetoségiik legyen ot jol latni. Fiiggetlenil a zenekar
ilésrend;jétdl, a dobogodkon és az elotte 1évo parketten ugy kell elhelyezni mindenkit,
hogy a karmester latoteriik kozpontjaba kertiiljon.

A karmesternek, hogy kiemelje és jol lathatova tegye alakjat, egy specialis
emelvényre van sziiksége, ami annal magasabb kell hogy legyen, minél nagyobb az
eléadok szama és minél nagyobb a tér, amelyet elfoglalnak. A kottaallvanyanak nem
szabad olyan magasnak lennie, hogy a kottatarto rész eltakarja az arcat, mert az
arckifejezés nagy szerepet jatszik a zenekarra gyakorolt hatasaban. Ha egy zenekar
egyebként sem figyeli karmesterét, akkor kiilonosen nem létezik szamukra, ha nem
jol lathato.

A zajért, amit a karmesteri palcaval a pulton vagy labaval a pulpituson kelt, csak a
karmestert hibaztathatjuk. Ez t6bb, mint rossz szokas, ez barbarsag.

Kizarolag abban az esetben, ha a szinhazban a szinrevitel ugy alakul, hogy a korus
tagjai nem lathatjak a karmestert, és a karmesternek egy sziinet utan kell beintenie
Oket, szabad a beintést egy finom iitéssel helyettesiteni, amelyet a megel6z6
itemegységen hallat palcajanak finoman a pulthoz érintésével. Ez a kivételes
koriilmény az egyetlen, amely indokolhatja egy jelz6zaj alkalmazasat, bar itt is
sajnalatos, hogy a karmesternek ehhez kell folyamodnia.

Itt az alkalom, hogy a koristakrol és altalaban a szinhazi miikodésiikrél elmondjuk,
hogy a korusvezetok gyakran megengedik maguknak, hogy a kulisszak mogott tissék
a taktust anélkiil, hogy néznék a karmester palcajat, de sokszor akar anélkiil is, hogy
hallgassak a zenekar jatékat. Ennek az az eredménye, hogy ez az énkényes, raadasul
tobbeé-kevésbé gyengén végrehajtott, a karmesterével nem egyezd kdzbeavatkozasuk
elkeriilhetetlentil ritmikai disszonanciat hoz 1étre a korus és a hangszeresek kozott, és
felboritja az egyiitt jatékot ahelyett, hogy hozzajarulna annak sikeres
megvalodsitasdhoz.
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Egy masik barbar szokas, amelynek kipusztitaisa egy energikus, intelligens
karmester kiildetése kell, hogy legyen. Ha egy korus vagy hangszeres egyiittes a
szinfalak mogott, az arokban 1évé zenekar nélkiil énekel vagy jatszik, akkor ennek az
egylittesnek a vezényléséhez feltétleniil sziikség van egy masik karmesterre. Ha az
arokbeli zenekar kiséri ezt a csoportot, akkor az els6 karmester, aki hallja a tavoli
zenét, koteles flilelni és alavetni magat masik kollégaja tempojanak. De ha — ahogy az
a modern zenében gyakran megesik — a nagy zenekar hangereje megakadalyozza az
els6 karmestert, hogy jol hallja azt, amit téle tavol jatszanak, akkor egy ritmust
mutaté specialis mechanizmust sziikséges kozbe iktatni a két karmester kozott.
Torténtek mar tobbé-kevésbé kivald probalkozasok erre, de az eredményeik nem
mindig feleltek meg a varakozasnak. Nem miikodik igazan jol a londoni Covent
Garden szinhazban 1év6 szerkezet, amelyet a karmester laba mozgat. A Verbrugghe
ur altal a briisszeli szinhazban 1étrehozott elektromos metronom viszont az egyetlen,
amely nem hagy kivannivalot maga utan. Ez egy rézszalagokbol all6 berendezés,
amely a szinhaz alatt elhelyezett Volta elembdl indul ki. A karmesteri pultra van
rogzitve, és egy allvanyra szerelt mozgd palcaba végzodik, amelyet egy
sakktablaszerii asztalon tavolabb a karmestertl az egyik végével egy forgdcsapra
rogzitettek. A kottaallvanyra egy rugalmas, a zongorabillentyithbz hasonlo
rézbillentytit szereltek fel, amelynek also6 felén harom-négy soros kidudorodas van. A
kidudorodas alatt egy Kis, higannyal t6ltott réz csésze talalhato. Abban a pillanatban,
amikor a karmester az iitem barmely részét meg akarja jelolni, bal kezének
mutatoujjaval (a jobb kezében a szokdsos moéddon a karmester palcat tartja)
megnyomja a rézbillentyiit, mire a gomb leereszkedik, a kidudorodas behatol a
higannyal teli csészébe, gyenge elektromos szikra keletkezik, és a rézszalag masik
végére helyezett palca megrezdiil a tablan. Ez a kommunikacio tempoban azonnali és
fliggetleniil a tavolsagtol. Az eldadok a szinfalak mogé csoportosulnak, a szemiiket az
elektromos metrondm palcajara szegezik, igy kozvetleniil a karmester iranyitasa alatt
lehetnek, aki igy akar a Parizsi Opera kozepérdl iranyithatna egy Versailles-ban
eléadott zenemiivet. Egyediil az a fontos, hogy a korussal vagy karmesterével (ha
kiilon elévigyazatossagbol lenne ilyen) megegyezzenek, hogy a karmester milyen
moddon fogja megjeldlni a taktusokat, hogy minden titemet jelez-e, vagy csak minden
iitem elsO tlitemegységeit, mivel az elektromossag altal hajtott palca rezgése mindig
csak oda-vissza mozog, nincs benne mas meghatarozo!

Amikor eldszor hasznaltam Briisszelben az elébb leirt becses miszert, észleltem
néhany hibat. Valahanyszor a kottadllvainyom rézbillentytijét a bal kezem
mutatoujjaval megnyomtam, az az alatta 1évé masik rézlemeznek {itkdzott és az
¢érintésnek a finomsaga ellenére Kis szaraz zajt hallatott, amely, amikor a zenekar nem
jatszott, felkeltette a hallgatosag figyelmét is, ezzel megzavarva a zenei hatast.
Felhivtam Verbrugghe tr figyelmét is erre a hibara, aki az also rézlemezt kicserélte



arra a higannyal teli csészére, amelyr6l fentebb beszéltem, és amelybe a fels6
kigombolyodés beilleszkedik, 1étrehozva az elektromos aramot, most mar anélkiil,
hogy a legkisebb mellékzorej is keletkezne.

Mar csak a felszabaduld szikra recsegése maradt, amely a mechanizmus
hasznalatanak a velejardja; de ez a recsegés tal gyenge ahhoz, hogy a nézok
meghalljak.

Ezt a metronomot olcso 1étrehozni; legfeljebb négyszaz frankba keriil. A nagy
operahazakat, templomokat, koncerttermeket mar régen fel kellett volna veliik
szerelni. A briisszeli szinhaz kivételével viszont sehol sem talaljuk még Oket. Ez
hihetetlennek tiinne, ha nem ismernénk a legtobb zenei intézmények igazgatéinak
hanyagsagat, 0sztonds idegenkedésiiket mindent6l, ami megzavarhatja a régi
szokasokat, k6zombdsségiiket a miivészet sziikségletei irant, zsugorisagukat, ha a
zenével kapcsolatban kiadasok meriilnek fel, és a muvészet alapelveivel szemben
tanusitott teljes tudatlansagukat, pedig 6k lennének a felel6sek, hogy mindezt
biztositsak.

Még nem mondtam el mindent azokrél a veszélyes kozremiikodokrol, akiket
kérusvezetonek hivunk. Nagyon kevesen vannak azok, akik képesek egy zenei
eldadas vezetésére, arra, hogy a karmester valéban tudjon rajuk tdmaszkodni. Ezért
koriiltekintéen kell figyelemmel kisérni Oket, amikor ténylegesen sziikség van az
egylittmiikodésiikre. A legveszélyesebbek azok, akik életkorukbol adodoan mar se
nem mozgékonyak se nem energikusak. Barmilyen gyors tempo6 fenntartasa
lehetetlen szamukra. Barmilyen tempo is legyen eldirva a darab elején, amelyet
vezényelnitik kell, apranként odaig lassitjak a tempdt, mignem az atlagos lasstisagura
valt, amely 0&sszhangban van a vérkeringésiikkel és szervezetiik altalanos
legyengiilésével. Az igazsag kedvéért hozza kell tenni, hogy nemcsak az iddsek
veszélyeztetik a zeneszerzoket. Vannak életteli, egészséges nyirokrendszeri férfiak
is, akiknek tgy tinik, hogy vére moderatdban kering. Ha torténetesen allegro assai-t
kell vezényelniiik, fokozatosan lelassitjak moderatora; ha éppen ellenkezbleg, egy
largét vagy egy andante sostenutot adnak eld, akkor egy folyamatos gyorsulason
keresztiil érik el a moderatot a tétel végére. A moderato az ¢ természetes tempojuk, és
olyan tévedhetetleniil térnek vissza hozza, mint a lelassitott inga.

Ezek az emberek minden zenei karakter vele sziiletett ellenségei és minden stilus
megrogzott ellapositoi. A karmesternek meg kell védenie magat minden aron az ilyen
versenytarsaktol!

Egyszer egy nagyvarosban, amelyet nem akarok megnevezni, el6 kellett adni egy
nagyon egyszerli, 6/8-ban megirt allegretto korus darabot a szinpad mogott.
Sziikséges volt az énekmester kozremitkodése; 6reg ember volt... Ennek a korusnak a
tempojat elészor a zenekar hatarozta meg. Nestorunk az els6 iitemek soran tobbé-
kevésbé kovette azt; de nem sokara ugy lelassult, hogy nem lehetett tovabb folytatni



anélkiil, hogy a darabot teljesen nevetségessé ne tegyiik. Kétszer, haromszor,
négyszer Kezdtiik ujra; b6 fél orat toltottiink egyre irritdlobb erdfeszitésekkel, és
mindig ugyanazzal az eredménnyel. Az allegretto tempd megtartasa teljesen
lehetetlen volt e kivalo ember szamara. Végiil a karmester elvesztette a tiirelmét és
megkérte, hogy ne vezényeljen; talalt egy célravezetd megoldast: a koristakat
megkérte, hogy meneteljenek egy helyben. igy a koristak, mivel a tempd pontos
Osszefiiggésben volt az allegretto 6/8-as iitemének binaris ritmusaval, és akiket a
karvezet6jiilk immaron nem akadalyozott, séta kdzben szabalyosan, lassitas nélkiil
azonnal elénekelték a darabot.

Beismerem azonban, hogy tobb korusvezeté vagy asszisztens karmester olykor
valéban hasznos, sét nélkiilozhetetlen az eléadok nagy tomegeinek Osszetartasahoz.
Kiilonosen, amikor ezek a tomegek ugy helyezkednek el, hogy a zenészek vagy
koristak egy része hatat fordit a karmesternek. Igy ezutan sziikség van bizonyos
szamu asszisztensre, akiket a karmester és azon eléadok kozé helyeznek el, akik 6t
nem lathatjak. Az ¢ feladatuk aztan, hogy leutanozzak a karmester minden
mozdulatat. Ahhoz, hogy ez a reprodukci6 pontos legyen, az asszisztenseknek
vigyazniuk kell, hogy egyetlen pillanatra se vegyék le szemiiket a karmester
palcajarol. Ha  lenéznek a kottajukra, még akkor is, hogyha ez csak harom iitem
erejéig torténik, azonnal eltérés lesz a tempoik kozott, és minden elveszett.

Egy fesztivalon, ahol ezerkétszaz fellépd gyiilt Gssze Parizsban az iranyitisom
alatt, 6t korusvezetét kellett alkalmaznom a vokalis egyiittesek koriil, és két
asszisztens karmestert, akik koziil az egyik a fuvosokat, a masik pedig az iitds
hangszereket iranyitotta. Azt ajanlottam nekik, hogy allandéan nézzenek; és ezt be is
tartottak; igy nyolc palcank, amelyek a legkisebb ritmus eltérés nélkiil emelkedetek
¢s siillyedtek, biztositottak ezerkétszaz zenésziink szamara az eddig még sohasem
latott tokéletes Osszhangot. Mostansag egy vagy tobb elektromos metronom
hasznalataval mar nem sziikséges ehhez a modszerhez folyamodni. Valojaban még
azokat a korusokat is konnyen iranyithatjuk, amelyek hatat forditanak nekiink. A
figyelmes és intelligens asszisztensek azonban még mindig jobbak, mint egy gép.

A karmesternek nemcsak, mint a metronom ingajanak, a taktust kell iitnie, hanem
sz6Ini is kell a szolamokhoz, hogy az arnyalatokra felhivja a figyelmiiket és a
sziinetek utan pedig beinteni az indulésaikat.

Egy félkorives amfiteatrumszeriien kialakitott helyiségben a karmester jelentds
szamt el6adot tud egyediil is iranyitani, mert itt minden szem gond nélkiil ra tud
iranyulni. A személyes vezetéshez képest a bizonyos szami segédkarmester
alkalmazasa akkor tlinik elénydsebbnek, ha bizonyos ének- és hangszeres egyiittesek
sz¢1s6 csoportjai nagy tavolsagban vannak a karmestertol. Minél jobban eltavolodik a
karmester az altala iranyitott zenészektdl, annal inkabb gyengiil a rajuk gyakorolt



hatasa. Az lenne a legjobb, ha tobb karmester asszisztens tobb elektromos
metronommal {itné szamukra a f0 litemegységeket.

Allva vagy iilve kell vezényelni? A szinhazakban, ahol nagyon hosszu idétartamu
partitirakat adnak elé, nagyon faradtsagos egész este alldogalnunk, de az is igaz,
hogy az iil6 karmester elveszti erejét, és nem tud szabad utat engedni az indulatainak,
ha van neki. Partiturabol vagy hegedli vezérszoélambdl vezényeljiink, ahogyan azt
egyes szinhazakban teszik? Ha van, nyilvanvaldoan partitirabol. Ha csak
vezérszolambol vezényliink, akkor csak a fobb hangszerek belépése lesz lathato
szamunkra. A basszust és a dallamot tartalmazé szélam segitségével vezényelni,
partitira, és el kell magyaraznia egy zenésznek, mit tévesztett el, nem tudja majd
ellendrizni a szoban forgd hangszeres szolamat, mire az utobbi konnyen azt
kérdezheti: ,,Mit tudsz te err61?”

A zenészek és korusok elhelyezése és csoportositasa is, kiilondsen a koncertek
esetében, a karmester hataskorébe tartozik. Lehetetlen megjeldlni a leheté legjobb
elhelyezést egy szinhazban vagy koncertteremben; a helyiségek belsé terének
formaja, elrendezése sziikségszeriien befolyasolja az ilyen esetekben a meghozandé
dontéseket. Tegyiik hozza, hogy ez az eléadok szamatol is fligg, és esetenként attol is,
hogy az eléadott mii szerz6je milyen komponalasi médot alkalmazott. Altalaban a
koncertekhez elengedhetetlen egy nyolc vagy legalabb 6t szintbdl allo amfiteatrum.

A félkor alaka forma a legjobb ehhez az amfiteatrumhoz. Ha elég széles ahhoz,
hogy a teljes zenekar elférjen, minden hangszeres a kiilonboz6 szinteken foglal
helyet, az els6 hegedi a jobb oldalon, a 2. hegedi a bal oldalon, a bracsak kézépen a
hegediik kozt iilnek, a fuvolak, az oboak, a klarinétok, a kiirtok és a fagottok az elso
hegediik mogott, egy cselld és nagybogésor a 2. hegedii mogott; a trombitak, a
kornettek, a harsonak és a tubak a bracsak mogott, a tobbi cselld és nagybdgd a fa
favos hangszerek mogott, a harfak a szinpad elején nagyon kozel a karmesterhez, az
iistdobok és egyéb iitds hangszerek a rézfivok mogott; a karmester hattal all a
hallgatosagnak a szinpad aljan, az els6 és masodik hegediik els6 pultja kozelében.

Kell, hogy legyen egy emelvény, tobbé-kevésbé széles szinpad, amely az
amfiteatrum elsd Szintje mogott van; ezen az emelvényen a koristak legyezdszeriien
helyezkednek el, haromnegyed részig a kozonség felé fordulva, igy mindenki
konnyen lathatja a karmester mozdulatait. A koristak hangkategoriak szerinti
csoportositasa eltéré lesz attol fiiggben, hogy a szerzé harom, négy vagy hat
sz6lamban irt. Mindenesetre a nék, a szopranok és az altok, eldl iilnek; a tenorok a
kontraltok mogott, a basszusok a szopranok mogott allnak.

Az ¢énekesek és a virtudz szolistdk a szinpad elejének kozepét és eliilsd részét
foglaljak el, és ugy helyezkednek el, hogy fejiiket kissé elforditva lassak a karmestert.



Ismétlem, ezek a jelzések csak hozzavetdlegesek; kiilonbozé okokbol
tobbféleképpen modosithatok.

A parizsi Consevatoire-ban, ahol az amfiteatrum csak négy-6t nem kor alaka
szintbdl all, kovetkezésképpen nem fér el benne a teljes zenekar, a hegedik és
bracsak vannak a szinpadon, a basszusok és a favosok  foglalnak csak helyet az
emelvényeken. A korus az eliilsd szinpadon iilve, egyenesen a koézonségre néz, a
szopranok és az altok teljes csoportja, akik hatat forditanak a karmesternek, nem
latjak annak mozdulatait. Ez az elrendezés nagyon kényelmetlen a korus szamara.

Mindenesetre rendkiviill fontos, hogy a szinpad elején elhelyezett korus a
hegediiknél valamivel alacsonyabb szinten foglaljon helyet, kiilonben az elonytelen
elhelyezés jelent6sen gyengiti a hangzast. Ugyanezen okbol, ha a zenekar eldtt nincs
pédium a korus szamara, feltétleniil sziikséges, hogy a korusban a ndk iiljenek, a
férfiak pedig alljanak, igy a tenorok és a basszusok hangja egy magasabb pontbol
indul, igy a Szopranok és az Altok nem tompitjak vagy fogjak le azok hangzasat.

Ha a koristak jelenléte a zenekar eldtt tobbé nem sziikséges, a karmester
gondoskodjon az eltavolitasukrol, mivel az emberi testek sokasaga art a hangszerek
hangzasanak. EQy szimfonia eldadasa igen sokat veszit egy ilyen médon letompitott
zenekar cléadasaban.

Legyen sz6 a tovabbiakban is a zenekarral kapcsolatos ovintézkedésekrol,
amelyeket a karmesternek meg kell hoznia, hogy elkeriilje az eléadas bizonyos hibait.

Amint jeleztem, az amfiteatrum utols6 szintjére helyezik az iitbhangszereket, akik
hajlamosak a lassitasra, késésre. A nagydob szabalyos id6kozonként torténd iitése
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egy gyors tempoban, mint példaul:

néha teljesen tonkretesz egy gyonyort ritmikus folyamatot, megtori a zenekar tobbi
tagjanak lendiiletét, és szétveri az egészet. Szinte mindig a nagydobos az, aki nem
figyelve a karmester els6 leiitését, iitésével egy Kicsit elkésik. Ezt a késést
sokszorozza aztan az iitések szamaval, amely gyorsan egy szerencsétlen hatast
ritmuszavarhoz vezet.



A karmesternek, aki ilyenkor semmit sem tud tenni, hogy egyiitt tartsa a zenekart,
egyetlen lehetosége marad csak, hogy megkdovetelje a nagydobostol, hogy szamolja
meg eldre a szoban forgd részletben az iitések szamat, és hogy ennek ismeretében
tobbé ne nézze a szélamat, hanem nézze allandéan a karmesteri palcat; igy azonnal
képes lesz pontosan kovetni a tempot. EQy masik, egész mas okbol torténd késés
gyakran a trombitaszélamnal vehetd észre; akkor torténik, amikor élénk tempdban
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A trombitas ahelyett, hogy e harom {item el6tt venne levegét, a nyolcad sziinet A
alatt 1élegzik, és nem érzékeli, hogy a rovid 1élegzetvételi id6 hozzaad egy nyolcad
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szunet értéket az elso utem értékéhez. Ez a kovetkezo hatast 1dézi elo:

A hatas annal is rosszabb, mivel a harmadik titem elején a zenekar tobbi tagja altal
jatszott akcentushoz képest tul késon érkeznek a trombitak, és igy tonkreteszik az
utolsd akkord megérkezését.

Ennek elkeriilése érdekében a karmesternek elore fel kell hivnia az el6adok
figyelmét erre a bizonytalansagra, amelynek csapdajaba szinte mindenki
¢észrevétlenill esik bele. Vezénylés kdzben, a dontd pillanatban a trombitakra kell
néznie, és a szoban forgd belépés ilitemének egyét kissé megeldlegezve kell adnia.
Szinte elképzelhetetlen, mennyire nehéz megakadalyozni, hogy a trombitasok
megduplazzak az ilyen nyolcad sziinetek értékét.

Amikor a zeneszerz6 egy hossza accelerando a poco a poco-t ir elé, hogy allegro
moderatobol presto-ra érkezzen, a legtobb karmester rangatja a tempét, ahelyett, hogy
egyenletesen, észrevétleniil élénkitené azt. Ezt ovatosan kell elkeriilni. Ugyanez a
megjegyzés érvényes az ellenkezdjére is. Még nehezebb finoman, rangatas nélkiil egy
¢lénk tempot fokozatosan lelassitani.

A talbuzgoé vagy kevéssé finom zenei érzékkel rendelkezé karmester az arnyalatok
elttlzasat koveteli meg zenészeitdl. Nem érti a darab karakterét, stilusat. A nlianszok
igy foltokka valnak, az akcentusok felkialtassa; a szegény zeneszerz4 szandékai
teljesen eltorzulnak ¢és elferdiilnek, a karmester szandékai pedig, barmilyen



Oszintének IS gondolnank oket, nem kevésbé szerencsétlenek, mint a mesében
szerepld szamar gyengédsége, aki megdli gazdajat azzal, hogy megsimogatja.

Hadd mutassunk meg néhany sajnalatos visszassagot, amelyet szinte minden
eurdpai zenekarnal megfigyelhettiink; visszaéléseket, amelyek kétségbe ejtik a
zeneszerzoket, és amelyeket a karmestereknek kotelessége minél el6bb megsziintetni.

A vonos hangszeresek ritkan akarnak veszddni a tremoldval; inkabb ezt a nagyon
karakterisztikus hatast a hangok lapos ismétlésével helyettesitik, fele, vagy gyakran
harom-négyszer lassabban jatszva, mint amilyennek egy tremolonak lennie kellene; a
nyolcadok hangjainak négyszeres repetalasa helyett haromszor vagy kétszer ismétlik
csak meg oket; ahelyett, hogy hatvannégy hangot jatszananak egy négynegyedes
(Adagio) iitemben, mindossze harminckettot vagy csupan tizenhatot adnak el6. Egy
valadi tremold 1étrehozasahoz sziikséges karmozgas kétség kiviil tal sok eréfeszitést
igényel! De ez a lustasag elviselhetetlen! Sok nagyb6gés megengedi maganak, hogy
— ismét lustasagbol vagy attdl tartva, hogy nem tud lekiizdeni bizonyos nehézségeket
— leegyszerlsiti a szolamat. Ez a negyven évvel ezel6tti gyakorlat a szolamok
leegyszerlsitésére nem mehet tovabb! A régi miivekben a nagybdgd szdélamok
nagyon egyszeriiek, igy nincs semmi ok tovabb egyszerlisiteni azokat; a modern
partitarak, igaz, kicsit nehezebbek, de nagyon ritka kivételektdl eltekintve nem
Kivitelezhetetlenek, a zeneszerzék ismerve mesterségiik csinjat-binjat gondosan és
ugy irjak le azokat, ahogy jatszani kell. Ha a b6g6sok viszont valoban lustasag miatt
egyszertsitik le a szolamukat, egy karmesternek, aki rendelkezik a sziikséges
hatalommal, kényszeritenie kell 6ket kotelességiik teljesitésére. Ha képtelenek
eljatszani egy megirt passzazst, el kell éket bocsatani. Kiilonosen a karmesternek
fontos, hogy megszabaduljon azoktdl a hangszeresektol, akik nem tudnak a
hangszeriikon jatszani.

A fuvolasok, akik hozzaszoktak ahhoz, hogy mas favos hangszerek felett
uralkodjanak, nem engedik, hogy szélamuk a klarinétosok vagy a oboistak ala
keriiljon, ezért gyakran egész részleteket transzponalnak egy oktavval feljebbre. A
karmester, ha nem olvassa jol a kottat, ha nem ismeri tokéletesen az altala vezényelt
mivet vagy nem elég Kifinomult a hallasa, nem veszi észre a fuvolistaknak e kiilonos
szabadsagat. Sajnos sok példa van erre azonban, és meg kell tenniink mindent, hogy
ezek az esetek teljesen elttinjenek.

(Berlioz a bdgésokrdl és a fuvolistakrol szold passzust Onéletrajzanak 8.
fejezetében is emliti.)

Mindenhol megtorténik (és nemcsak néhany zenekarnal), ismétlem, mindenhol
megtorténik, hogy a hegedlisok, akik ugyanazt a szoélamot akar tizes, tizendtos,
haszfos csoportokban unisono adjak eld, megint csak lustasagbol nem szamoljak a



szlineteiket és a tobbiekre hagyatkoznak. Amibdl az kovetkezik, hogy a fele 1ép csak
be kell6 idében, mig a tobbiek bal karjuk alatt tartjak hangszereiket az eget kémlelve;
igy a belépés ha nem is hianyzik teljesen, de gyenge lesz. Felhivom a karmesterek
figyelmét és szigorusagra intem éket ezzel az elviselhetetlen szokassal szemben. Ez a
szokas annyira mélyen gyokerezik azonban, hogy nem lehet felszamolni csak tgy, ha
az Osszes hegedist tessziik felelossé akar egyetlen tarsuk hibajaért; pénzbirsaggal
biintetve példaul az egész szolam Osszes tagjat, ha akarmelyikiik is lemarad egy
belépésrdl. Ez a birsag legyen csak harom frank személyenként, de mivel egy proban
beliil 6tszor-hatszor is kiszabhato, igy bizony mondom, hogy mindegyik hegedis
szamolni fogja a sziineteit, és gondoskodik majd arrél is, hogy a szomszédja is
megtegye.

Szornyli az a zenekar, amelynek hangszerei kiilon-kiilon és egymassal nincsenek
0sszhangban; a karmester ezért a legnagyobb gondot kell hogy forditsa a zenekar
Osszehangolasara. Ez a mivelet azonban nem szabad, hogy a nyilvanossag elott
jatszodjon. Tovabba 6rizkedni kell minden tovabbi zajtol és barmilyen eldjatéktol a
szlinetekben. Ez igazi sértést jelent egy civilizalt hallgatésag szamara. A zenekar
rosszneveltetését és kozépszeri zeneiségét az altala egy opera, vagy koncert
sziinetében Keltett nemkivanatos zajair6l ismerhetjiik fel.

Tovabba az is megengedhetetlen, hogy a klarinétosok mindig ugyanazt a hangszert
(a Bb-klarinétot) hasznaljak, figyelmen kiviil hagyva a szerz6 utasitasait; mintha a
kilonféle klarinétoknak, kiilonosen a D-nek és az A-nak, ne lennének olyan
kiilonleges hangzas karakterei, amelyeket egy kimiivelt zeneszerzo teljes mértékben
Ki akarna hasznalni vagy mintha az A klarinétnak nem lenne félhanggal t6bb hangja a
basszusban, mint a Bb klarinétnak. A Cisznek kivalo hatasa van:

ez egy E hang az A hangszeren:

= &

v

olll

ez az E hang viszont egy D #——] aBbKlarinéton.

Egy gonosz és karos szokas, hogy sok zenekarban bevezették a ventiles kiirtok és
pistonok hasznalatat; ezek a hangszerek az j mechanizmus segitségével nyilt
hangokkal tudjak eldéadni a zeneszerzo altal megkivant, korabban a jobb kéz a
korpuszban torténd fojtasaval eléallitott fojtott hangmagassagokat. Ezen tilmenden a
kiirtosok, mivel a dugattyuk és a hengerek megkonnyitik a hangszeriikon a kiilonb6z6
hangnemekben valé jatékmodot, csak F kiirtot hasznalnak, fiiggetleniil a szerzo altal
eldirt transzpoziciotol. Ez a gyakorlat szamos kellemetlenséggel jar, amelyek miatt a
karmesternek mindent meg kell tennie, hogy megorizze a tudatosan ir6 zeneszerzok



eredeti elképzelését; a tobbi zeneszerzo esetében, el kell ismerniink, ez kevésbé okoz
bajt.

A karmesternek elleneznie kell azt a gazdasagossagi gyakorlatot is, amelyet
bizonyos ugynevezett zenés szinhazakban alkalmaznak, hogy az egyiitt jatszo
cintanyért és a basszusdobot ugyanarra a zenészre bizzak. A basszusdobra erdsitett
cintanyér hangja pont olyan, amilyennek lennie kell, hogy érvényesitse a gazdasagi
szempontot, aljas zaj, amely csak az utcabalok zenekaraihoz ill6. A hangszerek ilyen
tipusi hasznalata rdaadasul visszatartja a gyengébb zeneszerzdket attol, hogy a két
hangszert kiilon-kiilon alkalmazzak, és igy hasznalatukat kizarélag a o titemsulyok
energikus megerositésére korlatozzak. Zajos kozhelyekben termékeny, nevetségessé
valt 6tlet, amelynek, ha nem vetiink véget, a dramai zene el6bb-utébb behdodol neki.

Végezetiil sajnalatomat fejezem ki amiatt, hogy még mindeniitt ilyen rosszul
szervezett korus- ¢és zenekari probakat latok. A nagy korus- és hangszeres
kompozicioknal mindenhol megmaradt a kiilon probak rendszere. A korus és a
zenekar kiilon-kiilon késziil fel egy produkciora.

Sajnalatos hibakat, szamtalan baklovést kovetnek el, kiilonosen a kozbiilso
részeknél, foleg olyan hibakat, amelyeket az énekmester és a karmester nem vesz
¢észre. Miutan ezek a hibak szokassa valnak, beidegzddnek ¢s az eldadas folyaman is
megmaradnak.

A szerencsétlen koristak raadasul azok, akik az eldadok koziil a legrosszabb
banasmodban részesiilnek egy eldadas felkészitése soran. Ahelyett, hogy egy jo
karmestert adnanak nekik, aki tud vezényelni, aki az éncktechnikaban is képzett,
képes jo tempodkat venni és Kritikai megfigyeléseket tenni — egy jo zongoristat, aki
egy jo zongoran, jol felkésziilten jatssza a zongorakivonatot — és egy hegedist, aki
egyszerre unisondban vagy oktavban minden egyes szolammal egyiitt jatssza a
hangokat a szolamprobakon. Ehelyett Eurdpa operaszinhazainak kétharmadaban e
harom nélkiilozhetetlen miivész helyett egyetlen emberre bizzak dket, akinek nincs
tobb fogalma a vezénylésr6l, mint az éneklésrdl, altalaban nem tal muzikalis, a
leggyengébb a fellelhetd zongoristak koziil, vagy egyaltalan nem zongorazo siralmas
rokkant, aki egy rozoga, hamis hangszer elétt iilve probal megfejteni egy ismeretlen
kottat, hamis akkordokat iit, darban jatszik moll helyett és forditva, ugy gondolja
képes egyediil vezényelni és kisérni, a jobb kezét hasznalja, amikor a korus rossz
ritmust énekel, a bal kezét pedig, amikor az intonaciot téveszti el.

Amikor ennek a gazdasagi barbarsagnak vagyunk a tanui, az olyan érzés, mintha a
kozépkorban lennénk, ...

Egy modern alkotas hii, szines, ihletett interpretacidjat, még ha igen magas
szinvonali mivészekkel is, szilard meggy6zodésem szerint csak szolamprobakkal
lehet elérni. A korus minden egyes szolamaval addig kell kiilon probalni, amig a
darabot teljesen nem tudjak, azutan lehet a szo6lamokat Gsszeereszteni. Ugyanezt az



eljarast kell kovetni a Kicsit bonyolultabb szimfoniak esetében a zenekarnal is.
El6szor a hegediivel kell kiilon gyakorolni, majd a bracsakkal és basszusokkal, majd
a fafuvos hangszerekkel (egy kisebb htros hangszercsoport segitségével, akik a
szlinetekben jatszanak, hogy hozzéaszoktassak a fuvosokat a belépésekhez), majd
ugyanigy a rézfuvos hangszerekkel, de sokszor még az iitbhangszerek gyakorlasa is
sziikséges, végiil pedig a harfakkal, ha csoportban jatszanak. Osszességében az igy
végzett felkésziilés sokkal gylimolcs6zobb és gyorsabb lesz, és biiszkén érhetjiik el az
értelmezésnek és eléadoi hiiségnek azon fokat, amely a gyakorlatban sajnos igen
ritkan tapasztalhato.

A régi proba moddszerrel 1étrehozott eléadasok csak hozzavetdlegesek, amelyek
miatt annyi remekma bukott mar meg. A szervezd karmester a szerz6 torkanak
elvagasa utan mégis elégedett mosollyal teszi le a palcajat: s ha végiil kétségei is
lennének feladatanak teljesitésével kapcsolatban, hiszen végsé soron senki mas nem
meri ellendrizni azt, orra alatt azt mormolja: ,,Vae Victis, Jajj a legyozottnek!”

H. Berlioz

le. 390-ben a gall hadsereg megverte Roma csapatait az alliai csataban, majd
kifosztotta a védteleniil maradt varost. A fellegvarba szorult rémai védok kozt éhség,
az ostromlok kozt éhezés és jarvany dult, igy mindkét fél szerette volna befejezni a
harcot. A két sereg vezérei talalkoztak, és megallapodtak ezer font arany (327 kg)
valtsagdijban. A gallusok azonban hamis sulyokat hoztak e¢l6, és a vezériik raadasul
még kardjat is a serpeny6be dobta. Ekkor hangzott el a hires mondat: ,,Vae Victis, Jaj
a legy6zotteknek!”
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