SARI JOZSEF: GHIRIBIZZI - HET KONNYU ZONGORADARAB
ABRAHAM MARIANN KERDESEIRE A SZERZO VALASZOL!

Sari Jozsef: GHIRIBIZZI (3:47)

Bartok zsebordja, A koszorts, Szélkakas, Mobile sine perpetuo
Eldadja: Abraham Mariann (zongora)

Bartok zsebdraja
Bartdk's Pocket-watch Bart6ks Taschenuhr

SARI, Jozse!

Allegretto (4. con 126] (1835 )
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! Az interjut Séari Jozsef (Lenti, 1935. junius 23.) Kossuth- és Erkel Ferenc-dijas zeneszerzo
kozelmultbeli 90. sziiletésnapja alkalmabol idéztiik fel a Parlando 1994/1. szamabol.


https://www.youtube.com/watch?v=90jwgOmOzrs&list=RD90jwgOmOzrs&start_radio=1&pp=ygUYc8OhcmkgasOzenNlZjogZ2hpcmliaXp6oAcB

Az Akkord Zenei Kiado gondozdsaban 1993 oktoberében jelent meg Sari Jozsef
GHIRIBIZZI cimii zongoradarab sorozata. Napjaink koztudottan nehéz
koriilményei szinte lehetetlenné teszik uj miivek megjelentetését, ezért
felkerestem a szerzot, hogy darabjaival kapcsolatban bovebb és hiteles
informaciokat tudhassunk meg.

Sari Jozsef: A most megjelent zongoradarab sorozatot jo tiz évvel ezel6tt kom-
ponaltam, de kéziratban kozkézen forgott, tobben jatszottdk mar az elmult évek
alatt. A Mikrokozmoszhoz hasonléan — én is, mint Bartok — bizonyos zeneszer-
zéstechnikai elképzeléseimet probaltam kicsinyben kidolgozni, és az igy szerzett
tapasztalatokat nagyobb miiveimben is felhasznalni. A nyolcvanas években
hosszi 1d6n keresztiil foglalkoztatott egy olyan zeneszerzéstechnika, amelyik
statikus, ugyanakkor dinamikus is egyszerre. Ez latszolag ellentmondas, ha a
szavakat csak Onmagukban értjiikk. A statikus az allapotra, a dinamikus a
mozgasra utal, vagyis adott egy bizonyos hangkészlet, vagy elemtar, amelyen
beliil az egyes hangok vagy egyes részek a lehetd legvaltozatosabb sorrendben
kovetik egymast. A ,,Bartok zseborgja” cimii darab felsd szolamaban példaul
egy adott 6t hangon beliil dllandoéan masként jonnek egymas utdn a hangok.
Természetesen nem ragaszkodom ortodox mdédon a variacidhoz, ha
mondanivalomat az esztétikailag nem elégiti mar ki. A hattérben 1évo
szerkezetnek csak az a szerepe, hogy 6sszetartsa a hangokat. Bar vannak nyomai
a tonalitdsnak, mégsem tondlis zenérdl van sz0, ezért a hangnem Osszetarto
erejét a konstrukcioval kell helyettesiteni. Nem véletlen, hogy a XX. szazadban
a kiilonb6z6 konstrukciok rendkiviil nagy szerepet kaptak.

Abrahdm Mariann: Ebben a darabban a felsészélam mar 6nmagéban is képviseli
ezt a statikus-dinamikus egyensulyt. Egy furcsa kérdésem volna: tulajdonképpen
milyennek latod a hangyabolyt?

S. J.: Remek példa; ez a statikus és dinamikus egysége: ha tavolrol nézem
statikus. Ha kozelrdl, akkor elképesztéen dinamikus. De azt is mondhatom,
hogy nincs is statikus vilag, csak tavolrol hathat ugy.

A. M.: Ezek szerint a te zenei elképzelésedet az az eldado tudja legjobban
visszaadni, aki nemcsak a mozgast, hanem egy egységen beliili mozgast tud
érzékeltetni. Mintha a tenyerében Gsszetartana valamit, ami, bdr mozog, mégis
egy csomoOban van. Ez egyuttal azt is jelenti, hogy nem is kell a hangoknak



olyan metrondémszeriien egyforman sz6Ini? Improvizativ jellegii legyen a meg-
szo6lalas mintha a gyerek akkor talalna ki?

S. J.: Igen, a véletlenszerliséget abrazolom. Ahogy a természetben spontan
lezajlik valami. De az egyértelmii, hogy minél szabadabb valami, annal tobb
odafigyelést igényel.

A. M.: Vagyis a szerz6 egy magasrendii fantaziajatékot rogzit. Akkor talan a
megtanulasahoz is ugy kellene kozeliteni, hogy a tanar a darabban 1év4 Gtlet
megvalositasaval bizza meg eldszor a gyereket. Talaljon ki 6 is az adott 6t
hangon beliil zenei mozgasvariaciokat. Azutan hasonlitsa 0ssze azzal, ami a
kottaban all. A gyerek igy rdjonne arra, hogy a kottaban lév0 valtozat m ennyi-
vel érdekesebb!

S.J.: Vagy az 6vé! Ez egy nagyon j6 gondolat. igy lesz a darabban 1évd 6tletnek
¢l0 inditéka, a feladat pedig izgalmassa valik. A cél ugyanis az lenne, hogy
ezeket megtanitsuk alkot6 médon gondolkodni.

A.M.: Szellemileg hany éves kortol alkalmas egy gyerek ennck elsajatitasara?
Tehat, hogy ne hangokat olvasson, hanem a dolog 1ényegét fogja fel?

S. J.: Tobbszor tapasztaltam, hogy a gyerek mar koran képes erre. Benne még
nincsenek meg azok a merev rendszerek, amelyek a felndtteket bénitjak. A mai
gyerekek sokkal tobb €s bonyolultabb informacio befogadasara képesek, m int
az évtizedekkel ezelottiek.

A. M.: Es a mai alkotok?

S. J.: Egy alkotd, ha leir valamit, az a célja, arra torekszik, hogy a kozte és a
vilagmindenség kozotti zavart, a felborult egyenstlyt helyreallitsa, kifejezze.
Bartok sziiletése ota 110 év telt mar el. Azdta elképesztden sok m inden tortént
a vilagban, a zenében. Bartoknak ahhoz, hogy az egyensulyat a vilaggal meg-
talalja, teljesen mas dolgokat kellett tennie. Ma biztosan nem igy tenné. Ha ma
irnd meg a Mikrokozmoszt, meggy6z8désem, hogy az teljesen mas lenne.

A. M.: Az viszont azt feltételezné, hogy amit Bartok elmondott, azt m ar valaki



eldtte megirta. Hiszen én ugy érzem, hogy a zenei gondolkodas tizparancsolatat
fogalmazta meg.

S. J.: De Bach is azt tette, nem? Ma mar nem lehetne azt megirni, amit Bach.
Pedig amit leirt, az is a zene tizparancsolata! Igaz, hogy ma is van a zenének
polifon nyelvezete, de az mas. Ma a polifonia rétegekben jelentkezik. Példaul,
visszatérve a ,,Bartok zsebordja” cimii darabra, a poliféonia nem csak ellenszo-
lam, hanem egy mas réteg. Itt mas hangnemet hasznalok, hogy a szolam maés-
saga kij6jjon.

A. M.: Ha ugyanabban a hangnemben maradnal, akkor nem jénne ki? Tehat a
ritmika fesziiltsége ehhez nem lenne elegend6?

S. J.: Lehet, hogy elég lenne, de nekem akusztikailag is fontos, hogy a kett6t
kiilon tudjuk valasztani.

A. M.: Ezek szerint, ha jo] adja eld valaki, akkor kell hogy megtalalja a hangza-
sok akusztikai €lményeét is. Két réteget halljon parhuzamosan...

S. J.: Igen. Ez gyakori a XX. szdzad masodik felének zenéjében a korabbiakkal
szemben, vagyis hogy két réteg vagy tobb csaknem egymastol fiiggetleniil halad
a jo eléadasban.

A. M.: Es ha ez nem torténik meg? Vagyis nem halad fiiggetleniil?
S. J.: Hat minden darabot lehet rosszul jatszani, ennek minden m 1 allando6an ki
van téve! Az eldaddban a rétegeknek Ossze kell kapcsolddniuk ahhoz, hogy

kozvetiteni tudjak ezt. Mert mint tudjuk a dolog igazsagtartalma nem a hangok
eljatszasaban van!

A. M.: Ennek a darabnak van egy bonyolultabb gondolkodismodja, ami szelle-
mileg nagyobb rugalmassagot kivéan, ugy érzem.

S. J.: Ismétlem csak az idésebbektél! Allandodan ezt tapasztalom!

A. M.: Azt kellene akkor csinalni, hogy kiadjuk a gyerekeknek, tanitsak
meg a tanaroknak, igy gondolod?



S. J.: Kicsit szemteleniil hangzik a dolog, de 1ényegében az az érzésem, hogy a
gyerek jobban tudja. A gyerek két labbal a XX. szizadban él. Még egy
tigyetlenebb kisgyerek is azonnal ratalal példaul arra, hogy hogyan lehet egy
elemes orat beallitani!

A. M.: Ezt masnak hiszem! Ehhez nem kell mindaz, ami a zenei
gondolkodashoz nélkiilozhetetlen, a belsé hallds, motorikus koordinacio,
magasabb szintli tehetség vagy zenei el0képzettség.

S. J.: Ez csak a dolog egyik fele. A masik: véllalnia kell az eldadonak a
pillanatny1 er6feszitést. A régi daraboknal sok-sok sablont begyakorol mar az
ember, amikorra a darabhoz ér. Itt nincsen sablon. Ez a probléma! Az 1j
gondolkodésban tehat a m ar meglévd sablonok nem teszik az embert
alkalmassd arra, hogy a darabot eljatssza, tehat abban a pillanatban az eléad6
komolysaga, magatartasa, koncentracioja nagyon fontos. Igaz, hogy a régi zené-
nél is nagyon fontos, de ha valaki nincs teljesen jelen, akkor is megy a dolog.

Itt nem lehet megjegyezni a hangok egymasutanjat, mert a véletlen-szertiséget
koveti. A parallel szolam pedig szandékosan nem illeszkedik ritmikailag, tehat
allanddan figyelni kell arra is.

A. M.: Ezt nem lehet gy megtanulni, hogy egy bizonyos mennyiségii gyakor-
las utan mégis beidegzddik? Tulajdonképpen miért nem késziil a XX. sz. végi
gondolkodasmod szamara egy mai Mikrokozmosz? Példaul bonyolult ritmikai
patronokat lehetne egy-egy pillanatban megfogalmazva megtanitani. Vagyis
elore felkésziteni a fejet sok mindenre.

S. J.: Van. En kotetnyi kis darabot irtam. A kezdet kezdetére valok rovidek,
aprok, csaknem tondlis zene, csak egy-egy utalds van benne. Szerzddést ugyan
kaptam mar a kiad4sara, de meg nem jelentek ezek a darabok. Erre a sorozatra
1s volt szerz6désem a Zenemiikiadoval, de ezt most fel kellett bontanom. Az
Akkord kiad6 most vallalta a kiadasat ennek a sorozatnak. Visszatérve a mai
zeneszerzOvel kapcsolatban felvetddott gondolathoz: azt a szempontot nagyon
fontosnak tartom, hogy tisztaban legyen a szerzd azzal, ha valamit leir, kiad a
kezebdl, az oriilt nagy feleldsség. Rengeteg olyasmi keriil bele a vilagba, ami
vagy ront, vagy javit rajta. Ezek mikrobdk, és a hatdsuk megmarad. Itt nem az
egyes emberekrdl van szo, hanem a vilagrol. Lehet, hogy valaminek a hatasa



csak sokkal késdbb jelentkezik. Ezt nem lehet miiszerrel lemérni. Nincs egyen-
suly a vilagban, azért jutott ide. Dehat miért komponal egy zeneszerz6? Egy mii
azért sziiletik meg, mert 1. olyan ujdonsdgot mond, ami nem volt még, tehat
valoban 1j, vagy 2. a mar elmondottakat, tdomorebben, jobban, kdzvetlenebbiil,
vagy hasznalhatobban fogalmazza meg. 3. vagy pedig amit a Shakespeare
szonett mond: ,,a gyonyoriit szaporitani vagyunk, hogy 0Orokké rozsalljon a
sz€p”. Vagyis, ha az embernek valami szép és igaz gondolata van annak nem tud
ellenéllni és leirja. Ha ugy tetszik, az embernek egyetlen gondolata van, és a
kompoziciok ,.téma convariazioni’-k. Az ember egész koran mar ratalal egy
specialis igazsagra, és az ¢lete folyaman allandban azzal foglalkozik, hogy ezt
az 1igazsagot egyre magasabb szinten kimondja.

A. M.: Akkor talan azt is mondhatnank, hogy a Te igazsagod a statikusnak és
a dinamikusnak egy olyan egysége, ami maga az élet.

S. J.: Tulajdonképpen errdl van szd! Ha megnézem a régi darabjaimat, ra kell
jonndm, hogy korabban is ez foglalkoztatott, csak ez nem mindig tudatos. A
hatvanas ¢vekben irtam egy klarinét darabot, ott is errdl van sz6. A cime:,,Stati”
— Allapotok.

A. M.: Végiglapozva a Ghiribizzi kottajat, mindeniitt rataldlok erre a gondo-
latra. Ha valaki kozel akarja vinni a zenédet a gyerekekhez, talan jo lenne, ha
megéreztetné velilk, hogy a vilagban ez a kétféle allapot a statikus €s a
dinamikus egyszerre is 1étezik. Akar rajzzal is meg lehetne kozelittetni egy
gyerekkel ennek a kettdsségnek 1ényegét. Es ha igy kozelit a darabhoz, hogy a
kottaban ennek a gondolkodasmoddnak kerek egész és csiszolt zenei megjeleni-
tését, egy ,,gyongyszemét” taldlja meg, mindjart érdekelni fogja.

S. J.: A darabok cimei nagyon fontosak. A zene karakterét sokkal konnyebb
megragadni altaluk. Példaul a ,,K6szorlis” cimill darabban mindig két torténés

van jelen. Az egyik a koszor(i allando zaja, a masik réteg a koszorl targgyal valo
¢rintkezésének sokféleségeként is felfoghato. Teljesen képszerii a ,,Szélkakas™
cimili darab is. Ahogy a sz¢l idonként megforgatja, ahogy €s amennyit nyikorog,
nagyobb sz¢l hatasara jobban porog stb. Képszerli. Maximalis koncentraciora
van sziikség az eljatszasukhoz. Az ,,Avar” cimili darabhoz is sziikséges a nagy
koncentracios igyekezet. Enélkiil nem lehet lejatszani. Itt jatéktechnikailag még
valamire kell figyelni: a pedalra. A pedalban benne maradnak a hangok, amig a



jatékos megszakitja a jatékot. A kottaképbdl nem kovetkezik, hogy itt valaminek
vertikalisan is Ossze kell 4llnia. S6t, nagyon puha hangzasnak kell megszoélalni
mig a Szélkakasnal — ezzel szemben — az érdesség fontos szempont. A
,,Stravinsky” cimii darabban a ritmus dominans. Stravinsky-jellegti a dallam, de
egyszerll, orosz népdal-szerli. Olyan, amit Stravinsky gyerekkordban hallhatott.
,,Mobile sine perpetue” — ez a darab olyan ,,mozgd”, ami nem ,,6rok”. Ez egy
jaték, egy vice, egy motorikus indittatasu zene, és az lenne az idealis, ha a
szlinetekben tovabb hallanank, a mozgas tovabb maradna életben. Olyan, mintha
egy racsot tennénk erre a mintdra. Buvopataknak is lehet nevezni. Hol el6jon,
hol eltlinik. A masik réteg itt is jelen van. Itt egy burkolt tobbszélamuisagrol van
sz0, nem ugy, mint az elsd darabban.

A. M.: Erdemes lenne a gyerekeknek ezt kibogaraszni, hol van az, amit masodik
szolamnak tudnak nevezni.

S. J.: Ebben a darabban a hdrmas-, négyes-, 6t0s-, hatos hangzatok felbontasarol
van sz6. A masik réteg pedig az akcentusos tartott hangok, amik nem a
hangzatok részei. A felbontasokban viszont a klasszikus harmonia vilagnak
bartoki értelemben vett tovabbfejlesztésérdl beszélhetiink, annak egy példaja ez.
Bartok a klasszikus Osszhangzattanban 1év6, még szerepet kapd szeptimen feliil
a nonat, az undecimat, a tredecimat is hasznalja, felbontva. Ez a darab is
végigmegy a tredecimig. Egy ,,allapotarol van szo, igy a dinamikai hulldmzast
lehetdleg mellézziik. Itt ugyanis a lentnek és a fontnek nincs jelentdsége. Olyan
allapotként kell felfognunk, mint amikor a sz¢l fij valamit. Ha a dinamika
nagyon hullamzik, tonkreteszi a sf-ot. A dinamika teraszosan j6jjon.

A. M.: Miért nem irtal be ide is metrondémot?

S. J.: Van aki gyorsabban, van aki lassabban tudja jatszani. Nehezek itt a kézval-
tdsok is. Szerettem volna egyfajta aszimmetrikus érzetet megéreztetni. A
figyelem allanddsitasara is valok ezek, manapsag az emberek ugyanis annyira
megszoktak a feliiletes figyelést, hogy nehezebben tudnak kottat olvasni. A
sablonokat veszik csak észre.

A. M.: Es ha az eléad¢ lusta ahhoz, hogy leolvassa a bonyolult kottaképet...?
S. J.: Ennek természetesen ki van téve minden zeneszerz6 — Bach is, Mozart is,
Bartok is. Nem rolam van sz6. Az eldéado tulajdonképpen azt mondja ezzel,



hogy nem vallalja azt az eréfeszitést, szellemi erdkifejtést, ami 6t, személy
szerint, magasabb szinvonalra viszi. En erdszakkal nem akarom 6t magasabb
szintre emelni.

A. M.: Most tjra vissza kell kanyarodnom oda, hogy mennyire sziikség lenne a
zenei figyelem nevelésének fokozatossagat eldsegitd 1j gondolkodasmod Mikro-
kozmoszat is a tanitas részévé tenni! Hogy ne lehessen a figyelemre nevelést
megkeriilni. Még egy kérdésem lenne: hogy keriil bele ebbe a gyerekeknek sz616
valogatasba az ,,0narckép" cimii darab?

S. J.: Ha megnézed, ez még bonyolultabb(l) ritmikailag. A tobbiben kénnyebb
eligazodni. Ez agyafurt, kifejezi azt, hogy az extrémitasig el lehet vinni ezt a
dolgot. Ezt természetesen a fiataloktol nem kovetelhetem meg. De magamtol
igen. Ha valaki ennek az eljatszasat vallalja, vallalnia kell egy olyan figyelést,
ami tilmegy az atlagoson. Egyébként szeretni kell a darabokat, akkor nem
sajnaljuk az energiat rajuk. Fel kell ismerni a benniik 1€v6 intellektudlis jatekot
és ez akkor 6romot okoz!

*

A sorozat cime GHIRIBIZZI. Jelentése: Tiicsok-bogar, tiicskot-bogarat
osszehord. A kiadvadny narancssarga kiilseje konnyed, vonzd, a kottakeép
levegds, jol szerkesztett, konnyen olvashat6é benyomadst kelt. A megjelenés
alkalmabol bemutatot hallhatunk a darabokbol Horvath Barbara, a VIII. keriileti
zeneiskola novendéke és Dargay Marcell, a kalocsai Liszt Ferenc Zeneiskola
novendékének eldadasaban.



