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(Budapest, 1950. janius 20.)

zenetorténész, zeneesztéta, (mi)fordito

Zenét a Kertész utcai altalanos iskolaban kezdett tanulni, szolfézs tanara
Szmrecsanyi Magda volt, gordonkat tobbek kozt Mezo Laszlo tanitott neki. A
Zenei Gimnaziumba jart, gordonka szakos tandra Szilvasi Laszlo volt,
zeneirodalom tanarai pedig Solyom Gyorgy és Foldes Imre. Az érettségi utdn az
ELTE filozofia és germanisztika szakat végezte, tanulmanyait 1974-ben fejezte
be, a ,,Bécsi Iskola”, illetve az intonéacidelmélet témdju diplomamunkéval, Zoltai
Dénes és Marothy Janos vetésével. El6szor az Akadémiai Kiaddban dolgozott,
majd 1977-t61 az ELTE Esztétikai Tanszékének kutatocsoportjaban. Ezekben az
években nagy hatassal volt ra Luigi Nono munkassaga. Magyarra forditotta
kotetnyi irdsat, tovabba tobb tanulmanyt jelentetett meg tevékenységerdl ¢€s
miiveir6l, nemcsak Magyarorszdgon, hanem Olaszorszagban, mindkét
Németorszagban, Franciaorszagban és Svajcban is (Vilagossag, EDT Musica,
Henschelverlag, Editions Contrechamps, Schweizerische Musikzeitung). Eveken
at foglalkozott Kurtag és Ligeti zenéjével (Valosag, Magyar Zene, Booosy &
Hawks, Bonn, Melos, Neue Zeitschrift fiir Musik, Editions Contrechamps).
Szamos tanulmanyt publikalt a kortars magyar, lengyel (Lutostawski) €s orosz,
illetve szovjet zenérdl (Sosztakovics, Scsedrin). 1985-t61 nem egyetemi keretek
kozott dolgozott tovabb. Elobb Miinchenben kutatott bajor 4llami 0sztondijjal,



késébb tobbszor is volt 6sztondijas Olaszorszagban. Ide tobb alkalommal
visszahivtak tudomanyos konferenciakra (Cagliari, Sassari, Nuoro). Itthon a
Corvina Kiadénal helyezkedett el. Az olaszon és a németen kiviil tobb mas
idegen nyelvrdl is fordit. Szamos konyvet lltetett at magyarra, els6sorban
mivészeti, zenei és tudomanyos témakrol (Corvina Kiadd, Park Kiado, Libri,
Rozsavolgyi és Tarsa, Medicina stb.) Irdsai nem kifejezetten zenetorténeti
munkak, legtobbszor — atfogdbb témakat és kultirtorténeti aspektusokat érintve
— a zeneesztétika ¢és -filozofia hatdrvidékén mozognak. Konyv- és miielemzéseit
korabban a Magyar Zene, foként pedig a Muzsika jelentette meg, ennek
megszinése utan szinte kizarolag a Parlandoban teszi k6zzé oket. Az utobbi
években forditoi tevékenységében jelentds szerepet kaptak egyéb kultartorténeti
¢s tarsadalomtudomanyi konyvek mellett az olasz elmeleti fizikat képviseld
kutatok (Guido Tonelli, Carlo Rovelli és a Nobel-dijas Giorgio Parisi)
tudomanyos alapossagu, mégis olykor mar a szépproza hatarait feszegetd
kotetei.
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PEDIG MICSODA SZERELEM VOLT!
Schumann tévesen diagnosztizalt betegsége, szellemi leépiilése és a
wOpiatwerk” kérdése

A 2010-es Schumann-évben Schiff Andras a Muzsika hasabjain® koszontotte
Robert Schumannt, az Elysiumba cimezve levelét: , Hodolattal készontom
Drezda varosabol”, ahol Schumann életének egy jelentds korszakat toltotte,
miel6tt feleségével, Claraval egyiitt Diisseldorfba koltozott volna. E levélben
olvashatjuk: ,,A minap keriilt a kezembe egy német orvosi folyoirat, melynek
hasabjain egy kolni orvosprofesszor azt allitja és bizonygatja, hogy sok minden,
amit mostanaig tudtunk az On utolsé éveirl... egyszeriien nem igaz.”” Azért ez
meglehetdsen stlyos allitas! Foglalkoztatni kezdett a dolog, utanajartam, és
hamar rabukkantam Uwe Henrik Peters pszichiaterprofesszor cikkére a
Deutsches Arzteblattban, amelynek 1ényege, hogy 150 év utan, szamos 1j forras
elemzése alapjan végre sikeriilt megoldani Schumann allitélagos betegségének

" Megjelent a Muzsika 2014. oktoberi szaméban.

' Schiff Andras: ,Drezdai levél (lipcsei folytatissal)”, Muzsika, 2010. szeptember.
https://epa.oszk.hu/00800/00835/00153/muzsika_3150.htm.

?Prof. Dr. med. Uwe Henrik Peters: ,,Abgeschoben ins Irrenhaus”. Deutsches Arzteblatt, 2010. junius,
259-261.



rejtélyét. De ennél joval tobbrol is szo volt az emlitett irdsban, nevezetesen Clara
Schumann szerepér6l abban, hogy férje végiil is ,haborodott elmével”
Endenichben, dr. Richarz Bonn melletti maganklinikajan szornyt
clhagyatottsagban végezte be foldi palyafutasat. Joggal irja Schiff Andras: ,,A
hipotézis, ha igaz, alaposan megvaltoztatja eddigi benyomasunkat. Robert ¢és
Clara Schumann tgy ¢l tudatunkban, mint a romantikus szerelem idealjanak
foldi megtestesitoje. [...] a C-dur fantazia [Op. 17] vagy a fisz-moll szonata [Op.
11] a szeretetnek és a szerelemnek olyan meghaté megnyilvanulasai, amelyekre
a zenében alig van példa.”

A német orvosi lapban megjelent cikk ugyanakkor csak a figyelmet hivta fel
Peters professzor Gefangen im Irrenhaus® cimii, vaskos konyvére, amelyben
remek ,kriminalisztikai érzékkel” tarja fel a legaprobb részletekig Schumann
¢letének utolso két €s fel evét. Az 6sszekuszalodott szalak felfejtése, az igazsag
keresése soran Peters professzornak értelemszeriien a torténészek modszereit
kellett alkalmaznia: forrasokat felkutatni, értelmezni, hogy rekonstrualhassa
magukat a valos torténéseket, ¢s mindazt, ami mozgatorugoként a hattérben
huzodik meg.*

Féligazsagok, kodositések, megtéveszto hazugsagok

A konyv elolvasasa utan dobben ra az ember, hogy a féligazsagok, kodositések,
megtévesztd hazugsagok micsoda szovevénye telepedett ra masfél évszazad alatt
Robert és Clara Schumann kapcsolatara és Schumann halalanak koriilményeire.
A konyv fejtegetéseinek summazata épp annyira megddbbentd, mint amennyire
letaglozo: Schumann elméje nem borult el, a tudata élete utolsé pillanataig tiszta
volt! Ha valdban gy tortént minden, ahogyan azt a konyvben Peters professzor
feltarja — marpedig az érvelése és annak alatamasztasa mindenképp
meggy6zonek tinik —, akkor egész eddigi Schumann-képiinket ujra kell
gondolnunk, és ujra kell értékelniink Clara Schumann szerepét és alakjat is.

Az igazan megddbbenté mindemellett az, hogy nem csak a Schumann-kérdésre
iranyul a figyelem: utanajarva a konyvben felvetett szamos kinzé dilemmanak,
kideriil, hogy kiilonleges esetr6l van sz6. Szinte szétbogozhatatlanul
Osszefonodnak itt a kiilonboz6 szalak: Schumann tragikus sorsa, az egykori
szerelmesek csddbe jutott kapcsolatanak hiteles torténete, a miivészhazaspar-

* Uwe Henrik Peters: Gefangen im Irrenhaus. Robert Schumann. ANA Publishers, Kéln, 2010.
* Gefangen im Irrenhaus, 13.



szimbidzis maig tisztazatlan kérdései, vagyis mindaz, ami a torténet személyes,
emberi oldala, de ugyanakkor a masik oldalon ott vannak a zenetorténeti, jogi,
szociologiai vonatkozasok, nem IS szolva a sziikebb értelemben vett
kortorténetrél és a diagnosztikai kérdésekrél. Mindez egyiittvéve, mint menet
kozben kideriilt, igazi ,,darazsfészek” a német kulturtdrténetben — egészen
napjainkig htizodoan.

Robert és Clara Schumann (dagerrotipia, 1850)

Egy évvel korabban keriilt ki a nyomdabol Peters professzor 13 Tage bis
ENDEnich® cimii konyve, amely a Gefangen im Irrenhaus bevezetd fejezetének
indult, de a feltart 6sszefiiggések sokasaga folytan 6nallo kotetté terebélyesedett.
A konyvben annak a 13 sorsdont6 napnak a torténetét tarja fel 1854. februar 15.
¢és 27. kozott, amelynek a végén Clara asszony gyermekeivel egyiitt kikoltozik
diisseldorfi otthonukbol. Ez alatt a 13 nap alatt sziiletik meg a gondolat
Schumann ,,meghaborodott elméjérél”. A konfliktus megoldasa ismert és
erészakos.® A diisseldorfi koriilmények (Schumann sikertelen zeneigazgatéi
szereplése) felerGsitették a Schumann hazaspar életét mar korabban is
bearnyékold ellentéteket, és olyan robbanashoz vezettek, amely a legcsekélyebb

>Uwe Henrik Peters: Robert Schumann. 13 Tage bis ENDEnich. ANA Publishers, Kéln 2009.
®13 Tage bis ENDEnich, 302.



mértékben sem volt Osszeegyeztethetd az idealis miivészhazaspar képével,
amely a koztudatban veliikk kapcsolatban élt. Egy dagerrotipia 1850-bdl: itt
mutatkoznak utoljara egyiitt, és Clara asszony ezt a képet igyekezett megtartani
a jové szamara — gyakorlatilag soha senki nem is kérdéjelezte meg, egészen az
1990-es évekig.

Bérmennyire  illuziébrombolé  is: kimondva-kimondatlanul ~ kemény
,erdekszovetség” is volt Robert és Clara Schumann hazassaga, amely a
diisseldofi  években végleg felborult. Clara kora egyik legbriliansabb
tehetségeként koncertezni akart, sziiksége volt a fellépésre és a sikerre,
Schumann ellenben egész 1ényét birtokolni akarta, hiszen csak Clara tudta
megteremteni szamara azt a védettséget és nyugalmat, ami eldsegitette az
alkotast.” Ugyanakkor Schumann kiegyensulyozatlan, befele fordulo, labilis
lélek volt, nehezen dolgozta fel a konfliktusokat, és nehezen teremtett
kapcsolatot zart belsé vilaga és a kiilvilag kozott. Ez utobbihoz Clara
kiegyenstlyozottabb és egyenstlyt teremteni tudo 1ényére volt sziiksége, s6t egy
id6 utan mar fiiggott is t6le.® Mindez mar énmagéban is iszonyatos sullyal
nehezedett Clarara, és még nem is esett sz6 Schumann alkoholfiigg6ségérol,
amelyrdl rendszerint szemérmesen hallgatni szokas, de — mint latni fogjuk —
komoly szerepet jatszott a torténet ilyetén alakuldsaban, nemkiilonben
Schumann kortorténetében is.

Schumann sorsa egyike a legtragikusabbaknak a német zeneszerzék soraban, és
szomoru torténetében sok minden mas is 6sszegzodik, ami tilmutat a Schumann
csalad sorsanak alakulasan. (Itt felbukkan az akkor htsz esztendds Johannes
Brahms alakja is, Schumann nagy partfogoltja¢, aki hosszi id6én at és
rendszeresen élvezte vendégszeretetiiket, és mély, ma is Sok-sok rejtéllyel
szolgald baratsag-szerelem fiiz6dott kozte és Clara asszony kozott.). A tragikus
sorson tal ott van mindenekel6tt a ,,bélyeg”, amelyet Schumann zeneszerzoként
is visel: a ,haborodott elme” bélyege. Ennek fatalis kovetkezményei voltak,
elegend6 arra gondolnunk, hova vezetett Felix Draeseke, az tjnémet iskola
képviseldjének botranyos Kijelentése arrol, hogy Schumann az a zeneszerzo, aki
,zseniként latta meg a napvilagot, és végiil puszta tehetséggé alacsonyodott le.?

7 Uott, 301.

8 Gefangen im Irrenhaus,597.

° Idézi Norbert Nagler: ,,Gedanken zur Rehabilitierung des spiten Werkes”. Heinz-Klaus Metzger—
Rainer Riehn (szerk.): Robert Schumann I. (Musik-Konzepte Sonderband). edition text + Kkritik,
Miinchen, 1981, 305.



Draeseke nem csak Schumannrdl itélkezett, de a német zenetOrténet egy
kulcsfontossagu fejezetének értékelésében is téves iranyba allitotta a valtot.

| I
1 }

Az egykori elmegyogyintézet, Bonn (ma Schumannhaus)

A kérdésnek persze van egy megkeriilhetetlen moralis oldala is: meddig mehet
el a tudomanyos érdeklédés, és hol kezdddik a voyeurkodés, a vajkalas masok
maganéletében? Kiilonosen, ha a torténet fOszerepléi a német zenetorténet
meghatarozo jelentdségli, ma Gigy mondanank, ikonikus alakjai. Csakhogy az
igazsag feltarasa a legendak és mitoszok sziiletésének folyamatarol is lerantja a
leplet. Marpedig az egész Schumann-iigy épp arr6l szol, milyen mélyen és
hatékonyan lehetséges a valds 0Osszefiiggések elleplezése és a gondolkodas
folyamatainak befolyasolasa — akar masfél évszazadra eldre is. Amit mindeddig
Schumannrol tudtunk, az nemcsak tényleges betegségével kapcsolatban, de a
zenei ¢életrajzi irodalom és a biografian alapuld zenei hermeneutika
kozvetitésével miveivel, féleg Diisseldorfban sziiletett ,kései” alkotasaival
kapcsolatban is tobbet elrejtett, mint amit megmagyarazott.

Disszonans hangok

Az 1990-es évektol fogva bekdvetkezetett fordulathoz hosszi ut vezetett. A
valds életrajzi tények ,,tabuizalddasa” tobb mint egy évszazadon at nem csak az
elevenen ¢l16, megtévesztd latszatokkal volt magyarazhatd, de azzal is, hogy
mindaz, amit forrasnak hittiink, nem, vagy csak komoly fenntartasokkal volt



forrasnak nevezhetd. Forrasok hianyaban a mitoszok maguk valtak forrassa.
Berthold Litzmann'® 1902-ben Clara Schumann napléja és levelezése alapjan
kiadott haromkotetes munkaja még ma is a legteljesebb forrasmunka, holott
aggodalomra adhatna okot, hogy kiadasat Schumann lanyai (Marie és Eugenie)
feliigyelték, és Clara naploit, vagyis az eredeti szovegeket a kiadast kdvetden
megsemmisitették. Litzmann konyve azt tiikrozi, ami 1856 — azaz Schumann
halala — és 1900 kozott Schumann betegségével és halalaval kapcsolatban a
kozvélekedés, mindenki altal elfogadott konszenzus volt, és mint Peters
professzor is hangsulyozza, inkabb tekinthet6é Clara asszony ,,hagiografiajanak”,
mintsem megbizhato6 forrasnak.™

A mitoszképzodés egyik kiilonos, vilagirodalmi ledgazasa Thomas Mann
regénye, @ modern Faust-mitosz: miként azt tudjuk, hogy Thomas Mann zenei
,konzultansa” Theodor Wiesengrund-Adorno, a frankfurti iskola jeles
zenefilozofusa volt, az o6rdogi kisértés és a lueszes fertdzés, a ,kis sell”
Osszekapcsolasa szarmazhatott akar Litzmanntol is. Litzmann ugyanis a német
irodalomtorténet tanara volt Bonnban, nyugallomanyba helyezését kovetden
Miinchenbe koltozott, és Thomas Mann barati korének tagjaként ott élt egészen
1926-ban bekovetkezett halalaig. A Litzmannal folytatott beszélgetések —
hallgatélagosan Schumannra utalva, és erésitve ezzel a kozvélekedésben rogziilt
korismét — akar 6sztonzoleg is hathattak a Doktor Faustus megirasa soran.

Az els6 merészen disszonans hangiités ebben az idillinek tiind képben Eva
Weissweiler német irénd konyve volt Clara Schumannrol®® (mellesleg
Weissweiler rendezte sajté ala Clara és Robert Schumann levelezését is). Az
ennek kapcsan kibontakoz6 vitakban mar azt sem tartottak elképzelhetetlennek,
hogy Clara taldramatizalta Schumann valdos megbetegedését, és ily modon
szabadult meg tSle (mint ahogyan megszabadult késébb Ludwig fiatol is).”
,Robert Schumann merész és zilalt zenéje gyermekkorom oéta vonzott,
ugyanakkor taszitott a német mintaparrol kialakitott legenda. Halalanak
torténete mar gyermekkoromban is lehangolt, és kinzott a kérdés, mekkora
szerepe lehetett ebben feleségének, Claranak, és mekkora az ugynevezett

% Berthold Litzmann: Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben. Nach Tagebiichern und Briefen, 1. kot:
Ehejahre 1840-1856, Leipzig, 1920 [I. kiad.: 1902], Internetes hozzaférés: Die Robert-Schumann-
Forschungsstelle, Diisseldorf: schumann-ga.de.

113 Tage bis ENDEnich,25.

2 Eva Weissweiler: Clara Schumann. Eine Biographie. Hoffmann und Campe, Hamburg, 1991.

B Ludwig Schumann (1848-1899) volt a Schumann hazaspar elsé, életben maradt fiigyermeke.
Huszéves koraban elborult az elméje, és egész életét a colditzi elmegyogyintézetben toltétte, anyja
egyetlen egyszer sem latogatta meg.



»koriilményeknek«.”** Weissweiler igencsak a dolgok elevenjére tapintott,
hiszen a német tarsadalom egy része gyuldlettel, és szinte mar patologias
agresszivitassal esett neki: tal kozel merészkedett az egyik legféltettebben apolt
mitoszhoz.

Megdobbento és szinte felfoghatatlan az a ridegség, ami ebbdl a Clara-képbol
arad, bar mindennapinak a legkevésbé sem nevezhetd neveltetése a Wieck-
hazban nyilvan belséleg oly mértékben keménnyé, céljai elérésben mindenre
képessé tette, hogy az akar mar embertelennek is tiinhet. De Weissweiler
Schumannt sem annak a romantikusan almodozo, kissé csiiggedt 1énynek
mutatja, amilyennek a képeken megszoktuk — szemében nem a téboly, hanem a
félelem és a jovotol vald rettegés jegyeivel. Hazassaganak egyre inkabb
elébukkano kényszeres jegyei mély lelki valsagba taszitjak: nem valami
kifizetodo szerep egy ,,zenegép mellett férjként diszelegni”. (Clara oroszorszagi
hangversenykoratja, amelyre elkisérte, mély sebet ejtett Schumann lelkén,
legalabb akkorat, mint egyetlen operajanak, a Genovevanak a kudarca).

Az 1990-es években a német kozgondolkodas nagyon megbolydult a Schumann-
kérdéssel kapcsolatban, sorra kovették egymast a Clara és Robert Schumann-nal
kapcsolatos konyvek, ezzel parhuzamosan bontakozott ki az tugynevezett
Spatwerk-Diskussion is: ennek gyokerei azonban valamivel korabbra, de nem
sokkal korabbra nytlnak vissza — és valdjaban teljesen fliggetleniil, a tarsadalom
széles nyilvanossagatol tavol, hosszl id6n at szinte észrevétleniil zajlott.™

Orvosi oldalon érdemi elérelépésre addig nem lehetett szamitani, amig elé nem
bukkantak olyan dokumentumok, amelyek értelmezésével pontosabb képet
lehetett alkotni Schumann valddi betegségérdl. Schumann életének utolso, az
endenichi elmegyogyintézetben toltott két és fél éve koriil szintén rengeteg volt
a hiresztelés, a legenda, a feltételezés. Valojaban szinte semmit sem tudtunk. Es
minél tobbet megtudtunk, annal nagyobb lett a zavar. A masfél évszazad alatt
sziiletett kés6bbi diagnozisok mind tavdiagnozisok voltak. Am a legnagyobb
nehézséget mégsem az idobeli tavolsag jelenti, hanem az, hogy egy olyan orvosi
fogalomrendszerrel talaljuk magunkat szemben, amelyben voltaképpen semmi
nem jelenti azt, amit ma.

" Wie war es denn nun wirklich und warum das alles nebensichlich ist?”” Aus ,,Kollegengespriche”
Eva Weissweiler und A. J. Weigoni. vordenker.de. January 02, 2000. Last modified 2011-01-13.

© Az elsé ezzel kapcsolatos kiadvany Michael Struck konyve volt: Die umstrittenen spiten
Instrumentalwerke Schumanns, Hamburg, 1984.



A ,kor”

Anton Neumayr osztrak orvos és zongoramiivész 2007-ben, masodik kiadasban
megjelent haromkotetes konyvének'® Schumannrédl szolo fejezetében kiemeli,
hogy a diagnosztikai elgondolasok és spekulaciok egész aradatabol, amelyek
Schumann betegségére és haldlanak okéra igyekeztek magyarazatot talalni,
végso soron harom diagnoéziscsoport emelhetd Ki, ebbdl pedig ketté az, amely
sz€les korben elterjedt. Az egyik a kiilonféle formakban megnyilvanulé endogén
pszichdzis, egy kronikus elmebaj kifejez6dése, a masik az agy organikus
megbetegedése, ez utobbi Schumann fiatal koraban szerzett lueszes fertézésének
kovetkezménye.

Neumayr szerint minden bizonnyal Hans Walter Gruhle német pszichiater volt
az elso, aki 1906-ban kettés korképet allapitott meg Schumann-nal: az endogén
pszichozis megléte mellett masodlagos organikus agyi karosodasrol beszéElt.
Ennek kezdetét az 1850 koriili idészakra tette, és azon a véleményen volt, hogy
mindenekel6tt a beszédzavar, az 1850 utan mind kifejezettebb szellemi
hanyatlas, valamint a gyorsan eldrehaladé szellemi elsivarosodas azok a jelek,
amelyek a leginkabb beilleszthetok a kibontakozd progressziv paralizis
tiinetegyiittesébe.’’ A progressziv paralizis® kovetkeztében fellépd agyi
karosodasig rendszerint tobb mint hasz évnek kell eltelnie. Bar a betegség
elojelei mar mutatkoztak, 1853 06széig Schumann még figyelemre méltd
miiveket hozhatott Iétre, a ,.futd kaland” tragikus végkifejlete csak ezutan
kovetkezett be. Elvileg tehat itt nem lenne ellentmondas.

Csakhogy, bar Neumayr Kijelenti: ,,ma mar végérvényesen és vilagosan latjuk,
hogy a tobbszor is vitatott agyi leépiilési folyamat luetikusan szerzett
progressziv paralizis kovetkezménye”,'® pontosan ezt vonja hatarozottan

kétségbe — tobbek kozt — Uwe Henrik Peters is!

' Anton Neumayr: Beriihmte Komponisten im Spiegel der Medizin 3: Weber, Mendelssohn,
Schumann, Brahms, atdolgozott, 0j kiad., Ibera Verlag, Wien, 2007, 230.

Y Uott, 231. |

® A 19. szdzad derekénak orvosi szohasznalatiban ez egyet jelentett a szifilisz kései stadiuméval. A
syphilis (lues) hatterét csak a 20. szdzad elején fedezték fel, a betegség maga és nemi Uton valo
terjedése azonban régota ismert volt.

' Anton Neumayr: Beriihmte Komponisten im Spiegel der Medizin 3, id. kiad. 231.



A boncolasi jegyzokonyv eredetije majd masfél évszazadon keresztiil ,,bujkalt”.
Wilhelm von Wasielewski®® — az elsé Schumann-biografia szerzéje — 1858-ban
dr. Richarz levelére tamaszkodva ismertethette az agyi leletet. A jegyzokonyvet
kézjegyével latta el Clara Schumann is, majd az a csaladi ereklyék kozott
lappangott. Végiil Zwickauban fedezte fel mas iratokkal egyiitt Gerd Nauhaus,
¢s Werner Jéanisch berlini neuropatologus professzorral hoztak nyilvanossagra
tizenhdrom évnyi huzavona utan, 1986-ban.”* Richarz és masodorvosa, Peters
(puszta névazonossag!) boncolasi jegyzokonyvét olvasvan — irja a témat az
Orvosi Hetilapban targyalé dr. Jozsa Laszl6”® — ,,az emberben joggal meriil fel,
hogy egyikéjiik sem volt jaratos a patologiai diagnosztikaban, boncolasi
technikaban... Szazadunk patologusanak nehéz értékelnie és mai terminologiaval
helyettesitenie a masfél évszazaddal kordbban, nem képzett korboncnok altal
készitett boncjegyzokonyvet. Mindent egybevetve, a szifiliszes agykarosodas
valamennyi formaja, [...] de kiilonésen a hiidéses elmezavar (paralysis

progressiva) a kortorténet és a boncolasi lelet alapjan kizarhat6”.?

2006 jelentette a Schumann-kutatasban az ijabb fordulépontot. Halalanak 150.
¢vforduldjara jelentette meg a Schott Kiado Bernhard R. Appel szerkesztésében
a roviden csak Krankenaktennek® nevezett kiadvanyt, amely sok egyéb
dokumentum mellett azt a ,naplot” tartalmazza, amelybe Schumann
kezelGorvosi viselkedésével kapcsolatban nap mint nap bejegyezték rovid
megfigyeléseiket. A dokumentum, amely 1988-ban 6rokség révén jutott Aribert
Reimann német zeneszerzo tulajdonaba, s aki azt a berlini Akademie der Kiinste
archivumaban helyezte letétbe, a kutatas legkiilonfélébb teriiletei szamara jelent
ujabb forrasanyagot, bar — mint Peters professzor hangstlyozza —, nem igazi
koérrajzrol van szo. Feltételezése szerint valahol egy ilyennek is kell lappangania
(vagy volt, de megsemmisiilt).

2 Wilhelm Joseph von Wasielewski: Robert Schumann. Eine Biographie. Kunze Verlag, Dresden,
1858.

>l Werner Janisch, Gerd Nauhaus: ,Der Obduktionsbefund der Leiche des Komponisten Robert
Schumann. Verodffentlichung und Wertung eines wiederentdeckten Dokuments”. Zentralblatt fiir
allgemeine Pathologie und pathologische Anatomie, 1986, 132, 129-136.

22 Jozsa Laszlo dr.: ,Kétszaz éve sziiletett Robert Schumann (1810-1856)”, Orvosi Hetilap,151/44.
sz., 1834-1837.

% Uott, 1837.

** Bernhard R. Appel (szerk.): Robert Schumann in Endenich (1854-1856). Noten, Krankenakten,
Briefzeugnisse und zeitgendssische Berichte. Detailinformationen. Schott Music, Mainz, 2006. Peter
Hartling német ir6 az els6k kozott volt, akinek Reimann betekintést engedett a feljegyzésekbe, igy
megejtben szép regénye, a magyarul is olvashatd Schumann drnyéka (Budapest, 1998) mar 1996-ban
megjelenhetett.



Peters professzor azt vizsgalta, milyen pszichiatriai megallapitdsok tehetok
Schumann orvosainak feljegyzései alapjan. Az eredmény 1ényegét mar ismerjik,
de most teljesebb formaban megismételjilk: sem a téboly, sem Kkoros
hallucinaciok, sem a szifiliszes agykarosodas, sem a depresszid orvosilag ezek
alapjan nem igazolhat6.”> A naplé alapjan teljes egyértelmiiséggel kizarhato,
hogy Schumann elmeallapota zavart lett volna.”®

Ugyanakkor Peters professzor az igazi problémara is rairanyitja a figyelmet,
amit maga Schumann is, és Clara asszony is mindig igyekezett eltussolni. Ez
Schumann alkoholfiiggésége, vagy ahogyan a preciz és szemléletes német
orvosi nyelv fogalmaz: pszichiétriai szempontbol Schumann ,,Problemtrinker”*’
volt. Schumannt egy deliriumos allapotot kovetden szallitottak be az endenichi
elmegyogyintézetbe. A tulzott alkoholfogyasztas kovetkeztében fellépd
pszichozis, amely valdban hallucinaciokkal jar egyiitt, soha nem tart 10-12
napnal tovabb, feltéve persze, hogy nem lépnek fel komplikaciok, és nem
végzodik halallal. Ez a korkép Schumann koraban is jol ismert volt, leirasa
benne szerepel a Brockhaus korabeli kiadasaban.

Es ezzel el is érkeztiink a tragikus torténet forduldpontjahoz. Schumann hiaba
kovetelte a tavozast, nem engedték. Endenichi ,,gyogykezelésének™ utolsd
idészakara a magany, az elhagyatottsag és a teljes kilatastalansag nyomta ra a
bélyegét, ekkor mar a kevesek, Brahms és Joachim Jozsef, vagy Bettina von
Arnim? iréné sem latogatjak (Clara csak a halala napjan ment el Endenichbe).
Itt kezdédik Schumann testi és lelki hanyatlasa, és ez a magyarazat fokozatos
szellemi leépiilésére. Es pontosan itt van a ,.Spatwerk”-probléma gyokere.
Schumann szellemi hanyatlasa nem tagadhat6, de az valdjaban csak életének
erre a tragikus kilatastalansagban toltott utolsé idészakara igaz, és nem hozhato

kapcsolatba ,,kései” — értsd: a diisseldorfi és részben az azt megel6z6 korszak —
alkotéasaival.

,Melancholie mit Wahn” — ez all Schumann felvételi lapjan, és ez adott késobb
alapot a Schumann szkizofrén megbetegedésével kapcsolatos talalgatasokra.

#13 Tage bis ENDEnich,27.

*® Gefangen im Irrenhaus,13.

%7 Abgeschoben ins Irrenhaus”. Deutsches Arzteblatt, 2010. junius, 259.

?® Bettina von Arnim 1855 majusaban latogatta meg Schumannt, és az orvosi véleményekre racafolva
»Nerveuser Anfall”-ként értékelte Schumann megbetegedését, ami az akkori nyelvhasznalatban
»idegosszeroppanast" jelentett (Gefangen im Irrenhaus, 370). Ugyanakkor szorgalmazni kezdte
Schumann rehabilitalasat, azt az allaspontot képviselve, hogy a betegségnek mar régen vége lehetne,
ha jobban megértették volna, vagy legalabbis megsejtették volna, mi foglalkoztatja 6t beliil (uott).



Peters professzor kiemeli, barmennyire elképeszt6, de dr. Richarz két és fél év
alatt egyetlen diagnoézist sem allitott fel. Schumann halalat kovetéen azonban —
megszegve orvosi eskiijét — Wasielewskivel kozolte a boncolas eredményét, és
az agyi lelet alapjan ,megallapitotta”, hogy Schumann szifiliszes eredetii
agykarosodasban szenvedett (6 a ,,progressive Paralyse” kifejezést hasznalta).

Informaciés monopolium

Itt futnak 6ssze a szalak: Wasielewski Schumann-életrajza 1858-ban megjelent.
Richarz volt az egyediili forréds, és innen kezdve feltartoztathatatlanul terjedt
Schumann elmebetegségének hire.” Olyannyira, hogy Cesare Lombroso
nevezetes konyve, a Genio e follia (,,Zseni és oriilet”) 1864-ben mar Schumannt
emlegeti eklatans példaként, de mint kiderithetd, az 6 forrasa Wasielewski volt.
Késébb Schumannroél a bipolaris affektiv zavar megtestesitéjeként is beszéltek,
de neve mindeniitt ott szerepel, ahol a melankolia és a kreativitas kérdéskore
felmeriil. A téves (vagy tudatosan megtévesztd) diagndzisok mélyen
befészkelték magukat a koztudatba, csakigy, mint a zenetorténeti, illetve
biografiai irodalomba. Megindult a ,mitosz” bdvitett Gjratermelodése: zenei
értelmezések és értékelések alapjava valt, hermeneutikai tévutakra vezetett
Schumann zenéjének értelmezésében.

Clara Schumann maga is aktivan részt vett a Schumann gyogyithatatlan
elmebetegségérol szold hirek terjesztésében, mar abban az idészakban, amikor
férjét az endenichi intézetbe beszallitottak, és bar az eltiint (vagy eltiintetett)
dokumentumok hianyaban csak kovetkeztetni lehet ra, megtortént Robert
Schumann gondnoksag ala helyezése is. Peters professzor konyvében egy sor
utalast talalunk arra, hogy Clara Schumann jogilag valojaban mar férje
gyamjaként viselkedett.*® Tole fiiggott az is, hogy ki latogathatia meg
Schumannt.*

Fel kell tenni a legszigorubb kérdést: Tisztaban volt vajon Clara Schumann
azzal, hogy férje mentalisan ép? Clara védelmében annyit mindenképpen meg
kell engedni, hogy mindez ilyen nyersen feltehetben nem fogalmazodott meg
benne. Tettei mégis a mellett szolnak, hogy koékeményen kdvette a sajat
érdekeit. Menekiilt attol, hogy egy életre belesiillyedjen a haziasszony
szerepkorbe, elege volt Schumann mind elviselhetetlenebb alkoholizmusabdl,

?° 13 Tage bis ENDEnich,303.
% Uott, 443.
! Uott, 563.



teljes erejével sajat karrierjének folytatasat akarta. Remek érzékkel hasznalta Ki
a megfeleld pillanatot. Aztan mar nem volt visszaat!*

Clara Schumann igényei napjainkban teljes megértéssel talalkoznak. Sokak
megitélése szerint a modern gondolkodasu né egyik elofutara. De hat ehhez
elmegyogyintézetbe kellett zarni Schumannt? Es vajon sziikség volt a
szinlelésre, a soha véget nem ¢érd, sirig tartd Szerelem latszatanak
fenntartasara?®® Clara Schumann $sztonds-tudatos stratégiajanak része volt ez is.
A modern tarsadalomlélektan vilagitja meg e jelenség hatterét, s ad részben
magyarazatot Clara viselkedésére. Hannah Arendt besz¢él az ilyen gondolati
alakzatokkal  kapcsolatban  image-makingrél, egy olyan  alvalésag
megteremtésérol, amely lehet teljesen tudatos stratégia, de lehet G6sztonds,
raérzéses cselekvés is. Clara imazsépitésében kulcsszerepe volt Robert
Schumann zeneszerz6i hirnevének, valamint annak, hogy ¢ férjéért és
gyermekeiért felaldozott mindent. Az alvalosag onallo életet kezd élni, és a
valos tények helyére 1ép. Be kell latnunk, Clara Schumann ebben igencsak
sikeresnek bizonyult.** Ma ez — a végteleniil kifinomult és mindent behal6zo
manipulaciéo koraban — mar fel sem tiinne, akkoriban azonban t6bb volt, mint
szokatlan!

Es mit tudott dr. Richarz? Peters professzor itélete kékemény: az intézmény
autoritasaval képviselt mindent, majd annak ellenkezdjét is. Dr. Richarz
modszereit mar koranak elmeorvosi is kifogasoltak. Nem feledkezhetiink meg
arrol sem, hogy Richarz mindenekel6tt vallalkozo volt, és intézményének
profitot kellett termelnie. Neki is sziiksége volt Schumann hirnevére, leginkabb
pedig betegségére, habar egyetlen halvany Kis jele sincs annak, hogy a
legcsekélyebb mértékben is érdekelte volna Schumann zenéje. A szifilisz
(vagyis a progressziv paralizis) nagyon kézenfekvo volt, hiszen sokan tudtak a
diak Schumann kicsapongé életérél, és a megbetegedés sok hirességet sujtott.*

Pszichiatriai szemszogbol dr. Richarzot akar korai behavioristanak is lehetne
tekinteni: Schumann viselkedésébol tévesen kovetkeztetett hallucinaciokra
(amiket amugy is sokszor tulértékeltek az elmeallapot megitélése soran, és ezt
tudtak mar Schumann koraban is), tébolyra meg egyebekre. Csak éppen azt nem

32 Uott, 598.
3 Uott, 598-599.
** Uott, 599.
3> Uott, 600—603.



vizsgalta, hogy e megnyilvanulasok mogott mik a tényleges tudattartalmak.® A
modern pszichiatria (és klinikai pszichologia) ezt tenné. Ezzel pedig maris
kozelebb keriilnénk Schumann zenéjének belsé tartalmaihoz, kiilonos
viselkedésformai mogott meglatnank a valos és megoldatlan életproblémakat,
felismernénk személyiségjegyeit, amelyeket korosnak véltek, pedig nem azok,
csak szokatlanok.

Es hogy miért kellett 150 évet varni, hogy kideriiljon az igazsag?

Clara Schumann ¢és dr. Richarz kozott nem volt semmiféle Kifejezett
megallapodas, érdekeik mégis kozosek voltak*” Es ez elegends volt a
érdekkozosség hallgatolagos elismeréséhez. Soha nem mondtak ellent
egymasnak, ¢és egyiittesen informacidos monopoliumra tettek szert minden,
Schumann betegségével kapcsolatos kérdésben: az osszes forras az 6 keziikben
volt.

Clara Schumann tovabb apolhatta a sirig tartd Szerelem és az eszményi
milvészhazaspar legenddjat, halalaig a zsenialis német zeneszerz6 6zvegyeként
tekintetek ra... Es Schumann hagyatékat is ennek szellemében ,,apolta”.

Miifajok kozt szabadon

Ot romdnc gordonkdra és zongordra cimid mivét Schumann 1853
novemberében irta, és hazimuzsikalas keretében kdzosen jatszottak el barataival
diisseldorfi otthonaban. Schumann — mas ,kései” alkotasaval egyiitt — ezt a
miivét is ki akarta adni, am erre mar nem keriilhetett sor. Clara asszony 1893-
ban, harom évvel a halala el6tt, Schumann hagyatékanak rendezgetése kdzben
elégette. Mint azt Brahms Richard Heuberger osztrak zeneszerzéhoz és
zenekritikushoz, barati korének egyik tagjahoz irott levelébdl tudjuk, a jelenet
megelégedéssel toltotte el Brahmsot: ,,Schumann hatrahagyott ezt-azt, amit
semmiképpen sem érdemes kiadni... Schumann asszony alig par héttel ezel6tt
elégette Schumann egy fiizetnyi csellédarabjat, attol tartva, hogy halala utan
valaki mégiscsak megjelenteti 6ket. Nekem ez nagyon imponalt.””*®

*Uott.

*” Uott, 603.

** Richard Heuberger: Erinnerungen an Johannes Brahms. Tagebuchnotizen aus den Jahren 1875 bis
1897, 2. kiad., Hans Schneider Verlag, Tutzing, 1976, 60.



Az ifja Brahms

Konnyen hasonlo sorsra juthatott volna akar a két honappal korabban irott d-
moll hegediiverseny is. Schumann halala utan Clara asszony ¢és Joachim Jozsef,
aki a csalad kozeli baratja volt, és akinek Schumann a versenymiivet ajanlotta,
arra az elhatarozasra jutottak, hogy elallnak a kozzétételtol, és a probakkal is
lealltak. Clara Schumann ehhez a dontéséhez a késébbick soran is ragaszkodott,
mignem, a mi ,,feledésbe meriilt”. Kézirata szerencsére fennmaradt, és Joachim
halala utdn fia letétbe helyezte a Porosz Allami Konyvtarban. Végil a
,bemutatora” 1937-ben keriilt sor, a naci propagandaminiszter, Goebbels
beszédének kiséretében. Schumann ezzel az elképzelhetd legrosszabb torténelmi
kontextusba keriilt. A nemzetiszocialista kulturpolitika Mendelssohn betiltott
Hegediiversenyének helyére akarta emelni, ,arja” alkotasként. Schumann
legfiatalabb lanya, az ekkor mar idés Eugenie, Svajcbol jogi uton probalta ezt
megakadalyozni, mindhiaba. Ugyanakkor a hegediiszolam a virtu6éz csillogas
kiemelése érdekében (ami Schumann eredeti elgondolasara nem volt jellemzd),
erdteljes atdolgozason esett at.

Egy masik emblematikus példa a hossza idén at ,,lappangd” Schumann-miivekre
a még ma is alig ismert Harmadik (a-moll) hegedii—zongora szondta lehetne,
amely a nevezetes F-A-E szonata Schumann altal irt Il. és V. tételét is
tartalmazza (az 1. tétel Schumann tanitvanya, Albert Dietrich, a Ill. tétel, a
Scherzo, Brahms tollabol szarmazik, és Joachimot koszontotték vele 1853



oktoberében). A felkavard szépségli szonata elsd — hianyos és hibas — kiadéasa
t5bb mint szaz évig, egészen 1956-ig varatott magara.*

Joachim Jozsef

Amit Brahms szerepérél a Schumann-iigyben tudunk, az nagyon is kétértelmdi.
Eveken 4t tarté levélvaltasa Clara Schumann-nal javarészt megsemmisiilt: ,,Ami
a mi levelezésiinket illeti, az egyetlen benséséges levelezést, amelyet életemben
folytattam, hasonmod jartunk el. Néhany évvel ezel6tt, kicseréltiik leveleinket,
egész paksamétakat! O elégette a Sajatjait, mig én a magaméit a kolni Rajna-
hidrél belehajitottam a folyoba.”® Szerencsénkre ez csak részben tortént meg.
Ami megmaradt, azt Berthold Litzmann Marie Schumann megbizasabol kotetbe
rendezte, amely nem sokkal Litzmann 1926-ban bekovetkezett halala utan latott
napvilagot. Sajnos azonban éppen a Schumann-kérdéssel kapcsolatos

¥ Schumann ,kései” korszaka zommel vonds kamarazene, és Diisseldorfban keletkezett 1850
oktobere-novembere és 1853 novembere kozott. E miivek nem mindegyike keriilt siillyesztobe, de
ujrafelfedezésiik sokdaig varatott magara, és sohasem tartoztak az igazén jatszott repertodrhoz: két
hegediiszonata (a-moll és d-moll, 1851 6sze), Mdrchenbilder, Harmadik zongoratrié (g-moll, 1851
oktober), Mdrchenerzihlungen (1853 oktober). Ebben az iddszakban kivételesen jelentds
zongoramiivek is keletkeztek, mint a Gesdnge der Friihe (1853) vagy a Geistervariationen (1854,
Schumann utolsé6 miive Endenichbe torténd beszallitdsa el6tt). Az endenichi elmegydgyintézetben
dolgozott Schumann Bach gordonkaszvitjeihez irt zongorakiséretén, és itt sziiletett a Paganini-
capricciok zongoravaltozata is.

*®Heuberger, id. mi, 60.



legfontosabb levéldokumentumok Brahms — miként 6 maga nevezte — ,,wertheri
korszakabol” feltételezhetben ma mar nem léteznek.

Nyilvanvaléan mindketten sok mindent szerettek volna elhomalyositani, igy ma
mar aligha van esélyiink ra, hogy pontos képet alkothassunk a torténtekrol. A
mozaikdarabkak igy IS arulkoddak: brandenburgi hangversenykorutjarol
visszatérve Clara asszony az elsd, Robert Schumann nélkiili karacsonyt koveto
id6szakot, igy példaul 1854. december 29-ét is, szinte kizarolag a sok-sok levél
rendezgetésével és elégetésével toltotte, amiben — miként Naplojaban irja —
,,Johannes hiven segédkezett nekem! A levélégetés 6romére szolgal, szivesen
nézi, amint egyik-masik név »tekerézik« a langokban!”* Brahms nem sokkal
késébb, 1855. januar 11-én latogatja meg partfogojat Endenichben, ez feldobja
Schumannt, aki mind hatarozottabban probalja kieszk6zolni tadvozasat, ¢és
targyalni akar kiaddéival. Brahms ezt nemkivanatosnak tartja: ,,A férje —
olvashatjuk az ismét tavol 1év6é Clarahoz irott, 1855. marcius 14-i levelében —
mégiscsak elhamarkodottan papirra vethet ezt-azt, amit On nem szivesen adna Ki
a kezébol, a kiadok aggalyoskodasa vagy elutasitasa akar fel is zaklathatna 6t
stb. stb. Lehet, hogy Onnek kellene kiegészitenie, ha & valamirdl
megfeledkezne. Nem lenne j6, ha barki nyiltan lathatna, milyen allapotban van.
Ne is gondolkodjék ezen!”*?

Hogy a vergddés a kettds lojalitas, a tamogatdja irant érzett tisztelet és valos
aggodalom, illetve Clara asszony tekintélye kozott Brahmsot is megviselhette,
annak — minden erdszakos belemagyarazas nélkiil is — beszédes bizonyitéka a
késébb bemutatott, de épp ebben az idészakban, hosszan elhtizodoéan késziilo
Elsé (d-moll) zongoraversenye: kitlinik tépelodd, dramai hangvételével, lassa
tétele pedig egyértelmli utalast tartalmaz a maguk kozott ,,Domine”-ként
megszolitott Mesterre.

Az cltussolasok és kodositések eredményeképpen végil is Kialakult az ismert
helyzet: téves vagy szant szandékkal megmasitott orvosi diagndzisokra alapozva
egyre szélesebb korben kezdték értelmezni Schumann kései alkotasainak
szabdalytalansagait ,.clhatalmasodd elmebajanak™ egyenes kovetkezményeként.
Egyoldalu oksagi viszonyt tételeztek fel allapota és alkotasainak allitolagosan

*! Berthold Litzmann: Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben. Nach Tagebiichern und Briefen, 11. kot.:
Ehejahre 1840-1856, Leipzig, 1920 [I. kiad.: 1902], 361. Internetes hozzaférés: Die Robert-
Schumann-Forschungssteile, Diisseldorf: schumann-ga.de.

*2 Clara Schumann, Johannes Brahms: Briefe aus den Jahren 1853-1896, 1. két., Breitkopf & Hirtel,
Leipzig, 1927, 96.



egyre hanyatld szinvonala kozott, majd nemzedékrdl nemzedékre mindenki
gondolkodas nélkiil elfogadta azt a nézetet, hogy Schumann elméjének
elborulasa (megszépité német kifejezéssel, a ,,geistige Umnachtung”) nem csak
hogy érzékelheté kései alkotasain, s6t az azt megel6zOkon is, amelyek még
Drezdaban sziilettek, de azok egyenesen csokkent értékiick emiatt. Végiil is az
1980-as évek masodik feléig,® az 1990-es évek elejéig értetlenség,
¢érdektelenség, leggyakrabban pedig hallgatas Gvezte Oket.

Kiilonos keresztallas

Mindamellett vélhetéen nem csak az aggodalomrol volt szo6, hogy a fenyegetd
,t€boly” meglatszik Schumann mivein, de Clara asszony valdjaban nem értette
meg férje miveit — igaz, Lisztet éppugy nem tudta kovetni. Hihetetleniil
hangzik, de 1854. majus 21-i levele az alabbi sorokat tartalmazza Liszt h-moll
szonatdjaval kapcsolatban, amely mas miivek tarsasagaban — Schumann iranti
mélységes tisztelete jeléiil Schumann-nak ajanlva — par nappal korabban
¢rkezett meg Diisseldorfba: ,,A darabok borzalmasak! Brahms eljatszotta nekem
Oket, szOrnyen éreztem magam... Semmi mas ez mar, csak iires hangzavar.
Nincs egyetlen ¢épkézlab gondolat sem, minden zavaros, a hangzatok
egymasutanjaban hiaba is keresnénk a tisztasagot!”**

Clara Schumann mindenesetre késobb is habozott férje hagyatékban maradt
muiveinek kiadasaval, és a mar Kiadott, de értelmezhetetlennek tartott miivekkel
kapcsolatos magatartasa nyoman is terjedt a ,,geistige Umnachtung” stigmaja.
Marpedig allaspontja azért is igen kényes kérdés, mert Schumann az 1843-ban
alapitott Neue Zeitschrift fiir Musikkal az 0j zene uttéréi kozé tartozott.
Zenetorténeti  helye valasztovonal, zenéjében és zeneirdi munkassagban
itk6znek a kor torésvonalai. Miutan 1844-ben Franz Brendel Lipcsében atvette
Schumanntdl a lap vezetését, iranyitasaval a Neue Zeitschrift a Liszt és Wagner
altal képviselt 0j zenei felfogas harsany szocsovévé valt. Brendel nyoman az
ujnémet iskola kifejezés honosodott meg veliik kapcsolatban a zenetorténetben.
Kiilonos keresztallas jott igy 1étre. Az 1850-es évek elején Schumannt a
konzervativok, az ,,abszolut zene” megrogzott hivei kozé kezdték sorolni.
Wasielewski Schumann-életrajzanak 1858-as megjelenése olaj volt a tiizre:
megerésitette — tudjuk, dr. Richarz téves boncolasi leletére alapozva — a korabbi

* Michael Struck: Die umstrittenen spiten Instrumentalwerke Schumanns cimii konyvének
megjelenéséig (K. D. Wagner Verlag, Hamburg, 1984).
* Litzman, id. helyen, 317.



gyanut. Mindez nem maradt kovetkezmények nélkiil az ,Gjnémetek” és
Schumann hiveinek partharcaiban sem. Az a koriilmény, hogy az Gjnémet iskola
valdjaban Schumann korai zenéjében latta meg a maga eléfutarat, mar arra
iranyult, hogy a ,.két” Schumannt kijatssza egymas ellen.* A korai Schumann-
zenének €z a zenetdrténeti szempontbol is kétes és megengedhetetlen
,,bekebelezése” egyértelmiien a kései Schumann ellenében zajlott.

»Abszolut zene” és ,,programzene” szembeallitasa egy i1d0 utan mesterséges
ellentétnek bizonyult, Schumann tekintetében pedig mindenképp vaskos tévedés
volt. Schumann viszonya a koltészethez mély, s6t a német Kkarakter- ¢és
tempojelzések is sokat mondoak ebben a tekintetben! Hangszeres zenéjét is a
koltészet ihlette, szamos miivének hatterében koltéi programok allnak, akkor is,
ha kozilikk sokat nyomdéaba adas elétt t6rolt.*® Hogy azonban a koltéi gondolat
érvényre juthasson, az egyes tételek kozott megmaradnak a belso, tematikus
kapcsolatok, igy az eredmény nagyon hasonlé lesz ahhoz, ahogyan a
monotematikus elv Lisztnél is megjelenik. A hagyomanyos formatan
értelmezési  horizontjan ez nem  kézenfekvd, hiszen valoban nem
,programzenérdl” van szd, de a narratologiai elemzés kimutathatja ezeket a
mély bels6 0sszefiiggéseket.

A ,két Schumann” — ha egyaltalan létezik ilyen — nem az ,elme
megbomlasanak™ lenyomata! Valodjaban itt egészen mas kultur- és zenetorténeti
folyamatokrol van szo, de a két problémakor az idok soran és az elhallgatasok
kovetkezményeként sszemosodott.

»Csupa névtelen boldogsagban és fajdalomban kéjelg6”

Schumann kapott még egy hatalmas dofést. Ezuttal halala utan harom
évtizeddel, Friedrich Nietzschétdl, aki korabban lelkes hive volt, s aki most a
hagyomanyos erkolcsiség ostorozasanak jegyében kezdi ki a tépel6dd, gazdag
melodikus invenciéju és arnyalt érzelemvilagn zenét: ,,Am ami Robert
Schumannt illeti..., nem tekintjik-e ma egymas kozott szerencsének,
fellélegzésnek, felszabadulasnak, hogy tuljutottunk épp ezen a schumanni
romantikan?... Schumann a maga izlésével, amely alapjaban kisszerti izlés volt

* Anton Neumayr: Beriihmte Komponisten im Spiegel der Medizin 3: Weber, Mendelssohn,
Schumann, Brahms, atdolgozott, 0j kiad., Ibera Verlag, Wien, 2007, 129.

*® Norbert Nagler: ,,Gedanken zur Rehabilitierung des spiten Werkes”. Heinz-Klaus Metzger—Rainer
Riehn (szerk.): Robert Schumann I. (Musik-Konzepte Sonderband), edition text + kritik, Miinchen,
1981, 316.



(tudniillik veszélyes, németek kozt kétszeresen veszélyes hajlam az érzelmek
halk lirajara és részegiiltségére), folyton oldalvast jaro, félénken elhuzodo és
visszahiizodo, egy nemes puhany, aki csupa névtelen boldogsagban ¢és
fajdalomban kéjelgett.”*’

Nietzsche sommas ¢és igaztalan itélete a maga szellemi kontextusaban érthetd
ugyan, de Schumann zenéjének félreértésén, sot, tudatos félremagyarazasan
alapul, annak érdekében, hogy post festum ellentétet szitson — ez esetben nem
zenei, hanem ideoldgiai indittatassal — Schumann és Wagner kozott, végsé soron
kijatssza Schumannt Wagner ellenében. Méghozza Wagner halala utan harom
évvel! A kisszer( izlés vadjanak mindenekel6tt a Jelenetek Goethe Faustjabol
mond ellent, ugyanakkor ez a bélyeg is mélyen beépiilt a kozgondolkodasba, és
a Schumann zenéjével kapcsolatos eléitélet-rendszer részévé valt.

A nyughatatlan természet, a kiegyensulyozatlan lelki alkat és a szorongo tekintet
mogott nem az a szenvedo széplélek rejlik, akinek Nietzsche szerette volna latni.
Schumann érzékenysége, finom lelki rezdiilései ugyanis kamarazenéjében,
szimfoniaiban is szokatlan, dramai megnyilvanulasok alapjat képezik.
Kiilonosen szokatlan ez egyes olyan kései kamarazenei alkotasaiban, mint
amilyen az 1851-ben sziiletett Harmadik (g-moll) zongoratrio, vagyis egy olyan
miifajban, amelyre nem sokkal korabban még a derlis hazimuzsikalas hangvétele
volt jellemz6. Csakhogy az esztétikai — és hermeneutikai — probléma épp abbol
adodik, hogy ez a drama ,beliil” zajlik, mentalisan: Schumann virtualis lelki
szinpadon teremt dramai helyzeteket, ami persze mindennek ellentmond, amit a
dramai helyzetek természetér6l tudunk — a hagyomanyos, a 19. szazadban
gyokerez6 mivészeti fogalmaink szerint mindenképpen. De mindjart mas a
helyzet, ha ezt a bels6 dramatdl athatott liraisagot ,hasadt” lelkiallapotnak
tekintjiik: ez mar valéban nagyon modern szemlélet, akar 20. szazadi is lehetne.

E megfoghatatlanul sokrétli, szokatlan alkotéi képlet minden bizonnyal a
tulérzékenység, a neuraszténias alkat és a zenei-koltéi felfogasmod
kreativitasanak, a konvencioktol valo lazabb fiiggésnek egyiittes ereddje, igaz,
kiilon-kiilon egyik sem idegen a romantikatol. Az eredmény ebben a
konstellacioban mégis sajatos: az alkotdi személyiség belsd hasadtsaga,
osztodasa, fragmentalédasa (ami mar a fiatal Schumann gondolkodasara is
jellemz6 volt) latszatra kapcsolodik Schumann ,,patografidjahoz”. A szerepjaték

Y7 Friedrich Nietzsche: Jon és gonoszon til: egy jovébéli filozdfia eldjatéka. Ovari Csaba ford.,
Attraktor, Mariabesny3-Go6dollo, 2010. (245. sz.)



egy sajatos formaja lenne? Megkomponalt vagy valos személyiségzavar? Peters
professzor fel is teszi a megkeriilhetetlen kérdést: ,,Szkizofréniaban szenvedett
Schumann?”*® — a kés6bbi, 20. szazadi diagnosztizalasok soran ugyanis ez is
felmertilt Schumann-nal kapcsolatban.

A személyiség fragmentalodasa

Schumann koraban persze még nem beszélhettek tudathasadasrol vele
kapcsolatban, hiszen ez a megbetegedés akkoriban ismeretlen volt, pontosabban
,zavartsagként” (,,Verwirrtheit”) mar leirtak valami nagyon hasonlét. Eugen
Bleuler svajci pszichiater, aki 1911-ben megalkotta magat a Schizophrenie, azaz
a szkizofrénia elnevezést, eleinte a ,,valosagtol vald elszakadasban™ latta a

betegség legfobb tiinetét, ami ,egyiitt jar a belso élet viszonylagos vagy abszolut
tulsulyaval”.

Schumann siremléke a bonni Régi temetdben (Alter Friedhof)

*® Gefangen im Irrenhaus, 592-593.



Marpedig a félénk és visszahuzodd Schumannra ez mindenképp illett. Sokan
leirtak, mennyire zarkozott volt a beszélgetésekben és emberi kapcsolataiban.
Kifejezett kellemetlen érzések fogtak el, ha példaul Liszt vagy Wagner
személyesen a kozelében tartozkodott. ,,Olykor talalkoztunk a séta sordn, €s mar
amennyire ez egy ilyen kiilonds, széfukar emberrel egyaltalan lehetséges,
kicseréltiik tapasztalatainkat a benniinket érdekl6 egyik-masik zenei kérdéssel
kapcsolatban”, olvashatjuk Wagner Eletem cimii onéletrajzaban (éveken at
egymas kozelében laktak Drezdaban).*

Klasszikus megfogalmazasaban aztan Bleuler mégiscsak ,,a gondolati fonal
¢rthetetlen megszakadasaiban” latja a szkizofrénia 0 tiinetét: A
képzettarsitasok  Osszefiiggéstelenné valnak. Ennek folyomanyaként a
gondolatsor bizarr és logikailag gyakran hamis lesz.” Am Peters professzor
figyelmeztet: ilyen bizarr és logikailag hamis gondolatsorokkal Schumann-nal
nem talalkozunk.”® Kortarsai koziil senki nem lett figyelmes a gondolatok —
miként akkoriban fogalmaztak — ,,6sszeszedettségének és Osszekapcsolasanak”
hianyara. Vagyis hianyzott a szkizofrénia legfobb kritériuma!

De mi a helyzet példaul a zenei narraciéban megfigyelheté kollapszussal,™
amely mintha a gondolkodas logikai struktirainak Osszegabalyodasaval és
elakadasaval mutatna hasonlésagot? Bar Schumann kései miiveiben gyakoriak a
szokatlan harmoniakotések, hirtelen valtasok, a hagyomanyos zenei logika
megtorése, mégsem mondhatjuk ki, hogy ez az arnyékat eldre vetitd ,,geistige
Umnachtung” szamlajara lenne irhato. Raymond Monelle mar olyan korai
mivekben is kimutatja a narrativ kollapszust, mint a Schiff Andras altal emlitett
C-dur fantdazia (1836, revidealt valtozata 1839): fennall a veszélye, hogy a
kifejezés a hagyomanyos struktarakat mintegy beliilr6l kezdi beomlasztani.

Schumann: Fantasie in C Major, Op. 17: |. Durchaus phantastisch und leidenschaftlich
vorzutragen (11:48)

* Wagner: Mein Leben.Wilhelm Goldmann Verlag / Musikverlag B. Schott’s Sohne, Miinchen, 1983,
332. Vagy gondoljunk szalloigévé valt mondasara, amellyel 1842-ben Schumannt jellemezte:
»Zenésznek modfelett tehetséges, de lehetetlen egy ember..., kdzel egy oOran at hallgatott, akar egy
néma". Szintén szalloigévé valt parja az, ahogyan Schumann vélekedett Wagnerr6l: ,,J6 svadaja van,
foltoluld gondolatai azonban egymast nyomjak agyon, képtelenség hosszasan hallgatni.” Robert
Schumann: Tagebiicher, 2. kot., id. Martin Geck: Robert Schumann. Mensch und Musiker der
Romantik. Biographie. Pantheon, Miinchen, 2012, 171.

> Gefangen im Irrenhaus,593.

>! Raymond Monelle: ,,Schumann’s Narrative Collapse”. The Sense of Music. Semiotic Essays.
Princeton University Press, Princeton, NJ, 2000, 122-126.


https://www.youtube.com/watch?v=pLQSi2GJ8kQ&list=RDpLQSi2GJ8kQ&start_radio=1&pp=ygUsU2NodW1hbm46IEMtZMO6ciBmYW50w6F6aWEgSS4gU2NoaWZmIEFuZHLDoXOgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=pLQSi2GJ8kQ&list=RDpLQSi2GJ8kQ&start_radio=1&pp=ygUsU2NodW1hbm46IEMtZMO6ciBmYW50w6F6aWEgSS4gU2NoaWZmIEFuZHLDoXOgBwE%3D

Schumann: Fantasie in C Major, Op. 17: 1l. Missig. Durchaus energisch (7:47)

Schumann: Fantasie in C Major, Op. 17: I11. Langsam getragen. Durchweq leise zu
halten (Early version) (11:32)

2011 ECM Records GmbH, under exclusive license to Deutsche Grammophon GmbH, Berlin

Emblematikus példa Monelle Schumann-elemzéseiben a Madsodik szimfonia
utolso tétele, (1845/46, revidealt valtozata 1846/47), amely szintén a klasszikus
forma alapszerkezetét kezdi roncsolni, és ahelyett, hogy Osszeegyeztetné a
struktirat és a miifajt, az azt alkotd elemeket egymas ellenében bontja ki. Ezzel
a mélystruktaraban sajatos idészerkezet jon l1étre, amely a Schumann-zene lirat
¢s dramat egyesitd habitusanak, bizonytalan 1étérzékelésének a zenei kozegbe
vetiilt egzisztencialis alapja. Ha Schumannban nem is tgy tudatosodott minden,
ahogyan azt a késébbi elemzések felszinre hozzak, a torések hatterében mégis {6
mozgatorugoként egy 0j zenei szintaxis keresése rejlik, ami mindenképp a
kreativitas, nem pedig a koérosan miik6do elme jegye!

A hagyomanyos strukturak, megszokott megoldasok beliilrol torténd
bomlasztasat, s6t a miifajok kozotti szabad atjarast is a ,kiilonds lelkiallapotok™
zenei megfogalmazasa teszi  sziikségessé. A  disseldorfi  korszak
megprobaltatasaira  Schumann ideges ¢és mindenekeldtt pszichoszomatikus
tiinetek sokasagaval reagalt, s ezeket orvosai és a késobbiek soran az utokor is
félreértelmezte. Schumann szamara — mint tudjuk — a lelki enyhiilés kézenfekvo
eszkoze az alkohol volt, aminek hatasara rendre el6jottek a biografiakban is
sokat emlegetett hallucinaciok, a legtobbszor dallamsugallatok formaban. Lelki
egyensulya Kibillent, mégis ez az idészak volt az, amely soha nem latott
mértékben szabaditotta fel amugy is sokszinli zenei gondolkodasat: arado,
tulcsorduld zenei fantaziaja fékezhetetleniil, mar-mar Onroncsoldé modon
tobzddott.

A zenei gondolatok aramlasa — a modern pszichologia ,,flow”-élményrél
beszélne —, az invencidégazdagsag mindig is jellemzé volt Schumannra,® miként
az is, hogy a komponalas menedéket jelentett szamara a vilag el6l. Robert Franz
zeneszerzOonek irta: ,,J6 dolog, hogy van nekiink a zene, egyes pillanatokban
atlendiilhetiink oda a vilag kozonségessége el6l.”*® Itt vagyunk tehat ismét a
talsalyba keriilé ,,belsé vilagnal”. A befel¢ fordulds €s a kreativitas sziik
hatarmezsgyéjén, zenei gondolkodasanak szabadsaga révén keresi a kitorési

>2 13 Tage bis ENDEnich,297.
>1dézi 13 Tage bis ENDEnich, 299.


https://www.youtube.com/watch?v=LDyiuOIMy-w&list=RDLDyiuOIMy-w&start_radio=1&pp=ygUpU2NodW1hbm46IEMtZMO6ciBmYW50w6F6aWEgU2NoaWZmIEFuZHLDoXOgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=3AqQqZGDVGs&list=RD3AqQqZGDVGs&start_radio=1&pp=ygUpU2NodW1hbm46IEMtZMO6ciBmYW50w6F6aWEgU2NoaWZmIEFuZHLDoXOgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=3AqQqZGDVGs&list=RD3AqQqZGDVGs&start_radio=1&pp=ygUpU2NodW1hbm46IEMtZMO6ciBmYW50w6F6aWEgU2NoaWZmIEFuZHLDoXOgBwE%3D

pontokat egzisztencialis szorongatottsagabol. Borotvaélen tancol, a patologikus
megnyilvanulasok hataran, de nem ¢éri el a patologikus mértéket. Utovégre
egyetlen megnyilvanulasa sem tobb, sem kevesebb talhajtott romantikus
érziiletnél, és semmiképpen sem all 6ssze szkizofrén tiinetegyiittessé.

Amde ha Schumann nem szenvedett elmebetegségben, joggal merill fel a
kérdés: 1étezik-e valoban ,,Spatwerk”-probléma?

A valasz: igen is, meg nem is. Schumann kései alkotasai semmiképp Sem
tekinthetok ,,0regkori” miiveknek — ne feledjiik, mindéssze negyvenes éveiben
jar! Ugyanakkor persze nem feledkezhetiink meg annak lehetdségérdl sem, hogy
Schumann beleélte magat egy olyan lelkiallapotba, mintha valéban idds kori
alkotasain dolgozna. Ujabb jele lenne ez az egész életén végigvonuld
szerepjatéknak? Itt netan a tragikus ,alarcot” tette fel? Hiszen 1852-ben
tobbszor is hangoztatta, hogy a Rekviem sajat gyaszmiséje. Vagy gondoljunk a
fajdalmas szépségli Stuart Maria-dalok btucsuhangjara (a miivet szintén 1852-
ben irta, és kiadasat az endenichi elmegyogyintézetbdl igyekezett iranyitani).
Persze Schumann minden trivialis biografiai elvarast a feje tetejére allit példaul
a Masodik hegedii—zongora-szondta ¢€letoromtol kicsattand Il. tételével vagy a
Hegedliverseny zarotételével. A formaalkotd erd elképesztd szabadsaga sugarzik
abbol, ahogyan egészen rovid szakaszokon beliil képes gydkeresen eltérd
karaktertipusokat egymas mellé helyezni. Ez akar a bipolaris affektiv zavar
megléte mellett is szdolhatna, de Peters professzor errdl is Kimutatta, hogy az
Schumann-nal a szélséséges hangulati hullamzasok ellenére sem allott fenn.

Schumann: Requiem (37:57)

Schumann: Op.135 — Stuart Maria kiralyné versei (9:54)

Csak feltételesen beszélhetiink azonban ,,Spatwerkr6l” a nyilvanvald
folytonossag miatt is, amely ezeket a miiveket a korabbiakkal dsszekoti. Ezért is
hangsulyozza Norbert Nagler, hogy a ,,Spatwerket” nem illeti meg kiilon
statusz!®™  Ami persze nem azt jelenti, hogy ne lennének jelentds
hangsulyeltolodasok Schumann-nal az 1850-es évek elején: élethelyzetének
valtozasaval mindenképp Osszefliggésben érzékelhetd zenéjének megvaltozésa:
ilyen jellemzOk a zenei textara elképeszto siirisége és tagolddasa, az, ahogyan a
dallamvonalak nyughatatlanul vandorolnak az egyes szolamok kozott, vagy
éppenséggel a dallamvonal ellen dolgozva ellenpontba rendez6dnek, maskor

>* Nagler, 308.


https://www.youtube.com/watch?v=XoDu8G5al10&list=RDXoDu8G5al10&start_radio=1&pp=ygUQU2NodW1hbm4gUmVxdWllbaAHAQ%3D%3D
https://www.youtube.com/watch?v=zbQ9hAjOHDk&list=RDzbQ9hAjOHDk&start_radio=1&pp=ygUYU2NodW1hbm46IFN0dWFydCBNw6FyaWEtoAcB

meg ennek ellentéte: a textira végleges leegyszeriisodése. NO és az éles
disszonanciak, meg az atértelmezések: dsszeparosit megszokottat a szokatlannal,
a hagyomanyos kereteket nem hagyomanyos tartalmakkal teliti, és
megforditva... Sorra szegi meg a mifajokkal kapcsolatos elvarasokat:
hegediiszonataba versenymiiszeri részek épiilnek, a Gordonkaverseny egyes
helyein pedig kamarazeneszer( parbeszéd alakul ki a szolohangszer és a zenekar
kozott. Nagyon szokatlan volt mindez az 6 koraban!

»Itt lesz a csonka ép ...”

Schumann-nak egész életében a német opera megteremtéséhez valo hozzajarulas
lebegett lelki szemei elott, de végiil is egyetlen — sokat vitatott és rendre
félreértett — operat hagyott az utokorra 6rokiil, no meg tobb olyan mivet is,
melyek mindenképpen szinpad és zene, zene és drama stb. hatairmezsgyéjén,
valahol az opera ¢és az oratorium kozott keresik a maguk helyét.

sisetlif D o aprel

Johannes Deutsch latvanyterve a Manfred diisseldorfi el6adasahoz

Schumann: Manfred nyitany/L eonard Bernstein (15:59)



https://www.youtube.com/watch?v=zjCgWBfGWoQ&list=RDzjCgWBfGWoQ&start_radio=1&pp=ygURU2NodW1hbm46IE1hbmZyZWSgBwE%3D

A Byron miivének német forditdsa nyoman sziiletett Manfred (1848/49)
melodrama, miifajaban IS merész vallalkozas, hiszen sz6 és zene mar-mar a
tavoli jovoben felbukkano Sprechgesangot megidéz6 modon fonodik egybe.
Maga Byron olvasasra szanta a dramat, és Kifejezetten ellene volt a szinpadi
megjelenitésnek. Schumann szamara ellenben fontos volt, hogy a szellemlények
mind meg is jelenjenek. Zenés szinhazi kisérletként mutatta be Liszt a miivet
1852-ben Weimarban. Ugyanakkor az is nyilvanvalo, hogy Schumann zenéje
valésaggal kikoveteli a vizualis megjelenitést, de ennek kozege mégsem a
hagyomanyos szinpad. Az olvasasra szant drama is bels6 szinpadon jatszodik, az
emberi fejben és 1¢élekben, igy adekvat megjelenitési formai valdjaban csak a
mai audiovizualis technika révén valnak megvalosithatova. Meggy6z6 példaja
ennek a mi 2010-es diisseldorfi eléadasa, Johannes Deutsch latvanyterve és
rendezése, ebben a mivet deklamald szinész minden arcrezdiilése szimultan,
egy hatalmas kapszulaban valik lathatova.”

Jol érezte Schumann: nincs még egy mi, amely a maga egészében olyannyira
megkomponalhatatlan lenne, mint a dramai ,,vilagkoltemény”, Goethe Faustja,
barmennyire athatja is a szinte hallhatatlan, bels6 zene, és barmennyire jellemzik
IS Goethénél a masodik részt az operaszerii elgondolasok. Felfogasaval
ellenkezett, hogy a goethei verssorokat egy operaszovegkdnyv Prokrusztész-
agyaba kényszeritse, igy a hatalmas miivet lezar6 ,,Bergschluchten-Szene”, a
,,Hegyszakadékok”-jelenet emelkedett kotészete feldl kozelitette meg a mivet
(Faust megdicsdiil és magasabb szférakba emelkedik). Végiil is a Jelentek
Goethe Faustjabol kozel egy évtizedet fog at Schumann életében, 1844-t61
1853-ig, amikor a Nyitany feltette a koronat a hatalmas vallalkozasra. (A teljes
Faust-jelenetek bemutatojara 1862-ben keriilt sor, ezt azonban Schumann mar
nem érhette meg.)

A megviltas dramgja igy a vége feldl komponaltan, szublimaltabb forméaban
kezdédik, a ,,hangversenyterembe szant j mifajként” (,,ein neues Genre fiir den
Concertsaal”), de ahogyan haladunk vissza, a Faust elsé része felé,
érzékelhetévé valnak ennek markans eltérései az operaszeri jelenetekkel
szemben. Ezt tulajdonitottak Wagner hatasanak is, de a mar terjed6 séma szerint
egészségi allapotanak romlasara is igyekeztek visszavezetni! A toredezettség, a
Goethe-szoveggel valdo ,szelektiv banasmod" a stilaris és  mifaji
egyenetlenségek (legalabbis ami annak latszott!) egészen a 20. szazadig

>>Tonhalle Diisseldorf, 2010, DVD Arthaus Musik, 101575.



gyanakvast és idegenkedést valtott ki. Az alaphangot Brendel adta meg: mar
1859-ben ,széttoredezett darabok konglomeratumanak™ titulalta Schumann
mivét, amely nélkiiloz minden 6sszefliggést, 6sszhangot és dramai erot.

Schumann: Jelenetek Goethe Faustjabdl (1:45:45)

0:48 Nyitany

8:11 Scene im Garten (Jelenet a kertben)

13:02 Gretchen vor dem Bild der Mater dolorosa (Margit a Fajdalmas
Sziizanya képe elott)

16:56 Scene im Dom (Jelenet a székesegyhazban)

23:35 Sonnenaufgang (Napfelkelte)

40:45 Mitternacht (Ejfél)

53:47 Faust’s Tod (Faust halala)

1:08:20 Faust’s Verklarung (Faust megdicsdiilése)

Csakhogy a dramai ivet a Faust-jelenetekben épp a ,kisvilag” és a ,,nagyvilag”
Osszekapcsolasa adja, a toredezettségbol kibontakozo Egész pedig folyamataban
teszi  érzékletessé a  spiritualizalodast. Az ,operaszeriségtél”  az
,oratoriumszeriségig” haladva, mellesleg épp ellenkezdleg, mint ahogyan azt
Goethe képzelte, s ahogyan azt Eckermann feljegyzései alapjan tudjuk:
,»,Szokatlanul fog hatni a szinpadon — vetette ellen Eckermann Goethének —,
hogy egy darab tragédiaként kezdédjék, és operaként végzddjek.”

A Faust-jelenetek sem nem opera, sem nem oratoérium, egyszerre mindketto,
figgetleniil att6l, hogyan valdsithato ez meg.”’ Schumann itt is athagja a
miifajok kozotti hatarokat: szerkezete ,,oximorikus”, egymast kizaro, egymasnak
ellentmond6 esztétikai mindségeket foglal szoros gondolati egységbe:
,operatorium”, amely Osszekapcsolja az Gssze nem kapcsolhatot. A 21.
szazadban az 0j szinpadi és audiovizualis technikak, mindenekel6tt azonban
megvaltozott, komplexebb latdsmodunk révén valik kibonthatéva, mindsithetd
at esztétikai értékké mindaz, ami Schumann koraban kovetkezetlenségnek,
tokéletlenségnek, hidnyossagnak, dsszeférhetetlenségnek latszott.

*® Johann Peter Eckermann: Beszélgetések Goethével. Gy6rffy Miklés ford., Magyar Helikon,
Budapest, 1973, 225.

*” A 2007-es zirichi eléadas inkabb Hermann Nitsch osztrdk akciomiivész installacioit vetitette ra
Schumann miivére, a téle megszokott véres klisékkel, és nem Schumann miivét bontotta ki. Sokkal
meggy6zobb volt a parmai Teatro Regio eléadasa 2008-ban. Hugo De Ana argentin rendez6 a Faust-
jelenetek kettds, operai és oratorikus vilagat vitte szinpadra a modern technika eszkozeivel.


https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&start_radio=1&pp=ygUOU2NodW1hbm46RmF1c3SgBwHSBwkJwwkBhyohjO8%3D
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=48s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=491s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=782s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=1016s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=1415s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=2445s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=3227s
https://www.youtube.com/watch?v=Xa8Ly9KjZ64&list=RDXa8Ly9KjZ64&index=1&t=4100s

A partitura zeneileg és dramaturgiailag is eleven organizmust alkot, sokréti
belsé kapcsolatok fiizik Ossze a széthullonak tiind toredékeket, amelyek a
legmaibbnak hat6, 20 szazadi dramaturgiaval alkotnak esztétikai értelemben
tilkorrendszert. Alapvetden ebben kiilonbozik a Faust-jelenetek toredékessége a
romantikus toredékektdl (vagy széttoredezettségtol), ami egészen mas
vilagélményt sugall. , It lesz a csonka ép /s megbamulandé,” — zengi a Chorus
mysticus (Kalnoky Laszl6 forditasa). EQy ilyen nagy ivii és Goethéhez mérheto
elgondolas — egy évtizedet atfogd szellemi eréfeszités és kompozicios munka
eredményeképpen — bajosan sziilethetne meg a ,,geistige Umnachtung” elére
vetilil6 arnyékaban!

m opernhaus z(rich [ARTLCEXTH

MUS I K

Robert Schumann

Nikolaus Harnoncourt

Martin Kusej

A sorsfolyam

Amikor a Faust-jelenetekre felkeriilt a zaroko, vagyis 1853-ban elkésziilt a
Nyitany, és kozben megsziiletett a Genoveva is, Schumannra mar évek ota
ratelepedett Wagner nyomaszté arnyéka, ami fokozta bizonytalansagérzetét.
Pedig céljuk mindkettejiiknek egy és ugyanaz volt: messzire tavolodni a
megvetett francia nagyoperai sablonoktol, és megteremteni a német zenedramat.
Schumann volt a merészebb: a Genoveva ,,atkomponalt” opera, Wagner ekkor
még ilyen messzire nem merészkedett.

*® Das Unzulingliche. / Hier wird’s Ereignis.



GENOVEVA (Trailer) | Robert Schumann | Nikolaus Harnoncourt | Zurich Opera
House (1:12)

Schumann: Genoveva nyitany, Op. 81 (partitiraval) (8:58)

Schumann: Genoveva, eredeti valtozat (2:16:15)

0:30 Nyitany

09:04 Elso felvonas

41:23 Masodik felvonas
1:10:44 Harmadik felvonas
1:39:47 Negyedik felvonas

A dolog azonban mégsem ennyire egyszeri. ,,Minden, amit az ember akar, csak
nem opera!” — mondta Schumann Genovevdjardl sajat tanitvanya, Louis Ehlert.>®
Az 1847/48-ban irott, majd 1850-ben a lipcsei Stadttheaterben bemutatott mi
Schumann életének legnagyobb kudarca lett, amit nem sikeriilt kihevernie, és
ami nyilvanvaldéan hozzajarult 6sszeomlasahoz. Pedig a Genoveva az a mive,
amely szamara a legfontosabbak egyike volt, és amelyhez aztan kozel masfél
évszazadon at az esztétikai csokkent értékiiség bélyege tapadt.

Schumann viszonya Wagnerhez, kiilondsen a Tannhduserhez igencsak felemas.
Nem az alkotdo fantazia gyiimdlcsének tartotta, hanem sokkal inkabb a
kiszamitott miivészi értelem termékének.®® 1845 oktoberében a partitira
megtekintése utan Schumann ezt irta Mendelssohnnak: ,,Elmés ficko, telis-tele
remek otletekkel, és minden mértéket meghaladéan pimasz... De komolyan
mondom, tényleg nem képes négy taktust, tetszetOsen, szép egymasutanban
leirni...” A bemutaté utan azonban egy november 12-én irott megjegyzésében
kiigazitotta véleményét: ,,A Tannhduserrel kapcsolatban... néhany dolgot vissza
kell vonnom, amit a partitira olvasasa utan irtam Onnek; szinpadon minden
masképp mutatkozik...”® Es ez mar a Genoveva esztétikai alapproblémaja is:
Schumann gondolkodasaban zene ¢és szinpad korantsem alkot olyan
szétvalaszthatatlan egységet, mint Wagnernél. Bar Schumann igy nem
fogalmazott, de a mi maga arr6l tanuskodott, hogy valamiképpen ott

> Martin Geck: Robert Schumann. Mensch und Musiker der Romantik. Biographie. Id. kiad., 229.

% Hermann Abert: ,Robert Schumann’s »Genoveva«”. Zeitschrift der Internationalen
Musikgesellschaft, 11. évf., 9. sz., 1912, 277 skk. Lasd tovabba: Heinz-Klaus Metzger—Rainer Riehn
(szerk.): Robert Schumann Il. (Musik-Konzepte Sonderband), edition text + kritik, Miinchen, 1981,
180.

®'1dézi Arnfried Edler: Robert Schumann und seine Zeit. Laaber Verlag, Laaber, 1982, 243.


https://www.youtube.com/watch?v=ZAydl52RWaI&pp=ygUYR2Vub3ZldmEtRFZEIEhhcm5vbmNvdXJ0
https://www.youtube.com/watch?v=ZAydl52RWaI&pp=ygUYR2Vub3ZldmEtRFZEIEhhcm5vbmNvdXJ0
https://www.youtube.com/watch?v=Q5b_qPxLXmo&pp=ygURU2NodW1hbm46R2Vub3ZldmE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&start_radio=1&pp=ygURU2NodW1hbm46R2Vub3ZldmGgBwE%3D
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&index=1&t=30s
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&index=1&t=544s
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&index=1&t=2483s
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&index=1&t=4244s
https://www.youtube.com/watch?v=fK4Ggt2kGg8&list=RDfK4Ggt2kGg8&index=1&t=5987s

motoszkalhatott a fejében egy jellegzetesen 19. szazad végi, 20. szazad eleji
kérdés: ,,Hol a szinpad — kint-e vagy bent?”

Els6 ranézésre a Genoveva és a Lohengrin kozott is sok az athallas (ez utobbi
bemutatéja szintén 1850-ben volt), Nikolaus Harnoncourt, aki elsoként
értelmezte a miivet ebben a szellemben, azaz bels6é dramaként, meggy6zddéssel
vallja, hogy a Genoveva mar tikrozi Schumann-nak Wagnerrel kapcsolatos
tapasztalatait, mikozben tudjuk, Wagner ugyanakkor ,bizarrnak” tartotta
Schumann alkotasat.®* Abert is Harnoncourt-hoz hasonlé véleményen volt: ,,A
Genovevaban Schumann erételjesebben kotodott Wagnerhez, mint azt talan 6
benne magéaban tudatosodott volna.”® A targyilagossag kedvéért meg Kell
jegyeznilink, hogy ez a viszony akkor sem egyoldali, ha nem annyira
nyilvanvalo is, és verbalisan nyoma sincs Wagnernél (aligha véletlen, hogy a
Genoveva egyes pillanatai, kromatikus és ,,végtelen” harmoénia folyamai
valosaggal megeldlegezik a Trisztan és Izoldat). lgaz, sok esetben a
hasonlosagok a kozos gyokerekig, Louis Spohrig, Heinrich Marschnerig,
mindenekel6tt azonban Carl Maria von Weberig nytlnak vissza.

A Genoveva a lélek dramdja, Schumann szamara fontosabb a Iélek belso
torténéseinek feltarasa, semmint a cselekmény eldbbre vitele. Ilyenforman az
opera idészerkezete is kibillen, a bels6 id6 felé terjeszkedik, és nem felel meg
annak a dinamizmusnak, ami Wagner elgondolasa volt a zenedramaban, de amit
a korszellem is megkovetelt.** A szoveggel valé dsszefonddas itt is olyan erds,
mint a Manfredban vagy Schumann dalaiban, és a mi kiilonds hangvétele is
abbol adodik, hogy mind a ,parbeszédek”, mind a dramai csucspontok
benséségesen dalszeriiek, olyan hangvételiiek, mint amilyent Az éden és a
péribél ismeriink.®® Csakhogy operaszinpadon ez esztétikai problémava valik:

® Schumann lelki alkatinak, viselkedésének zavarba ejté vonasait talaléan jellemzik Wagner
Onéletirasanak alabbi sorai, amelyek egyszersmind ravilagitanak arra is, hogy kettejiiknek az operardl,
illetve a kialakulofélben 1évé zenedramardl alkotott felfogdsa mennyire mas-mas iranyban halad:
»K€ésObb aztan egyszer meghivott ugyan, hogy felolvassa nekem Hebbel és Tieck alapjan
Osszedolgozott szOovegét, amikor azonban, Oszinte aggodalommal, nemkiilonben atlelkesiilve a hé
vagytol, hogy munkajat siker koronazza, felhivtam figyelmét e két szerzé hibaira, s megtettem a
szlikséges javaslatokat a valtoztatasra, ra kellett dobbennem, hogyan is all a dolog ezzel a kiilonds
emberrel. Csak elragadtatdsomat volt szabad vele szemben kifejeznem, azt ellenben, hogy nagy
lelkesiiltséggel késziilé6 miivébe beleavatkozzak, érzékeny daccal utasitotta vissza, igy aztan ennyiben
maradtunk.” Wagner: Mein Leben, id. kiad., 332-333.

* Abert, uott.

* Geck, 229.

* Abert, 184.



nem szolal meg operazeneként® — a hagyomanyos értelemben legalabbis
semmiképp.

Hogy miért nem mondhatjuk ki mégsem az itéletet, azt, hogy a Genoveva szép
¢s bensdséges zenéje operaként zsenialis kudarc? Azért nem, mert a fiasko csak
Schumann koranak perspektivajabol latszik annak, zenedramai épitkezése
valdjaban teljesen mas logikat kovet. A vezérmotivum-technikaban Schumann
megeldzte Wagnert. Gyakorlatilag itt is azt a monotematikus elvet koveti,
amelyrdl korabban mar szo esett, motivumait azonban szervesen, beliilrél bontja
ki, ez a technika Wagnernél joval késSbben jelenik csak meg.” A
vezérmotivumok arnyalt szovevényét hozza igy létre, amelyek tilnyomorészt a
Nyitany utan felhangzé koralbél eredeztethetdk.”

Mindennek dramaturgiai kovetkezménye, hogy a szereplok zenei arculata
hihetetlen mértékben Osszefonddik. Ami akar hiba is lehetne, de nem az, jol
¢érzékelhetd elgondolas rajzolodik ki mogotte A szinpadon megjelend alakok
nem egymassal beszélnek, hanem énmagukrol. Monolégokat mondanak.” igy a
zene nem meghatarozott Kkaraktereket allit szinpadra ¢és jellemez, hanem
mondhatni azokat a lehetoségeket, amelyek egyetlenegy karakterben benne
rejlenek. Schumann dramaturgiai elgondolasa végiil is elszakad a kozvetlen
szinpadi cselekményt6l: a drama valdban beliil zajlik! Parhuzamos, egymasba
fon6dé monolodgok, a ,,virtualis, belsé zenedrama” szintjén valositja meg ezt a
lelki tobbszolamutsagot, vagy ha tetszik, ezzel ismét elérkeztiink a személyiség
(Schumann személyiségének) miivészi — de semmiképpen Sem O0rvosi,
pszichiatriai értelemben vett — fragmentéalasahoz.

,lul sok a szimfonikus ballaszt!” hangzott a megsemmisité ellenvetés
Schumann operajaval kapcsolatban. Am épp ez a shrli szovési, polifon
szimfonikus-dramai szerkezet az, amely mintegy az élet torténéseinek sorsszer(i
megkeriilhetetlenségét hordozza. Altala olyan érzelmi orvénylés, olyan
szimfonikus sodras keletkezik, amelyet akar ,,sorsfolyamként" is értelmezhetiink

*® Geck, 230.

®’ Abert, 188.

®® Lasd az opera Harnoncourt vezényelte CD-felvételének kisérofiizetét: Teldec 70 630131442,
Hamburg, 1997, 38.

* Uott, 38-39.



— ettdl bizony nincs menekvés.”® Napjaink perspektivajabol ez a gondolat akar
egzisztencialistanak is nevezheto.

Szimfonikus szerkezet és dalszeri gondolkodas egy atkomponalt zenedrama
szinpadan — olyan bels6 ellentmondas ez, ami a hagyomanyos operan vagy a
zenedraman beliil nem oldhat6 fel! Megoldast a 21. szdzad perspektivaja kinal:
egy uj, 21. szazadi Schumann-olvasat, amely uj viszonyt teremt a ,,megbomlott
agy” termékeként értelmezhetetlennek tartott mivekkel, és rahangolodik a
szintén ,hasadt”, posztmodern gondolkodasu, és nem kevésbé brutalis 21.
szazadra. Ebben a kontextusban, masfél évszazaddal a mii megsziiletése utan
tarul fel egy mindennél korszeriibb és modernebb jelentéstartomany. ™

Az orvostudomany segitségével radobbenhetiink: mindez egy invenciozus, 0jito
elme terméke, amely egészen addig miikodott, amig az elmegyogyintézetbe
voltaképpen 0K nélkiill bezartan, maganyban és elszigeteltségben be nem
kovetkezett a tragikus és visszavonhatatlan szellemi 6sszeomlas, majd a halal.
Peters professzor konyve koriil a vitak nyilvan nem fognak egyhamar eliilni, de
a nyertes csakis Schumann lehet, akinek immar a teljes életmiive uj kontextusba
helyezddhet, és szamos, korabban kevéssé¢ ismert mive kelhet életre a
tetszhalotti allapotbol.

BALAZS ISTVAN
A JOVO ZENESZE A MULTBA REVED?
Eletre kelt Liszt Sardanapalo cimii operatoredéke

HABENT SUA FATA FRAGMENTA

Nem csak a konyveknek, de a toredékeknek is megvan a maguk sorsa. Olykor
nagyon is izgalmas. Liszt operatdredékének torténete ezek kozott is kiilondsen
érdekfeszité. Foleg azért, mert Lisztrol — 1825-ben Parizsban bemutatott
gyerekkori operajat leszamitva (Don Sanche, avagy a szerelem kastélya), amely
az itt felmeriild esztétikai dilemmak tekintetében semmiképpen sem tekinthetd
relevansnak, kiilonosen nem, hogy a szerzdsége sem teljesen egyértelmi —

70

Uott, 39.
"' Lasd a ziirichi Operahaz etalon értéki eléadasat 2008-bol, amelyet Nikolaus Harnoncourt vezényelt
¢és Martin Kusej rendezett. DVD Arthaus Musik 101327.



egyaltalan nem koztudott, mennyire foglalkoztatta az operairas gondolata.
Egyetlen olyan operaja van csak azonban, amelynek irasaval komolyan és
kitartéan foglalkozott. De hogy az miért maradt toredék, nos, épp ez az, amit
szemléletesen fejez ki a latin mondas

FRANZ LISZT sudite

SARDANAPALO
MAZEPPA

A Parlando 2019/3. szamaban megjelent iras itt elolvashato:
Balazs Istvan: A jovo zenésze a multba réved? Eletre Kelt Liszt Sardanapalo
cimi operatoredéke (pdf)

BALAZS ISTVAN
KURTAG

Kurtag zenéje szép zene, és hangsulyozott szépsége révén akkor is
markansan vilagnézet-hordoz6, ha nincsen benne semmi ,,ideologikusan”
megkomponalva. Sugarzik beléle — szépsége révén — a Jozsef Attila altal
,.szerkesztoi lizenetként” megfogalmazott gondolat: ,,Mi, amikor a szép
szoval akarjuk kifejteni azt az emberi ontudatot, amelyet a vilagszerte
follépo erdszak a lelkek mélyére kényszent, nem ismerhetjiik el az erészak
szellemi folényét azzal, hogy az altala kigunyolt szép szotol
megfutamodunk.” Aligha talalhatnank koltéi hitvallast, amely jobban
kifejezné a Kurtag-zene lényegét. Kurtdg zenéje megszenvedett, modern
szépségében Orzi az emberi ontudatot. Ezért is van, hogy ebbe a szépségbe


https://www.parlando.hu/2019/2019-3/Liszt_Sardanapalo.pdf
https://www.parlando.hu/2019/2019-3/Liszt_Sardanapalo.pdf

nem lehet élveteg modon belefeledkezni: ez a szépség — épp a JOZSEF
ATTILA-TOREDEKEK lehetne eklatans példa erre — 6rvényként hiz magaba.
Olykor a naiv miivész gyermeki hitével csodalkozik ra a vilagra, mik6zben
a kovetkezo6 pillanatban felszakad a védett 1étezés, és feltarulkozik eléttiink
az ember iszonytatd maganya és Kkiszolgaltatottsaga. Kurtdg zenéje
eszméltet, akarcsak Bartoké. Nem agressziven, mint a mindenkori
avantgard, nem is ideologémakat sulykolva. Egyszertien van, és puszta
létezése IS kihivas, mert feltarulkozik altala a ,szeretetnélkiiliség
vilagallapota”: tiltakozas az ember belsé kifosztottsaga, kiliregesedése,
¢érzelmi elszikesedése ellen.

Megjelent a Holmi 1995. februari (7. évf. 2.) szamaban,
a teljes tanulmany itt elolvashato:
Balazs Istvan: Kurtag, 184-203. (pdf)

V.
BALAZS ISTVAN
PARHUZAMOS LEAR-TORTENETEK

Egy megzenésithetetlennek tiiné Shakespeare-drama nyomaban
Verditol Aribert Reimannig

Franz Werfel regényében Giuseppe Verdi 1883-ban Velencébe utazik, és
szeretne ott eltdlteni néhany napot anélkiil, hogy felfedné kilétét. Lear kiraly
alakja tobb izben is megjelenik szamara... Barhogy igyekszik szabadulni
t6le, még almaban is kinozza. Almaban & maga Lear. Metaforikus forméban
hivatott ez a vissza-visszatér6 alomkép Kifejezni az olasz mester
kisebbrendliség-érzetét a Velencében tartozkodd Wagnerrel szemben,
mindamellett a Lear kirdly, a Re Lear partiturajanak elégetése a regény
narrativajaban valos esemény.

Persze o6vatosan kell bannunk mindezzel, hiszen Werfel mive
miivészregény, amely fikcios elemeket éppugy tartalmaz szép szammal,
mint ahogyan zenetorténetileg komolyan megalapozott passzusokat is.
Wagner és Verdi talalkozasara sohasem keriilt sor, és fiktiv Verdinek a
regényben leirt utazasa is a karnevali Velencébe. Ugyanakkor a Lear kiraly,
Verdi — fogalmazzunk inkabb igy — operatervének kérdése valos, sot
paradigmatikus a zeneszerzo életében.


https://epa.oszk.hu/01000/01050/00293/pdf/EPA01050_holmi_1995_02_184-203.pdf

Talan nem teljesen értelmetlen feltenni a koltéi kérdést: Milyen lehetett
operaként a Lear kiraly, vagy milyen lehetett volna, ha valdban elkésziil? A
Rigoletto, a Trubadur és a Traviata sziiletett épp azokban az években,
amikor ~ Verdi intenziven  foglalkozott a  Shakespeare-drama
operavaltozatanak gondolataval. Teljesen kizartnak valéban nem tarthatjuk,
hogy Verdi egyes részeket meg is komponalt, mivel azonban egyetlen
kottasort sem ismeriink bel6le, a valasszal mind ez idaig adés maradt a
komoly Verdi-kutatas. Ugyanakkor Verdi kiterjedt levelezése alapjan mégis
képet alkothatunk WVerdi elgondolasairdl — és a Lear-témaval vald
kiizdelmeir6l.

A teljes tanulmany itt elolvashato:
Muzsika, 2016. januar

V.

BALAZS ISTVAN KONYVEIBOL

(Corvina Kiado, 2017)

A zene évszazadok soran kialakult és részben ma is formalodé szaknyelvvel —
gorég, latin, zommel azonban olasz és német, magyarra le nem forditott
kifejezések garmadajaval — rendelkezik, ami els6 pillantasra akar riasztonak is
tlinhet, mégis, ezek ismerete elengedhetetlen belsé vilaganak feltérképezéséhez.
A Corvina Zenei lexikonja segiti a tajékozodast a zeneelmélet, a zenei formatan
vilagaban, és attekintést ad a hangszerekr6l, a legfontosabb zenetorténeti


https://epa.oszk.hu/00800/00835/00229/EPA00835_muzsika_2016_4171.htm
https://7books.hu/kiado-1kl.html?a=Corvina%20Kiad%C3%B3

korszakok jellemz6irdl, valamint a miifajok torténeti valtozasairél is. Es
természetesen a legkiemelkeddbb zeneszerzo-egyéniségekkel is megismerteti az
olvasot a 13. szazadi kezdetektdl a 21. szdzadban alkotd kortarsainkig. A
lexikon nemcsak a hagyomanyosan ,komolyzeneinek” nevezett kultira
fogalomkorét oleli fel, hanem betekintést enged a rokon miivészetek
legfontosabbikaba, a tanc- és balettmiivészetbe, foglalkozik a dzsesszel, ¢és ha
csak érintlegesen is, de megmutatja, hogy az europai zene mellett ma is
léteznek évezredek oOta viragzo mas kultarak, amelyek a miénktdl egészen eltérd
zenei logika alapjan szervezddnek. Nem szorul ki a kotetbdl az arab, a torok, az
indiai, a tavol-keleti (Japan, Kina) vagy akar még a francia zenei
impresszionizmust nagymértékben befolyasold indonéziai-javai gamelan kultara
sem. Az ujabb, atdolgozott kiadas tekintettel van a legutobb megjelent kotet ota
eltelt 12 ¢év valtozasaira: zeneszerz6i életpalyak zarultak le, olykor
korszakalkoté miiveket hagyva az utokorra, mas életpalyak pedig Kiteljesedtek,
ugyancsak fontos alkotasokkal gazdagitva a vilag zene irodalmat, a kortars
zenét, amely mar régen nem az ,,utkeresés” stadiumaban van... A lexikon végén
talalhato fogalmi mutaté a legfontosabb cimszavakat fogalomkorok szerint
rendezi, megkonnyitve ezzel a kdtet sokoldalti hasznalatat.

Qo

BALAZS ISTVAN

KOZEPISKOLAI
ZENEI
LEXIKON

(Corvina Kiado, 2000)

A Corvina Kiadd kozépiskolasok szamara késziilé lexikonsorozatanak ujabb
kotete a zenekultira legfontosabb fogalmait, mifajait, torténetének
legkiemelkedébb zeneszerzG-egyéniségeit ismerteti meg olvasoival. Akarcsak



ikerkotete, a Kozépiskolai miivészeti lexikon, szem el6tt tartja a komplex
miivészeti oktatds kovetelményrendszerét, kereszthivatkozasok egész soraval
segitve olvasoit a zeneelmélet, a zenei formatan sokak szamara idegennek tind
vilagaban. A lexikon szécikkanyaganak gerincét az eurdpai zenckultira
torténete alkotja — hiszen ez ma is €16 zenekulturank alapja —, de nem szorultak
ki beléle mas kultarak, igy az arab és torok, az indiai és a tavol-keleti zene
vilaga (Japan és Kina), vagy pl. a francia zenei impresszionizmust nagy
mértékben befolyasold indonéziai-javai gamelan sem. Nagy sullyal szerepel a
lexikonban a dzsessz, de megtalalhatok a zenei miifajok torténetével a
legszorosabban 6sszefonddd tanctipusok is — a barokk szvitektdl egészen a
modern tarsasagi tancokig. A szdveghez szamos abra (hangszereket bemutato
rajzok, kottapéldak stb.) kapcsolodik. A kotet szem eldtt tartja a Nemzeti
Alaptanterv elvarasait, ugyanakkor tul is 1ép a kozépiskolai tananyagon, segitve
a zenei alkotasok 6nall6 megértését.



