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Eloszo
Preface

Hossz0 pdlyafutdsom alatt tébbszdr keriltem olyan
helyzetbe, amikor publikdcidkat voltam kénytelen imi a
cimbalommal kapcsolatban, mivel mdas erre a feladatra nem
vdllalkozott. Es mi kényszeritett arra, hogy irjak annak ellenére,
hogy gimndziumi magyar tandrndém mindig azt mondta nekem
»Vikike, maga csak cimbalmozzon, sose irjon!"2 Valdban a
fogalmazds nem volt erésségem, jobban tudtam magam
kifejezni a zenében. Egy darabig be is tartottam tandrném
tandcsat, mignem szembestindm kellett azzal a ténnyel, hogy
a cimbalommal kapcsolatban nagyon kevés publikdcio jelent
meg €s azok kdzott is sok a téves informdacid. Ez utdbbira akkor
jottem rd, mikor személyes tapasztalatokat, informdcidkat
szerezve kinyilt eléttem a cimbalom vildga. Meg akartam
tudni, hogy vajon mi az igazsdg? Annak higgyek, amiket irtak,
vagy mondtak, vagy annak, amiket Iatok és tapasztalok?
Ez inditott el abba az irdnyba, hogy kutassam hangszerem
»misztikus”  torténetét. A dokumentumok és ismeretek
gyUjtése utdn szerettem volna, ha egy zenetudomdnnyal
foglalkozd szakember irnd meg a feltdrt tényeket, de erre
senki nem vdllalkozott, mondvdn, hogy ez nagy feladat
lenne szdmukra, mert ebben a témdban nem jdratosak.
Mindenképpen szerettem volna a feltart dokumentumokat,
ismereteket kdzzé tenni, ez volt az egyik ok, hogy 1991-
ben, tébb évi probdlkozds utdn sikerllt egy kongresszust
szerveznem csalddom segitségével, ahol eléaddsok keretében
realizalddott a cimbalom valddi térténete. Az ott megalakult



Cimbalom Vilagszdvetség égisze alatt azdta egyre tébb
ismeretet szerezhettink a cimbalommal kapcsolatban. Az Uj
ismeretekkel, informdcidkkal, dokumentumokkal gyarapodva
még jobban éreztem késztetést arra, hogy kdzzé tegyem
tapasztalataimat. Mivel senki mds nem volt, nekem kellett
felvdllalnom ismereteim kdzreaddsat. Az irdsokndl nagyban
segitett az, hogy kbdzben beiratkozva a Pécsi Egyetem
MUvelbédési Menedzser szakra a sok kbételezd dolgozat
iradsakor tapasztalatokat szerezhettem a fogalmazdasban
és a tudomdnyos munkdk formai kdvetelményeiben. A
cimbalommal kapcsolatos tudomdnyos ismereteim hatdsdra
meg 6 részbdl Allo radidsorozatra is felkertek és egyre tébben
fordultak hozzdm és kérték tandcsomat sok orszagbdl
cimbalommal kapcsolatos kérdésekben. A Besztercebdnyai
MUvészeti akadémia tandraként 1997-t6l egyre tébbet kellett
foglalkoznom irdssal, besz&dmoldkat, pdalydzatokat kellett irom
és a doktori, docensi, majd professzori fokozatok eléréséhez
is szamos publikaciot kellett készitenem. Ezek kdzUl tébb meg
is jelent magyar, szlovdk és angol nyelven zenei Ujsagokban,
mint példdul a Parlandoban, a Cimbalom Vildgszdvetség és
a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia Ujsagjaiban. A révid
frasok mellett hosszabbra is vdllalkoztam. igy jelent meg a
Cimbalomviladg kdnyvem magyar, szlovdk és angol nyelven.
A Cimbalom Vildgszdvetség 30 éve kdnyvem magyarul és
angolul, valamint Allaga Gézardl irt kdnyvem Cimbalmos &sdk
nyomdban cimmel.

A mostani kdtetben a révid Iélegzety irdsaimbdl valogattam ki
azokat, melyek fontos tdjékoztatdst, tudomdanyos ismereteket
tartalmaznak a cimbalomrél. A publikdcidkat a megirdsuk



idérendi sorrendjében dllitottam &ssze. Néhdny helyen, ahol
szUkséges volt, belejavitottam a szévegbe, de valdjdban
megtartottam az eredeti szbveget és képeket. Az eredeti
szOvegben az dbrdzoldsok a szévegben voltak elhelyezve, itt
az angol forditds miatt a képek a publikdcidk végén taldlhatok.
El6fordul, hogy egy-egy publikdcidban az elézé irdsokbdlidézek
és ismétlédnek szovegek, de ezeket meg kellett hagynom
annak érdekében, hogy érthetd legyen a téma.

Kdsz&ndm a Nemzeti Kulturdlis Alapnak, hogy e kdnyv
megjelenésének  tdmogatdsdval  segiti  a  cimbalom
irodalmdnak bdvitését, kultirdjanak népszerUsitését.

During my long career, | was forced to write publications
about the dulcimer several times, because no one else would
undertake this task. And what compelled me to write despite
the fact that my high school Hungarian language teacher
always told me ,,Vikike, you should only play the cimbalom,
never write!l”2 Indeed, phrasing was not my strong point, | could
express myself better in music. | followed my teacher’s advice
for a while, until  had to face the fact that there were very few
publications about the dulcimer and among them there was a
lot of wrong information. | realized the latter when the world of
the dulcimer opened up to me through personal experiences
and information. | wanted to know the fruth! Should | believe
what they wrote or said, or what | saw and experienced?
This started me in the direction of researching the ,mystical”
history of my instrument. After collecting the documents and
knowledge, | would have liked a specialist in musicology to
write the discovered facts, but no one undertook to do so,



saying that it would be a big task for them, because they are
not familiar with this topic. | definitely wanted to publish the
information | had discovered, this was one of the reasons that
in 1991, after several years of trying, | managed to organize a
congress with the help of my family, where the real history of
the dulcimer was realized in the framework of lectures. Since
then, under the auspices of the Cimbalom World Association,
which was established there, we have been able to gain more
and more knowledge about the dulcimer. Growing with new
knowledge, information, and documents, | felt even more
compelled to publish my experiences. Since there was no one
else, | had to undertake the publication of my knowledge. The
fact that | was enrolled in the Cultural Management course
at the University of Pécs helped me a lot with the writing,
while | was able to gain experience in drafting and the formal
requirements of academic works while writing the many
mandatory theses. As a result of my scientific knowledge about
the dulcimer, | was even invited to do a é-part radio series,
and more and more people, from many counftries, turned to
me and asked for my advice on dulcimer-related issues. As a
teacher at the Academy of Arts in Banska Bystrica, from 1997 |
had to deal more and more with writing. | had to write reports
and tenders, and | had to prepare numerous publications in
order to obtain the degrees of doctor, associate professor, and
then professor. Several of these are published in Hungarian,
Slovak and English music publications, such as Parlando, the
CWA News and the publications of the Academy of Arts in
Banska Bystrica. In addition to short writings, | also undertook
longer ones. This is how my book The World of the Hammered



Dulcimer was published in Hungarian, Slovak and English, my
book 30 years of the Cimbalom World Association in Hungarian
and English, as well as my book about Geza Allaga entitled in
the footsteps of cimbalom ancestors.

In the current volume, | have selected from my short writings
those that contain important information and scientific
knowledge about the dulcimer. | compiled the publications
in the chronological order of their writing. I've made some
corrections tfo the text where necessary, but I've actually kept
the original text and images. In the original text, the illustrations
were placed in the text; here, due to the English franslation, the
images are located at the end of the publications. It happens
that in some publications | quote from previous writings and
repeat texts, but | had to leave them in order to make the topic
understandable.

| thank the National Cultural Fund for supporting the publication
of this book and helping to expand dulcimer literature and
popularize its culture.



Cimbalomokitatas Pekingben (2007)
Cimbalom lessons in Beijing (2007)

A Pekingi Kinai Zeneakadémia 2005-ben a Cimbalom
Vildgszdvetség 8. kongresszusdn' Pekingben abban a
tiszteletben részesitett, hogy vendégprofesszorukkd neveztek
ki. Ennek kdvetkezményeként a 2006-2007-es tanévre felkértek,
hogy vdllaljam el a cimbalom oktatdsat Akadémidjukon.

Kindban a kinai cimbalom, a yanggin nagyon népszer(
nemzeti hangszer. 20 milliéra becsUli a yanggin jatékosok
szamat az Akadémia vezetd yanggin professzora, Prof, Xiang
Zhuhua. Alap- kdzép- és fels6fokU képzésen sajdtithatjdk el
az érdekl6ddk a nemzeti hangszereiken vald jatszast, kdzottok
a yangqinét is. Kinai népzenét és a népzenéjikdn alapuld
klasszikus zenét oktatnak ezeken a hangszereken. Eurépai zenei
képzés dilete az Gsi instrumentumokon csak az elmult években
merUlt fel. A yangqin esetében a Cimbalom Vildgszdvetség
mUkoddésének hatdsdra indult el az a folyamat, ami a kinai
jatékosokat nemzetkdzi repertodr kialakitdsdra késztette. A
kongresszusokon vald egyUtt muzsikdldsnak, a nemzetkdzi
versenyeken vald részvételnek elengedhetetlen feltétele volt,
hogy az dzsiai eléaddk, tandrok és didkok megismerkedjenek

1 A budapesti székhelyd Cimbalom Vildgszévetség 1991-ben alakult
Magyarorszdgon az elsé Cimbalom Vildgkongresszus idején abbdl a célbdl,
hogy a hangszert népszerUsitse, a hangszerrel kapcsolatos ismereteket
eljuttassa az érdeklédbékhdz. Ennek érdekében rendez kétévente kongresszust
mindig mds orszdgban, ahol a résztvevék bemutatjdk a két év alatt tortént
Ujdonsagokat, kompozicidkat, kiadvdnyokat, hangszereket és verdket.

A kongresszusok kozdtti idészakban a Szévetség zenei kdzpontként mUkddik.
A Szbvetségnek jelenleg 4 vilagrész 32 orszdgdbdl vannak tagjai, akik
nem csak eléaddmivészek, tandrok, hanem amatér muzsikusok, zene- és
hangszertérténészek, hangszer- és verékésziték.
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az eurdpai zenei stilussal, a vilkdgban mUkddd cimbalom iskoldk
oktatdsi modszereivel, kdvetelményeivel.

Az ismeretek bd&vilése a hangszerUk fejlédését s
magdval hozta. A hangszerkésziték a yanggin hangterjedelmét
kiterjesztették a basszus hangokra is. A kecses, kdnnyJ, lagy
hangU hangszerek mellett megjelentek a nagyhangz&su, a
mi hangszerinkh&z hasonld hangterjedelemmel és peddllal
elldtott példdnyok. Ezek a folyamatok szorgalmaztdk a Pekingi
Kinai Akadémidan tanitdé tandrokat, k6zottUk Prof. Li Lingling
asszonyt — aki mdar jo pdr évvel ezeldtt vasdrolt magdnak egy
Schunda? cimbalmot —, hogy felkérienek engem a hangszer
oktatasara. Az Akadémidnak nem volt cimbalma, csak
a mar emlitett professzorasszony hangszere dllt az oktatds
rendelkezésére. igy vasdroltak egy Uj hangszert, melyet a brnoi
(Csehorszdg) hangszerkészité mester, Pavel Vsiansky készitett.

A kinevezést és a felkérést elfogadva 2006. szep-
temberétdél november végéig tanitottam a kinai hallga-
toknak a magyar fipusy cimbalomfajta  eldaddstech-
nikdjat, magyar népzenét és eurdpai klasszikus zenét.
A kinai didkok és kollégdk szeretettel vartdk megérkezésemet.
Az Akadémia, melynek tdbb mint ezer hallgatéja van, tébb
épuletbdl allo keritéssel elkeritett kis laképark volt, ahol nem-

2 A cimbalom sok fajtdja ismeretes vildgszerte. A hangszer legrégebbi
tiousa a santur, mely Kézép Azsidban taldlhatd, a négyezer év alatt kildnb &z
fejlédésen esett at. A 19. szdzadban Schunda Venczel Jozsef hangszergydros
budapesti mUhelyében alakult &t a kisméretl, asztalra, Idbra helyezett, vagy
nyakba akaszthatd trapéz formdju instrumentum olyan méretivé, melyet
ldbra helyezve és peddillal elldtva haszndlunk ma Magyarorszdgon és a
kérnyezd orszdgokban. Ezért nevezzik ezt magyar tipusy cimbalomnak.

A hangszert még tovdabb fejlesztette a 20. szdzad elején Bohdk Lajos. Ez a
hangszertipus hangzdsdban és technikai lehetéségeiben ma a legfejlettebb
a cimbalom fajtdk kézdtt.



csak a tandrdk folytak, hanem kUlén épuUlet szolgdlt a gyakor-
Idsra, a kollégiumi didkszdlldsra, irodahelységekre és a tand-
rok lakhelyére. En is egy szolgdlati lakdst kaptam, ami minden
olyan eszkdzzel fel volt szerelve, amire egy hdztartdsban szUk-
ség van. Az, hogy a didkok és tandraik egy helyen élnek, egy
menzdn esznek, olyan csalddias, bardtsagos leégkort alakit ki,
amit iddig még egy egyetemen és fdiskoldn sem tapasztal-
tam Eurépdban. Az oktatdsi épuletben zajlottak a csoportos
és egyéni ordk, de a pedagdgusok kodzUl tébben adtak sajat
lakdsukban is ordkat. A legnagyobb éromdmre szolgdilt, hogy
nem jelentett problémdt a gyakorlds. A szomszéd senkit sem je-
lentett fel, mert & is zenész kolléga volt. A digkoknak kGlon epU-
let szolgdlt a gyakorldsra. Ezt f6leg azok a didkok haszndltak,
akiknek anyagi lehetéségUk nem volt a kildén szoba bérlésére,
mdasod és negyedmagukkal kellet egy szobdban lakniuk és a
hely sz0ke miatt nem lett volna modjuk a gyakorldsra.

De sokszor a tandrok is igénybe vették ezeket a kis studidhely-
ségeket, melynek szigetelése nem engedte be a kUlsé zajokat.
Az elb6addtermek felszereltsége is lenylgozott. Minden terem
fel van szerelve vided, DVD, CD lejatszéval és felvevdvel, irds-
vetitével, mikrofonokkal. A napi programokat elektromos kijelzé
tabldn olvashatjdk a hallgatdk és eléaddk az elécsarnokban.
A 200 féréhelyes koncertterem felszereltsége is kitGnd. Most
van folyamatban egy Uj 1000 féréhelyes koncertterem épitése,
melyet 2007 oktéberében adnak &t. Az éplletek kdzbtt szikla-
kert, bokrok, fak, romantikus kis tavacska teszi hangulatossd az
Akadémia terUletét. Két nagy sportpdlya biztositia mind a ta-
nuldknak, mind a pedagdgusoknak és azok csalddtagjainak
az egészséges mozgdsigényre a helyet. Esténként foci és kosar-
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labdameccsek és egyéb sportjdtékok zajatdl hangos az udvar.
Hetenként egyszer szabadtéri filmvetitésre is haszndljdk a fut-
ballpdlydt. llyen kérnyezetben azt hiszem, nem kell magyardz-
nom, milyen élvezet tanitani. A tandrok beosztdsa sem olyan
megerdltetd és sur(, mint ndlunk. Hagynak idét az érdra vald
felkészUlésre, a hangszeres tandroknak a gyakorlasra.
Fontosnak tartjdk, hogy a tandr kipihenten és felkészilten men-
jen az orara.

A hallgaték szorgalmasak, kitartdéak. A pozitiv gondol-
koddsmod teszi lehetdvé, hogy a nehéz feladatokat is
kdbnnyedén és gyorsan megtanuljdk. Nyolc ndvendékem
volt, tandrok és utolsd éves ndvendékek, akik posztgradudlis
képzésként tanultdk ndlam a magyar tipust cimbalmon vald
jatszdst. Az ordk nyitottak voltak az Akadémia tébbi cimbalmos
ndvendékeinek. De sokszor Idtogattdk az ordkat mds szakos
hallgatok is. igy volt olyan éram, melyen 35-40 didk vett részt.
Az individudlis érdkon kivUl szemindriumokat is tarfottam a
hangszer torténetérdl, magyarorszagi haszndlatdrdl, a magyar
népzenérdl és a klasszikus zenei stilusokrdl. A kinai cimbalmosok
jatéktechnikdja magas szinvonaly, igy kdnnyedén és gyorsan
tanultdk meg a nagycimbalmon vald jatszdst. Mivel én is a
hagyomdnyos, 4000 éves multu technikdval jGtszom és tanitok,
nem okozott gondot a faverd kézbevétele a ndvendékeknek
a bambuszverd utdn. A mdar amugy is virtudz jatéktechnikaval
rendelkezdknek problémdt a peddl haszndlata okozott.

A kinai cimbalmoknak, mint ahogy azt mdar emlitettem nem
volt peddljuk. A Cimbalom Viladgszévetség programijai sordn
ismerték meg a kinai eldaddmuivészek, tandrok a hangtompitd
adta lehetdségeket. Ennek hatdsdra a kinai hangszerkészitdk

14



kisérletet tettek peddiszerkezet yangginen vald kialakitdsara,
melyet egy-két éve vezettek be. Ez a szerkezet azonban nem
olyan tdkéletes, mint a mi hangszerinké. Ennek oka, hogy
a yangqin hurcsoportjai tébb részre tagolddnak, igy nem
elég a két oldalon elhelyezett peddl. A kdzbeesd részeknél is
szUkség van kis peddlszerkezetekre. Ennek felépitése viszont
nem koénnyU és technikai problémdt okozhat jaték kdzben.
A peddl haszndlatdt az eurdépai nagycimbalmon oktattam.
A tanultakat sajat hangszereiken is kiprobdltdk a ndvendékek
igen eredményesen.

lgazi problémdat a klasszikus zene eléaddsdnak elsa-
jatitasa jelentette. Itt meg kell emlitenem, hogy a kinai kot-
tairds  kUlbnbozik a nemzetkdzileg haszndlt  kotftairdstol.
A hangjegyeket szadmok helyettesitik. A ritmusra, hangnemre,
dinamikdra, diszitésre vonatkozd jelrendszer is egészen mads.
A 30 évnél id&sebb korosztdly enhez az irdsmddhoz van szokva,
és nehezen olvassdk az eurdpai jelrendszerrel irt kottdkat. Ha
ilyen kottabdl kell jatszaniuk, inkdbb afirjdk az Sdltaluk ismert
kottaképre, hogy kdnnyebb legyen a laprdl olvasds.
A fiatalok viszont mdr nagyszerlGen olvassck a midltalunk hasz-
ndlt kottairdst is. A nemzetkdzileg haszndlt zenei utasitGsokat
viszont még nem nagyon ismerik. El&sz6r meg kellett tanita-
nom nekik a zenei kifejezéseket. De ennél sokkal nehezebb
volt megértetnem velUk az eurépai zene |Uktetését, a kilonbod-
z6 zenei stilusok eléaddsmaodjat. Mint ahogy mi sem értjik az
dzsiai zenét, ugyanugy &k sem értik az eurdpait. Meglatdsom
szerint ez alapvetdéen az anyanyelvvel is 6sszefigg. A kinai be-
széd hulldmzik, még egy szétagu szavakndl is. A hanghullém
vége legtdbbszor felfelé ivel. Ndlunk ereszkedd a beszéd és a
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szavak dallama dltaldban lent zarul. A kinai beszédet nem jel-
lemezi a hangsulyozds, dallama folyamatos. Eurépdban a szo-
vakat, mondatokat meghatdrozzdk a hangsulyok. Ezt a zenére
kivetitve is megfigyelhetjuk. A kinai zene hulldmzik, tele van haj-
litadsokkal. A dinamikdja is a beszéd dinamikdjat tUkrézi.

Az eurdpai zenét féleg a hangsulyok, és az ezek dltal iranyitott
|Uktetés adja. Az eltéré hangsulyokat, [Uktetéseket megéreztet-
ni a hullédmokhoz, folyamatossadghoz szokott emberekkel, hosz-
szabb idére van szUkség, mint a rendelkezésemre all6 két és fél
hénap.

Az dltalam tanitott zenei stilusok kdzUl legkdnnyebben a
regi stilusu magyar népdalok eldadasmaodjat ertették, kdzoluk
is legjobban a parlando (elbeszéld), rubato (szabad eléadds-
mod) eléaddst igényld dallamokat érezték. A klasszikus zenei
stilusok k6zUl a romantika dll lelkivildgukhoz a legkdzelebb, amit
szintén a szabad eldaddsmod jellemez. Oft tartdzkoddsomat
kihaszndlva koncerteket is szerveztek, melyeken természetesen
kdzremUkddtem. Ezek kdzUOl szdmomra legizgalmasabb volt a
Bartok évforduld alkalmdbdl szervezett koncert, mely a Magyar
Nagykdvetség tdmogatdsaval jott Iétre. A koncerten az Akadé-
mia hallgatéi és tandrai adtak koncertet, melyen kdzponti sze-
repet kapott a cimbalom. Ugyan széléban is jatszottam, de a
kinai tandrokkal és didkokkal vald egyUtt jaték jelentett szdmom-
ra igazi élményt és nagy feladatot. Kinai kollegandmmel prof. Li
Linglinggel egyUtt, aki a posztgradudlis képzésen tanitvdnyom
is volt, Bartok ,,Gyermekeknek” és a ,,44 dud hegedUre” c. soro-
zataibdl adtunk eld részleteket a kinai és a magyar cimbalmon.
Az utolsd darabndl hangszert cseréltink. Kollegandm jatszott
cimbalmon, én a yangqginen, ezzel is bizonyitva a hangszerek
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egyUvé tartozasat. Bartdk ,Romdan tadncok™ madvét atiram cim-
balomra vondszenekarral. A Kinai Akadémidn a hagyomdnyos
nemzeti hangszerek oktatdsa folyt. 2006 szeptemberétdl indi-
tottdk el a klasszikus hangszerek képzését. Ebben a tanévben a
vonos hangszereket (hegedy, brdacsa, cselld, nagybdgd) zon-
gordt és az ének tanszakot vezették be, a kdvetkezd tanévtdl
a fuvds hangszerek kerlinek sorra. igy az elsé éves hallgatokbdl
|étrejott vonds kamarazenekarnak kellett betanitanom a kisére-
tet. Ez nem volt egyszerU feladat, mert a komplikalt ritmusokhoz
nem szokoft hallgatdknak nehéz volt megtanulni szélamaikat.
Mindjart Bartdk zenével kezdeni a ,kGldnleges, furcsa” ritmus-
kepletek megismerését azoknak, akik ilyet még nem jatszottak,
nem ilyen , anyanyelven” néttek fel, és még technikai problé-
makkal is kUszkddnek, olyan, mint a mely vizbe fejest ugrani egy
kezdd Uszonak. Rdaddsul még nem is volt sok probalehetdseg.
Mindenesetre a didkok nagyon lelkesek voltak és élveztek a
velem vald egyUtt jatszast. Ez minden hibat ellensulyozott. A
kdzbnséget mindenesetre elkdprdztatta ez a darab és nagy
sikert aratott két koncerten is. Klarinéttanar kollégdmmal, prof.
Yi Hevel Farkas Ferenc ,,Bihari tdncok” kompoziciéjanak klari-
nétra és cimbalomra irt valtozatat adtuk eld. Ez a kolléga nem
rég tért haza az Amerikai Egyesilt Alamokbdl, ahol 16 évig élt.
Oft végezte tanulmdnyait, majd kilénb6z8 szimfonikus zene-
karok tagja volt. A zenekarokkal jatszott mdar Bartdk és Koddly
muUveket, igy nem volt gond a magyar zene eléaddasaval. Bar
a hangsulyozdsban neki is kellett segitenem. Az 6 példdja és a
koncerten fellépd 15 éves zongorista fiu eléaddsa bizonyitotta,
hogy meg lehet tanulni és érteni mds kultirdk zenéjét, csak idd,
szorgalom és kitartas kell hozza.
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A Bartdk koncertet az Akadémia kérusdnak programija zarta.
Akoérusmagdanénekes, zeneszerzd éskarvezetdshallgatokbol dll.
Vezetdjuk, prof. Wu asszony évekkel ezeldtt Magyarorszdgon
tanuimdnyozta a Koddly modszert, és fel is haszndlja tandri
munkdjdban. Szamos nemzetkdzi kérusversenyhez hivjdk zsdri-
tagnak. A koérussal kdzelebbi kapcsolatba kerUltem, mert
Wu asszony megkért, hogy segitsek a kérusmUvek magyar
sz&vegének betanitdsdban. Erdekes mddon némelyik ndven-
déknek nagyon gyorsan sikerUlt elsajdtitania a helyes kiejtést,
de voltak, akik nem tudtak megbirkézni ezzel a feladattal.
Vannak olyan betlink, melyek nincsenek a kinai nyelviben. Ezek
k6zUl a legproblémdasabb az ,R"” bet( kiejtése. A kinaiaknak
kitind a halldsuk és utanzd képességuk. Szivesen tanulnak
hallds utdn. Ezt a cimbalom tanitdsandl is észrevettem.

HosszU tartozkoddsom alatt meglatogattam  Peking
masik Akadémidgjat (két Zeneakadémia van Pekingben), a Koz-
ponti Zeneakadémiat, ahol a klasszikus hangszerek oktatdsa fo-
lyik, de azért a nemzeti hangszerek oktatdsa sem hidnyzik. Oft is
van yanggin oktatds. Az ottani tandrok tanitvényaikkal részt vet-
tek a szemindriumi eléaddsaimon és a koncerteken. Shanghai-
ban is megldtogattam a Zeneakadémia cimbalom tanszakdt.
Ott nem olyan nagy létszdmU a cimbalom szak, mint a pekin-
gi két Akadémidan, ahol 4-4 tandr oktat kb. 50-60 névendé-
ket. A Shanghai Akadémidn 2 tandr tanit kb. 25 ndvendéket.
Ez a hdrom Zeneakadémia a leghiresebb Kindlban. Mindhdrom
akadémia oktatdsi rendszere azonos. Egy intézményen belUl
van a kdzépfoky, a féiskolai és egyetemi szintd zenei képzés.

Nagy élmény volt még a Kinai Opera megtekinté-
se Pekingben. Mivel tébb, mint 30 éve vagyok a budapesti
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Magyar Allami Operahdz zenekardnak cimbalmosa, termé-
szetes, hogy nem johettem haza anélkil, hogy megnézzek
egy kinai operdt. Mar maga a helyszin is érdekes volt. A szin-
hdzterem nézbtere két részre oszlik. Az elsé feleben, ahol dra-
gdbbak a jegyek, kadvéhdzhoz hasonldan asztalok és székek
vannak elhelyezve. Pincérek tedt, Uditdt és siteményeket szol-
gdinak fel. A nézétér hatsd része — ahova az olcsdbb jegyek
sz0lnak — néz ki gy, mint ndlunk egy szinhdz nézétere. Ide is be
lehet vinni innivaldt, ragcsdlnivaldt. A zenekari drok egész szUk,
csak kis letszadmu zenekar fér el benne. A zenekar kinai nem-
zeti hangszerekbdl dll. Engem természetesen itt is a cimbalom
(yangqin) szerepe érdekelt.

A kinai operdrdl mar sokat hallottam, TV-ben is Iattam. Még-
is egész mas elében, a kilénleges legkdrben végignezni egy
ilyen operdat. Amin nagyon csoddlkoztam, hogy a kdézénség f6-
leg kinaiakbdl allt. Rajtam kivil taldn meg 3 kulféldi volt. Viszont
a meg nekunk is magas jegydarak ellenére (legolcsdbb jegy 380
yuan, vagyis kb. 9500 Ft) telthdz volt.

Hazautazdsom el6tti estén zdré koncertet adtunk
didkjaimmal, melyen bemutattdk, mit tanultak télem a
ket és fél honap alatt. Némelyik hallgatdnak egészen jol
sikerUlt a fellépése. Legjobban azt élvezték, amikor egyUtt
jatsznhattak velem. A koncert alapjén is azt a tapasztalatot
lehetett leszUrni, hogy sokkal tébb idé kell a megszokdstdl
eltéré Uj gondolkoddsmaod elsajatitdséhoz. De ez Eurdpdban
is igy van. En, aki a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn
kOlbnbdz8 orszdgokbdl jott hallgatdkat oktatok — akik mds-
mdas anyanyelvet, kultdrat hoznak magukkal =, nap mint nap
szembesUlok hasonld problémdkkal. Mikor vdllaltam az oktatdst
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Pekingben, tudtam, hogy nem lesz kdnnyld. Ami segitette
munkdmat, az a kinai hallgatok hozzdadlldsa és kitartdsa volt,
amitébbszorésen meg van bennudk, mint az eurdpai didkokban.
Ez a k6zel hdrom hénapos kurzus a kultUrdk kdzeledésének egy
kis részecskéjéveé valt, mivel nemcsak &k tanultak télem, hanem
én is tanulhattam az & kultdrdjukbdl. Olyan tapasztalatokat
szereztem, amit hasznosithatok eldadomuivészkent és tandrkent
egyardnt. Ennek a kapcsolatnak lesz még folytatdsa, melynek
hatdasat és kimenetelét kivancsian varom.

In 2005, during the 8th congress of Cimbalom World
Association® in Beijing, it was my honor to be invited by the
China Conservatory of Music as a guest professor. So | returned
to Beijing in the autumn of 2006 to teach.

The yanggin (Chinese cimbalom) is very popular in
China. Prof, Xiang Zhuhua, one of the famous professors at the
Chinese Conservatory of Music in Beijing, estimated that they
have about 20 million yanggin players. They have basic, middle
and high schools, where they can learn this instrument. They
teach Chinese folk and classical music. The basis of Chinese

3 The Cimbalom World Association, based in Budapest, was founded
in Hungary in 1991 during the first Cimbalom World Congress with the aim of
popularizing the instrument and providing information about the instrument
to those interested. To this end, it organizes a congress every two years,
always in a different country, where the participants present the innovations,
compositions, publications, insfruments and hammers made during the two
years. In the period between congresses, the Association functions as a music
centre. The Association currently has members from 32 countries in 4 parts
of the world, who are not only performers and teachers, but also amateur
musicians, music and instrument historians, and instrument and hammer
makers.
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classical music is their folk music. In the last few years (because
of the function of the CWA) the yangqin players thought that
they would like to learn some European music. The Chinese
players, teachers and students encountered the European
classical style of music at the congresses and at international
competitions. They became acquainted with the teaching
methods and fechniques. This information they applied to the
yangaqin. The instrument makers made bigger yanggin with
bass strings. Over and above small and pretfty yangqin there
appeared big instruments with big voices. These instruments
are as loud as the Hungarian cimbalom. They also have pedals.

These new developments gave the teachers in China
the idea to invite me to feach how to play on this big instrument.
Professor Li Lingling, who teaches at the Chinese Conservatory
of Music in Beijing, bought a Hungarian type Schunda*
cimbalom some years ago. Later the Conservatory of Music
also bought a Hungarian type Bohak cimbalom made by Mr
Vsiansky (instrument maker in Brno, Czech Republic). These
two instruments gave the possibility to begin to teach the big
instrument.

| accepted this kind invitation and | taught the European
classical style of music and Hungarian folk music for about 3

4 Many types of dulcimer are known worldwide. The oldest type of
musical instfrument, the santur, which is found in Central Asia, has undergone
various developments over the course of four thousand years. In the 19th
century, in the Budapest workshop of the instrument maker Jozsef Schunda
Venczel, the small, frapeze-shaped instrument placed on a table, on legs,
or hung around the neck, was transformed into the size that is used today in
Hungary and the surrounding countries, placed on legs and equipped with
a pedal. That's why we call it a Hungarian-style dulcimer. The instrument was
developed even further at the beginning of the 20th century by Lajos Bohak.
The sound and technical possibilities of this type of instrument are today the
most developed among the cymbal types.
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months. The Chinese teachers and students gave me a warm
welcome. The Conservatory has more than 1000 students.
The Conservatory is located in a residential district. There are
buildings for lessons, for practice and for the accommodation
of students and teachers with their families. | got a furnished
flat, too. The fact that the teachers and students are living
so very close together nurtured a very friendly atmosphere.
| never before felt such a nice atmosphere between the
teachers and students. The lecturers and the lessons were in
the lecture building, but some teachers gave lessons in their
own flat. Instrument practise did not disturb anybody, because
everybody had to practise. There was a practise building,
which was used by the students who didn't have a big room
in the student hostel. Sometimes the teachers also used these
practice rooms, which were insulated for sound, if they didn't
want to disturb their family or they needed a very quiet place.
The lecture halls were also provided with electronic equipment.
The concert hall of the Conservatory has 200 seats for the
audience. It is not big enough, so now a new concert hall with
1000 seats is being built, which will be ready this year. Between
the buildings are gardens, flowers tfrees and a small lake, which
provide a tranquil environment. The Conservatory has two big
sports grounds, where the students and the teachers and their
families can do gymnastics and play. Once a week there is an
outdoor film screening on the sports ground. Life is very quiet.
The teachers have time to practice and prepare themselves
for the lectures. The students are very diligent and assiduous.
They have positive attitudes, which helps them to learn quickly
and accurately.

22



| had eight students, who were teachers and final year
students. They learnt to play on the Hungarian cimbalom in
postgraduate training. The lessons were open for everybody
to observe. Sometimes there were about 30-40 students in the
room. | also held seminars about the history and education
of cimbalom and about Hungarian folk music and European
classical styles of music. The students had a very good basic
technique, so they had no problem playing the cimbalom.
My technique of playing is similar to the yangqin technique,
so they had no problem adapting to the wooden sticks after
using bamboo sticks. What they had to learn was the playing
technique using the pedal. A few years ago the yanggin makers
began to add pedals to their instruments. However, how to use
it? They didn’t know. The Chinese pedals are not as effective as
the Hungarian pedal. Because the Yanggin has more bridges
than the cimbalom, building the dampers is very complicated.
It needs more small dampers in the middle of the instrument,
which gives many difficulties. | taught the pedal technique on
the cimbalom. They adapted what they learnt to use on their
own instruments, too. They had difficulty in understanding the
music styles in Europe. The music notation is different in Chinese
classical music from Western classical music. They don’t have
heads on the notes, they write numbers. All the music signs
are different, too. Musicians over 30 years old don't read
European scores very well. If they have such scores, first they
translate to their writing system. Young musicians have already
learnt European music notation. However, they don’t know the
international music language very well. First | taught them this.
Then | had to work with them to feel the rhythms of different
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styles of music. As we don’'t understand Asian music, they
don't understand European music. | think the basic problem
is the different rhythms of the languages. Chinese speech has
a wave motion. The end of the wave is up. Here in Europe,
speech is mostly in descending phrases and at the end of
the sentence the melody of speech is down. The melody of
Chinese speech is continuous. We have accents, which are
very important in our spoken languages. In addition, our music
is like our spoken language. Chinese music has wave motion,
arches, continuous flow and the end is open. The European
music has accents and ifs pulse is definifive. It is very difficult to
feel these accents if you are not used to them, and your music
is normally free and continuous. It needs longer than two and
half months. The Chinese students understood most the old
style of Hungarian folk music, because it is pentatonic, and its
interpretation is parlando, rubato (free). Among interpretations
of the classical styles the romantic was the closest to their music
culture because of its free interpretation.

| also gave concerts in Beijing. Of all the concerts the most
interesting for me was the concert with compositions by Bela
Bartok (Hungarian composer). This concert was supported by
the Hungarian Embassy in Beijing. The teachers and students of
the China Conservatory took part in this concert. The cimbalom
and yanggin had the biggestrole. | played solo also, but playing
together with the Chinese teachers and students gave me a
big challenge and experience. With prof. Li Lingling, | played
extracts from “For Children” and the “44 duos for two violins”
by Bartok. First Li Lingling played on the yangqin and | played
on the cimbalom. For the last piece we changed instruments.
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With this device we demonstrated that the two instruments
are from the same family. | arranged “Rumanian Dances” by
Bartok for cimbalom and strings. The music education at the
China Conservatory is for the Chinese national instruments.
From September 2006 they opened facilities for international
instruments. First, they opened the possibility to study string
instruments (violin, violoncello, viola, double bass). In the next
school year wind-instruments will be added. | taught the first
year students to play Bartok’s music. It wasn't easy to teach
the students the difficult rhythms, because they had many
tfechnical problems on their insfruments, too. In addition,
we did not have as many rehearsals as we needed. But the
students were very enthusiastic and enjoyed playing with
me. The performance was very good. The audience was very
content with this production at two concerts.

With the clarinet teacher from the college, professor Yi He,
| played “Dances from Bihar” by Ferenc Farkas. This piece was
written by the composer direct for the clarinet and cimbalom.
YiHe livedin the USA for 16 years. He studied classical styles and
then he played with different orchestras. He already played
works by Bartok and Kodaly with the orchestras, so he learnt
this piece very quickly, too. This example and the example of
a 15 years old piano student, who also played in the concert,
showed that we can learn every style if we work hard.

The last production of the concert was the program of
the choir of the Conservatory. Professor Mrs Wu, the leader
of the choir, was in Hungary some years ago to study the
Kodaly Method. She teaches with this method now. She
gets many invitations to join the jury of different international
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choir competitions and festivals. She asked me to teach the
Hungarian text for the members of the choir. Some of the
students learnt the pronunciation very quickly. Other students
had difficulties with the Hungarian text. We have some letters,
which aren’t in the Chinese language. These letters gave many
problems. The Chinese people have a good ear for music
and imitation. They like to learn by ear. | noticed this in the
cimbalom lessons.

During my frip to China | visited the other Conservatory
in Beijing (Central Conservatory of Music) and also the
Conservatory of Music in Shanghai. Most Yanggin students are
in the two Conservatories in Beijing. They have 4 teachers of
the Yangqgin and about 50-60 students in one conservatory.

In Shanghai they have 2 teachers and about 25 students.

Because I'm a cimbalom artist at the State Opera in
Budapest, | was interested in the Chinese opera. It was a great
experience! The auditorium has two parts. In the front there are
tables and chairs and you can drink and eat cake, like in a cafe.
The back part of the auditorium is like a normal theatre, but you
can take your drink and food in with you. The ficket prices are
very high for the Chinese. In the first part the ticket is about 100
USD. The cheapest ticket is about 50 USD. The auditorium was
full of Chinese people. Only about 4 foreigners were with me
and Johannes Fuchs, who was also in Beijing to take part in the
International Yangqin week. The orchestra pit for the opera was
very small. The instruments are traditional Chinese instruments.
The performance was very interesting in spite of the fact that
| didn’t understand anything of the Chinese text. The reaction
of the audience was different to my country.
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Before returning back home we organized a final
concert where my students showed what they learnt from me.
Some students played excellently. In addition, | could see that
it was a very short time to attain such a foreign style. It needs
more time, maybe years. | teach at the Academy of Arts in
Banska Bystrica, where | have students from different countries.
They come with different habits, and with a different frame of
mind. I'm used fo it and | have experience of this. | knew when
| agreed to teach in Beijing, it would not be easy. But | had
a very big surprise and a learning experience, because the
Chinese students were very open for everything. They didn't
resist any of these new ideas. They did everything | asked them.
They have a strong will-power to learn everything. They are
persistent. These attitudes aren’t present in European students.
| think, with this mentality, the Chinese students will become
more knowledgeable and as skilled as European students.

During my ftrip to Beijing | not only taught, but | learnt
many things, which | can use in my work.

27



Képek / Pictures

Herencsdr Viktdria yangginen és Li Lingling a cimbalmon jatszik
Viktoria Herencsar plays the yanggin and Li Lingling plays the

cimbalom.

Herencsdr Viktdria kinai kamarazenekarral

Viktoria Herencsar with a Chinese chamber orchestra
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Klarinét-cimbalom dud / Clarinet-dulcimer duo

Tanitvényokkal — kézépen Li Linglin és Herencsdr Viktéria

With students - Li Lingling and Viktoria Herencsar in the middle
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Racz Aladar
Lauddacié a Magyar Orokség Dijhoz
Aladar Racz
Tribute for the Hungarian Heritage Award

Rdécz Aladdr, ha ezt a nevet halljuk, mindenkinek azon-
nal a cimbalom jut az eszébe. Neve annyira &sszefonddott a
cimbalommal, mint test a lélekkel. Nehéz feladat olyan elismert
mUvészrél szolni, akit személyesen nem dllt médomban meg-
ismerni és akit tdbbek k6zott olyan neves zenetdrténészek és
zenekritikusok méltattak, mint Kroé Gyoérgy, Szabolcsi Bence,
Toth Aladdar, vagy Horusitzky Zoltdn, akik kortdrsak lévén hallhat-
tak, sét kozelebbrdlismerhették a XX. sz. kdzepének nemzetkdzi
himevd legendds muzsikusdat. En, aki csak egy egyszerd cim-
balommuUvész vagyok, ismerve hangszerem toérténetét, mads
szemszdgbdl Idtom RAcz Aladdr mUvészi jelentdéségét, mint azt
a korabeli muzsikusok, zeneszakértdék egy bizonyos térténelmi
helyzetben, és a hangszer térténetének hidnyos ismerete mel-
lett IGttdk. A zsenidlis cimbalomvirtuéz abban a korban szUletett
1886. februdr 28-an Jaszapdtiban cigdny szUl6k gyermekeként,
amikor Magyarorszdgon a cimbalom szerepe a zenei életben
egyre felfelé ivelt. A K&z&p-Azsidbdl szdrmazd négyezer éves
MUty hangszer, ami a népvdandorlds sordn kerllt Eurdpdba és
a XV-XVI. szdzadra Eurépa valamennyi orszagdban haszndlatos
és népszery volt, a XVIII. szdzad végén és a XIX. szdzad elején
valt Magyarorszagon az ugynevezett cigdnyzenekarok kdzked-
velt és nélkUlozhetetlen hangszerévé. Mig Nyugat-Eurdpdban
az Ujfajta hangszerek (zongora, orgona) kiszoritottdk a hang-
versenytermekbdl, templomokbdl az &si hangszert, addig ha-
zAnkban a vdrosi muzsikusok szerepét képviseld cigdnyzeneka-
rokban a continuo szerepét atvéve egyre nétt népszerUsége.
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A kUldnleges hangzdsy hangszerre felfigyeltek a kor
jelentds zeneszerzGi, muzsikusai, tébbek kdzdtt Erkel Ferenc,
Liszt Ferenc, Abrdnyi Kornél, Mosonyi Mihdly, Allaga Géza.
Mivel az Eurdpa tdbbi orszdgdban egyre inkdbb feledésbe
merUlé hangszer jobbdra csak Magyarorszagon haszndlatos, a
hangszer eredefét nem ismerve nemzeti hangszernek tekinfik,
mely a szabadsdgharc idején és leverése utdn nemzeti szimbo-
lummdad valik. Erkel Ferenc Bank bdn c. operdjdban kap elészor
fontos szerepet az akkor még eredeti formdjdban haszndlt kis-
meéretU, asztalra helyezett, csengd-bongd instrumentum, mely-
nek hatdsdra Schunda Vencel Jozsef hangszerkészité mester
foglalkozik a hangszer tovabbfejlesztésével. igy sziletik meg
az a magyar cimbalomtipus, melynek hangterjiedelme mar
4 és fél oktav és peddiszerkezet gdtolja a hangok &sszezigd-
sat. Allaga Géza teremti meg a hangszer irodalmat és okta-
tasat, Liszt Ferenc pedig inditvdnyozza a «magyar zongoran
Zeneakadémidn vald képzését. Egyre tdbben tanulnak cim-
balmozni és az egész orszag tertletén, vdrosokban és vidéken
egyardnt, egyetlen cigdnyzenekarbdl sem hidnyozhat ez a
hangszer. Nem véletlen, hogy Racz Aladdr brdcsds édesapja
cigdnyzenekardban is zenélnek ezen a hangszeren és igy a kis
Aladdarnak is modjaban volt megismerni, megkedvelni a verdk-
kel Utdégethetd instrumentumot. Minddssze hdrom éves, amikor
cimbalmon kezd jatszani és még csak 6 éves, amikor bekerUl
apja banddjdba.

Sorsa ugy hozza, hogy 15 évesen Budapestre kerUl, ahol
mar javdban folyik a cimbalomoktatds: a Nemzeti Zenedében
1890-t61 Allaga Géza, a Zeneakadémidn 1897-t6l Kun Ldszlo
kezei alatt. De nemcsak Budapesten, hanem Magyarorszag
valamennyi kis- €s nagyvdrosdban oktafjgk mar képzett zené-
szek a nemzeti hangszert, amely olyan divatos volt, hogy még
a zongordat is kiszoritotta vezetd szerepébdl.
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A cigdnyzenekarok sz&dma egyre ndvekszik, emiatt egyre nehe-
zebb munkdhoz jutniuk. Csak a legjobbak kapnak lehetdséget
a zenélésre, akiket kUlféldon is szivesen foglalkoztatnak.
A tehetséges, fiatal Racz Aladdr cimbalomjatékdaval hamar
kitUnik tdrsai kdzUl és elterjed a hire a cigdnyzenekarok koré-
ben. Bar zenei tanuimdnyokat nem folytat, népének &si zenei
kultUrdjat hordozva és azt kibontakoztatva nylgdzi le hallgato-
sagat. Ennek kdszdnheti, hogy kulféldi meghivast kap. Francio-
orszagban, majd Svdjcban Uj kdérnyezettel, mdasfajta zenekultu-
raval taldlkozik, mely érzékeny lelkére mélyen hat. Olyan hires
zeneszerz&k csoddljdk meg a keleti kultdrdt magdban hordozd
improvizdcids képességét, szabad eldaddsstilusat, mint De-
bussy, Saint-Sans, Sztravinszkij €s a neves karmester, Ansermet.
Ebben a korszakban szUletett Racz Aladdr ihletésG muU-
vek Sztravinszkij ,Rag time”-ja, ,,Renard”-ja, Debussy ,,La plus
que lenete”-ja amainapig a hangszerirodalmdnak fontos da-
rabjai. NélkUIUk most szegényebb lenne a cimbalom irodalima.
A képzett muzsikusokkal vald ismeretség, bardtsadg gydke-
resen megvdltoztatja a cimbalomvirtuéz tovdbbi életét,
gondolkoddsmaodjat. Felismeri  szUk |4tokdre bdvitésének
fontossagdt. Ez vezeti a barokk zene megismeréséhez. Oszto-
ndsen megérezte, hogy a barokk zene és ezen belll a fran-
cia barokk zene mennyire alkalmas a cimbalmon vald jatékra.
Ha visszatekintink a XVII-XVIII. szdzad cimbalomtérténetére,
akkor lathatjuk, hogy ebbdl a korbdl maradt fenn a legtébb
cimbalomra irott mU, szondatdk, variaciok. Ez idétdj koncertezett
kordnak hires cimbalomvirtuéza Hebenstreit Pantaleon is, aki
hangszerén Telemannal, a német hegedUmUvész, zeneszerzd-
vel még J.S. Bach hegedUre irt kettGsversenyét is eljatszotta.
Errél nem tudhatott Racz Aladdr, hiszen az & idejében még
nem volt feltdrva a cimbalom térténete. A cigdny zseni ba-
rokk zene irdnti vonzéddsa arra vall, hogy érezte hangszeré-
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nek karakterét, hovatartozdsat. Radcz Aladdr lelkében a népé-
nek kultUrgjabdl hozott szabad és rogtonzd stilusa 6tvozEdik
a kotottségekkel, szabdlyokkal rendelkezd eurdpai kultUraval.
Jatéka ettdl lett sajatsdgos, egyedi. El6addi stilusa felidézi a
cimbalom térténetének egyes korszakait. Fantasztikus improvi-
zAcios készsége az Gsi indiai, perzsa cimbalmok, a santur han-
gulatdt idézi, a barokk zene kezei alatt jatszva pedig eszinkbe
juttatja a hangszer térténetének azt a korszakdt, mikor a cimba-
lom nemcsak a népi haszndlatban, hanem a templomokban,
kirdlyi udvarokban, hangversenytermekben is szerepet kapott,
s amikor a zenét mindenki azon a hangszeren jdtszotta,
voltak bizva.

A jatéktechnikaban kifejlesztett €s szerzett tapasztalatok
vezették el oddig Racz Aladdart, hogy tuddsban eljuthasson
olyan szintfre, amit mds «az iskoldkban, f&iskoldkon,
egyetemeken szerezhet. Onfejleszté  képessége, tanulni
akardsa, a ciganysag sorsadbdl vald szabaduldsi vagya, de
nem megtagaddsa csoddlatra méltd és példaértékd. ,,Engem
mindig minden érdekelt. Soha nem vagyok semmivel se
megelégedve. Mindig tébbet akarok. Kisérletezem, Ujat keresek.
Lehet, hogy igy lettem cimbalommuUvész.” mondja magarodl.
Kevés 0&si tehetséggel megdildott muzsikusnak van ilyen
kitartdsa és dnfejlesztd igénye. A legtdbbjik megelégszik csak
a tehetséggel. A cimbalom mestere kisérleteihez, Ujitdsainoz
kitind és hldséges partnert taldlt Yvonne Barblan felesége
személyében, aki nemcsak a zongorakiséré és az élettdrs
szerepét tolti be, hanem a pedagdgusét is, hiszen zenei
izlésének fejlesztésében is igen nagy segitdje, dllandd kontrolja.

1935-ben Magyarorszdgra vald visszatérésekor mas
zenei kulturdt taldl hazdjgban, mint elmenetelekor. A cimbalom
népszerUsége az Elsé Vildghdbory utdn hanyatldsnak indul.
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Mdar nem olyan fontos a ,,nemzeti hangszer”, elétérbe kerlinek
a divatos nyugati hangszerek.

Ugyan Budapesten, a Zeneakadémidn Fodor Janka,
Allaga Géza volt névendéke oktatja a cimbalmot, sndvendékei
k6zUl nem egy nemzetkdzileg is hirnévre tesz szert, mint példdul
Tarjani Téth Ida, de a tébbi varosban sorra szdnik meg a
hangszer oktatdsa.

Koddly Zoltdn és Bartdk Béla népzenei gyUjtédmunkdja
fedi fel az igazi magyar népzenét, ahol inkdbb az énekes, mint
a hangszeres zenélés domindl. Egy Uj stilusirdnyzatot hoznak
létre, melynek alapja a népzene. Koddly és Bartdk is 1atjdk a
cimbalom jelentdségét a magyar népzenében, amit késébb
Lajtha Laszl6 hangszeres népzenei gyUjtése be is bizonyit.
A hangszer klasszikus zenekarban valdé alkalmazdsdnak
fontossagdt ugyanugy Iatjdk, mint annak idején Erkel és Liszt.
A szllisztikus  és  kamarazenei mUvekben a zongordt
részesitették eldbnyben valdszind azért, mert azon jatszani
is tudtak, ismerték technikai lehetdségeit. Ennek ellenére
mindkét zeneszerzd kedvelte a soksziny, valtozatos dinamikdju,
egzotikus hangzdsy cimbalmot, s szivesen hozzdjdrultak
mds hangszerre it mulveik cimbalmon vald jatszdsdhoz.
Nem csoda, hogy az ebbe a légkdrbe hazaérkezd Rdacz
Aladdr nyugati zenekultUraval megfertézott cimbalomjdtéka
nagy feltUnést keltett zeneértd kdrokben. 1938-ban kinevezték
a Zeneakadémia cimbalom tandrdvd, ahol haldldig, 1958-
ig fanitott. Kdzben szdmos nagysikerd koncertet adott
€s a Magyar Rdadi6 és hanglemezek &rokitették meg
cimbalomjatéekat az utdkor szdmdra. A Mdsodik Vildghdboru
utdn kialakult rendszerben a cigdny szarmazdsy, alacsony
sorbdl kikerUl6, nagy karrierre szert tett mdvész sorra kapta a
kitGntetéseket: Kossuth dij, a Magyar Népkdztarsasag érdemes,
majd kivald mivész cime, a Munka Vérds Erdemrendje.
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Kitind kritikdk jelzik mulvészi tevékenységének elismerését.
1958-ban bekdvetkezett haldla utdn is dicsditik példaértékl
legendds alakjat. Mindent megkapott az élettdl, amire csak
egy muUvész vagyhat: az elismerést és a halhatatlansagot.
Alakja a magyar zenetdrténet és a cimbalomtorténet
egy részévé valt. Munkdssagaval tovdbb vitte hangszerének
elismerését, amelyért mar kordbban Erkel, Liszt Allaga,
Schunda és még nagyon sok eléaddmuivész, tandr kUzdott.
MUvészi tevékenysége dthidalta hangszerének azt a valsdgos
korszakdat, ami utdn tovdbbi mUvészek, tandrok folytathattdk a
cimbalom népszerUsitését, Iétének, kultUrdjdnak megmentését,
megdrzését, hogy ez dltal megvaldsulhasson Gardonyi Géza
ironk jdvendodlése a hangszer orokkévaldsagarol:
peveeeees ha valaha elpusztulindnk a fold szinerdl, az angyalok
lejonnek a mennyek orszagdbdl és az utolsé cimbalmot folviszik
oda magukkal.”

Aladar Racz, when we hear this name, everyone
immediately thinks of the cimbalom. His name is as infertwined
with the cymbal as the body is with the soul. It is a difficult
task to talk about a recognized artist whom | did not have
the opportunity to meet personally and who was praised by
renowned music historians and music critics such as Gyorgy
Kroo, Bence Szabolcsi, Aladar Toth, or Zoltan Horusitzky. These
were his contemporaries who could have heard and even
known more closely this legendary musician of international
fame, in the middle of the 20th century. |, who am just a simple
cimbalom artist, knowing the history of my instrument, see the
artistic significance of Aladar Racz from a different perspective
than the musicians and music experts of the fime saw in a
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particular historical situation and with incomplete knowledge
of the history of the instrument.

The brilliant dulcimer virtuoso was born — on February
28, 1886, in Jaszapati — as the child of gypsy parents, when
the role of the cimbalom in Hungarian music was rising. The
four-thousand-year-old instrument from Central Asia, which
came to Europe during the migration of peoples and was used
and popular in all European countries by the 15th and 16th
centuries, in Hungary became the popular and indispensable
instrument of so-called gypsy bands. While in Western Europe,
new types of instruments (piano, organ) displaced the ancient
instrument from concert halls and churches, in our country, it
took over the role of the continuo in gypsy bands representing
the role of urban musicians, and its popularity grew. The special-
sounding instrument was noticed by important composers
and musicians of the time, including Ferenc Erkel, Ferenc
Liszt, Kornel Abranyi, Mihaly Mosonyi and Geza Allaga. Since
the instrument, which is increasingly being forgotten in other
European countries, is mostly only used in Hungary, the origin
of the instrument is not known, and it is considered a national
instrument, which became a national symbol during and after
the war of independence. In Ferenc Erkel's opera Bank ban,
the small, table-mounted, resonant-sounding instrument is used
in its original form and plays an important role for the first time.
This led master instrument maker Jozsef Vencel Schunda to
develop the instrument further. This is how the Hungarian type
of dulcimer was born, with a pitchrange of 4 and a half octaves
and a pedal structure that prevents the sounds from ringing
together. Geza Allaga created the literature and education
of the instrument, and Ferenc Liszt proposed the education of
the “Hungarian piano” at the Academy of Music. More and
more people learnt to play the dulcimer, and throughout the
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country, both in cities and in the countryside, no gypsy band
could be without this instrument. It is no coincidence that in
the gypsy band of Aladar Racz’s violist father this instrument
is also played, and thus little Aladar had a chance to get to
know and like this instrument that can be played with mallets.

He was only three years old when he started playing
the dulcimer and only 6 years old when he joined his father’s
band. His fate brought him to Budapest at the age of 15,
where dulcimer studies were already well established — from
1890 at the National Music School under the leadership of
Geza Allaga, and from 1897 at the Academy of Music under
the leadership of Laszlo Kun. Not only in Budapest, but in all
small and large cities of Hungary, trained musicians taught
the national instrument, which was so fashionable that it
displaced even the piano from its leading role. The number of
gypsy bands was increasing, which made it more and more
difficult for them to find work. Only the best got the chance
to play music, and they were also able to find employment
abroad. The talented young Aladar Racz soon stood out
among his peers with his dulcimer playing and his reputation
spread among gypsy bands. Although he did not study music,
he impressed his audience by carrying the ancient musical
culture of his people and developing it. It is thanks to this that
he received an invitation from abroad. In France and then in
Switzerland, he encountered a new environment, a different
kind of musical culture, which deeply affected his sensitive soul.
Such famous composers as Debussy, Saint-Saéns, Stravinsky
and the renowned conductor Ansermet admired his ability to
improvise and his free performance style, which carried Eastern
culture within him. Works inspired by Aladar Racz created in
this era — Stravinsky’'s “Rag time” and “Renard”, Debussy’s
“La plus que lenete” — are sfill important pieces of the
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instrument’s repertoire. Without them, the repertoire of the
dulcimer would be poorer.

Acquaintance and friendship with trained musicians
radically changed the future life and way of thinking of the
dulcimer virtuoso. He recognized the importance of expanding
his narrow horizons. This lead him to get to know Baroque
music. He instinctively felt how baroque music, and within
that French baroque music, was suitable for playing on the
dulcimer. If we look back at the history of the dulcimer in the
17th and 18th centuries, we can see that most of the works,
sonatas, and variations written for the dulcimer have survived
from this period. Hebenstreit Pantaleon, the famous dulcimer
virtuoso of his time, also performed concerts during this period,
and he even played Johann Sebastian Bach's double violin
concerto with Telemann, the German violinist-composer.
Aladar Racz could not have known about this, since in his
time the history of the dulcimer had not yet been researched.
The gypsy genius’s attraction to baroque music showed that
he felt the character and roots of his instrument. In the soul
of Aladar Racz, the free and improvisational style brought
from the culture of his people is combined with the European
culture with constraints and rules. This made his playing special
and unigue. His performance style recalls certain eras in the
history of the dulcimer. His fantastic improvisation skills evoke
the atmosphere of the ancient Indian and Persian dulcimer,
the santur, while playing under the influence of baroque music
reminds us of the era in the history of the instrument, when the
dulcimer played arole not only in folk use, but also in churches,
royal courts, and concert halls. In this era everyone played the
music on whatever instrument they knew, and the decorations
and accompaniments were also left to the imagination of the
performers. The experiences developed and gained in playing
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techniques led Aladar Racz to the point where he reached a
level of knowledge that others only attain in schools, colleges,
and universities. His ability to self-develop, his desire to learn, his
desire to escape from the fate of gypsies, but not his refusal,
are admirable and exemplary. “I've always been interested
in everything. I'm never satisfied with anything. | always want
more. I'm experimenting, I'm looking for something new.
Maybe that's how | became a dulcimer artist,” he says about
himself. Few musicians blessed with natural talent have such
persistence and need for self-development. Most of them are
satisfied with talent alone.

The dulcimer master found an excellent and loyal
partner for his experiments and innovations in the person of his
wife Yvonne Barblan, who not only fulfilled the role of piano
accompanist and life partner, but also that of a teacher, as she
is also a great helper and constant control in the development
of his musical taste. When he returned to Hungary in 1935, he
found a different musical culture in his country than when he
left. The popularity of the cimbalom began to decline after
the First World War. The “national instrument” was no longer so
important and fashionable-western instruments had come to
the fore. Although in Budapest, at the Academy of Music, former
student of Geza Allaga, Janka Fodor taught the cimbalom,
and several of her students become internationally renowned,
such as Ida Tarjani Toth, the teaching of the instrument was
gradually being discontinued in other cities.

The folk music collection of Zoltan Kodaly and Bela Bartok
reveals the real Hungarian folk music, where the singer rather
than instrumental music dominates. They created a new stylistic
frend, the basis of which is folk music. Both Kodaly and Bartok
see the importance of the cimbalom in Hungarian folk music,
which is later proven by Laszlo Lajtha’s instrumental folk music
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collection. They saw the importance of using the instrument in
a classical orchestra in the same way as Erkel and Liszt did in
their time. In solo and chamber music works, the piano was
preferred, probably because they knew how to play it and
knew its technical possibilities. Despite this, both composers
liked the colourful, varied dynamics and exotic sound of the
cimbalom, and they gladly contributed to the playing of their
works written for other instruments on the cimbalom.

It is no wonder that the dulcimer playing of Aladar Racz, who
came home to this atmosphere, infected with Western music
culture, caused a great stir in music connoisseurs. In 1938, he
was appointed cimbalom teacher at the Academy of Music,
where he taught until his death in 1958. In the meantime, he
gave many successful concerts and Hungarian Radio and
audio recordings immortalized his dulcimer playing for posterity.
In the system established after the Second World War, this artist
of Gypsy origin, who came from a lowly background and
achieved a great career, was awarded one after another: the
Kossuth prize, the title of meritorious and then excellent artfist
of the Hungarian People’s Republic, the Red Order of Merit
of Work. Excellent reviews indicate recognition of his artistic
activity. Even after his death in 1958, his exemplary legendary
figure is glorified. He got everything from life that only an artist
could wish for: recognition and immortality.

His figure has become a part of Hungarian music
history and cimbalom history. With his work, he furthered the
recognition of his insfrument, which had already been fought
for by Erkel, Liszt, Allaga, Schunda and many other performers
and teachers. His arfistic activity bridged a period of crisis for
his instrument, after which other artists and teachers could
continue to popularize the dulcimer, save and preserve its
existence and culture, so that the prediction of our writer Geza
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Gardonyi about the eternity of the instrument could come true:
Heeeens if we ever perish from the face of the earth, the angels
will come down from the kingdom of heaven and take the last
cimbalom up there with them.
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A kantele nyomdban
In the footsteps of the Kantele (2008)

November 2. és 4. kdz6tt rendezték meg Finnorszag-
ban a 6. Nemzetkdzi Balti Psalterium Konferencidt Kaustinen
varosdban. A finnorszdgi nemzeti hangszer, a kantele a cim-
balom hangszercsaldd egyik pengetds vdaltozata. Cimba-
lommuUvészként utazdsaim sordn tdéblbszér volt alkalmam hal-
lani e hangszer zeng® hangjat, de igazdn nem tudtam meg
a hangszerrdl semmit. A cimbalom térténetének kutatdsa
kdzben kezdett kialakulni az a tézisem, hogy a vildgon hasz-
ndlatos cimbalomfajtdknak kétféle technikdval, a penge-
téssel és verdvel haszndlatos mdédja csak jatéktechnikai kU-
I6nbség, mely technikai mdéd az évszdzadok sordn néha
szétvdlva, néha egyUtt jelenik meg, de ettdl még ezeknek a
hangszereknek k6zbs az eredete, és hasonld az évszdzadokon
keresztUl vezetd fennmaraddsért vald kizdelme, fejlédése.

A Cimbalom Vildgszdvetség létrehozdsdval (1991) és an-
nak elndki tevékenysége kdzben egyre nyilvénvaldbbd vdalt a
hangszer eredete, orszdgonkéntifejlédése nemcsak szdmomra,
de a Szdévetség tagjai szadmdara is. Ezaltal ma mdar nemzetkdzileg
is elismerik, hogy egyre népszerlbb ez a hangszercsaldd. Tobb
izben probdlkoztam kantelejatékosokkal felvenniakapcsolatot,
hogy ez a hidnyzdé Idncszem is beilleszkedhessen hangszerem
térténetének teljes 6sszképébe, de mind ez ideig nem sikerUlt.
Az elmUlt hdnapokban viszont olyan informdcidkhoz jutottam,
melyek dltal sikerCGlt felvennem a kapcsolatot a kantele meg-
szOlaltatdival. Ez buzditott arra, hogy részt vegyek a Finn Kantele
Szbévetség, a Népzenei Fbiskola, a Finn Etnomuzikoldgiai Szdvet-
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s€g, a Global Music Center és a Central Ostrobothnia Universi-
ty of Applied Sciences Zene Tagozata dltal kdzdsen szervezett
6. Nemzetkdzi Balti Psaltérium Konferencidan. SikerUlt a szervezd-
bizottsdggal felvennem a kapcsolatot, igy meghivtak a konfe-
rencidra eléaddst tartani a magyar cimbalom térténetérdl és
irodalmdardl. Ez szadmukra is fontos volt, mert a magyar tipusu
cimbalom még nem szerepelt konferencidik programjdban.

Utazdsom koltségeit tdmogatta az Eldaddmivészi Jog-
védd Iroda, de sajnos hangszerem szdllitdsdhoz nem tudtam
tdmogatdst szerezni. Mivel az ott-tartdzkodds kdltségeit (rész-
vételi dij, szallas és étkezés) a résztvevoknek kellett fizetni, a
hangszer szdllitasanak koltségeit mar nem tudtam felvallalni.
Ennek ellenére eldaddsommal sikerUlt Uj informdacidkhoz juttat-
nom a hallgatésagot. Eldaddsom témdja a magyar cimba-
lom torténete és a kildnbdzd tipusu cimbalmok bemutatdsa,
osszehasonlitdsa volt, melyet fényképekkel és hangzd anyag
bemutatdsaval tdmasztottam ald. Mar megérkezésem megle-
petést okozott a résztvevéknek, mert eddig nekik a cimbalom,
mint mar oly sokszor mds orszdgban is, roma hangszerként volt
bemutatva, és csak roma cimbalmosokat hallottak jatszani.

Helsinkibdl Kaustinenbe, a konferencia helyszinére a
résztvevok tobbsége egyUtt utazott egy kilén busszal, és mar
az utazds alatt is nagy érdeklédés dvezte a roma hangszernek
hitt cimbalmot, amit egy sz&ke haju, kék szemU holgy fog be-
mutatni. Igazdn sajndltam, hogy a hangszerem nem lehetett
velem és nem szélaltathattam meg élében. Ezt az eléaddsom
utdn a résztvevdk is hidnyoltdk, mert &k is szerették volna nem
csak hallani, de kiprébdilni is a cimbalmot. Jobb hijan kényte-
lenek voltak beérni a CD-felvételekkel. Nem csak a magyar
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hangszer bemutatdsa, de a hangszer térténete is Uj perspek-
tivat adott a kantele népszerUsitdinek. Feltdrult el6ttik, hogy a
kantele milyen mddon tdrsul a cimbalomcsalddhoz.

A Cimbalom Vildgszdvetség tevékenysége is felkeltet-
te érdeklédéstket. Legféképp azzal, hogy Szbvetséglnkben
vannak olyan tagok, akik a hangszer pengetds valtozatdan jat-
szanak, mint példdaul a ganunon vagy a salterion. A Cimba-
lom Vilagszévetség 10. Kongresszusa 2009-ben rdaddsul olyan
orszagban lesz, Mexikdban, ahol a hangszer pengetds valto-
zatdat haszndljdk, a salteriot. Természetesen nemcsak én szol-
gdltattam Uj informdcidkat, én is nagyon sok érdekes és fontos
ismerettel gazdagodtam ezen a konferencidn. Mivel az
eléaddk kildnbdz8  orszadgokat képviseltek -  Esztorszdg,
Litvdania, Leftorszdg, Oroszorszdg, USA, Anglia, Finnorszag —
megismerhettem ezeknek az orszadgoknak a kanteletipusait,
irodalmdt és oktatdsi helyzetét. Az én eléaddsomon kivUl a k-
vetkez8k hangzottak el: John Baily (Nagy-Britannnia) hangszer-
térténész az afganisztani pengetds technikat mutatta be.

Risto Blomster (Finnorszag) egy Uj kantelekdnyv terveirdl beszélt.
Ain Haas (USA) a psalterium eredetijatékstilusait ismertette. Pek-
ka Jalkanen (Finnorszdg) a kantele nemzeti szerepérdl tartott
eléaddst. Arja Kastinen (Finnorszdg) a kéziratban fennmaradt
19. szdzadi kantele zenemUveinek improvizdcidit szemléltette.
Hannu Koistinen (Finnorszag) és Olga Shiskina (Oroszorszdg) az
orosz kromatikus guslit hasonlitotta &ssze a finn koncertkante-
lével. Ritva Koistinen (Finnorszag) a kantelejatékhoz szUkséges
helyes testtartast és mozgdsokat mutatta be. Mirva Minkkinen
(Finnorszag) ismertette Sibelius (hires finn zeneszerzd) kapcso-
latadt a kantelével. Valdis Muktupavels (Litvania) a kildnbd-
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z6 méretl koklesekrdl (kantele litvén neve) mesélt. Rauno
Nieminen (Suomi) a hangszerek felépitésérdl tartott eléaddst.
Irina Pchelovodova (Udmurt Republic, Oroszorszdg) a muizeu-
mi hangszereket ismertette. Andres Peekna (USA) a kUlonb&zd
kantelék hurjainak feszitdszildrdsagardl és méretérdl tartott pre-
zentdaciot. Jyrki POIkki (Finnorszag) a kantelét mint hangképzd
targyat mutatta be. Carl Rahkonen (USA) a baltik psaltériumrol
irott kdnyvekrdl, azoknak hidnyossagairdl és hibdirdl beszélt.

Az eléaddasok mellett koncerteken hallhattuk a kildénbdzd
meéretd kanteléket és az elektromos kantelét, valamint
hangszerkésziték  dllitottdk ki hangszereiket. Ezeket a
hangszereket ki lehetett probdini, a késziték ismertették a
felepitésiket. A konferencia idejen cimeket, kottdkat, CD-ket
csereltlnk és vasaroltunk.

Visszatérve Helsinkibe Ritva Koistinen, a Sibelius Aka-
démia kanteleprofesszora bemutatta az Akadémia kante-
le tanszakdt, mesélt az oktatdsrdl €s a hangszer irodalmardl,
az Akadémia kantelés programjairdl. A Sibelius Akadéemidn
mind a klasszikus zenei szakon, mind a népzenei szakon ok-
tatjdk a hangszert. Egy-két éve pedig a mesteri diplomdaval
rendelkezd kantele mUvészek doktori diplomdt is szerezhet-
nek. Az Akadémidnak — annak ellenére, hogy a hallgatdk sa-
jat hangszerrel rendelkeznek —, igen nagy a hangszerkészlete.
A kantele minden vdltozata megtaldlhatd itt a legkisebbtdl a
legnagyobbig.

Mdar a konferencidn felfigyeltem, hogy a fiatalok mekko-
ra érdeklédést mutatnak e hangszer irdnt. Féleg az elektromos
kantele vdlt divattd, mely kitinéen alkalmazkodik a pop-rock
zenei mUfajokhoz. Mdr tébb évtizede nekem is eszembe jutott
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az elektromos cimbalom o&tlete, de eddig nem volt, aki meg-
valdsitsa. Errdl a konferencia idején a finn hangszerkészitdékkel is
beszélgettem, akik Ujlehetdségeket IGttak egy elektromos cim-
balom megvaldsitdsdra. Elgondolkodtatd a cimbalom ilyen jel-
legU vdltozata, mely lehet, hogy ndlunk is sokkal tébb fiatalt
vonzana. Mindenesetre Finnorszagban ez bevdlt, és nagyon
sok tanuldéja van a hangszernek nemcsak a Sibelius Akadémi-
dan, de az alap- és kdzépfoku zenei oktatdsban is.

Ritva Koistinen elvitt a Finn Kulturdlis Ismeretterjeszté Koz-
pontba is, ahol kantelére irott kortdrs mdvekkel ajadndékoztak
meg. Ezek k6zo6tt a mlvek kdzdtt vannak szolok, kamarazenei
muUvek és koncertek zenekarral. Sajnos nem tudtam minden
nekem ajandékozott kottdt elhozni a replld daltal engedélye-
zeftt kilék miaft. Kivalogattam kézUlUk pdrat, ami szerinfem al-
kalmas a cimbalmon vald jatszdsra is.

A konferencidhoz kapcsolddd Etnozenei Fesztivdl kon-
certjei k6zUl is pdrat meghallgattam. Ezeknek legfébb érde-
kessége volt az elektronika és a fénytechnika felhaszndldsa.
Riitta Huttunen a Kanteleliitto (Finn Kantele Szévetség) titkdra
meghivott iroddjdba. Némiirigykedéssel tapasztaltam, hogy az
évi 150 ezer eur6bdl gazddlkodd Szdvetségnek milyen kotta- és
CD-tara van. A titkdar is tisztességes fizetést kap. Enhez képest a
j6 esetben évi 3000 eurdbdl gazddlkodd Cimbalom Vildgszd-
vetség, melynek nincs fizetett titkdra és iroddt sem tud fenn-
tartani, szinte amatérnek Iatszik, pedig négy vildgrész harminc
orszdgdbdl vannak tagjai. Riittaval megbeszéltlk a tovdbbi
egyUttmUkddés lehetdségeit.

A Kanteleliitto tervezi a Viladgszdvetséghez vald kapcsoldddst
és a vele vald egyUttmuUkddést. Ennek elsd 1épéseként szeret-
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nék képviseltetni magukat a Vildgszévetség 10. kongresszu-
san, Mexikéban.

Orildk, hogy részt tudtam venni a Kantele Konferencidn
és megismerhettem kdzelebbrdl a kantele multjat és jelenét.
Nemcsak az Uj informdaciok cseréje, de az oktatdsi és tudo-
manyos egyUttmUkddés kialakitdsa terén is eredményes volt
finnorszagi utazdsom. Nyitott vagyok minden lehetéségre, ami
segitheti a cimbalom népszerUsitését, irodalmdnak bdvitését,
hozzdjdrul a Cimbalom Vilagszévetség céljainak megvalositd-
sdhoz. Finnorszdgban szerzett tapasztalataimat feltétlendl fel-
haszndlom eléaddi és oktatdsi tevékenységemben, valamint a
Cimbalom Vildgszévetségben vegzett munkdmban.

Between November 2 and 4, the 6th International Bal-
tic Psaltery Conference was held in Kaustinen, Finland. The na-
tional instrument of Finland, the kantele, is a plucked version
of the dulcimer family of instruments. During my travels as a
dulcimer artist, | had several opportunities to hear the resound-
ing sound of this instrument, but | really did not learn anything
about it. While researching the history of the dulcimer, | began
to develop the thesis that the dulcimer used in the world with
two different techniques, plucking and beating, is only a differ-
ence in playing technique. This technique sometimes appears
separately and sometimes together over the centuries, but this
still makes these instruments have a common origin, and their
development and struggle for survival over the centuries are
similar. With the creation of the Cimbalom World Association
(1991) and during my activities as president, the origin of the
insfrument and its country-by-couniry development became

47



more and more obvious not only to me, but also to the mem-
bers of the Association. As a result, it is now recognized inter-
nationally that this family of instruments is becoming more and
more popular. | fried several times to contact kantele players
so that this missing link could also fit intfo the overall picture of
the history of my instrument, but so far | have not succeeded.
In recent months, however, | have obtained information that
allowed me to contact players of the kantele. This encouraged
me to participate in the é6th International Baltic Psaltery Confer-
ence jointly organized by the Finnish Kantele Association, the
College of Folk Music, the Finnish Ethnomusicological Associ-
ation, the Global Music Center and the Music Department of
the Cenftral Ostrobothnia University of Applied Sciences. | man-
aged to get in touch with the organizing committee, so they
invited me to the conference to give a lecture on the history
and literature of the Hungarian dulcimer. This was also import-
ant for them, because the Hungarian-style dulcimer was not
yet included in the program of their conferences.

The costs of my frip were supported by the Performers’
Legal Protection Office in Hungary, but unfortunately | was un-
able to obtain support for the tfransport of my instrument. Since
the costs of the stay (participation fee, accommodation and
meals) had to be paid by the participants, | could not, in ad-
dition, bear the costs of tfransporting the instrument. Neverthe-
less, | managed to provide the audience with new information
through my presentation. The topic of my presentation was the
history of the Hungarian dulcimer and the presentation and
comparison of different types of dulcimers, which | supported
with photographs and the presentation of audio material.
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My arrival already caused a surprise for the participants, be-
cause until now the dulcimer, as so many times in other coun-
tries, had been presented as a Gipsy instrument, and they had
only heard Gipsy dulcimer players play.

From Helsinki to Kaustinen, the location of the confer-
ence, most of the participants travelled together in a separate
bus, and already during the trip there was great interest in the
cimbalom, believed to be a Gipsy instrument, which will be
presented by a blonde-haired, blue-eyed lady. | was really sor-
ry that my instrument could not be with me and | could not play
it live. The participants also missed this after my presentation,
because they also wanted to not only hear, but also try the
cimbalom. For lack of a better option, they had to make do
with CD recordings. Not only the presentation of the Hungarian
instrument, but also the history of the instrument gave a new
perspective to the promoters of the kantele. It was revealed
to them how the kantele is associated with the dulcimer fam-
ily. They were also interested in the activities of the Cimbalom
World Association, especially with the fact that our Association
has members who play the plucked version of the instrument,
such as the ganun or the psaltery. In 2009, the 10th Congress of
the Cimbalom World Association will also take place in Mexico,
a country where the plucked version of the instrument, the salt-
erio, is used. Of course, not only did | provide new information, |
also gained a lot of interesting and important knowledge at this
conference. Since the performers represented different coun-
tries - Estonia, Lithuania, Latvia, Russia, USA, England, Finland
- | got to know the kantele types, literature and educational
situation of these countries. In addition to my presentation, the
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following presentations were given. Musical instrument histori-
an John Baily (Great Britain) presented the plucking technique
in Afghanistan. Risto Blomster (Finland) reported on plans for a
new kantele book. Ain Haas (USA) presented the original play-
ing styles of the psaltery. Pekka Jalkanen (Finland) gave a lec-
ture on the national role of the kantele. Arja Kastinen (Finland)
described the 19th-century kantele improvisations preserved
in the manuscript. Hannu Koistinen (Finland) and Olga Shiskina
(Russia) compared the Russian chromatic gusli with the Finn-
ish concert kantele. Ritva Koistinen (Finland) demonstrated the
correct posture and movements necessary for playing kantele.
Mirva Minkkinen (Finland) explained Sibelius’ (famous Finnish
composer) relationship with the kantele. Valdis Muktupavels
(Lithuania) presented kokles (Lithuanian name for kantele) in
different sizes. Rauno Nieminen (Suomi) gave a lecture on the
construction of musical instruments. Irina Pchelovodova (Ud-
murt Republic, Russia) infroduced the museum instruments. An-
dres Peekna (USA) gave a lecture on the tensile strength and
size of the strings of different kanteles. Jyrki Polkki (Finland) pre-
sented the kantele as a sound-forming object. Carl Rahkonen
(USA) described the books written about the Baltic psaltery,
their deficiencies and errors. In addition to the performances,
we could hear kanteles of various sizes and electric kanteles
at concerts, and instrument makers exhibited their instruments.
You could try out these instruments, and the makers explained
their construction. During the conference, we exchanged or
bought titles, sheet music, and CDs.

Back in Helsinki, Ritva Koistinen, professor of kantele at
the Sibelius Academy, presented the Academy’s kantele de-
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partment, talked about education and the literature of the in-
strument, and the Academy’s kantele programs. At the Sibelius
Academy, the instfrument is taught both in the classical music
program and in the folk music program. A couple of years ago,
kantele artists with a master’'s degree could also obtain a doc-
toral degree. Despite the fact that the students have their own
instruments, the Academy has a very large set of instruments.
All versions of the kantele can be found here, from the smallest
to the largest.

Already at the conference, | noticed how much intfer-
est young people show in this instrument. The electric kantele,
which is perfectly adapted to pop-rock music genres, has be-
come especially fashionable. | have had the idea of an elec-
tric cimbalom for several decades, but until now there was no
one to implement it. During the conference, | also talked about
this with the Finnish instrument makers, who saw new possibilities
for the realization of an electric dulcimer. This kind of version of
the cimbalom is thought-provoking, and it might attfract many
more young people in my country. In any case, it has worked in
Finland, and there are many students of the instrument not only
at the Sibelius Academy, but also in primary and secondary
music education. Ritva Koistinen also took me to the Finnish Cul-
tural Information Center, where they presented me with con-
temporary works written for kantele. These works include solos,
chamber works and concertos with orchestra. Unfortunately, |
couldn’t bring all the sheet music that was given to me home,
because of the luggage allowance on the plane. | selected a
few of them, which | think are also suitable for playing on the
cimbalom.

51



| also listened to a couple of the concerts of the Ethno-
music Festival related to the conference. The main interest of
these was the use of electronics and light technology. Riitta
Huttunen, secretary of the Kanteleilitto (Finnish Kantele Associ-
ation), invited me to her office. | was somewhat envious of the
sheet music and CD library that the Association, which oper-
ates on 150,000 euros per year, has. The secretary also gets a
fair salary. Compared to this, the Cimbalom World Association,
which at best earns 3,000 euros a year, has no paid secretary
and cannot even maintain an office, looks almost amateurish,
even though it has members from thirty countries in four parts
of the world.

We discussed the possibilities of further cooperation with
Riitta. Kanteleliitto plans to join and cooperate with the Cimbao-
lom World Associafion. As a first step, they would like to repre-
sent themselves at the 10th Congress of the World Association
in Mexico.

I am glad that | was able to participate in the Kantele
Conference and get to know more about the past and pres-
ent of kantele. My trip to Finland was fruitful not only in the ex-
change of new information, but also in terms of establishing
educational and scientific cooperation. | am open to all op-
portunities that can help popularize the dulcimer, expand its
literature, and conftribute to the realization of the goals of the
Cimbalom World Association. | definitely use my experience in
Finland in my performance and teaching activities, as well as
in my work in the Cimbalom World Association.

52



Képek / Pictures

Ritva Koistinen és Herencsdr Viktoria
Ritva Koistinen and Viktoria Herencsar

Koncert kantele / Concert kantele
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A cimbalom helyzete a 19. szazad elsé felében
Magyarorszagon'

The situation of the dulcimer in the first half of the
19th century in Hungary (2008)?

Magyarorszdgon nem volt zenei oktatds 1840-ig. Mu-
zsikusképzés legkdzelebb csak Bécsben volt. A Bécsben vald
tanulasra keveseknek volt lehetdséguk, emiatt a vdrosi hang-
szeres zene kialakitdsdban a cigdnyzenészeknek volt jelentds
szerepik a 18. szazad végétdl. Ok képviselték a magyar varosi
hangszeres zenét. A cigdnyzenészek orszagrdl orszagra van-
dorolva a falvakban, vdrosokban hallott dallamokbdl kredl-
tak egy olyan sajatsadgos muzsikat, amiben megtaldlhatdk a
népzene jellemzd tulajdonsagai: hallds utdn terjed, rogtonzd,
6sztédnds az elbéaddasmodja és zenekari feldlldsa. Nemcsak a
falvakban hallott zenét sajatitottdk el, hanem megtanultak jat-
szani a nép dltal haszndlatos hangszereken is. Ezek k6z6tt volt a
cimbalom, mely csengd-bongd zajos hangja miatt hamarosan
kedvelt hangszere lett a cigdnyzenekaroknak. Ez az instrumen-
tum akkor még kédnnyen volt hordozhatd, hiszen terjedelme és
sUlya akkora volt, amit nyakba akasztva, térdre helyezve, vagy
egy asztalra téve lehetett haszndini. Két és fél oktdvos hangter-
jedelmével viszont sokféle dallamot lehetett jatszani és alkal-
mas volt mdas hangszerek kiséretére is. Nyugat-Eurdpdban a 18.
szazad kdzepéig még a varosok klasszikus zenészei is ismerték

1 Szemindriumi munka a doktori tanulmdanyaim idején

2 Seminar work during my doctoral studies.
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és tébben jatszottak rajta, melynek eredményeképp kompozi-
ciok is szUlettek a hangszerre.

A 18. szazad mdsodik felében a ,modern” hangszerek
- zongora, orgona — kiszoritottdk a varosok hangversenyszinhe-
lyeirdél, templomokbdl a széldhangszerként és continuoként al-
kalmazott frapéz alaku instrumentumot. A hangszer haszndlata
azonban megmaradt a nép kdrében. Féleg azok a falvak tud-
tak megdrizni leginkdbb a hangszer kulturdjat, melyek nehe-
zen voltak megkdzelithetdk (pld. hegyvidéki falvak), ésigy nem
wfertézte” meg a varosi kultUra a helyi kulturat, meg tudtak &riz-
ni népi szokdsaikat. Ezeknek a falvaknak a lakdi nemigen men-
tek a messzi varosokba, a varoslakok sem mentek az ismeretlen
falvakba. igy a népi hagyomdnyok szinte vdltozatlanul meg-
maradtak évszazadokon keresztGl. A vandorzenészek viszont
mind a falvakba, mind a varosokba eljutottak, ahol elsajatitot-
tak és tovdabbitottdk a népek szokdsait, hagyomdnyait sajat vi-
ladgukra atformdlva, a kildnbdzd stilusokat dtvdzve. gy jutott el
Magyarorszag varosaiba is a 18. szdzadban a cigdnyzenészek
dltal formdlt zenei stilus, mely magdban hordozta a népzene
és a kompondilt zene jellemzdit. A cigdnyzenekarok &sszetéte-
le orszigonként valtozd volt. Ez a szerint vdltozott, hogy melyik
népnél, milyen hangszereket ismertek meg a zenészek, melyik
hangszerhez jutottak a legkénnyebben, melyiken vald jatékot
tudtdk a leggyorsabban elsajatitani. A cigdnyzenekarok alap-
vetd hangszere a hegeddy, brdcsa és nagybdgd volt, hiszen
a legtébb hangszerkészité Eurépdban ezeket a hangszereket
gydrtotta, és ezek a hangszerek voltak a legelterjedtebbek,
melyek kénnyen szdllithatdk voltak. Ez az dsszedllitds bdvalt ki
orszdgonként mds-mds hangszerrel (gitdr, fuvds hangszerek,
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stb.) Magyarorszadgon a legtébb cigdnyzenekar haszndlta az
alapvetd hdrom hangszer mellett a cimbalmot, mely egy kU-
I6nleges hangzdast kdzvetitett a hallgatdsag felé. Mds orszagok
cigdnyzenészei nemigen haszndltdk ezt az instrumentumot.
Ezért a cimbalom adta a magyar cigdnyzene hangzdsdnak
jellemzd sajatossdgdt. A vandorzenészek muzsikdjukkal meg-
hoditottdk a magyar varosok lakoit, ezek kdzUl is Budapestet,
mely mind a kereskedelem, mind a mUvelédés szempontjabdl
kdzponti szerepet jatszott a 18. szazad végén, 19. szdzad ele-
jén. A varoslakdk nem taldlkoztak a falvakban élé népek kultu-
rajaval, igy azt hitték, hogy a cigdnyzenészek muzsikdja a nép-
zene és a cimbalom a cigdnyok népi hangszere. Zenéjlk igy
valt varosi zenévé a 19. szazadra. A cigdnyzenekarok szaporo-
ddsa és zenéjiknek a varosban vald elteriedése alakitott ki egy
varosi zenélésre alkalmas muzsikus reteget. Ezt haszndltak ki a
19. szdzad elsd felében a Bécsben zenei tanulimdnyokat veg-
zett és zenei szaktuddst szerzett muzsikusok, akik betanitottdk a
ciganyzenekaroknak sajdat, vagy kollégdik kompozicidit. A ci-
gdnyzenészek nem tudtak kottdt olvasni, és nehezen tanultdk
meg a kotta irdsdt, olvasasat. Viszont hallds utdn nagyszerien
tudtak jatszani és a rogtdonzés sem volt problémdjuk. Az altaluk
jatszott kompozicidk azt a stilust képviselték, ami a 19. szdza-
di Magyarorszdg zenéjét vildgszerte népszerivé tette. Ez volt
az ugynevezett verbunkos zene, mely annyira népszerivé valt,
hogy még a mai napig is sokan elsésorban ezt a fajta zenét
tartjdk magyar népzenének. Ez a stilus a 19. szdzadban Eurd-
pa-szerte hoditott. Gondoljunk csak Brahms Magyar Tadncaira,
vagy Berlioz Rakdczi Induldjdra és még sorolhatnank. A lassu,
szabadon eléadott, teli diszitésekkel megszolald szivhez szold
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dallamokat kdévetd pattogod, feszes ritmusu, technikai virtuozi-
tast igénylé muzsika az ellentétes, bensdséges és energidval
teli hangzdsaval a mai napig egy olyan stilust képvisel, mely
a magyar zenét jelképezi. Ennek a hangvardzsnak a kdzponti
hangszere a cimbalom.

igy valt ez az Azsidbdl eredd hangszer magyarrd a 19. szé-
zad elején, és emiatt gondoljgk még manapsag is sok helyen,
hogy a cimbalom cigdny hangszer, a cigdnyzene pedig egyen-
I6 a magyar népzenével. Mindenesetre a cimbalom népszerd-
sége egyre néftt. Felfigyeltek rd hazdnk ismert korabeli zeneszer-
z48i, mint példdul Liszt Ferenc és Erkel Ferenc. Liszt Ferenc magais
azt gondolta, hogy a ciganyzenekarok magyarnépzenét jatsza-
nak, ezért kompozicidiban tébb korabeli dallamot is felhaszndit
(példdul a Magyar Rapszddidiban). A hangszereléseiben és
kompozicidiban pedig hallhatdék a cimbalomra jellemzé tech-
nikai megolddsok, mint példaul a repetdlds, fremold, vagy ar-
peggio. Késébb a Harmadik Zenekari Rapszddidjaban cimba-
lom szélamot is irt.

A népszerlség hatdsdra a cimbalom eredete,
hazdnkban vald elteriedése tdbbeket is foglalkoztatott.
A Hasznos mulatsagok” cimU Ujsdg (Févdrosi Széchenyi
Kényvtdr, Budapest) 1821. Il. fél esztendd 18-dik szdmdban
megjelent cikkébdl megtudhatjuk, milyen elképzelések voltak
a cimbalom nevének eredetérdl:

~Miféle hangdts eszkdzdket nevezzenek most Hazdnk-
ban Czimbalomnak, azt kiki tudja. De régentens nevezetesen a
R&maiakndl nem hurokkal bévont kisebb, vagy nagyobb, ren-
detlen négyszdgu (trapezium) eszkdz volt, hanem 6blds tanyér,
mely mds hasonléval dszve Uttetvén, pengésével kellemetes
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hangot adoft. Hogy a cimbalomnak Grege volt, mind Alexand-
rian Kelemen szavaibdl: «Czimbalombdl ittam, dobbdl ettemy,
mind Ovidius ezen versébdl: «cymbala progalis, pro scutis tym-
bana pulsanty 2 vildgosan kitetszik. Azért méltd volna azt nyo-
mozgatni, honnan vehette a magyar Czimbalom sz6 eredetét,
s miként vinették dltal Eleink azon egyUgyU sdrga réz edények-
rél, a mostani sokféle huros eszkdzre, a czimbalom nevezetet.”

A kutatdsok bizonyitjak, hogy a gérég kymbalom (cintda-
nyérféle hangszer) és a cimbalom k&z6tt semmirokonsdg nincs,
a névatvétel valdszind az Utésmod azonossadga miatt tortént.
A cimbalom trapéz formdja pedig perzsa eredetd. A népvdn-
dorlds idején Azsiabdl érkezd emberek dltal kerdlt Eurdpdba.
Perzsidban santur, Ardbidban ganun volt a neve. Eurépdban
salterionak, vagy psalteriumnak nevezték ezeket a bélhurok-
kal ellatott trapéz formdaju hangszereket, aszerint, hogy veroé-
vel, vagy pengetve jatszottak rajta. A verével megszolaltatott
hangszer volt a salterio, a pengetve megszolaltatott pedig a
psalterium. Késébb a valamennyi eurépai orszdgban elterjedt
népi haszndlaty hangszert mdas-mds névvel lattdk el. A franci-
dk tympanonnak, az angolok hammered dulcimernek, a né-
metek Hackbrettnek, az olaszok salterio tedesconak hivtdk. S
habdr mindegyik fajtdju hangszeren féleg verdvel jatszottak,
idénként pengetve is megszélaltattdk. Ez a kétféle technika a
mai napig vildgszerte megmaradt és haszndlatos.

Hazdnkban vdarosi hangszer volt, mUveldit a XV. szdzad
6ta emlegetik. Még templomokban is megtUrték, felvette a
versenyt a virgindllal és a hegedUlvel is. ,Lantos, hegedds, cim-
balmos, harfas vernek tadncndétdkat”, szél a feliegyzés 1635-bdl.

3 Sisakok helyett cintdnyérokat, pajzsok helyett dobokat Utdégetnek.
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Zrinyi Gyorgy egyik levelébdl megtudhatjuk, hogy a 17. szdzadi
didksag kdzkedvelt hangszere volt, amivel énekUket kisérték a
misén.* A levélben emlitett pécsi bég foglyul ejtett egyik zené-
sze ugyancsak cimbalmon jatszott, csak nem verével szolaltat-
ta meg, amibdl arra kdvetkeztethetlnk, hogy ez az Eurépdban
haszndlatos psalteriummal volt megegyezd. A hasonlésdg mi-
att azonban a magyarok ezt is cimbalomnak nevezték. igy a
cimbalom és a psalterium kdzt nem tettek kUldnbséget ndlunk
es a késdbbiekben is mindkét technikdt felhaszndltdk a cim-
balomjatékban. Idézet a levélbdl: ,,...czimbalomja vagyon,
olyan szabdsu, mint az kivel a didkok a misét éneklik, de nem
faval veri, hanem mint a harfat, csak az ujjaival kapdozza.”
Most mdr tudjuk, hogy ez a hangszer valdjaban a ganun volf,
melyet Tordkorszaglban a mai napig is haszndinak és pengetve
szOlaltatnak meg.
A fennmaradt dokumentumok alapjan arra kdvetkeztethetink,
hogy a cimbalom két Utvonalon érkezhetett Magyarorszagra:
1. Kelet feldl:
- A magyarok vandorlasaik alkalmaval taldlkozhattak ezzel a
hangszerrel és mdar a honfoglaldskor velUk volt.
— A tatdrjards, de legféképp a térok hadjdrat idején hoztdk
magukkal az idegenek.
2. Nyugat feldl a tengeren keresztUl elészér Spanyolorszdg és
Portugdlidba érkezé bevdandorldk hoztdk magukkal, majd nyu-
gatrdl a vandorld cigdnyzenészekkel érkezett hazdnkba.
Mindenesetre a cigdnyok szélesebb kérében a 18. sza-
zadban terjedt el a cimbalom. Ettél kezdve egyre tébb cigdny-

4 Mindkét dokumentumrdl Tarjdni Toth Ida (1918-2000) cimbalom mU-
vész és fbiskolai tandr szakdolgozatdban olvashatunk.
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zenész jatszott rajta. A 19. szdzadra nagy népszerlUségre szert
tett zenéjukkel egyUtt hoditott és a magyar hangulat egyik
jelképévé vdlt. Nem véletlen, hogy az 1848-as szabadsdgharc
leverése utdn még tébben foglalkoztak a cimbalom sorsaval.
Kolték, zeneszerz6k munkdlkodtak azon, hogy még népszerdb-
bé vdljon ez a ,,nemzeti” hangszer. A ,,Napkelet” c. Ujsag 1857.
janudr 29.-i szadmdban (Févarosi Széchenyi Kényvtar, Budapest)
jelent meg Losonczy ,,A vén cimbalmos” cimU verse, amit
Szénfy Gusztav meg is zenésitett. Mosonyi Mihdly e kor egyik
elismert zeneszerzdje a Zenészetilapok 1860. november 7.-i sz&-
mdban (Févdrosi Széchenyi Konyvtdr, Budapest) irt ,,Egy sz6 a
cimbalom érdekeben” cimU cikkével &sztonzi a zeneszerzdket,
hogy mUveikben haszndljanak cimbalmot is.

Részlet a cikkbdl: ,,....Mind alkalomszerd s hatdsos dolog len-
ne, ha az illeték, a cimbalmot is félhaszndindk mar egyszer a
népszinmUben. Meyerbeer, - ki minden Uj dalmidvében valami
feltind, s meég addig senki dltal nem haszndlt Ujdonsagokkal
szokta meglepni a kdzdnséget, tudtunkra mar I€épéseket tett a
cimbalom s tdrogaténak - e nemzeti hangszereinknek - dltala
leendd folhaszndldsa érdekében. Félek, hogy a cimbalommal
is Ugy taldlunk jdarni, mint a kandsz kalapokkal, melyeket csak
akkor kezdtUnk dltaldnosan hordani, midén mar Pdrizsban di-
vatozott. Ugyanezért ne késlekedjink. Még most a cimbalom
kizdrolag a mi sajatunk, igyekezzink azt nemzeti szinhdzunk
zenekardban meghonositani, mielétt e részben, ama berlini
francia zenedivat gydartd dltal megeldztessink... Citera-mester
mdr elég van Pesten. Nagyon 6rUinénk rajta, ha végre a cim-
balom-mesterek is divatba kezdenének jénni.”

60



There was no music education in Hungary until 1840.
The nearest place for music education was Vienna. Few
people had the opportunity to study in Vienna, which is why
gypsy musicians played a significant role in the development
of urban instrumental music from the end of the 18th century.
They represented Hungarian urban instrumental music. The
gypsy musicians, wandering from country to country, created
a unique music from the tunes they heard in the villages
and cities, which manifest the characteristic features of folk
music: it is spread by ear, the performance is improvised and
instinctive, and the instrumental line-up. They not only learned
the music they heard in the villages, but they also learned to
play the instruments used by the people. Among them was the
dulcimer, which soon became a favorite instrument of gypsy
bands due to its loud percussive ringing sound. At that time,
this instrument was still easy to carry, as its size and weight were
suitable for it to be played hung around the neck, resting on
the knees, or placed on a table. With its two-and-a-half-octave
range, however, it was possible to play a variety of melodies
and was also suitable for accompanying other instruments. In
Western Europe, until the middle of the 18th century, even the
classical musicians of the cities knew the dulcimer and many
people played it, as a result of which music was also written
for the instrument. In the second half of the 18th century, the
“modern” instruments - piano, organ - displaced the trapezoidal
instrument, used as a solo instrument and as a continuo, from
concert venues and churches in the cities. However, the use of
the instrument remained among the people in villages. Villages
that were difficult to reach (e.g. mountain villages) were able
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to preserve the culture of this musical instrument the most, and
thus the urban culture did not “infect” the local culture, they
were able to preserve their folk customs. The inhabitants of
these villages rarely went to the distant cities, nor did the city
dwellers go to the remote villages. Thus, folk traditions remained
almost unchanged for centuries. Wandering musicians, on
the other hand, reached both villages and cities, where they
learned and passed on the customs and traditions of the
people, transforming them into their own world, and combining
different styles. This is how the musical style developed by gypsy
musicians reached the cities of Hungary in the 18th century,
carrying both the characteristics of folk music and composed
music. The composition of gypsy bands varied from country
to country. This changed according to which nation, which
instruments the musicians got to know, which instrument they
had the easiest access to, and which instrument they could
learn to play the fastest. The basic instruments of gypsy bands
were violins, violas and double basses, since most instrument
makers in Europe produced these instruments, and these
insfruments were the most common and easily fransportable.
This combination was expanded with different instruments for
each country (guitar, wind instruments, etc.). In Hungary, most
gypsy bands used the cimbalom in addition to the three basic
instruments, which conveyed a special sound to the audience.
Gypsy musicians from other countries did not use this instrument
much. Therefore, the cimbalom gave the sound of Hungarian
gypsy music its characteristic feature. Wandering musicians
conquered the inhabitants of Hungarian cities with their
music, including Budapest, which played a central role both
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in terms of tfrade and culture at the end of the 18th century
and the beginning of the 19th century. The city dwellers did
not encounter the culture of the people living in the villages,
so they believed that the music of the gypsy musicians was folk
music and the cimbalom was the folk instrument of the gypsies.
This is how their music became urban music in the 19th century.
The proliferation of gypsy bands and the spread of their music
in the city created a musical layer suitable for urban music.
This was used in the first half of the 19th century by musicians
who had studied music in Vienna and acquired specialized
knowledge in music, who taught the gypsy bands their own
compositions or those of their colleagues. Gypsy musicians
could not read sheet music and had difficulty learning to write
and read sheet music. However, after listening, they were able
to play very well and improvisation was not a problem for them
either. The compositions they played represented the style that
made the music of 19th century Hungary popular worldwide.
This was the so-called verbunk music, which became so popular
that even today many people consider this type of music to be
Hungarian folk music. This style conquered Europe in the 19th
century. Just think of Brahms's Hungarian Dances or Berlioz's
Rakoczi March, and we could go on and on. The bouncy, tight
rhythm that follows slow, freely performed heart-felt melodies
full of embellishments, music that requires technical virtuosity,
with its contrasting passages, both intimate and full of energy,
represents a style that represents Hungarian music to this day.
The cenftral instrument of this sound magic is the cimbalom.

This is how this instrument from Asia became Hungarian at
the beginning of the 19th century, and for this reason, even
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today, in many places, the dulcimer is thought to be a gypsy
instrument, and gypsy music is equated to Hungarian folk
music. In any case, the cimbalom grew in popularity. It was
noticed by well-known contemporary composers of our
country, such as Ferenc Liszt and Ferenc Erkel. Ferenc Liszt
himself thought that gypsy bands played Hungarian folk music,
so he used several contemporary melodies in his compositions
(for example, in his Hungarian Rhapsodies). In his arrangements
and compositions, you can hear the techniques typical of the
cimbalom, such as repetition, tremolo, or arpeggio. Later, he
also wrote a cimbalom part in the Third Orchestral Rhapsody.
As a result of its popularity, the origin of the dulcimer and its
spread in Hungary have also interested many people. From the
article published in the 18th issue of the second half of 1821
in the newspaper "Hasznos mulatsagok” - in English “Useful
entertainment” (Fovarosi Szechenyi Konyvtar/ Metropolitan
Szechenyi Library, Budapest), we can find out what ideas there
were about the origin of the name of the cimbalom:

“Everyone knows what kind of musical instruments are now
called Cimbalom in our country. But in the past, in particular
among the Romans, it was not a smaller or larger, irregular
quadrangular (trapezium) instrument strung with strings, but
a hollow plate, which, when struck together with another
similar one, produced a pleasant sound with its rim. That the
cymbal had a cavity is clear both from the words of Clement
of Alexandria: I drank from my cymbal, | ate from a drum”
and from this poem by Ovid: «cymbala progalis, pro scutis
tympana pulsanty.’ Therefore, it would be worthy to investigate

5 They beat cymbals instead of helmets, drums instead of shields.
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where the Hungarian word cimbalom came from, and how
our ancestors were able to carry the name cimbalom from
those simple yellow copper vessels to the many stringed
instruments of today.” Research proves that there is no relation
between the Greek kymbalom (a cymbal-like instrument) and
the cimbalom, the name was probably adopted due to the
similarity of the method of beating. The trapezoid shape of
the dulcimer is of Persian origin. It was brought to Europe by
people coming from Asia during the migration. In Europe, these
trapezoidal instruments with gut strings were called salterio or
psalteries, depending on whether they were played with a
beater or plucked. The instrument played with a beater was the
salterio, and that played by plucking was the psaltery. Later,
this popular musical instrument was given a different name in
each European country. The French called it a tympanon, the
English a dulcimer, the Germans a Hackbrett, and the Italians
a salterio tedesco. And although all kinds of insfruments were
mainly played with hammers, they were sometimes played by
plucking. These two types of techniques have remained and
are used worldwide to this day. In our country, it was an urban
instrument, and its practitioners have been mentioned since
the 15th century. It was tolerated even in churches, competing
with the virginal and the violin. “The lute, violinist, dulcimer, and
harpist are playing dance music,” reads a note from 1635. In
one of Gyorgy Zrinyi's letters, we can read that it was a popular
instrument among students in the 17th century, with which they
accompanied their singing at mass.® One of the captured

6 We can read about both documents in the thesis of Ida
Tarjani Toth (1918-2000), a dulcimer artist and college teacher.
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musicians of the Bey of Pecs was mentioned in this letter as
also playing the dulcimer, but not with a beater, from which
we can conclude that it was the same as the psaltery used
in Europe. However, because of the similarity, the Hungarians
also called it cimbalom. Thus, there was no difference between
the dulcimer and the psaltery in our country, and later on both
techniques were used on the dulcimer.

Quote from the letter: “...he has a cimbalom, it's shaped like
the one with which the students sing Mass, but he doesn’t beat
it with a stick, but like a harp, he just picks it with his fingers.”
We now know that this instrument was actually the ganun,
which is sfill used in Turkey and played by plucking.

Based on the surviving documents, we can conclude that the
dulcimer could have arrived in Hungary via two routes:

1. From the east:

— The Hungarians encountered this instrument during their
migrations and it was already with them at the time of the
conquest.

— Foreigners brought it with them during the Tatar invasion, but
mainly during the Turkish campaign.

2. From the west it was first brought by immigrants to Spain and
Portugal by sea, and then it came to our country from the west
with wandering gypsy musicians.

In any case, the dulcimer spread to a wider circle of
gypsies in the 18th century. From then on, more and more
gypsy musicians played it. Together with their music, which
gained great popularity in the 19th century, it conquered and
became one of the symbols of the Hungarian atmosphere.
It is no coincidence that after the defeat of the War of
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Independence in 1848, even more people coftributed to the
development of the cimbalom. Poets and composers worked
to make this “national” instrument even more popular. In
the January 29, 1857 issue of the newspaper “Napkelet”
(Fovarosi Szechenyi Konyvtar, Budapest) Losonczy's poem “A
ven cimbalmos” was published, which was also set to music
by Gusztav Szenfy. Mihaly Mosonyi, one of the renowned
composers of this era, encouraged composers to use cymbals
in their works with his article entitled “A word for the sake of
the dulcimer” in the November 7, 1860 issue of Zeneszeti lapok
(Fovarosi Szechenyi Konyvtar, Budapest). Excerpt from the
article: “...How appropriate and effective it would be if the
people involved used the dulcimerin the folk play. Meyerbeer,
who used to surprise the audience with something striking in
each of his new compositions and novelties that had not been
used by anyone before, has already taken steps as far as we
know for the future use of the cimbalom and the tarogato -
these national instruments —in his composition. | am afraid that
we will find ourselves walking around with the dulcimer in the
same way as with the swineherd hats, which we only began to
wear generally when they were already fashionable in Paris.
For the same reason, let's not delay. Even now, the dulcimer is
exclusively our own, let's try to establish it in the orchestra of our
national theatre, before we are overtaken in this part by the
Berlin-French music fashion manufacturer ... There are enough
zither masters in Pest. We would be very happy if dulcimer
masters would finally become fashionable.”
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~Zeneterapia” cimbalommal
»~Music Therapy” with dulcimer (2008)

Mar sokszor tartottam cimbalomtériéneti eléaddsokat
vidéken és a févdarosban, gyerekeknek iskoldkban, mivelddési
hdzakban, de még mindig nem igazdn eleget ahhoz,
hogy elterijedjen, és a kéztudatba bevonuljon e magyar
hangszer eredete, fejlédése, nemzetkdzi mivolta. A mai napig
aktualitdsa van ftisztdzni Ujra meg Ujra, hogy a cimbalom
nem a koztudatban elterjedt éttermek hangszere, hanem
ugyanolyan klasszikus és népzenei hagyomdnyai vannak, mint
akdrmelyik mds hangszernek, mint példdul a hegedinek vagy
a klarinétnak. Ugy gondolom, hogy az ismeretterjesztést a
gyermekek kérében kell elkezdeni, akik még nem fertézddtek
meg a téves hiresztelésektdl, nyitottak minden befogaddsara,
ami szdmukra Ujdonsdg. Igy rajtuk keresztUl a sz0I8khdz is
eljuthatnak az informdciok.

A 17. kerUleti Polgdrmesteri Hivatal Kulturdlis Bizottsdga
tdmogatdsdval tavaly inditottam el a cimbalomrdl széld
eléaddasokat a kerUlet iskoldiban. Az elmUlt évben két dltaldnos
iskoldban, az idei tanévben szintén két mdsik dltaldnos
iskoldban volt médom bemutatni a gyerekeknek e hangszert.
Eldaddsomat mind a négy iskoldban nagy érdeklédéssel
fogadtdk, nem csak a gyerekek, de a pedagdgusok is, akikrdl
szintén kiderUlt, hogy ismeretlk a cimbalomrdl csekély és
nagymeértékben téves.
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Az idei évben elbszor a kerlletben mUkdédd mentdli-
san sérilt gyerekeket befogadd Méra Ferenc Altaldnos Isko-
Idban tartottam eléaddst. A pedagdgusok nagyon kedvesen
fogadtak és meglepddtek, hogy egy ilyen feladatra vdllal-
koztam. Nekem ez Uj feladat volt, mert iddig csak Iatdsban és
mozgdasban fogyatékos gyerekeknek volt médom a cimbal-
mot bemutatni. Viszont hiszek a zene pszichikai hatdsdaban,
emiatt nem féltem, hogy kiUldndsebb problémdt jelentene a
kommunikdcié ezekkel a gyerekekkel. Azt viszont végképp
nem tartandm etikusnak, hogy azért rekesszink ki egy prog-
rambdl gyerekeket, mert egészségileg hatradnyos helyzetlek.
A pedagodgusok, akik mdr nagyon vartdk ezt az eseményt, bol-
dogok voltak, hogy minden gyerek részt vehet az eléaddson.
Nagyon megkapd volt a gyermekek bejdvetele. Szeretet és
érdeklédés sugdarzott arcukon. A pedagdgusok tiszteletreméltd
hozzdértéssel és anyai gondoskoddssal ferelgették a gyereke-
ket. Az el6adds alatt olyan fegyelmezetten viselkedtek, amit
— 8szintén bevallva — nem is gondoltam. Minden elismerésem
ezeké atandroké, akik odaaddan, nagy tirelemmel, sajét gye-
rekUkként bdannak szellemileg sérUlt tanitvdnyaikkal. A gyere-
kek nagyon élvezték az egyUtt éneklést a hangszer kiséretével.
Az el6adds végén kiprobdlhattdk a hangszert, ki tandrdnak ve-
zetésével, ki pedig elszakadva tandrdtdl a segitségemmel jott
a helyérdl a hangszer mellé. Minden gyerekre sor kerUlt. Lat-
szott, hogy a gyerekek boldogok, élvezik a hangszeren vald j&-
tékot. Nagyon j6 Iégkdr uralkodott az iskoldban, a szU0I8k itt tel-
jes biztonsdgban érezhetik gyermekeiket. A gyerekek az eléa-
dds utdn kérték, hogy maskor is jojjek el hozzdjuk. Ha tehetem,
el fogok menni. Orildk, hogy itt tarthattam eléaddst.

71



Mdsnap a kerUlet egyik legelitebb iskoldjaban, a
Gregor Jézsef Altaldnos Iskoldban mutattam be hangszerem,
ahol zenetagozat mUkddik. Ennek az iskoldnak sokkal tébb a
tanuldja, mint az elézd iskoldnak volt. Az oridsi, modern, szép
auldban volt az eléaddsom helyszine. Sajndlitam és egy kicsit
elszomoritott, hogy csak az alsé tagozatos gyerekeknek adtak
lehetdséget, hogy részt vegyenek az eléaddson. Hely letft
volna bd&ven, és valdszind, hogy a felsé tagozatos gyerekekre
is ra&fért volna ismeretUk bévitése. Ugy éreztem, hogy a
tandrok sem voltak Ugy felkészUlve a jovetelemre, mint azt az
elétte vald iskoldkban tapasztaltam. Igaz, ez nagy létszamu
iskola, sok tanarral, sok gyerekkel. Taldn nem mindenkihez
jutott el a hir, hogy jon valaki az iskoldba eléaddst tartanie
Mindenesetre azok a gyerekek, és a pdr pedagodgus, akik
jelen voltak, élvezték a kdzds eneklést a hangszerkisérettel. It
is a legnagyobb élményt a hangszer kiprébdldsa jelentette.
SikerCGlt ebben az iskoldban is nemcsak a didkoknak, hanem
a pedagogusoknak is Uj informdaciot nyldjtanom a cimbalom
terén. Ami viszont elgondolkodtatd, hogy az itteni szellemileg
érett gyerekek sokkal fegyelmezetlenebbll viselkedtek, mint
az eldz6 iskoldban tanuldk. Mdr a bejdvetelUkkor észrevehetd
volt, hogy a fegyelmezettség nem tartozik a legkedveltebb
viselkedési formdjuk kdzé. Lehet, hogy ez attdl van, hogy egy
tandrra sokkal tébb gyerek jute Nem tudom. Mindenesetre
idébe tellett, mig az igazgatd helyettes asszony szavaira
- aki bemutatott engem - odafigyelienek. Taldn éppen a
fegyelmezetlenség miatt déntdttek Ugy az iskola tandrai,
hogy csak néhdny osztdly vegyen részt az ismeretterjesztd
programban.
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A ,zeneterdpia” viszont itt is hatdsos volt. A zavargdsra
hajlamos gyerekek visszafogtdk magukat, remélve, hogy a
cimbalomhoz Ulhetnek és verdt kaphatnak a kezikbe. Taldn
érdemeslenne minél tébb zenés-kulturdlis programot bevinni az
iskoldkba. Lehet, hogy ezzel nagyobb eredményt lehetne elémi
a fegyelmezés terén. Remélem, hogy j6vére Ujabb iskoldkba
Idtogathatok el nem csak a cimbalom kulturdjat terjeszteni,
hanem a zene érzelmi hatdsaval a gyermekek viselkedésének
javitasat elésegiteni, mert gy érzem, mindkettére szikség van.

| have already given dulcimer history lectures many
times in the countryside and in the capital, for children in
schools and cultural centres, but it is still not enough to spread
the word and make the origin, development, and international
nature of this Hungarian instrument known. To this day, it is sfill
relevant to clarify again and again that the dulcimer is not just
a popularrestaurant instrument, but has the same classical and
folk music fraditions as any other instrument, such as the violin
or the clarinet. | believe that the dissemination of knowledge
should begin among children, who have not yet been infected
by false rumours and are open to accepting everything that is
new to them. In this way, information can also reach parents
through them.

Last year, with the support of the Cultural Committee
of the 17th District Mayor's Office, | started lectures on the
dulcimer in the district’s schools. In the past school year, | had
the opportunity to introduce this instrument to the children in
two primary schools, and in two other primary schools this school
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year. My lecture was received with great interest in all four
schools, not only by the children, but also by the teachers, who
also turned out to have little and largely incorrect knowledge
of the dulcimer.

This year, for the first fime, | gave a presentation at
Ferenc Mora Primary School, which accommodates mentally
disabled children from the district. The teachers welcomed me
very kindly and were surprised that | undertook such a task. This
was a new task for me, because until now | had only been
able to infroduce dulcimer to visually and physically disabled
children. However, | believe in the psychological effect of
music, so | was not afraid that communication with these
children would be a particular problem. On the other hand,
| would not consider it at all ethical to exclude children from
a program because they are medically disadvantaged. The
teachers, who were looking forward to this event, were happy
that all the children could participate in the performance. The
arrival of the children was very impressive. Love and interest
radiated from their faces. The teachers guided the children
with professional competence and motherly care. During the
performance, they behaved in such a disciplined manner
that, to be honest, | was not expecting. All my credit goes to
these teachers, who treat their mentally disabled students with
devotion and patience as if they were their own children. The
children really enjoyed singing along to the accompaniment
of the instrument. At the end of the performance, they were
able to try out the instrument, some led by their tfeacher, and
some separated from their teacher with my help, came from
their seats to the instrument. Each child took a turn. You could
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see that the children were happy and enjoyed playing the
instrument. There was a very good atmosphere in the school,
parents can be sure their children are completely safe here.
After the performance, the children asked me to come to
them another time. | will go if | can. | am glad that | could give
a lecture here.

The next day, | presented my instrument at one of the
district’s most elite schools, the Gregor Jozsef Primary School,
where there is a music department. This school has many
more students than the previous school. My presentation took
place in the huge, modern, beautiful hall. | was sorry and a
little saddened that only the lower school children were given
the opportunity to participate in the performance. There would
have been plenty of space, and it is likely that the upper school
children would also have needed to expand their knowledge.
| felt that the teachers were also not prepared for my arrival,
unlike my experience in the previous schools. It is true that
this is a large school, with many teachers and many children.
Maybe the news that someone is coming to the school to give
a lecture has not reached everyone? In any case, the children
and the couple of teachers who were present enjoyed singing
together with the musical accompaniment. Here, too, the
biggest experience was trying out the instrument. In this school
as well, | managed to provide new information not only to the
students, but also to the teachers in the field of dulcimer. What
is thought-provoking, however, is that the mentally mature
children here behaved in a much less disciplined way than
the students in the previous school. As soon as they arrived,
it was noticeable that discipline was not one of their favorite
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forms of behavior. Could this be because there are many more
children per teacher? | don’t know. In any case, it took time for
them to pay attention to the words of the deputy director, who
infroduced me. Perhaps it was precisely because of indiscipline
that the school’'s teachers decided that only a few classes
would participate in the educational program.

However, the “"music therapy” was still effective. The
riotous children restrained themselves, hoping to sit at the
dulcimer and get a beater in their hands. Perhaps it would be
worthwhile to introduce as many musical and cultural programs
as possible into schools. It may be that a greaterresult could be
achieved in terms of discipline. | hope that next year | will be
able to visit more schools not only to spread the culture of the
dulcimer, but also to promote the improvement of children’s
behavior through the emotional impact of music. Because |
feel both are needed.

76



Képek / Pictures

i

r'ﬁr’ ™

77



Cimbalomvirus Mexikéban
Cimbalom virus in Mexico (2009)

Amikor 2008 februdrjdban elddlt a jubileumi kongresz-
szusunk helyszine és idépontja, még nem tudtuk, hogy nem
csak utazdasi és vizumproblémdkkal kell megkUzdenie a négy
vildgrészbdl jonni szandékozd tagjainknak, hanem az Uj influ-
enzajarvannyal is. A kongresszus helyszinének és idépontjdnak
kihirdetésekor mindenki érommel elfogadta és megszavazta
az inditvanyt, hiszen egy olyan helyszint taldltunk taldlkozdsunk-
hoz, ahol az ottani cimbalom, a salterio kulturdja csak részben
és hianyosan ismert, és a mexikdi kdzdénség sem kapott eddig
meég atfogd ismertetést a cimbalom nemzetkdzi kultdrdjarol.
Nem csoda, hogy mind Mexiké, mind pedig tagjaink oridsi
erdeklédessel jelentkeztek a kongresszuson vald részvetelre.
2008. december végeéig betelt valamennyi elére betervezett
szdllaslehetdseg, és Ujakat kellett keresnUnk. Tagsagon kiviliek
is szep szammal jelentkeztek az unikumnak szamitd eseményre.
Aprilisban az Uj jarvany bejelentése majdnem tdénkretette mds-
fél éves szervez&émunkdnkat. Hogy ez még sem kdvetkezett be,
az a kitarté hdzigazddknak és a fanatikus tagjainknak volt ko-
sz0nhetd. Sajnos mégsem tudott eljdnni valamennyi jelentke-
z8, mivel voltak orszégok, ahol lezdrtdk a hatdrokat. Ezek féleg
dzsiai és dél-amerikai orszdgok voltak. Természetesen voltak,
akik féltek a fertézés veszélyétdl, ezért lemondtak arészvételrdl.
Még két héttel a kongresszus kezdése elétt sem voltunk bizto-
sak abban, hogy ilyen helyzetben érdemes-e megtartanunk.
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VégUlis a mexikdiak kemény ragaszkoddsa a mdr teliesen meg-
szervezett eseményhez, valamint a megvasarolt repUldjegyek
Aardnak vissza nem téritése dontdtt. Lesz kongresszus!

En, mint a Szdvetség elndke és Horvath Istvan titkdr

joval kordbban érkeztlnk a helyszinre, hogy a szervezésben
segiteni tudjunk. Jelen esetben volt is mit, hiszen az eredetileg
22 orszAgbdl érkezd kdzel 200 résztvevdre szerkesztett 6t napos
eseményt 9 orszag alig 60 résztvevdijére kellett atterveznink.
A hdzigazddk sziviket-lelkUket kitették, hogy a lelkes kis csapat
jol érezze magat, és az elézményeket, megvdltozott helyzetet
feledtessek. Az influenzabdl semmit sem Iattunk, €s szerencsé-
re nem is taldlkoztunk semmilyen virussal, csak a cimbalom-
kulturaval megfertézott, lelkes mexikdi kd6zonséggel, akik oridsi
érdeklédéssel, tobb ezres Iétszdmmal kdvették a kongresszus
és egyben fesztivdl eseményeit. A TV és radidé dltal kdzvetitett
nyitékoncert és minden egyes programunk utdn egyre tébben
jottek el megismerni hangszerinket. Az 6t nap programjai ko-
z6tt voltak eléaddsok a kildnbdzd tipusy cimbalmokrdl, isme-
retterjeszté eléaddsok gyerekeknek, felnétteknek, koncertek,
kirakodd vdasdr hangszerekbdl, kottdkbodl, CD-kbdl. Mint min-
den kongresszusnak, ennek is nagy volt a jelentésége a cimba-
lomszakma fejlédésének szempontjdbdl. Most hallhattunk elé-
sz0r mexikdi zeneszerz&k salteriora irott mdveit, taldlkozhattunk
salterion jatszd didkokkal, akik nagy érdeklddéssel ismerkedtek
a rokon hangszerekkel, kézelrél megismerhettik a mexikdi cim-
balom technikdjat, irodalmdt, oktatdsdt. A mexikdi kdzdnség
pedig sok informdcidt kapott a vildg cimbalmos irodalmdbdl, a
cimbalomcsaldd hangszereirdl. MegfertéztUk a hallgatdsdgot
—zenészeket és laikusokat — a cimbalom kultdrdjdaval.
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Minden cimbalmos eseménynek nagy sikere volt, de taldn a
legnagyobb a zenekari estnek, ahol a salterio, a hackbrett és
a cimbalom szdélalt meg szimfonikus zenekarral, mexikdi, oszt-
rak és magyar zeneszerz6k miveivel. Ezek kdzUl is Koddly Zoltan
Hdry Janos szvitienek bemutatdsa aratta a legnagyobb érdek-
I6dést és sikert, hiszen eldszor hallhatta ezt az ismert mivet a
mexikdi kdzdnség cimbalom kdzremUkddésével.

A kongresszus idején tartja a Cimbalom Vildgszdvetség
a koézgyUlését is, melyen a vezetdség beszdmol az eléz6 kong-
resszus Ota tértént eseményekrdl, a Szdvetség pénzugyi hely-
zeterdl, dontes szlletik szervezeti kérdésekben, a kévetkezd
kongresszusig fervezett programokrol, a kévetkezd kongresszus
helyszinérdl, idépontjardl. Ez utdbbi déntés igencsak kdzelrdl
erinti a magyar tagsagot, mert 2011 &szén, Magyarorszagon
szervezzUk 11. kongresszusunkat, melyen Unnepeljik szbvetsé-
gunk alapitasanak €s muikddesének 20. evforduldjat. Remeél-
jUk, hogy ndlunk is olyan &sszefogdssal fog térténni a szervezés,
mint ahogy azt Iattuk Mexikéban, ahol nemcsak a salterion jat-
sz6k, hanem zeneszerzék, zenei szervezetek, az orszag kulturdlis
vezetdi, vdarosi vezetdk is hozzdjdrultak a rendezvény sikeréhez.

A kongresszus résztvevdéi kdzUl senki sem bdnta meg,
hogy Mexikéba utazott. Szép és tanulsdgos éiményekkel tért
haza mindenki. Szeretném, hogy majd a 11-ik kongresszus utdn
a résztvevék Magyarorszdgot elhagyva ugyanigy érezzenek.
VégezetUl szeretném megkdszénni az Eléaddi Jogvédd Iroda-
nak és a Nemzeti Kulturdlis Alapnak a tdmogatdsat a kongresz-
szuson valo részvételemhez.
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When the location and date of our bi-ennial congress

was decided in February 2008, we did not know that our
members intending to come from four parts of the world would
not only have to deal with travel and visa problems, but also
with the new influenza epidemic. When the venue and time of
the congress were proposed, everyone gladly accepted and
voted for the motion, since we found a place for our meeting
where the culture of the dulcimer, the salterio, is only parfially
and incompletely known, and the Mexican public has not yet
received a comprehensive introduction to the international
culture of the dulcimer. It is no wonder that both Mexico
and our members showed great interest in participating in
the congress. By the end of December 2008, all pre-planned
accommodation options were full, and we had to look for new
ones. A large number of non-members also signed up for the
unique event. In April, the announcement of the new epidemic
almost destroyed our year and a half of organizing work.
The fact that this did not happen is thanks to the persistent hosts
and our fanatical members. Unfortunately, not all applicants
could come, as there were countries where the borders were
closed.

These were mainly Asian and South American countries.
Of course, there were those who were afraid of the risk of
infection, so they refused to participate. Even two weeks before
the start of the congress, we weren't sure whether it was worth
holding it in such a situation. In the end, the stubborn insistence
of the Mexicans on the already fully organized event, as well
as the non-reimbursement of the price of the purchased plane
tickets, made the decision. There will be a congress!
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|, as the president of the Association and Istvan Horvath,
secretary, arrived at the site much earlier to help with the
organization. In this case, there was work to be done, as we
had to reschedule the five-day event, which was originally
planned for nearly 200 participants from 22 countries, down
to just 60 participants from 9 countries. The hosts gave their
hearts and souls to make the enthusiastic little tfeam feel good
and forget the past and the changed situation. We didn’t see
anything of the flu, and fortunately we didn’t encounter any
viruses, only an enthusiastic Mexican audience infected with
cimbalom culture, who followed the events of the congress
and festival with great interest, numbered in the thousands.
After the opening concert broadcast on TV and radio and
after each of our programs, more and more people came to
get to know our instrument. Among the programs over the five
days were lectures on different types of dulcimer, educational
lectures for children and adults, concerts, a fair of musical
instruments, sheet music, and CDs. Like all congresses, this
one was very important for the development of the dulcimer
profession. For the first fime we were able to hear the works of
Mexican composers written for the salterio (Mexican dulcimer),
we were able to meet students playing the salterio, who were
very interested in learning about the related instruments, and
we got to know the technique, literature, and education of
the Mexican dulcimer up close. And the Mexican audience
received a lot of information about the world’'s dulcimer
repertoire, and about the instruments of the dulcimer family.
We infected the audience — musicians and laymen — with
the culture of the dulcimer. All dulcimer events were a great
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success, but perhaps the greatest was the orchestra evening,
where the salterio, hackbrett and cimbalom were played
with a symphony orchestra, with works by Mexican, Austrian
and Hungarian composers. Among these, Zoltan Kodaly's
composition of the Hary Janos suite garnered the greatest
interest and success, as the Mexican audience could hear
this well-known work for the first time with the participation of
cimbalom.

During the congress, the Cimbalom World Association
also holds its general assembly, where the management
reports on the events that have taken place since the previous
congress, the financial situation of the Association, decisions
are made on organizational issues, the programs planned
until the next congress, and the location and time of the next
congress. This last decision affects the Hungarian membership
very closely, because in the autumn of 2011, in Hungary, we will
organize our 11th congress, where we will celebrate the 20th
anniversary of the foundation and operation of our association.
We hope that the organization will be carried out with the same
cooperation as we saw in Mexico, where not only the salterio
players, but also composers, music organizations, the country’s
cultural leaders, and city leaders contributed to the success of
the event.

None of the congress participants regretted traveling to
Mexico.Everyonereturned home with beautifuland educational
experiences. | would like the participants to feel the same after
leaving Hungary after the 11th congress. Finally, | would like to
thank the Performers’ Rights Office and the National Cultural
Fund for their support for my participation in the congress.
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Szlovak-magyar barati hangulat a
zene hatasara
Slovak-Hungarian friendly atmosphere under the
influence of music (2009)

A Magyar Allami Operahdz Zenekara meghivast ka-
pott a Pozsonyi Operahdz Zenekardval vald kdzds fellépésre
Trencsénbe, a repUlétéren szervezett hdromnapos fesztivdira,
mely jellegében megegyezik a mi Sziget Fesztivalunkkal. A szlo-
vdk szervezdknek az volt a célja, hogy példdat szolgdltassanak
a szlovdk-magyar bardti egyUttmikddésre, a két nép kodzoti
pozitiv kommunik&cié lehetdségére. A koncertre jUlius 19-én
délben kerUlt sor, melyen szlovdk és magyar szimfonikus mU-
vek, népszer( operadridk és kompozicidk szolaltak meg. Mivel
magyar részrél a misorban Koddly Zoltdn Hary Janos szvitjebdl
az Intermezzo is szerepelt, mint az Operahdz zenekardnak cim-
balommuivésze, én is utaztam velUk.

Egy nappal kordbban érkeztink elészér Pozsonyba, ahol
tartottuk az dsszprobdt. A zenekar fele-fele ardnyban dllt a po-
zsonyi és a budapesti zenekarbdl. Az Ultetés is Ugy volt megold-
va, hogy egy szZlovdk mellé egy magyar kerUljon. Két karmester
is vezényelt, egy szZlovdk és egy magyar. Mdr a préba nagyon
hangulatos volt. Kollégdim elézetes félelme alaptalannak bizo-
nyult, mert csak segitékész és bardtsagos szZlovak kollégdk vettek
minket korUl. Mivel én Szlovdakidban, Besztercebdnydn tanitok,
elére tudtam, hogy ez igy lesz, mert nekem még soha nem volt
problémdm azzal Szlovdkidban, hogy magyar vagyok és ma-
gyarul beszélek. Magyar kollegdim félelme a média dltal viszont
csak akkor oszlott el, mikor maguk is ugyanezt tapasztaltdk.
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Szdlldsunk Trencsén kdzelében volt. Pozsonyi kollégdink-
kal csak masnap, az eldadds eldtt taldlkoztunk Ujbdl. Mivel
nekem csupdn az Intermezzéban lett volna dolgom, az
Operahdz zenekari igazgatdja megkért, hogy elbtte jatszak
egy szOlot is. Ezt orommel vdllaltam. A fesztival hatalmas
podiumdn készUlve a koncertre, Iatva az érkezd nézdk tomegét
(allitélag 30 ezren voltak) megfordult a fejemben, hogy mi lesz
itt a szolo alatte Egy széldhangszerrel nem lehet ennyi ember
zajan felUlkerekednil Mit fog szdlni a klasszikus produkcidonkhoz
ez a k6zdbnség, aki a popzene hangdzdonéhez, dibdrgéséhez
van hozzdszokva? Ugyan a hangositds kitindnek bizonyult
a préba alatt, de a zenekari szdmok kdzott egy szoloe
Mind ezek utdn nagyon kellemes €lményben volt részem.
A tdmeg a népszer( klasszikus mUveket (Brahms Magyar
tancai, Dvordk Szlav tdncai, Verdi-operdk hires aridi stb.)
fegyelmezetten és oridsi ovdcioval fogadta ugyanugy,
mintha popzenekar jatszott volna a szinpadon. A kivetitd
nemcsak a szerepléket mutatta, hanem a kdzbnség
reagdldsat is. Es akkor kdvetkeztem én. Magyar Rapszddia
cimU sajat kompozicidmat vdlasztottam az eléaddsra, mely
egy magyar népdalra készUlt varidcidkbdl dll. A kdzdnség
fegyelmezetten hallgatta, kdzbe-kdzbe tapsolva egy-egy
bravyros rész utdn, mint az a jazz hangversenyeken szokdsos.
A végén viharos Udvrivalgdssal kdszonték meg produkciomat.
Es ez az Odvrivalgds volt jellemzé végig az egész koncerten.
A moderdtor szinte minden alkalommal elmondta, hogy ez a
zenekar a budapesti és a pozsonyi Operahdzak tagjaibdl dall,
melyet a hallgatésdg ugyancsak nagy tetszéssel fogadott.
A magyar karmestert éppugy élienezték, mint a szlovdkot.
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A szinpadon mindenki boldog volt, hogy a k&zdnség élvezi
produkciéonkat, tetszk mUsorunk, tdncolnak, mozognak
a melddidkra, ritmikus részeknél tapsolnak, és szinni nem
akard tapssal dotdljgk az egyes muilveket. Semmi negativ
megnyilvanulds, csak pozitivl Mindegyikink Ugy érezte, hogy
érdemes volt ide eljdonni, egyUtt jatszani, példat adni, hogy
lehet nemzetiségtdl fUggetlenUl békésen, egymds mellett,
egyUttmUkddve Gsszedolgozni. A koncert végén - ami
majdnem két ordra nyult az egy éra helyett a sok taps miatt —
a szlovak és magyar zenészek kézszoritdassal, dleléssel kdszontek
meg egymasnak az egyUttmuikddést, melyet a nézdk igencsak
értékeltek.

A koncert utdn a pozsonyiak és mi is hazaindultunk.
Voltak, akik névjegykartydt cseréltek, hogy tovabb tudjdk a
kapcsolatot tartani. Arrdl beszéltlink, hogy taldn Magyaror-
szagon is szervezhetnének hasonld koncertet, hogy itt is érez-
hessék és tapasztalhassdk az emberek a népek &sszefogd
erejét. A Pozsonyi Operahdz Zenekara ebben partner lenne.
Eszembe jutottak az dltalam szervezett Nemzetkdzi Cimbalom
Hangversenyek, ami szintén a nemzetek egyUttmuikddésére és
6sszefogdsdra ad példdat. Ha erre gondolok, nem tartom va-
I6szinUtlennek, hogy a tébbezres tdtmegeket vonzd fesztivalok
keretében hasonld kooprodukcid szUlessen. Enhez viszont kel-
lenének olyan szervezdk, mint a Trencséni Fesztivalé, akik Ugy
érzik, hogy nemes célokra is fel lehet haszndini az emberekhez
széIni akard, témegeket megmozdité programokat. Es taldn
a témegek is lesznek annyira intelligensek és fegyelmezettek,
mint ahogy azt Trencsénben tapasztaltuk. En mindenesetre
vdrom ezt az eseményt!
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The Orchestra of the Hungarian State Opera House was
invited to perform together with the Orchestra of the Bratislava
Opera House in Trencin (Slovakia), during a three-day festival
organized at the airport, which is similar in nature to our Sziget
(Island) Festival. The aim of the Slovakian organizers was to
provide an example of friendly Slovak-Hungarian cooperation
between the two nations, showing the possibilities of positive
communication. The concert took place at noon on July 19,
and featured Slovak and Hungarian symphonic works, popular
opera arias and compositions. Since the Hungarian part of the
program included the Intermezzo from Zoltan Kodaly's Hary
Janos suite, and as | am the cimbalom artist of the Opera
House orchestra, | also travelled with them.

We first arrived in Bratislava a day earlier, when we
held the general rehearsal. The orchestra consisted of half of
the Bratislava and Budapest orchestras. The layout was also
arranged in such a way that a Hungarian was placed next to a
Slovak. Two conductors also conducted, one Slovak and one
Hungarian. The rehearsal itself was very atmospheric. The initial
fear of my colleagues turned out to be groundless, because
we were surrounded only by helpful and friendly Slovak
colleagues. Since | teach in Slovakia, in Banska Bystrica, | knew
in advance that this would be the case, because | have never
had a problem in Slovakia with the fact that | am Hungarian
and speak Hungarian. The fear of my Hungarian colleagues
caused by the media only dissipated when they experienced
the same thing themselves.

Our accommodation was near Trencin. We did not
meet our colleagues from Bratislava again until the next day,
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before the performance. Since | was only supposed to do the
Intfermezzo, the orchestra director of the Opera House asked
me to play a solo before the piece. | gladly accepted this.
Preparing for the concert on the huge podium of the festival,
seeing the crowd of spectators arriving (allegedly there were
30 thousand), | wondered what would happen here during the
solo? You can't overcome the noise of so many people with a
solo instrument! What will this audience, who are used to the
sound andrumble of pop music, say to our classical production?
Although the sound system proved to be excellent during the
rehearsal, but a solo among the orchestral numbers? After all
this, | had a very pleasant experience. The crowd received the
popular classical works (Brahms' Hungarian dances, Dvorak’s
Slavic dances, famous arias from Verdi operas, etc.) with
discipline and a huge ovation just as if a pop band was playing
onstage. The projector showed not only the performers, but also
the reaction of the audience. And then | followed. | chose my
own composition, Hungarian Rhapsody, for the performance,
which consists of variations on a Hungarian folk song. The
audience listened attentively, applauding in between after
a bravura part, as is customary at jazz concerts. At the end,
they applauded my performance with loud cheers. And this
cheering was characteristic throughout the entire concert.
The master of ceremonies said almost every time that this
orchestra consists of members of the Budapest and Bratislava
Opera Houses, which was also well received by the audience.
The Hungarian conductor was cheered just as much as the
Slovak one. Everyone on stage was happy that the audience
enjoyed our performance, liked our show, danced, moved to
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the tunes, clapped during the rhythmic parts, and gave the
individual pieces non-stop applause. Nothing negative, only
positive! All of us felt that it was worthwhile to come here, to
play together, to set an example of how it is possible to work
together peacefully, side by side, and cooperatively, regardless
of nationality.

At the end of the concert — which lasted almost two hours
instead of one hour due to the amount of applause - the
Slovak and Hungarian musicians thanked each other for their
cooperation with handshakes and hugs, which the spectators
appreciated very much.

After the concert, the people from Bratfislava and we
wenthome. There were people who exchanged business cards
to keep in touch. We talked about the possibility of organizing
a similar concert in Hungary, so that people here could feel
and experience the unifying power of the peoples.

The Bratislava Opera House Orchestra would be a partnerin this.
| was reminded of the International Cimbalom Concerts that |
organized, which also provide an example of the cooperation
and unity of nations. When | think about this, | do not consider
it improbable that a similar co-production will be born in the
framework of festivals that attract crowds of thousands.

This would require organizers like the Trencin Festival, who
feel that programs that want to speak to people and move
the masses can be used for noble purposes. And maybe the
masses will be as intelligent and disciplined as we experienced
in Trencin. Anyway, I'm looking forward to such an event!
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Sound of Eurasia — Burjatorszag cimbalom kultdrdja
Sound of Eurasia - Dulcimer Culture of Buryatia
(2011)

Buriatorszag févdarosdban, Ulan Ude-ben szerveztek
fesztivalt a citera- és cimbalomféle hangszerek szdmdara 2011.
szeptember 13. és 18. k6z6tt. Erre a rendezvényre azért kaptam
meghivast, hogy bemutassam a magyar cimbalom kulturd-
jat. Az esemény helyszine az Ulan Ude MUvészeti Akadémidja
volt. A technikailag joI felszerelt intézmény osztdlytermeiben
zajlottak az eléaddsok, a 800 féréhelyes koncerttermében
pedig a koncertek. A programsorozat szeptember 13-dn
kezd6dott a vendégek fogaddsdaval, majd a helyi mivészek
koncertet adtak pengetds nemzeti hangszerlkdn, a yatagdn,
és a cimbalom-féle yochinon. A yataga a kinai guchen és a ja-
pdn koto megfeleldje. A yochin nem mds, mint a kinai cimba-
lom, a yanggin. Burjatorszag lakdssaga burjdtokbdl, kinaiakbdl,
mongolokbdl, és oroszokbdl dll. Zenéjlkben is ez a keveredés
erzédik. Hallhattunk zenéket a kinai zenére jellemzé hajlitGsok-
kal, pentaton dallamokat, a dorombénekre jellemzd effektuso-
kat, az orosz népdalok felépitését tUkrozéd kompondlt dalokat.
A fogadd orszdg nyitdkoncertjét az osztrdk Wilfried Scharf std-
jercitera mUsora kdvette. Programjdn osztrdk népzenét, klasszi-
kus zenét hallhattunk. Az &zsiai hangzdsokhoz szokott kdzdnség
nagy lelkesedéssel fogadta a hangulatos dallamokat.

A kdvetkezd napon orosz, észt és kinai professzorok tar-
tottak eléaddst a pengetds hangszerek, a gusli, a kannel és
a guchen technikdjdrdl, repertodridrél. Ezzel pdrhuzamosan
zajlottak az 0t8s hangszerek eléaddsai. En a magyar cimba-
lom torténetét, technikdjdat, irodalmdt mutattam be, melyet ki-
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nai kollégdm yanggin eléaddsa kdvetett. Sajndltam, hogy az
eléaddasok pdarhuzamosan zajloftak, mert kivancsi lettem volna
a pengetds hangszerek ismertetésére is, hiszen a cimbalmokon
is haszndljuk a pengetds technikdt, mely dltal ezen rokon hang-
szerek irodalmat is repertodrunkra tdzhetjuk.

14-én este a finn Minna Raskinen kantalén, a kinai Mo Han Zhu,
Dan Tian és Xiao Li Ha guchenen, az észt Kristie Muhling kanne-
len adtak koncertet hazdjuk klasszikus, népzenei, és populdris
irodalmabadl.

A kdvetkezd nap déleldttjén a kinai Ya Zhuk és az oszfrak Wilfri-
ed Scharf hasonlitottdk 6ssze a guchen és a stdjercitera tech-
nikai lehetdségeit, a burjat Elvira Nomshoevna Dorzhieva be-
mutatta a yatagdt, a finn Minna Raskinen pedig a kantalén
vald improvizdcidt tanitotta az érdekldddknek. Délutdn a kore-
ai résztvevd, Nam-Soon Kim ismertette meg hazdja pengetds
hangszerét, a gayageumot. Az aznapi esti koncertet én ad-
tam, majd a kinai eléaddmuivészek.

A magyar programban bemutattam hazdnk cimbalmos iro-
dalmdat. A reneszdnsz korbdl magyar ihletésld tancokat, Liszt
Ferenc szUletésének 200. évforduldja alkalmdabdl a zeneszerzd
+A Magyarok Istene” c. mUvét, Rézsavolgyi Mark ,,K&szdntd Liszt
a kortdarsszerzéink kdzUOl Farkas Ferenc, Kocsar Miklds, Szokolay
Sandor egy-egy muivét, és hdrom sajat kompoziciomat, mely a
népzenén alapszik. A mUsoromat nagy érdeklédéssel fogadtdk,
és a szUnni nem akard taps hatdsdra rdaddskéent egy burjdt
népdalra készUlt improvizadcidmat adtam eld, mely oridsi sikert
aratott.

Szeptember 16-an délelétt a burjat résztvevék eléada-
sat hallhattuk a népzenei oktatds jelenlegi helyzetérdl, a koreai
résztvevd a népi hangszerekre irt mdvek fontossdgadrdl, az észt
résztvevé a népi hangszerek irodalmdnak modernizdldsdrdl
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beszélt. Az esti koncertet a koreai Busan Gayageum Zenekar és
az orosz gusli egyuttes, a ,,Kupina” adtdk. Szeptember 17-én, a
zard esten valamennyi résztvevd fellépett. A mUsort a szervezd
vdlasztotta ki. T6lem az Erdélyi hangulatok c. kompoziciémat,
és a burjat népdal improvizdciot kérték.

Burjatorszagban elészor Iattak és hallottak magyar cim-
balmot. igy nem csoda, hogy nagy érdeklédéssel fogadtak.
A Cimbalom Vildgszévetség elndkeként meséltem a szdvet-
ség nemzetkdzi munkdjdardl, és az oktdberben Budapesten
szervezett kongresszusrdl. Ennek hatdasdra a fesztival szerve-
z&je Viktor Kitov, akinek a hangszere a harmonika, rdbeszélte
a burjat zenészeket, hogy alkossanak szbvetséget, és lépje-
nek be a Cimbalom Vildgszévetségbe. Ugy déntdttek, hogy
létrehoznak egy helyi csoportot, és ez a csoport csatlakozik
a CWA-hoz. Elsé lépéseként Viktor Kitov eljott Budapestre a
kongresszusunkra, melyen nagy meglepetéssel tapasztalta,
hogy szervezetink milyen kiterjedt, és dsszefogja a cimbalom-
ban érintett nemzeteket. A burjat fesztivalon vald részvételem-
nek eredménye igy nem csak az volt, hogy megismerhettem
egy ismeretlen zenei kultirdt, hanem Uj tagokat is meghddi-
tottam a magyarorszégi székhelylG Cimbalom Vildgszdvetség
szamara. A fesztivalrdl burjat zeneszerzék kompozicioit is ha-
zahoztam, mely ndéveli hangszerink nemzetkdzi irodalmat.
Ulan Ude Akadémidgjanak a Cimbalom Viladgszdvetség két
kodtetes kiadvanydt adomdnyoztam, melyben magyar zene-
szerz8k cimbalmos mudvei taldlhatok, valamint legutolsé CD
kiadvanyomat, melyen a 18.-19. szdzadi szerz&ink verbunkos
stilusban kompondlt, dltalam cimbalomra és vondsnégyesre
feldolgozott mdvei hallhatok.
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A festival for the instrument family of the zither and
cimbalom was organized in the capital of Buryatia, Ulan Ude
from 13. fo 18. September 2011. | was invited to this event to
show the culture of the Hungarian cimbalom. The venue of the
festival was the Academy of Arts in Ulan Ude. The lectures were
in classrooms and the concerts were in the 800 seater concert
hall of the Academy. The event began on 13th September with
a meeting between the participants and the leaders of the
organizing committee. (cultural minister of the state, mayor of
the town Ulan Ude, president of the Academy, etfc.) The local
artists gave a concert at the opening ceremony, playing on
their national instruments, yataga and yochin. The yataga is a
similar instrument to the Chinese guzheng or Japanese koto.
The yochin is like the Chinese yanggin.

Citizens of the Buryatia consist of Buryatian, Chinese,
Mongolian and Russian people. Their music consists of the music
culture of these nations. We can hear music whose character
is like Chinese music (pentatonic, with many inflections),
melodies with the effect of Mongolian throat singing, Russian
style melodies, etc.

After the national program of the opening ceremony
there was a concert of Wilfried Scharf from Austria, who played
on the Styrian zither. He played Austrian folk melodies and
classical music. The audience, accustomed to Asian sounds,
welcomed the atmospheric melodies with great enthusiasm.
The next day were the lectures of the Russian, Estonian and
Chinese professors about the gusli, kannel and guzheng. In
parallel with this program were the lectures about the cimbalom
and yanggin. | presented the history, technique, and literature
of the Hungarian dulcimer, which was followed by the lecture
of my Chinese colleague on the yanggin. | was sad, that |

94



couldn’'t hear the lectures about the plucked instruments,
because | was wondering about these techniques, because
| also often pluck on the cimbalom. But on the evening of the
14", | could hear the concert of the Finnish Minna Raskinen
playing on the kantele, the Chenese Mo Han Zhu, Dan Tian
and Xiao Li Ha playing on the guzheng, and the Estonian Kristie
Muhling playing on the kannel. They played, folk classical and
popular music from their own countries.

The next morning there were lectures by the Chinese
Ya Zhuk and the Austrian Wilfried Scharf, who showed the
techniques of playing on the guzheng and the Styrian zither.
The Buryatian Elvira Nomshoevna Dorzhieva showed the
yataga. The Finnish Minna Raskinen showed improvisation on
the kantele. In the afternoon the Korean participant, Nam-Soon
Kim showed the plucked instrument from Korea, gayageum.
At the evening concert | showed the Hungarian cimbalom
repertoire and after me was a concert of the Chinese artists. |
played Hungarian dances from the renaissance, compositions
by Ferenc Liszt, Mark Rozsavolgyi, Geza Allaga, Ferenc
Farkas, Miklos Kocsar, Sandor Szokolay and three of my own
compositions. My program was a big success; as a result |
played an encore, which was my improvisation of a Buryatian
folk melody, which was a huge success.

The Buryatian participants gave alecture on the morning
of the 16th about the education of folk instruments in Buryatia.
The Korean participant spoke about the pieces which are
written for the folk instruments. The Estonian participant spoke
about the possibility of using folk insfruments in modern music.
In the evening there were the concerts of the Korean Busan
Gayageum Ensemble and the Russian Kupina Gusli Ensemble.
The closing concert was on the evening of the 17th, where
every participant played. The program was selected by the
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organizer. They asked me for my composition Transylvanian
moods and the improvisation of the Buryatian folk song, whose
title is The Swan. The hungarian cimbalom was seen and heard
for the first fime in Buryatia. Soitis no wonder that it was received
with great interest.

During my visit fo Buryatia | spoke about the activity of
the CWA. The Buryatian participants were very interested in the
aims and the programs of the CWA. As a result, the organizer
of the festival, Viktor Kitov, whose instrument is the accordion,
persuaded the Buryatian musicians to form an alliance and join
the Cimbalom World Association. They decided that they will
make a local group and this group will join to the CWA. As a
result Mr Victor Kitov attended the CWA congress in Budapest in
October. He was surprised when he saw the many participants
at the congress and the high level and friendly atmosphere of
this event.

The result of my participation in the Buryatian Festival was
not only that | got to know a new musical culture, but also that
| recruited new members for the Cimbalom World Association
based in Hungary. | also brought home compositions by
Buryatian composers from the festival, which increased the
international literature of our instrument. | donated to Ulan Ude
Academy the two-volume publication of the Cimbalom World
Association, which contains dulcimer works by Hungarian
composers, as well as my latest CD publication, on which you
can hear the works of our composers of the 18th and 19th
centuries, composed in verbunk style, arranged by me for
cimbalom and string quartet.
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Képek a fesztivalrdl / Pictures from the festival
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Kortdrs zenei stilusok a cimbalom magyar és szlovak
irodalmdban. Valogatas CD felvételekbdl
Contemporary musical styles in the Hungarian and
Slovak literature of the dulcimer. Selection from CD
recordings (2011)'

Bevezetés

A kortdars zene napjaink gyakran kisérleti, Uj zenéje. Nem
zarja le a mUfaiji és stilus hatdrokat, tdmogatja a sokszinUséget,
a vdltozatos anyag, média, és formdk haszndlatdt. Keresi
a modernség és a tradicid kapcsolatait, elétérbe kerll a
szubjekftivitds és a személyi autondmia. Sz&mtalan esetben
felszdmolja a megosztottsdgot a mivészet, a populdris kultira
és a média kozbtt., A zeneszerzék teljes szabadsaga jellemzi.
Az aleatorikus mddszerek, és az Uj eléaddsi technikdk Ujfajta
zenei lejegyzési modot igényelnek, melyek zeneszerzénként
eltérnetnek. Mindenegyes szerzére sajat tdrvényei érvényesek.
A kdvetkezd darabokkal néhdny példat szeretnék bemutatni a
cimbalom kortars irodalmdnak stilusaibol:
Romantikus stilus modern megfogalmazdasban.
A barokk korszak zenéjének felidézése a kortdrszenében.
A népzene hatdsa a kortdrszenére.

M b -

Azsia zenei hangzdsdnak felhaszndldsa a kortdrszene
eléaddsdban.

5. Az elektroakusztikus zene.

6. Zenekari kortarszene populdris stilusban.

7. Crossover kompoziciok.
A darabokat Ugy vdlogattam &ssze, hogy sokszinU legyen, és
kedvet teremtsenek a kortars zenemuiUvek meghallgatdsdhoz.
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1. Kocsar Miklés? Ballada 1995-ben készUlt, melyet a szerzb
nekem ajanlott.

Kocsar Miklos cimbalomjatékomat a Magyar Radio
népzeneirovatdnak vezetdjeként ismerte meg. Szadmos cimba-
lomra irott mivének bemutatdja nevemhez fUzédik. A Ballada
cimU muivet, mely 1995-ben készUlt, és a szerzd nekem qjdn-
lott, a Cimbalom Vilagszdvetség 3. kongresszusan Pozsonyban
mutattam be. A cimnek megfeleléen ez a kompozicidé drdmai
feszUltségU, szaggatott menetld. Harom részre tagolddik. Az
elsé rész tempdja con moto. Parlando-recitativd karaktere,
meg-megszakitott dallama a népi hagyomdnyok siratdjara
emlékeztet. Ez a rész patetikus bevezetdvel indul, majd egy
hosszan kitartott elhald hangtémeg utan kezdddik az a kupolds
szerkezet(U dallam, melyet meg-megtér egy tizenhatodokbdl
Allé felfelé épllé futam. A dallam felfelé ivelésével a tempd is
gyorsul.

A csucsot elérve Ujbdl megjelenik a bevezetd téma, mely egy-
re lassulva és halkulva, a dallam-témdat felidézve zarja le az elsé
részt. Szinte meglepetésszerien robban be a kdvetkezd moz-
galmas gyors szakasz. A téredezett futamok kdzotti levegdk
egyre rovidulnek, és egy ritmikus dallamba csapnak at.

Ez nem tart sokdig, mert Ujodl megjelennek a megszakitott futa-
mok, amit egy kadenciaszer( motivum zdr és vezet vissza egy
hatdrozott, hangsulyos deklardld dallamba, melyben az elézé
tizenhatod futamok most nyolcad formdjdban jelennek meg.
Egyre lassulva éri el az elsé rész lassu tempodjdt. A zdrd rész a
visszatérés, melyben Ujra hallhatjuk az elsé rész motivumait.
Befejezésként az egyre lassuld és halkuld repetdld hangok va-
laminek az elmuldsdat, tavozdasat sugalljdk. Ez az epikus hatdsu
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darab szabadsdgot ad tempdban és idében az eléaddnak,
amire a kottairds mddjais utal. Nincs metrum jelzés, Gtemmuta-
t6, a hangok hozzdvetdleges hosszat csak a ritmusképek jelzik.
A motivumok &sszetartozdsdra a zeneszerzd kdtdiveket hasz-
ndl. A motivumok kodzotti levegdjelek mennyisegébdl, illetve a
korondakbdl kévetkeztethetlnk a szinetek hosszara.

2. Szokolay Sandor®: Sonatina da Chiesa (Templomi szonatina)

Mig Kocsdr Miklés zenéjét a romantikus-rapszodikus
stilus jellemzi modern formdba dntve, addig Szokolay ebben
a muUvében a barokk korszakot idézi elénk. Mondhatjuk rd,
hogy ez egy modern zene neobarokk sfilusban. A barokk
mUfaj négy tételének jellegzetességei egy tételbe siritve
kdvetheték nyomon. Az a-moll hangnemd, formdjdt tekintve
bécsi szondtaformdju, mérsékelt gyorsasdgu szoldmU a
barokk széloszondtdk zenei anyagdbdl merit. Az elsé részt
inditd mozgalmas tizenhatodokat arpeggios nyolcadmozgds
kdveti. Ez vdltakozik egészen az ismétiGjelig. Az ismétlés utdn
egy nyugodtabb szakaszhoz érink, majd a tdncos hangulatu
triolds rész utdn a szerzd felidézi a tizenhatodos mozgdsu
alapmotivumot, melyet mdr nem szakitanak meg a nyolcadok.
Ez késziti eld a visszatérést lehalkulva és lelassulva. Az ,atempd’'-
nal visszatér az elsd rész kissé varidlva. A mlvet egy patetikus
kédaval, A-dir zdrdssal fejezi be a zeneszerzd. A darab
érdekessége, hogy hangterjedelme a kis g-tél a kétvonalas
d"-ig terjed. Erre én kértem a szerz6t a mU megirdsakor, hogy
valamennyi, a vildgban megtaldlhaté cimbalom fajtan el
lehessen jatszani. A barokk cimbalmok hangterijedelme ez,
melyet egészen a 19. szdzad mdsodik feléig Magyarorszag
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terUletén is haszndltak. Valdszini ez adta az dtletet a szerzének,
hogy a barokk zenébdl és a klasszikus formdabdl meritsen.
frasmdédja hagyomdnyos, hangzdsvildga tondlis. Valdsagos kis
ékszere ez a mai modern klasszikus zenének.

3. Hollés Maté*: Zene barmilyen fajta cimbalomra

Amint arrél a cim is darulkodik, ennek a szélddarabnak a
hangterjedelme megegyezik az elézé kompozicidé hangterje-
delmével, vagyis a kis g-tél a kétvonalas d"-ig terjed. Ennek a
célja szintén az volt, hogy valamennyi tipusu cimbalmon el le-
hessen jatszani. A kéttételes mU a népzene stilusabdl merit.
A 20. szdzadi folklérizmus gydkerei visszavezethetédk az elézd
korok népzenei inletési kompozicidira. Gondoljunk csak a ba-
rokk tanc tételekre, vagy a 19. sz&zad népies elemeket felhasz-
ndlé romantikus mUveire. A 20. szdzadban Magyarorszdgon
Koddly Zoltdn és Bartdk Béla zeneszerzdk inditottdk el a nép-
zene gyUjtését, amit klasszikus formdba éntve pddiumra he-
lyeztek. Az 6 zenéjuk hatott nem csak a magyar zeneszerzék
késdbbi nemzedékére, de mds orszagok zeneszerzdire is. Nem
csoda, hogy a sokszinG kortdrs zenében is megtaldlhatjuk a
népzenére épUlé kompozicidkat. Hollds Maté mive cimének
egyszerisége megmutatkozik a zenei anyagban is.
Azelsétételrecitativojellegimeditacioshatdsu, melynek fremo-
161, diszité elemként hatd szeksztoldi, a meg-megszakitott dalla-
ma a népisiratora, illetve Azsia meditdcios zenéjére emlékeztet.
A meditdaciés hatdst fokozza a hulldmzé dinamika a pianissi-
motdl a fortéig. Hangrendszere érdekessége, hogy a kromati-
kus skdla mind a 12 hangjdt felhaszndlja, ezzel a dodekafdnia
stilust érintve, ugyanakkor helyenként a pentaténia domindil.
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A mdsodik tétel, mely rondd formdju, giusto, kupoldsszerkezetd,
kvintvaltés népdalt haszndl fel. A két kdzjaték lassablb tempdju
tébbszélamu zenei anyag jazzes hatdssal. A kétszer visszatérd
téma egyre vastagabban hangszerelve fokozza a hangulatot,
majd egy csattandval zarul.

4. Farkas Ferenc®: Meditation

A 90-es években Farkas Ferenc zeneszerzd azzal a kéréssel
fordult hozzém, hogy a ,,24 Exercitium tonale” cim( gitdrra
irott etiddkbdl és kdzjdtékokbdl dllé sorozatdbdl valogassak
darabokat, melyek alkalmasak a cimbalmon vald eléaddsra.
15 darabot valogattam ki, és értelmeztem hangszeremre.
A szerz& cimeket adott a révid kis karakter daraboknak, hogy
ezek ondlléan, vagy kiUldnbdzd sorrend szerint egymdshoz
fUzve a cimbalomirodalom részévé vdljanak. A ,Meditation”,
mint ahogy az a cimbdl is kiderUl, nyugtatdé hatdsu, szabadon
eléadott lassu zene. Moll-os dallamvildga arra késztetett, hogy
az eléaddsban felhaszndljom az indiai, perzsa jatékmaodot, igy
a gitdron egyszer( dallamnak haté kompozicié a tremoldk és
diszitések felhaszndldsdval improvizativ jelleglvé valt.
A misztikus, 8si hatdst még jobban fokozza a bekdtés nélkdli,
ugynevezett faverdvel vald jaték és a pengetés vdltakozdsa,
mely szintén az én &tletem volt.

5. Pongrdcz Zoltan¢é: Cimbalomverseny elektronikaval

Az eddigi mUvekben lathattunk példat a kortdrs zene
sokszinUségére, mely hol arégizenébdl, hol a népzenébdl merit,
vagy éppen a jazz hangzdsvildgdt, ritmusait 6tvozi sajatsdgos
stilusban, de ezek mind akusztikus zenék, kihaszndlva a hangszer
dltal adott lehetéségeket.
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1948-ban azonban Uj zenei mUfaj szUletett Pdrizsban, amikor
Pierre Schaeffer bemutatta természeti zajokbdl, hangzdasokbdl
készitett kompozicidjat. Ez volt az a pillanat, amikor a muzsika
szamara is kitarult az elektrotechnika. Fantasztikus modon
b&vilt a muzsika eszkdztdra. Természetesen Magyarorszagot
sem hagyta érintetlenUl ez a folyamatos kibontakozdasban 1évd
muUfaj. Bar a Magyar Radio, a vildgon elséként alkalmazott
szinuszhangokbdl készitett szinetjelet a XX. szdzad 20-as évei-
ben, de a folytatds elmaradt. Csak joval késébb, a 60-as
években Pongrdcz Zoltdn — a hajdani Koddly-névendék —
zeneszerzd révén indult el Ujra az elekironika felhaszndldsa a
zenében. Pongracz meg akart ismerkedni az Uj technikaval
és esztétikaval, ezért 1964-ben eldszér Németorszdgba, Darm-
stadfba utazoft tanulmdanyultra, ahol Henry Pousseur belga
zeneszerz6 szemindriuman vett részt, majd MUnchenben, a
Siemens studidban Joseph Anton Riedl kurzusat hallgatta.

1965-ben egy évet 16lt6tt Gofttfried Michael Koenig tanitvanya-
ként a hollandiai Utrechtben, hogy elsajatitsa a mdfaj alapjait.
Itt szUletik meg elsé elekironikus mUve, a Phonotese 1965-ben.
1972-ben Pongrdcz a pozsonyi Experimental studidban elké-
sziti Mariphonia cimU muUvét, mellyel 1974-ben, a Bourges-i
Nemzetkdzi Elekiroakusztikus Zeneszerzdi Versenyen elsé dijat
nyer. A dij egyszerre felhivia a figyelmet a magyar komponistdk
ebben a muifajoan alkotott darabjaira. Még ugyanabban
az évben, az immar két éve mUkdédd MAFILM Studidban
Pongrdcz realizdlja Zoofénia c. darabjat, melynek
alapanyaga, amint cime is utal rd, kUl6nb6z$ dllathangok
gyUjteménye. 1975 8szén pedig a Liszt Ferenc ZenemU(vészeti
Féiskola beinditja az elekiroakusztikus zene oktatasat
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Pongrdcz Zoltan irdnyitasaval. A tanitds és az egyéb kompozi-
cioi melletft sorra szUletnek az elekiroakusztikus mdvei.

1988-ban, egyik koncertem utdn hatdrozta el, hogy az eleki-
ronikat 6sszehozza az akusztikus hangzdssal, mégpedig a cim-
balommal. Felkért, hogy segitsek neki a cimbalom jatéklehetd-
ségeinek megismerésében, és vallaljom el a mJ bemutatasat.
Ez szdmomra is kihivds volt, mert akkor még el sem tudtam kép-
zelni, hogyan fog 0sszejonni a nem temperdlt hangokbdl fel-
épitett és elbre rogzitett gépi zene a temperdlt hangoldasu élé
zenével. Honapokig tartd kisérletezés utdn 1989-ben elkészilt a
mU, és rajtam volt a sor annak interpretdldasara. Tébb napi pro-
bdlkozds utan jéttem arra rd, hogy ugy kell felfognom ezt a mud-
vet, mintha a zenekari szélam régzitve lenne, és playback-re
kellene ra jatszanom. Ma mdr ez természetesen hangzik, de ak-
kor még nem volt annyira elterjedve a régzitett zenékkel vald
egyUtt jaték, még a popzenében sem. Zavardéan hatott a kot-
taba irt percek és masodpercek, melyeket egy ora segitségé-
vel kellett volna figyelnem. Kottat figyelni, 6rdt nézni, az alap
zenét hallgatni, és arra jatszanil Ugy éreztem, mdas megolddst
kell keresnem az egyUttjatszdshoz. igy jutottam el arra a kdvet-
keztetésre, hogy az elektronikus alap zene hangzdsdra jegyez-
zem meg a belépéseket, igy tovdabb nem volt szUkségem az
id6é nézésére. A mU felépitése megfelel egy klasszikus verseny-
mU felépitésével, csak a tételek nem vdinak el egymdstdl, egy
kompozicidt alkotnak. Az elsé rész, a moderato elektronikus
hangeffektussal kezdddik, melynek dinamikdja a pianissimo-
tol a fortissimoig terjed. Ez a bevezetés 1 perc 50 mdsodpercig
tart, majd éles hangzdssal, melyet a bekdtetlen verdk adnak,
szinte berobban a cimbalom egy ritmikus témaval.
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A 2. percben az elekironikus zene eddig dsszefolyd hangzdsa is
atvalt a ritmikdra, igy harmonizdélva az €16 zenével folytatjdgk az
egyUtt jatszast. Az elsé rész a cimbalmon megszolald lirikus dal-
lammal fejezddik be, melyet az elektronika hangtémeg zigdsa
kisér. A mdasodik rész — Allegro —, mely varidcios tétel, attacca
csatlakozik az eléz6 részhez. Ez az egész kompozicid legritmiku-
sabb szakasza, melyet a gépzene és az él6 zene Gsszhangja jel-
lemez. Két Utem bevezetéssel az elekironika adja meg a tem-
pot, erre 1ép be a cimbalom. Az elsé varidcidban a cimbalom
a nagy B hangon indit, és a dallam a mély regiszterben zaijlik.
Ezutdn minden varidcios részben a dallam egy kvinttel feliebb
kezdddik (kis F, egyvonalas C, egyvonalas G), és az annak
megfeleld regiszterben hallhatjuk a téma valtozatait. Kivéve az
utolsd varidcid, ami a cimbalom legmélyebb hangjdrdl indul, a
nagy C-rél, és kihaszndlja a hangszer egész hangterjiedelmét.
Ezt a tételt egy kadencia zarja, melyet nem kompondlt meg a
zeneszerzd. Az improvizaciot az eléaddra bizza, csak instrukcio-
kat ad annak eljatszasdhoz, melyek a kdvetkezdk:

- korUlbelll 70-75 mdasodperc legyen

- be kell mutatni a cimbalom jatéktechnika lehetéségeit

- skdlat, vagy harmonikus arpeggiot tilos jatszani

— a darab stilusaban kell improvizdlini

- kapcsolddnia kell a kadencia megkompondlt végéhez.
Mivel a kadencia kezdetén ki kell kapcsolni a lejatszdét, majd
a végén bekapcsolni, mindenképpen szikség van egy
technikusra, aki ezt elvégzi.

A koncert befejezd szakasza hdrom részre tagolhaté: Andante,
Allegretto, és egy coda-szer( utdjaték. A 3/4-es Utem( lirikus
Andante pdrbeszéd az él6 hangszer és a gépzene kdzott. Majd
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az elektronika atvalt hang effektusokra, ami félétt a cimbalom
egy aszimmetrikus, allegretto tempdju forte dallammal az alsé
regiszterbdl indulva jut el a legfelsé regiszterbe. A kompoziciot
a két zenehordozd lirikus pdrbeszéde zdrja, melyet egyUtt
fejeznek meg. De mivel az elekironika kicsengése véges, az
akusztikus cimbalom tovabb zeng, ami azt az érzést valtja ki
beldlink, hogy ebben a versenyben az élé zene a gydztes.

A mUvet sok orszdgban bemutattam. Mindenhol oridsi
érdeklédéssel fogadtdk, és nagy sikert aratott.

6. Vojtech Didi’: V jablonovom sade, kde chodievam za krasou®
Composizione per salterio e 15 strumenti d'archi

Kortdrs cimbalom mdvek nem csak szélé hangszerre irddtak,
szUlettek és szlletnek legkUlonbdzébb hangszer-6sszedllitdsu
kamarazenei kompozicidk, a cimbalmot zenekari hangszerként
haszndld zenekari mlUvek és versenymuivek vondszenekarral,
nagyzenekarral.

Vojtech Didi zeneszerz6 a ,V jabloniovom sade, kde
chodievam za krdsou” c. mUvében a cimbalom szold szerepet
jatszik, melyet 15 tagUu vondszenekar kisér. Az egy tételben
megkompondlt mU a vonds hangszerek uniszondjéval indul.

A ,poco adagio” tempdju elsé részben a cimbalom a negyedik
Utemben Iép be. A szerzé kihaszndlja a hangszer tremold és
glisszando jatéklehetdségeit. Az attacca folytatddd gyors részt
is a vonosok inditjak, hasonldan az elsé részhez uniszéndban,
mely a harmadik Utemben nyilik szét. A cimbalom virtudz
sz6l6ja a hangszer egész hangteriedelmére kiterjed. Ujbdl
lassu rész kdvetkezik, melyben a vondsok szabadon repetdld
improvicdAcios kiserete felett a szol6 hangszer akkordokra épUld
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lirikus dallama emelkedik ki. A kdvetkezd gyors rész szokdsos
uniszond bekezdése utdn a cimbalom scherzo jellegU szoldja
egy lassu kadencidba torkollik, melynek végén a zenekar is
bekapcsolddik azismételgetd improvizdcios szabad kiséretével.
Most a cselld szoldja emelkedik ki ebbdl a hangzsongdsbdl,
ami utdn Ujbdl visszatér a gyors tétel kis valtoztatdssal, melynek
végén eqgy virtudz coda zdrja a mivet. A jazz mdfajara jellemzé
ritmusok, improvizacidés megolddsok kédnnyeddé, a zenét nem
érté emberek szamdara is befogadova teszik a darabot.

Az el6addk szamdra a mU lehetéséget ad sajat gondolataik,
fantazidjuk kibontakozdsdra.

Vojtech Didi ezt a mUvét 2001-ben irta nekem ajanlva, és
ez volt az elsé cimbalomra és zenekarra irott mive, melyet én
mutattam be a Zilinai Kamarazenekarral. A mellékelt felvételen
is az & kiséretUkkel jatszom.?

7. Herencsar Viktéria '°: ,Erdélyi hangulatok*

Az ,Erdélyi hangulatok”, példa a stilusok keveredésére, me-
lyet ma ,,crossover” —nek (keresztez6dés) nevez a zenész tarsa-
dalom.

Sokszor szembesUlinUnk kell azzal a problémdval, hogy a kor-
tars zenei hangversenyek Iadtogatottsdga igen alacsony. Leg-
tébbszdr csak a szakma, a kollégdk hallgatjdk meg az Ujon-
nan szGletett zenei mUveket. Az emberek tébbsége elzarkdzik
jelen korunk klasszikus zenei kompozicidinak meghallgatdsatol
mondvan: ,,mi nem értjik ezt a zenét”. Ez a probléma nem
Uj keletl, hiszen mar az elmilt szdzadokban is voltak hason-
|6 problemdk, a kisérletezd zeneszerz8ket nem értették meg,

o

az Ujitdsokat nem fogadtdk el. Gondoljunk csak J. S. Bach
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+Wohltemperiertes Klavier’-jara, Beethoven utolsé mdveire,
vagy Wagner muzsikdjdara, és még sorolhatndm. Mégis az elmult
korok zeneszerz&inek kdnnyebb volt a helyzetUk, mint a mosta-
niakénak. Manapsag olyan mértéky zenelehetdség aramlik az
emberekhez a régi korok zenéjétdl a mai zenéig, tdmegeket
ostromlé kommersz zenei dradat vesz minket kéril, hogy nem
csoda, hogy a szérakozni, kikapcsolddni vagyod hallgatdsdg a
kédnnyen érthetd, vagy a primitiv kompozicidokat vdlasztja.
A mai profit-orientdlt vildgban az olcséon elddllitott, tomegek-
nek jol eladhatd, hasznot hozd mifajok kedveltek a koncertet
szervezOk kéreben. Ez utobbi a klasszikus zene eldaddmivésze-
ire is hatdssal van, hiszen kevesebb munkalehetdséghez jut az,
aki nem tartja a lépést az Uj helyzettel. Jomagam is téblszor
kerUltem olyan helyzetbe, amikor a koncertszervezd hatdrozott
kérése volt, hogy olyan darabokat jatsszak, melyek populdri-
sak, és ne legyen benne kortdrs komolyzenei md. A komoly-
zenei koncertjeimen is mindig bele kell raknom valami divatos
zenét, ha azt akarom, hogy legyen kézénség. Ketsegtelen,
hogy a klasszikus mUfajok egyre jobban hdttérbe szorulnak,
és a kommersz zene vdlik uralkoddva vildgszerte. Az ,életéért
kUszk&dd" kortdrs klasszikus zene rdkényszerUl arra, hogy meg-
Ujuljon, és igénybe vegye a kénnyU mifajok stilusjegyeit, ezzel
népszeribbé téve dnmagdt. Uj zenei stilusok sziletnek. Ezek
k&zUI taldn a legdivatosabb manapsdg az ugynevezett cros-
sover, melynek lényege a muifq;j stilusok, technikdk, zenei nyel-
vezetek, vagy akdr mivészeti dgak keveredése.

+Az Erdélyi Hangulatok” cimU kompozicid stilusat tekintve
mondhatd crossover zenének, hiszen ebben a népzene és a
jazzes improvizdcid, a popzenére jellemzd hangszerelés és a
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klasszikus technikai megolddasok egyUtt vannak jelen.

A kompozicid két tételbdl dll, melynek alapja két kilénbdzd
karakterd magyar népdal. Az elsé egy lassu, rubatds, meditd-
16 lirai dallam, mely lehetdséget ad varidcids részek kialakitd-
sdhoz, improvizdcidés megolddsokhoz. Cimbalomszéloval kez-
ddédik a darab, mely bemutatja az alapdallamot. Ez a dallam
kUldnféle varidciokban, a dob, az elektromos-, majd basszus
gitdr bekapcsoldéddsa dltal egyre teltebb hangzdssal jut el a
csucspontig, ahonnan visszaépul a dinamika, és a cimbalom
szOlojanak intim hangzdsa zdrja le a lirikus részt. Ebbdl a mel-
ankolikus hangzdsbdl robban be a dinamikus, pattogd ritmusu,
viddm karakter( dallam, melyhez kitGnden illik az elektronikus
hangszerek és a dobszerkezet hangzdsvildga. Ez a rész is va-
riaciokra épul, és valtogatva a tdmor és ritkdbb hangszerelé-
sU dallamvdltozatokat, hatdsos befejezéssel zdrul. Az eredeti
dalok az elektronikus hangszerek kiserete mellett megtartjak
népzenei jellegUket, ugyanakkor a cimbalom jatéktechnikdja
mindenféleképpen klasszikus technikdat igényel. Mindezek ki-
séretéll a popzene vildgdra jellemzd hangszerek és ritmusok
szolgdinak.

Partnereim a felvételen:

Horvath Andras Addm — elektromos gitdr
Huszdr Mindly — basszusgitdr

Gassama Omar — dobszerelés.
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Osszefoglalds

Jelen &sszedllitassal megprobdltam bemutatni a cimbalom
kortars irodalmdanak néhdny stilusat. Természetesen ezeken ki-
vUl még nagyon sok egyéb stilusiranyzat is Iétezik, melyekre a
cimbalom irodalmdbanis vannak példdk. Célom nem is az volt,
hogy az &sszes lehetdséget bemutassam, hanem, hogy izelitét
adjak a sokszinG kortdrszenei kompozicidkbdl, mellyel a fiatalo-
kat is ra lehet csdabitani a kortdrs zenei koncertek meghallgo-
tasdra. Meggyd6zédésem, és tapasztalatom, hogy a kdzénség
megfeleld kérnyezetben és tdlaldsban nem tartja elutasitéonak
a mai klasszikus modern zenét. Koncertjeim programjainak va-
logatdsandl, ha tehetem, mindig arra térekszem, hogy minél
tdbb mdfaj képviseltesse magdat. igy, aki az egyik mifaj meg-
hallgatdasdert jon el a koncertre, akarva-akaratlanul kénytelen
meghallgatni az dltala addig elutasitott mdfajt, mely nem egy-
szer arra vezet, hogy azt elfogadja, taldn meg is szeresse.
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Introduction

Contemporary music is often the experimental, new music of
our days. It does not restrict itself to boundaries of genre and
style, it supports diversity; the use of diverse materials, media
and forms. It looks for the connections between modernity and
tradition; subjectivity and personal autonomy come to the fore.
In countless cases, it bridges the divide between art, popular
culture, and media. It is characterized by the complete free-
dom of composers. Aleatoric methods and new performance
techniques require a new way of writing music, which may
differ from composer to composer. Each composer is subject
to his/her own rules. With the following pieces, | would like to
present a few examples of the styles of contemporary dulcimer
literature:

1. Romantic style in a modern formulation.

2. The evocation of the music of the baroque period within
contemporary music.

3. The influence of folk music on contemporary music.
Using the musical sound of Asia in the performance of
contemporary music.

Electroacoustic music.
Contemporary orchestral music in a popular style.
Crossover compositions.

| have selected the pieces in such a way that they are diverse
and encourage people to listen to contemporary music.

1. Ballad by Miklos Kocsar'? was written in 1995 and recom-
mended to me by the composer.

Miklos Kocsar got to know my cimbalom playing as the head
of the folk music section of the Hungarian Radio. | have per-
formed many of his works written for cimbalom. | premiered the
work entitled Ballad, which was written in 1995 and was recom-
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mended to me by the composer, at the 3rd congress of the
Cimbalom World Association in Bratislava. As the title suggests,
this composition has dramatic tension, and broken movement.
It is divided into three parts. The pace of the first part is con
moto. Its recitative character and interrupted melody are rem-
iniscent of the laments of folk traditions. This part starts with a
pathetique style introduction, then after a long sustained mass
of dying sounds, the dome-structured melody begins, which
is broken by an upward run of sixteenths. As the melody ris-
es, the tempo also accelerates. Upon reaching the peak, the
introductory theme appears again, which, becoming slower
and quieter, closes the first part, recalling the melody theme.
The next busy fast section explodes almost as a surprise. The
airs between the fragmented runs become shorter and shorter
and turn info a rhythmic melody. This does not last long, be-
cause the interrupted runs appear again, which is closed by
a cadence-like motif and leads back to a definite, emphat-
ic declarative melody, in which the previous sixteen runs now
appear in eighth form. It gradually reaches the slow tempo of
the first part. The final part is the return, in which we can hear
the motifs of the first part again. As a conclusion, the ever-slow-
ing and fading repeating sounds suggest the passing and de-
parture of something. This piece with an epic effect gives the
performer freedom in tempo and time, which is indicated by
the way the score is written. There is no time signature or bar
indicator, the approximate length of the notes is indicated only
by the rhythm images. The composer uses connecting arcs to
connect the motifs. The length of the pauses can be deduced
from the amount of air signs between the motifs and from the
Crowns.
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2. Sandor Szokolay'? : Sonatina da Chiesa (Church Sonatina)

While Miklds Kocsdar's music is characterized by a roman-
fic-rhapsodic style cast in a modern form, Szokolay evokes the
Baroque era in this work. We can say that this is modern music
in a neo-baroque style. The characteristics of the four move-
ments of the baroque genre can be identified condensed into
one movement. This moderate speed solo work in the form of a
Viennese sonata is in the key of A minor, and draws on the mu-
sical material of the Baroque solo sonatas. The busy sixteenths
that start the first movement are followed by an eighth note
arpeggio movement. This alternates all the way to the repeat
mark. After the repetition, we reach a calmer section, and after
the dance-like trio section, the author recalls the sixteenth-note
movement, which is no longer interrupted by eighth notes. This
prepares for the return by fading and slowing down. At “a tem-
po” the first part returns, slightly varied. The composer ends
the work with a pathetique-style coda, closing in A major. The
interesting thing about the piece is that its pitch ranges from
low g to two-line d”. | asked the author for this when writing
the piece, so that it could be played on all types of dulcimers
found in the world. This is the sound range of baroque dulci-
mers, which were used in Hungary until the second half of the
19th century, too. It is likely that this gave the author the idea
to draw from baroque music and the classical form. His style of
writing is traditional, his sound is tonal. This is a real little jewel of
today’s modern classical music.

3. Mate Hollos: Music for any kind of cimbalom

As the ftitle suggests, the pitch range of this solo piece is the
same as that of the previous composition, i.e. it ranges from
low g to two-line d”. The purpose of this was also to be able to
play it on all types of dulcimer. The two-movement work draws
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on the style of folk music. The roots of 20th-century folklorism
can be traced back to the folk music-inspired compositions of
previous eras. Just think of the baroque dance movements or
the romantic works of the 19th century that use folk elements.
In Hungary in the 20th centurycomposers Zoltan Kodday and
Bela Bartok started collecting folk music, which they showcased
in classical form. Their music influenced not only the later
generation of Hungarian composers, but also composers from
other countries. It is no wonder that compositions based on folk
music can also be found in diverse contemporary music.

The simplicity of the title of M&té Hollés’ work is also reflected in
the musical material. The firstmovement has a meditative effect
of a recitative type, with its tremolos and sextolas acting as
decorative elements, and its interrupted melody reminiscent of
a folk lament and the meditation music of Asia. The meditative
effectis enhanced by the undulating dynamics from pianissimo
to forte. The interesting thing about his soundscape is that he
uses all 12 notes of the chromatic scale, thus touching on the
12-tone style, but at the same time pentatonicity dominates
in some places. The second movement uses a giusto, dome-
shaped folk song in rondo form with motifs of changing fifths.
The two inferludes are slower-paced polyphonic musical
material with a jozzy influence. The twice-recurring theme
increases the atmosphere with increasingly thick orchestration,
and then ends with a snap.

4. Ferenc Farkas'®: Meditation

In the 1990s, the composer Ferenc Farkas asked me to select
pieces from his series of etudes and interludes written for the
guitar called *24 Exercitium tonale” suitable for performance
on the dulcimer. | selected 15 pieces and interpreted them
for my instrument. The author gave titles to the short character
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pieces so that they could become part of the dulcimer litera-
ture either independently or in different sequence. “Medita-
tion”, as the fitle suggests, is soothing, freely performed slow
music. Its melodic world in the minor key prompted me to use
the Indian and Persian playing styles in the performance, so the
composition, which seemed like a simple melody on the guitar,
became improvisational with the use of fremolos and decora-
tions. The mystical, ancient effect is enhanced even more by
playing with a wooden mallet without head binding and by
alternating plucking, which was also my idea.

5. Zoltan Pongracz'é: Cimbalom concerto with electronics

In the works so far, we have seen an example of the diversity
of contemporary music, which sometimes draws from old
music, sometimes from folk music, or even combines the sound
world and rhythms of jazz in a unique style, but all of them are
acoustic music, making use of the possibilities provided by the
instrument. However, in 1948, a new musical genre was born in
Paris, when Pierre Schaeffer presented his composition made
of natural noises. This was the moment when electrotechnology
opened up for music as well. The toolbox of music has been
expanded in a fantastic way. Of course, Hungary was not left
untouched by this continuously developing genre. Although
Magyar RAdié, the first in the world to use stage sounds,
created a pause signal made of sine tones in the 1920s, it was
not continued. It was only much later, in the 1960s, that the use
of electronics in music started again thanks to the composer
Zoltan Pongracz - the former Kodaly student. Pongracz wanted
tfo familiarize himself with the new technique and aesthetics,
so in 1964 he first fraveled to Darmstadt, Germany, on a study
trip, where he attended the seminar of the Belgian composer
Henry Pousseur, and then attended the course of Joseph
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Anton Ried| at the Siemens studio in Munich. In 1965, he spent
a year as a student of Gottfried Michael Koenig in Utrecht, the
Netherlands, to learn the basics of the genre. His first electronic
work, Phonotese, was created here in 1965. In 1972, Pongrdcz
created his work Mariphonia in the Experimental studio in
Bratislava, with which he won first prize at the International
Electroacoustic Composer's Competition in Bourges in 1974.
The award also draws atftention to the works of Hungarian
composers in this genre. In the same year, in the MAFILM Studio,
which had then been operating for two years, Pongrdczrealizes
his piece Zoofdnia, the material of which, as the ftitle suggests,
is a collection of different animal sounds. And in the autumn
of 1975, the Liszt Ferenc Academy of Music started teaching
electroacoustic music under the direction of Zoltadn Pongracz.
In addition to his teaching and other compositions, his
electroacoustic works were being produced one after another.
In 1988, after one of my concerts, he decided to combine
electronics with acoustic sound, namely with the cimbalom.
He asked me to help him learn about the playing possibilities of
the dulcimer and to undertake the performance of the piece.
This was also a challenge for me, because at that time | could
not even imagine how machine music built from untempered
sounds and pre-recorded would come together with live music
with tempered tuning. After months of experimentation, the
work was completed in 1989, and it was my turn to interpret it.
After several days of trying, | realized that | should understand
this work as if the orchestra part were recorded and | should
play it on playback. Today it sounds natural, but back then
playing along with recorded music was not that common, not
even in pop music. The minutes and seconds written in the
sheet music, which | should have watched with the help of a
clock, had a disturbing effect. Listening to sheet music, looking
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at the clock, listening to the basic music, and playing to it!
| felt | had to find another way to play together. That's how |
came to the conclusion of noting when to enter to the sound
of electronic background music, so | no longer needed to look
at the time.

The first part, moderato, begins with an electronic sound
effect, the dynamics of which range from pianissimo to
fortissimo. This introduction lasts for T minute and 50 seconds,
then with a sharp sound given by the wooden hammers, the
cimbalom almost explodes with a rhythmic theme. In the 2nd
minute, the previously flowing sound of the electronic music also
changes to a rhythmic one, so they continue to play together,
harmonizing with the live music. The first part ends with a lyrical
melody played on the cimbalom, accompanied by the roar of
the electronics. The second part — Allegro — which is a variation
movement, attacca joins the previous part. This is the most
rhythmic section of the entire composition, characterized by
the harmony of machine music and live music. With a two-bar
introduction, the electronics set the tempo, and the dulcimer
enters. In the first variation, the dulcimer starts on the deep
B note and the melody takes place in the low register. Then,
in each variation section, the melody begins a fifth higher (F
natural, single-line C, single-line G), and we hear variations of
the theme in the corresponding register. Except for the last
variation, which starts from the deepest note of the dulcimer,
the deepest C, and uses the entire tonalrange of the instrument.
This movement ends with a cadenza, which was not written out
by the composer.

He leaves the improvisation to the performer, only giving
instructions for playing it, which are as follows:

- should be about 70-75 seconds
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- the possibilities of the dulcimer playing technique must be
demonstrated

—itis forbidden to play scales or harmonic arpeggios

—you have to improvise in the style of the piece

— it must be connected to the composed end of the cadence
Since you have to turn off the player at the beginning of the
cadenza and turn it on at the end, you definitely need a
technician to do this.

The final section of the concerto can be divided into three
parts: Andante, Allegretto, and a coda-like afterplay. The lyrical
Andante in 3/4 time is a dialogue between the live instrument
and machine music. Then the electronics change to sound
effects, above which the dulcimer reaches the top register
with an asymmetrical forte melody at an allegretto tempo.
The composition ends with a lyrical dialogue between the two
music interpreters, which they finish together. But since the
decay of electronics is finite, the acoustic dulcimer continues
to resonate, giving us the feeling that live music is the winner in
this competition.

| presented the work in many countries. It was received with
great interest everywhere and was a great success.

6. Vojtech Didi'’: V jablonovom sade, kde chodievam za krasou'®
Composizione per salterio e 15 strumenti d'archi

Contemporary dulcimer works were not only written for solo
instruments; chamber music compositions with a wide variety
of instruments were created and are being created, orchestral
works using the dulcimer as an orchestral instrument, and con-
certos with string orchestra and large orchestra. In the work
+V jablonovom sade, kde chodievam za krdsou” by composer
Vojtech Didi,, the dulcimer plays a solo role, accompanied by
a 15-member string orchestra.
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The work, written in one movement, begins with the unison of
the stringed instruments. In the first part, with a ,,poco adagio”
tempo, the dulcimer enters in the fourth bar. The author takes
advantage of the fremolo and glissando playing possibilities of
the instrument. The continuing fast part of the attacca is also
started by the strings, similar to the first part in unison, which
opens in the third measure. The dulcimer’s virftuoso solo covers
the entire sound range of the instrument. Another slow section
follows, in which the lyrical melody of the solo instrument
based on chords stands out above the freely repeating
improvisational accompaniment of the strings. After the usual
unison paragraph of the next fast part, the scherzo-like solo of
the cimbalom ends in a slow cadenza, at the end of which
the orchestra also joins in with the repeating improvisational
free accompaniment. Now the solo of the cello emerges from
this sound, after which the fast movement returns with a small
change, at the end of which a virtuoso coda closes the work.
The rhythms and improvisational methods characteristic of
the jazz genre make the piece easy and accessible even for
people who do not understand music. For the performers, the
work gives them the opportunity to develop their own ideas
and imagination.

Didi Vojtech wrote this piece dedicated to me in 2001,
and it was his first piece for dulcimer and orchestra, which |
performed with the Zilina Chamber Orchestra. | also play with
their accompaniment in the afttached recording’.

7. Viktéria Herencsar®: , Transylvanian atmospheres”
sIransylvanian atmospheres ,, is an example of the mixing
of styles, which is now called ,crossover” by the musical
community.

We often have to face the problem that attendance at
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contemporary music concerts is very low. Most of the time, only
professionals and colleagues listen to newly created musical
works. Most people shy away from listening to classical music
compositions of our time, saying ,,we don’'t understand this
music”. This problemis not new, since there were similar problems
already in the past centuries, experimental composers were
not understood, innovations were not accepted. Just think of
J.S. Bach’s ,,Wohltemperiertes Klavier”, Beethoven's last works,
or Wagner's music, and | could list more. Yet composers of past
ages had an easier situation than those of today. Nowadays,
people have such a wide range of musical options, from the
music of old times to the music of today, we are surrounded by
a flood of commercial music that besieges the masses, that it
is no wonder that the listeners who want to have fun and relax
choose the easy-to-understand or primitive compositions.

In today’'s profit-oriented world, cheaply produced genres
that sell well to the masses and bring profit are popular among
concert organizers. The latter also affects classical music
performers, as those who do not keep up with the new situation
have fewer job opportunities. | myself have been in a situation
several timeswhen the concert organizerhad afirmrequest that
| play pieces that are popular and not include contemporary
classical music. At my classical music concerts, | always have
to include some trendy music if | want to have an audience.
There is no doubt that classical genres are increasingly
being pushed into the background, and commercial music
is becoming dominant worldwide. Contemporary classical
music, which is ,,struggling for its life”, is forced to renew itself
and use the stylistic features of light genres, thereby making
itself more popular. New musical styles are born. Perhaps
the most fashionable of these nowadays is the so-called
crossover, the essence of which is the mixing of genre styles,
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techniques, musical languages, or even art branches. The
style of the composition ,, Transylvanian atmospheres” can be
said to be crossover music, as it combines folk music and jazz
improvisation, orchestration characteristic of pop music and
classical technical solutions. The composition consists of two
movements, based on two Hungarian folk songs of different
characters. The first is a slow, rubato, meditative lyrical melody,
which gives the opportunity to create variation parts and
improvisational solutions. The piece begins with a dulcimer solo,
which infroduces the basic melody. Over several variations, this
melody reaches its climax with an increasingly full sound due
to the involvement of the drum, the electric guitar, and then
the bass guitar, from where the dynamics are restored, and
the intimate sound of the dulcimer solo closes the lyrical part.
From this melancholic sound, the dynamic, bouncy rhythm of
a cheerful melody explodes, to which the soundscape of the
electric instruments and the drum structure fits perfectly. This
part is also based on variations and ends with an effectively,
alternating between concise and rarer orchestrated melodic
variations.

Along with the accompaniment of the electric instruments,
the original melodies retain their folk music character, but the
playing of the dulcimer requires classical technique in every
way. All this is accompanied by instruments and rhythms
characteristic of the world of pop music.

My partners on the recording:

Adam Andras Horvath — electric guitar
Mihaly Huszar - bass guitar

Gassama Omar — drumming.?'
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Summary

With this compilation, | tried to present some of the styles
of contemporary dulcimer literature. Of course, in addition to
these, there are also many other stylistic frends, examples of
which are also found in dulcimer literature. My goal was not to
present all the possibilities, but rather to give a taste of diverse
contemporary music compositions, with which young people
can be enticed tfo listen to contemporary music concerts. It is
my conviction and experience that the audience does not find
today’s classical modern music objectionable with the right
environment and presentation. When choosing the programs
for my concerts, | always try to represent as many genres as
possible. Thus, those who come to the concert to listen to one
of the genres, are, whether they like it or not, forced to listen to
the genre that they had rejected until then, which more than
once leads them to accept it, maybe even love it.
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Jegyzetek / Notes
] Docensi dolgozat / associate professor’s thesis)

2 Kocsdr Miklés 1933. december 21-én szlletett Debrecenben.
Gyermekkordban kezdett zongordzni, de rendszeres zenei tanulmda-
nyokat csak késébb, a Debreceni Konzervatériumban folytatott Szabd
Emil ndvendékeként. 1954-59-ig Farkas Ferenctdl tanult zeneszerzést
a budapesti Liszt Ferenc ZenemUvészeti Fdiskoldn. Pdlydja a kama-
razenébdl s elsésorban a fuvds zenébdl indult ki. Dalokat, kantatakat,
misét, oratériumot, zenekari darabokat, versenymuiveket, hangszeres
szélddarabokat egyardnt irt. Munkdssdgdnak nagyon jelentds része
kérus mivei. Ezeket vilagszerte éneklik. Unnepelt korusszerzd, kérusver-
senyek diszvendége. A korusok jelentds részét magyar koltdk verseire
irta. 1963-16l rovid ideig a ZenemUkiadd szerkesztéje, majd az év Gszé-
t8l 1972-ig a Maddch Szinhdz zenei vezetdje, karmestere lett. 1972-t4l
zeneszerzést tanit a budapesti Bartdk Béla ZenemUvészeti Szakkdzép-
iskoldban. 1974-t8l 1983-ig a Magyar RAadié népzenei rovatdnak ve-
zetéje, majd 1995-ig a Zenei Féosztdly helyettes vezetdje. Zeneszerzdi
munkdssagdnak elismeréseként 1973-ban és1980-ban Erkel-dijat, 1987-
ben Erdemes MUvész cimet, 1992-ben Bartdk Béla-Pasztory Ditta-dijat,
1999-ben Magyar MUvészetért Dijat, 2000-ben Kossuth-dijat, 2004-ben
KOTA-dijat, 2005-ben Kélcsey-emlékplakettet kapott.

3 Szokolay Sdandor 1931. mdrcius 30-An szlletett Kundgotan. A
Liszt Ferenc ZenemUvészeti Féiskoldn Szabd Ferenctdl és Farkas Ferenc-
18l tanult zeneszerzést 1950-57 kdzo6tt. Tanulmdnyaival pdrhuzamosan
szolfézst tanitott a Févdarosi Zeneiskola Szervezet keretében. 1955-61-ig
a Magyar R&dié zenei szerkeszt&jeként dolgozott, ezt kdvetden néhdny
évig fuggetlen mldvészként probdlt megélni. 1966-161 1994-es nyugdij-
ba vonuldsdig a Liszt Ferenc ZenemUvészeti Egyetem zeneszerzés-, el-
lenpont- és prozddiatandra volt. 1977 és 1988 kézdtt a Magyar Televizid
zenei lektori tisztét is betdltdtte. Az 1980-as évek végén aktiv kdzéleti
szerepet is vallalt, huszndl t6bb tarsadalmi szervezet, tdrsasdg, alapit-
vany vdlasztotta elndkének, illetve vezetdségi tagjanak, kdztik a Ma-
gyar Koddly Tarsasdg, a Magyar Zenei Kamara, a Nemzeti Alapitvany,
a Fészek MUvészklub és a Magyar Radié Alapitvany. Hdrom izoen nyert
VIT-dijat (1955, 1957, 1959), 1956-ban a varsdi Wieniawski-versenyen ért
el elsé helyezést. MUvészetének elismeréseként mar 35 évesen, 1966-
ban Kossuth-dijat kapott, de jutalmaztdk Erkel-dijjal kétszer (1960, 1965),
az érdemes mUveész (1976) és a kivald mivész (1986) elismerésekkel,
Bartok-Pasztory-dijjal (1987), a Magyar MUvészetért Dijjal (1993), a Ma-
gyar Orékség-dijal (1998), Koddly-dijal (1999) és Télvégi tavaszvard
cimU mdvéért Artisjus-dijjal (2011).
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4 Hollds Mdaté irdk, kélték csalddjdban sziletett 1954-ben Buda-
pesten. SzUlei: Hollds Korvin Lajos (1905-1971), Téth Eszter (1920-2001),
T6th Arpdad (1886-1928) unokdija. A Liszt Ferenc ZenemUvészeti FSisko-
la zeneszerzés szakdn 1980-ban fejezte be tanulmdnyait. Kompozicidi
tébbsége kamarazene, de irt oratériumot, szimfonikus és vondsze-
nekari darabokat, kérusmUveket is. MUveit Eurdpa- és Eszak-Ameri-
ka-szerte szdmos varosban jatsszak. Az Uj Zene Nemzetkdzi Tarsasaga
(ISCM) 1986-ban portréfimet készitett rola. 1992-ben a Magyar Radié
éves seregszemléjén a Kozonség Dijat nyerte el, 1997-ben Erkel-dij-
jal, 1998-ban Barték Béla-Pdsztory Ditta-dijjal, 2004-ben Lajtha Lasz-
|6-dijjal, 2006-ban Juhdsz Frigyes-dijjal tUntették ki. 1980-t6l 89-ig az
ARTISJUS Ugyndkségen a magyar zene nemzetkdzi megismertetésé-
vel foglalkozott, a Liszt Ferenc ZenemUvészeti Fbiskoldn pedig kilféldi
ndvendékeket tanitott. 1989-ben megalapitotta az dllami monopdli-
um utdni elsé magdn zenemUkiaddt (Akkord Zenei Kiadd). 1990-ben
meghivtdk a Hungaroton Magyar Hanglemezgydrtd Vdllalat klasszi-
kus és népzenei fészerkesztéjének, késébb a vdllalat mivészeti ve-
zérigazgatd-helyettese lett. 1993-as megalapitdsdtdl a Hungaroton
Classic Komolyzenei és Irodalmi Kiadd Kft-t, majd ennek folytatdsa-
ként a Hungaroton Records Kft Ugyvezetd igazgatdja, 2006 ota a
Hungaroton Music Zrt. vezérigazgatdja. 1996-ban megvdlasztottdk,
majd 1999-ben, 2003-ban, 2006-ban és 2009-ben Ujravdlasztottdk a
Magyar Zeneszerz&k Egyesllete elndkévé. Tagja az Artisjus Magyar
Szerzéi Jogvédd Iroda EgyesUlet vezetdségének, a Magyar Alko-
tomuUvészek Orszdgos EgyesUlete Zenei Tagozata vezetdségének, az
Ifj0 Zenebardatok Szervezete Orszagos Vezetdségének, alapitdsa 6ta
elndke a Szegeden mikoddd Vantus Istvan Tarsasdgnak. Rendszere-
sen publikdl a zenei sajtékban, mUsorokat készit a Magyar Radidban.

5 Farkas Ferenc (1905. Nagykanizsa — 2000. Budapest) kétszeres
Kossuth-dijas, Liszt Ferenc-dijas és Erkel Ferenc-dijas magyar zeneszer-
z8. A Magyar Kéztarsasdg Erdemes MUvésze és Kivald MUvésze. Ze-
nei tanuimdanyait 1922-27 k&z6tt a Nemzeti Zenedében, majd a Liszt
Ferenc ZenemUvészeti FSiskoldn Weiner Ledndl, illetve Siklds Albertnél
és Fejér Ferencnél. 1929-31 k6z6tt a rdmai Santa Cecilia Akadémidn
Ottorino Respighitél tanulhatott dsztdndijasként. Hosszabb id6t toltdH
kUlfoldi szinhdzakndl, példdaul Pdrizsban. Késébb Bécsben és Koppen-
hdgdban is, ahol flmzenéket kompondlt Fejés PAl filmjeinez. 1927-29
kb6z&tt a Vdrosi Szinhdz (mai nevén Erkel Szinhdz) korrepetitora és
karmestere volt. KUIféldrél hazaérkezve 1935-41-ig a SzékesfévArosi
FelsBbb Zeneiskoldban tanitott. Ezt kévetden 1943-ig a Kolozsvari Al-
lami Zenekonzervatérium zeneszerzéstandra, majd igazgatdja is volt,
kézben a Kolozsvdri Nemzeti Szinhdzndl a karigazgatdi feladatokat
is ellatta. 1945-46-ban a Budapesti Operahdz karigazgatd-helyette-
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seként dolgozott, majd az dltala alapitott Székesfehérvari Zeneiskola
igazgatdja lett. 1949-181 1975-ig a Zeneakadémia zeneszerzés tansza-
kdnak vezetdjeként és tandraként a ma ismert magyar zeneszerzék
tébbségét tanitotta, mint példdaul Ligeti Gyorgydt, Papp Lajost, Kurt-
ag Gyorgyodt, Durkd Zsoltot, Bozay Attilat, Szokolay Sdndort, Petrovics
Emilt, Vujicsics Tihamért. A zeneszerz8i palydjat meghatdrozd hatdsok
kozott ott taldljuk a magyar népzenei elemeket, a klasszikus hagyo-
mdanyt, az olasz és dltaldban a mediterrdn dallamossdgot, valamint
a tizenkétfokU technikdt egyardnt. A zenei élet legkUldnbdzébb ter-
letein végzett munkdinak kdszonhetéen egyedUldlidan biztos, szuve-
rén kompozicids technikdra tett szert valamennyi mdfajoan. Tuddsa,
stilusismerete, gazdag invencidja, széles kérd miveltsége és humaniz-
musa a nemzetkdzileg elismert, jelentds zeneszerzék sordba emelte.
MUvészete nemcsak a 20. szdzad magyar zenéjében volt meghatd-
rozé jellegy, de Uj perspektivakkal gazdagitotta azt. Nevét ma tébb
zeneiskola viseli az orszagban.

6 Pongrdcz Zoltédn zeneszerzd, karnagy 1912. februdr 5-én sz0-
letett Didszegen, a mai Szlovdkia terGletén. 1930-35 kdzott a Zene-
mUvészeti FSiskoldn tanult zeneszerzést Koddly Zoltdn tanitvanyaként,
majd a berlini Humboldt egyetemen folytatott &sszehasonlitdé zene-
tudomdnyi tanulmdanyokat. Karvezetés szakot végez Rudolf Niliusndl,
Bécsben, majd Clemens Kraussndl Salzburgban. A negyvenes évek-
ben korrepetitor a Magyar Kirdlyi Operahdzban, majd karnagy a Bu-
dapesti Radidndl. 1946-49 kézétt a Debreceni MAV Filharmonikusok
karnagya. 1954-181 1964-ig a debreceni Koddly Zoltdn ZenemUvészeti
Szakiskola tandra. 1965-66 Utrechti Egyetem szonoldgiai tanszékén
folytat elektronikus zenei tanulmdanyokat Gottfried Michael Kénignél.
1975-161 1995-ig a Liszt Ferenc ZenemUvészeti FSiskola zeneszerzés sza-
kdn elektroakusztikus zenét oktat. Az International Confederation of
Electroacoustic Music (székhelye Bourges) egyik alapité tagja, majd
alelndke, késébb a nemzetkdzi igazgatdsdg tagja. 1992-161 a Magyar
MUvészeti Akadémia tagja, 1996-2000 alelndke. Zeneszerz&i mun-
kdssdga muUfajok széles korét Oleli fel. Kompondlt operdt, kantdtdat,
szimfonikus és kamaramUveket és elektroakusztikus zenét. Mdr korai
darabjaiban is megmutatkozott a specifikus hangzdsok, szinek irdnti
érdeklédése. Vendégkarnagyként tdébb izben is vezényelte a Debre-
ceni Mav Filharmonikus Zenekart, mUsordn, Beethoven, Liszt , Barték,
Koddly mUveiszerepeltek. Pongrdcz Zoltdn a Kossuth Lajos Tudomdany-
egyetemen a zeneirodalom és zenetdrténet meghivott eléaddja volt.
A Hajdu-Bihar megyei Naplé zenei rovatdnak rovatvezetdie. Ismeret-
terieszté el6addsokat tartott a Fazekas Mihdly Szabadegyetemen,
és sok mds helyeken is. A debreceni Nydri Egyetemen, magyar és
német nyelvy eléaddsokat tartott. A Cimbalomverseny elektronikd-
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val kompoziciéjat Herencsdr Viktéria cimbalomjdtéka inlette. Dijak,
elismerések: Ferenc Jozsef-dij (1939), mesteri fokozat GMEB-UNESCO
(1988), a francia Euphonies d'or (1992), Erdemes MUvész (1992), Ma-
gyar Kéztdrsasagi Erdemrend tisztikeresztje (1992), Erkel Ferenc-dij
(1996), Vox electronica (Magyar Radié, 2000).

7 Doc. PaedDr. Vojtech Didi Dr. art. tiszteletbeli professzor (sz.
1940 Trencsénben). A Brndi Konzervatdrium (zeneszerzés, karmester)
elvégzése utdn 1980-1985 kdzott a brinni Jandcek Zenemuivésze-
ti Akadémia zeneszerzés szakdn folytatta zenei tanuimdnyait, ahol
Mgr.art (Master of Arts) akadémiai cimet kapott. 1987-ben elvdllal-
ta a Besztercebdnyai Allami Operahdz igazgatoi poszijat. 1988-ban
pedagdgia doktori cimet kapott a kdzismereti tantdrgyak tanitdsa,
a zenei nevelés tanitdsanak elmélete szakon. 1997-ben karmeste-
ri és zeneszerz&i docensi miUvészet-pedagdgiai cimet kapott. 1997-
2000 k&zott a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia ZenemUvészeti
Kardnak dékdnjaként dolgozott. 2000 éta a Besztercebdnyai MUvé-
szeti Akadémia rektori posztjdra nevezték ki. Jelenleg ismét az Aka-
démia ZenemUvészeti tagozatdnak dékdni posztjat tolti be Banska
Bystricdlban. 58 mUvet (opuszt) kompondlt. Kompozicidirdl és kar-
mesteri tevékenységérdl 9 CD és 3 DVD készUlt. Kompozicidit neves
zenekarok és koérusok adtdk eld. Zenéje szdmos orszdgban megszd-
lalt. Felkérésre kompondlta Canzonetta cimU darabot a Beszterce-
bdnyai ,,Eurotalent 2000" Nemzetkdzi Cimbalomversenyre, valamint
a ,,Concertuno” harmonikdra készUlt darabot a Poprdadi Nemzetkdzi
jubljanai ISCM World Music Days f& gdlamUsordban adtdk el Szlove-
nidban 2003-ban a harmadik évezred kompozicidjaként. Ugyancsak
2003-ban jelentds szlovdk személyiségként szerepelt a svdjci Hubners
Blawes Who is Who enciklopédidjaban. 1990-t8l a Canzona Neoso-
lium vegyeskoérust vezette. 2003 oktdberében a Besztercebdnyai
MUvészeti Akadémia kérusa koncertezd énekegyUttesévé alakult. A
kérus szdmos hazai fellépés mellett Eurdpa tébb orszdgdban is sike-
resen koncertezett. 2005-ben kompondita a ,Hommage a Banskd
Bystrica” cimU kompoziciét egy nagy szimfonikus zenekar sz&mdra a
vdarosalapitds 750. évforduldja tiszteletére. 2006-ban egyfelvondsos
zenés drdmai torténetet kompondlt az dkorbdl, Niobé Anya cimmel
PhDr. Maria Glockovd, PhD. librettdjara. Az alkotds Ivan Gasparovic
szlovdk koztarsasagi elndk égisze alatt, a Szlovdak Koéztdrsasdg Kultu-
rdlis Minisztériumdnak anyagi tdmogatdsaval valdsult meg, és része
volt a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia fenndlldsanak 10. évfor-
duldja alkalmdbdl rendezett Unnepségnek. A zeneileg drdmai torté-
netet DVD-n rogzitették. A pozsonyi Szlovdk Rektori Konferencia fel-
kérésére megalkotta a Szlovak Rektori Konferencia himnuszat 2007
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Ph.Dr. Maria Glockovd, PhD. kélteményére. A kordl (bariton, vegyes-
kar és vondsnégyes) DVD-n kerUlt rogzitésre. A 2009-es Popradi Nem-
zetkdzi Harmonikaversenyre kdtelezd darabjaként a ,Soirée” kompo-
ziciot kompondlta. 2010-ben elkészilt egy zenés-drdmai ballada a
kisUci (Turzovka) szarmazdsy Rudolf Jasik azonos cimU regénye alap-
jan. A librettét PhDr Maria Glockovd, PhD irta. Kompoziciés munkdjd-
nak technikdja a 20. és 21. sz&dzadi zenei irdnyzatokra épUl, de mindig
figyelembe veszi az értelmezés hangzdsi lehetdségeit.

8 Az almdskertben, ahova a szépségért jarok.

% Ennek a publikaciénak mellékleteként CD-re régzitett hang-
felvételen szélaltak meg az irdsban emlitett zenemuUvek.

10 Herencsdr Viktéria, ArtD nemzetkdzileg is elismert cimbalom-
virtuéz. Budapesten sziletett, hdrom és fél évesen kezdett
cimbalmozni, Mdr akkor annyira elblvélte jatékdval Koddly Zoltdn
zeneszerz&t  (1882-1967), hogy haldldig kozelrdl kdvette muivészi
fejlédését. Herencsdr Viktéria gimndziumi tanulmdnyai alatt a Koddly
Zoltdn Kérus tagja volt, 1974-ben kitUntetéssel diplomdzott a Liszt
Ferenc ZenemUvészeti Fdiskoldn, ahol Tdrjani Toth Ida osztdlydba
jart. 1973-t6l a Magyar Radié szélistéja, 1975-t81 a Magyar Allami
Operahdz zenekardnak tagja. Nemcsak a klasszikus, hanem a
népzene tolmdcsoldsairdnt is elkdtelezett. A vildg szdmos orszdgdban
fellépett szdlistaként, zenekari tagként (Stockholm Radio Orchestra,
State Concert Orchestra of Spain, Madrid Chamber Orchestra, Rome
Radio Orchestra, Lisszaboni Filharmonikusok, Stuttgart Chamber
Orchestra, Singapore Chinese Orchestra stb.), vagy kamaraegyUttes
partnereként. Szdmos hires karmesterrel és mivésszel dolgozott egyitt.
Televizid és radid tarsasdg készitettek vele felvételeket és riportokat.
Zeneszerzék sz6lo- és kamaramUveket irtak neki ajanlva (Farkas F.,
Kocsdar M., Hollés M., Szokolay S., Dubrovay L., Gyére Z., Pongrdcz
Z., Legdny D., F. Voegelin, V. Didi stb. .), melyeknek premierjei az 6
nevéhez fUz6dik. Sajat zenemuiveket is kompondl. Gyakori vendége
a Magyar Kéztdrsasdg képviseletei dltal szervezett rendezvényeknek.
Nevéhez fUz6dik szdmtalan nemzetkdzi kidllitds és verseny zsUrijében
végzettmunka. Akoncerttevékenységmellettnémet, angol, szlovak és
magyar nyelven hangszertorténeti eléaddsokat tart, szemindriumokat
szervez kUlfoldon és Magyarorszdgon. Tanitvdnyai mdr szdmos
nemzetkdzi versenyt nyertek. 1991-ben szervezdje és hdzigazddja volt
az elsé Cimbalom Vildgkongresszusnak, ahol megalakult a Cimbalom
Vildgszdvetség, és ennek a szervezetnek az elndkévé vdlasztottdk.
Ezt a posztot a mai napig betdlti. Hangfelvételek érzik jatékat.
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11 Ez a kompozicid nem csak ebben a formdtumban szélal meg
koncertjeimen, hanem szdldban is.

12 Miklos Kocsar was born on December 21, 1933 in Debrecen.
He started playing the piano as a child, but he only pursued regu-
lar music studies later, as a student of Emil Szabo at the Debrecen
Conservatory. From 1954 to 1959, he studied composition with Ferenc
Farkas at the Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest. His career
started in chamber music and mainly wind music. He wrote songs,
cantatas, masses, oratorios, orchestral pieces, concertos, and solo
instrumental pieces. A very significant part of his work are his choral
works. They are sung all over the world. He was a celebrated choral
composer and guest of honor at choral competitions. He wrote most
of the choral works to the poems of Hungarian poets. From 1963, he
became the editor of Zenemukiado (Music Publisher) for a short tfime,
and then from the fall of that year unfil 1972, he became the music di-
rector and conductor of the Madach Theater. From 1972, he taught
composition at the Bela Bartok Music Conservatory in Budapest. From
1974 to 1983, he was the head of the Hungarian Radio’s folk music
section, and then, up to 1995, the deputy head of the Music Depart-
ment. In recognition of his work as a composer, he received the Erkel
Prize in 1973 and 1980, the title of Merited Artist in 1987, the Bartok
Bela-Pasztory Ditta Prize in 1992, the Hungarian Art Prize in 1999, the
Kossuth Prize in 2000, the KOTA prize, and in 2005 he received a Kol-
csey memorial plague.

13 Sandor Szokolay was born on March 30, 1931 in Kunagota. He
studied composition at the Liszt Ferenc Academy of Music with Ferenc
Szabo and Ferenc Farkas between 1950-57. In parallel with his studies,
he taught solfeggio within the framework of the Metropolitan Music
School. From 195510 1961, he worked as the music editor of Hungarian
Radio, after which he tried to make a living as an independent
artist for a few years. From 1966 until his retirement in 1994, he was a
professor of composition, counterpoint and prosody at the Liszt Ferenc
Academy of Music. Between 1977 and 1988, he also held the position
of music reviewer for Hungarian Television. At the end of the 1980s, he
took on an active role in public life, being elected president or board
member of more than twenty social organizations, companies and
foundations, including the Hungarian Kodaly Society, the Hungarian
Chamber of Music, the National Foundation, the Feszek Muveszklub
(Feszek Art Club) and the Hungarian Radio Foundation. He won
the VIT prize three fimes (1955, 1957, 1959), and in 1956 he won first
place at the Wieniawski competition in Warsaw. In recognition of his
art, he received the Kossuth Prize in 1966 at the age of 35, with the
Hungarian Art Award (1993), the Hungarian Heritage Award (1998),

130



the Kodaly Award (1999) and the Artisjus Award (2011) for his work
“Telvegi tavaszvaro” (“Waiting for spring at the end of winter”).

14 Mate Hollos was born info a family of writers and poetsin 1954
in Budapest. Parents: Lajos Korvin Hollos (1905-1971), Eszter Toth (1920-
2001), granddaughter of Arpad Toth (1886-1928). He completed
his studies at the Liszt Ferenc Academy of Music in 1980, majoring
in composition. Most of his compositions are chamber music, but
he also wrote oratorios, symphonic and string orchestra pieces, and
choral works. His works are performed in many cities throughout
Europe and North America. In 1986, the International Society of New
Music (ISCM) made a portrait film about him. In 1992, he won the
Audience Award at the Hungarian Radio’s annual military parade,
in 1997 he was awarded the Erkel Award, in 1998 the Bartok Belo-
Pasztory Ditta Award, in 2004 the Laszlo Lajtha Award, and in 2006
the Frigyes Juhasz Award. From 1980 to 1989, he was involved in the
international promotion of Hungarian music at the ARTISJUS Agency,
and taught foreign students at the Liszt Ferenc Academy of Music.
In 1989, he founded the first private music publisher after the state
monopoly (Akkord ZeneiKiado). In 1990, he was invited as the classical
and folk music editor of Hungaroton Hungarian Record Production
Company, and later became the company’s deputy artistic director.
Since its founding in 1993, he has been the managing director of
Hungaroton Classic Serious Music and Literature Publisher Kft., then
as a continuation of this, Hungaroton Records Kft., and since 2006
he has been the general manager of Hungaroton Music Zrt. He was
elected in 1996 and re-elected in 1999, 2003, 2006 and 2009 as the
president of the Hungarian Composers’ Association. He is a member
of the management of the Artisjus Hungarian Authors' Protection
Office Association, the management of the Music Section of the
National Association of Hungarian Artists, the National Management
of the Young Musicians Organization, and since its foundation, he has
been the president of the Vantus Istvan Society operating in Szeged.
He regularly publishes in the music press and produces programs on
Hungarian Radio.

15 Ferenc Farkas (Nagykanizsa 1905 — Budapest 2000) is a two-
fime Kossuth Prize winner, Ferenc Liszt Prize winner and Ferenc Erkel
Prize winner Hungarian composer and Merited Artist and Outstanding
Artist of the Republic of Hungary. He studied music between 1922-
27 at the National Music School, then at the Ferenc Liszt Academy
of Music with Leo Weiner, Albert Siklos and Ferenc Fejer. Between
1929-31, he was able to study with Otftorino Respighi at the Santa
Cecilia Academy in Rome as a scholarship holder. He spent more
time aft foreign theaters, for example in Paris, and later in Vienna and
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Copenhagen, where he composed soundtracks for the fims of Pal
Fejos. Between 1927 and 1929, he was tutor and conductor of the
City Theater (now known as the Erkel Theatre). After returning from
abroad, he taught at the Szekesfovaros Higher Music School from
1935-41. After that, he was a composition teacher and then director
of the Cluj-Napoca State Music Conservatory until 1943, while he also
performed the duties of faculty director at the Cluj-Napoca National
Theater. In 1945-46, he worked as the deputy director of the Budapest
Opera House, then became the director of the Szekesfehervar
Music School, which he founded. From 1949 to 1975, as head of
the composition department of the Academy of Music and as a
teacher, he taught most of the Hungarian composers known today,
such as Gyorgy Ligeti, Lajos Papp, Gyorgy Kurtag, Zsolt Durko, Attild
Bozay, Sandor Szokolay, Emil Petrovics and Tihamer Vuijicsics. Among
the influences that determined his career as a composer, we find
elements of Hungarian folk music, the classical tradition, Italian and
generally Mediterranean melodiousness, as well as the twelve-tone
(dodecaphony) technique. Thanks to his work in the most diverse
areas of musical life, he has acquired a uniquely sure and sovereign
compositional technique in all genres. His knowledge, stylistic
knowledge, rich invention, wide-ranging education and humanism
elevated him to the ranks of internationally recognized, important
composers. His art was not only decisive in Hungarian music of the
20th century, but enriched it with new perspectives. Today, several
music schools in the country bear his name.

16 Zoltan Pongracz, composer and conductor, was born on
February 5, 1912 in Dioszeg, in today's Slovakia. From 1930-35 he
studied composition at the Academy of Music as a student of Zoltan
Kodaly, then he studied comparative musicology at the Humboldt
University in Berlin. He majored in Faculty Management with Rudolf
Nilius in Vienna and then with Clemens Krauss in Salzburg. In the
1940s, he was a tutor at the Royal Hungarian Opera House, then a
conductor at Budapest Radio. Between 1946-49, he conducted
the Debrecen MAV Philharmonic Orchestra. From 1954 to 1964, he
was a teacher at the Zoltdn Koddly School of Music in Debrecen.
In 1965-66 he studied electronic music with Goftfried Michael Kénig
at the Sonology Department of Utrecht University. From 1975 to 1995
he taught elecfroacoustic music in the composition department
of the Liszt Ferenc Academy of Music. He is one of the founding
members of the International Confederation of Electroacoustic Music
(based in Bourges), then vice-president, and later a member of the
international board. He was a member of the Hungarian Academy
of Arts from 1992, and vice-president from 1996-2000. His work as a
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composer covers a wide range of genres. He composed opera,
cantata, symphonic and chamber works and electroacoustic music.
Even in his early pieces, his inferest in specific sounds and colors was
evident. As a guest conductor, he conducted the MAV Philharmonic
Orchestra of Debrecen several times, his program included works
by Beethoven, Liszt, Barfok and Kodaly. Zoltan Pongracz was an
invited lecturer on music literature and music history at Lajos Kossuth
University. He is the columnist of the music section of Naplo in Hajdu-
Bihar County. He gave lectures at Mihaly Fazekas Free University and
in many other places. He gave lectures in Hungarian and German at
the Debrecen Summer University. The composition of the Cimbalom
concerto with electronics was inspired by Viktoria Herencsar's
cimbalom playing. Awards and recognitions: Ferenc Jozsef Award
(1939), master's degree GMEB-UNESCO (1988), French Euphonies
d'or (1992), Merited Artist (1992), Officer’s Cross of the Order of Merit
of the Hungarian Republic (1992), Ferenc Erkel Award ( 1996), Vox
electronica (Hungarian Radio, 2000).

17 Doc. PaedDr. Vojtech Didi Dr. art. honorary professor (b. 1940
in Trencin, Slovakia). After graduating from the Brno Conservatory
(composition, conductor), between 1980 and 1985 he confinued
his musical studies at the composition department of the Janacek
Academy of Music in Brno, where he received the Mgr.art (Master
of Arts) academic fitle. In 1987, he assumed the position of director
of the State Opera House in Banska Bystrica. In 1988, he received
a doctorate in pedagogy, majoring in the teaching of general
knowledge subjects and the theory of teaching music education.
In 1997, he received the fitle of associate professor of art and
pedagogy in conducting and composing. Between 1997-2000, he
worked as the dean of the Faculty of Music of the Academy of Artsin
Banska Bystrica. Since 2000, he has been appointed to the position of
rector of the Academy of Arfs in Banska Bystrica. Currently, he once
again holds the position of dean of the Academy’s Department of
Music in Banska Bystrica. He composed 58 works (opuses). 9 CDs
and 3 DVDs have been made of his compositions and conducting
activities. His compositions were performed by famous orchestras
and choirs. His music has been heard in many countries. Upon
request, he composed the piece Canzonetta for the “Eurotalent
2000" International Cimbalom Competition in Banska Bystrica, as well
as the accordion piece "Concertuno” for the Poprad International
Accordion Competition in 2003. His composition Inspiracione was
performed in the main gala program of the ISCM World Music Days in
Ljubljana in Slovenia in 2003, as a composition of the third millennium.
Also, in 2003, he was listed as a significant Slovak personality in the
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Swiss Hubners Blawes Who's Who encyclopedia. From 1990, he led
the mixed choir Canzona Neosolium. In October 2003, the choir of the
Academy of Arts in Banska Bystrica was tfransformed into a concert
singing group. In addition to numerous domestic performances, the
choir gave successful concerts in several European countries. In 2005,
he wrote the composition "Hommage a Banska Bystrica” for a large
symphony orchestra in honor of the 750th anniversary of the founding
of the city. In 2006, he composed a one-act musical dramatic story
from antiquity, entfitted Mother Niobe, to the libretto of Dr. Maria
Glockova, PhD. The work was realized under the auspices of the
President of the Slovak Republic, Ivan Gasparovic, with the financial
support of the Ministry of Culture of the Slovak Republic, and was part
of the celebration organized on the occasion of the 10th anniversary
of the Academy of Arts in Banska Bystrica. The musically dramatic
story was recorded on DVD. At the request of the Slovak Rectors’
ConferenceinBratislava, he created the anthem of the Slovak Rectors’
Conference 2007 to the poem by Ph.Dr. Maria Glockova, PhD. The
chorale (baritone, mixed choir and string quartet) was recorded on
DVD. He composed the composition “Soirée” as a mandatory piece
for the 2009 Poprad International Accordion Competition. In 2010, a
musical-dramatic ballad was completed based on the novel of the
same name by Rudolf Jasik from Turzovka. The libretto was written by
Ph.Dr. Maria Glockova, PhD. The technique of his composition work
is based on the musical trends of the 20th and 21st centuries, but he
always takes into account the sound possibilities of the interpretation.

18 In the apple garden, where | go for beauty.

19 As an appendix to this publication, the musical works
mentfioned in the article were recorded on a CD.

20 Prof. Viktoria Herencsar, ArtD, is an internationally recognized
cimbalom virtuoso. Born in Budapest, she started playing the
cimbalom at the age of three and a half. Even then, she fascinated
the composer Zoltan Kodaly (1882-1967) with her playing so much that
he followed her artistic development closely until his death. During her
high school studies, Viktoria Herencsar was a member of the Zoltan
Kodaly Choir. In 1974, she graduated with honors from the Ferenc
Liszt Academy of Music, where she afttended the class of Ida Toth
Tarjani. Since 1973, she has been a soloist of Hungarian Radio, and
since 1975 she has been a member of the orchestra of the Hungarian
State Opera House. She is committed to interpretfing not only classical
but also folk music. She has performed in many countries around the
world as a soloist, orchestra member (Stockholm Radio Orchestra,
State Concert Orchestra of Spain, Madrid Chamber Orchestra, Rome
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Radio Orchestra, Lisbon Philharmonic, Stuttgart Chamber Orchestra,
Singapore Chinese Orchestra, etc.) or as a partner in a chamber
ensemble. She worked with many famous conductors and artists.
Television andradio companies made recordings and reports with her.
Composers wrote solo and chamber works dedicated to her (Farkas
F.. Kocsar M., Hollos M., Szokolay S., Dubrovay L., Gyore Z., Pongracz Z.,
Legany D.F. Voegelin, V. Didi, etc.), for which premieres are attributed
to her. She also composes her own music. She is a frequent guest at
events organized by the representations of the Republic of Hungary.
She has served on the jury of countless international exhibitions and
competitions. In addition fo her concert activities, she gives musical
instrument history lectures in German, English, Slovak and Hungarian,
and organizes seminars abroad and in Hungary. His students have
already won many international competitions. In 1991, she was the
organizer and host of the first Cimbalom World Congress, where the
Cimbalom World Association was founded, and she was elected
president of this organization. She holds this post to this day. Audio
recordings preserve her playing.

21 This composition is played not only in this format at my
concerts, but also solo.
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Cimbalom tipusok a vildgban
Types of dulcimer in the world
(2012)

A Kézép-Azsidbdl szdrmazéd 4000 éves tradiciéval ren-
delkezd trapéz formdju cimbalom a nagy népvdandorlds sordn
terjedt el Azsia és Eurdpa orszagaiban. Késébb pedig a gyar-
matositds, és a foldrészek felfedezése révén jutott el a vildg
tébbi orszdgaiba. A cimbalom manapsag vildgszerte hasz-
ndlatos hangszer, mely orsz&dgonként és az évszdzadok sordn
kOlbnbdzd fejlddésen esett keresztUl. Fennmaraddsa azoknak
a terUleteknek kdszonhetd, melyek a foldrajzi fekvésUk miatt
elzadrva a kulvildgtél megtartottdk hagyomdanyaikat, kulturd-
jukat, nem érték kUlsé behatdsok, melyek megvdaltoztathattdk
volna ezeket. llyen terUletek voltak a hegyvidéki és a nehezen
megkodzelithetd telepUlések. A vandorzenészek dltal és a kdzle-
kedés fejléddésével jutott el a cimbalom oddig, hogy szabad te-
ret kapott az elterjiedéshez, és a megismeréshez. Ahhoz, hogy
megértsik, miért van annyiféle tipusy cimbalom a vildgban,
meg kell ismerkednUnk a torténetével is.

A Kézép-Azsidban haszndlatos cimbalom, a santur, mely
legjobban megtartotta eredeti formdjat, és hangoldsdat. Bar
mar ezek kodzott a hangszerek kdzott is vannak kildnbségek
példdul a hangterjiedelemben, a hangoldsban, és a hirok
elrendezéseben. Irdn, lzrael, Irak terGletein haszndlatos
cimbalmok tartottdk meg legjobban az &si hagyomdanyokat.
A rezondtor tetén 9-9, vagy 12-12 hurldb tagolja hdrom részre
a 4 hurbdl allé hircsoportokat, vagyis 27, vagy 36 hang dll
rendelkezésére az eldaddénak. Mindhdrom rész hangoldsa

* Docensi eléadds / associate professor's thesis
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egyforma egy oktdv kilénbséggel. A hangsoruk viszont eltérd
az eurdpai hangsoroktol, mivel negyed hangokat is haszndinak.
Az iraki hangsor a ,makam”, az irdni a dastgah. A hangsorok
vdltoztatdsdat a hirldbak odébb toldsdval végzik. A rezondtor
tetén két rozetta formdju hangnyilds Iathatd, melyen keresztul
jon ki a hang a hangszertestbdl. Némely esetben még ilyen
nyilds van a hangszer elsd, vagy hdatsé oldaldn. Az indiai
santurnak mdr modernizdlt valtozata is van. Ennek jobboldaldn
15, a baloldaldn 14 hdrldbon helyezkednek el a 4 hurbdl dlld
hurcsoportok, de csak kétrészre osztja ahangterjedelmet. Tehdt
a jobb oldalon és a baloldalon lehet jatszani a két hurldbsor
ko6zotti terlleten. A hangoldsa az elézéekéhez hasonldan
modadlis. Hangnyildsok a hangszer elsé és hatsd oldaldn vannak.
A rezondtor tetdn nincs nyilds. Mindegyik santur esetében
a hurtarté és a hangold sz6gek a hangszer jobb és bal oldalsé
részén vannak, nem a tetején. A jatékos a hangszert a foldre,
térdére, asztalra, vagy dllvanyra helyezi, és szantdlfabdl, vagy
specidlis dzsiai fabdl készitett verdvel szolaltatja meg.

A  Kdzép-Azsidbdl  Kelet-Azsidba  vandorolt  santur
~kim" néven ismeretes Thaifold, Viethdm, Korea terUletén. A
trapézforma ,lepke” alakot &lt. A hdrmas hurcsoportokbdl dlld
hangterjedelmeéet kétszer het hurldb oszfja meg hasonléan az
irdni santurhoz hdromfelé, mely diatonikusan hangolddik, frig
hangsory, de mds rendszer szerint kdvetik a hangok egymdst,
mint azt a santurndl Iattuk. A hurldb mennyisége itt is valtozo,
vannak kisebb és nagyobb hangterjiedelmU kimek is. A hdrom
rész nem oktdvonként vdlt, és az 6tédik hangnak megtaldlhatd
a leszdllitott hangja is, igy egy lokriszi hangsort is kapunk a frig
mellett. A rezondtor tetdn ugyanugy megtaldlhatiuk a két
rozettanyilast. A hurtartd, €s hangold szég viszont mar felkerult
a felsé oldalra. A hangszert féleg a foldre helyezik jaték kdzben.
A verd itt mar bambuszbdl készult.
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Ez a fipus jutott el Kina terUleteire, ahol a cimbalom
neve a ,Yanggin”. Kezdetben még ilyen formdaban hasznaltdk,
ezért ezt a tipust ,butterfly”, azaz pillangd névvel illették, de
az évek sordn tovdbb fejlesztették. Jelenleg sokféle yangqin
ismeretes, melyeknek kUlonbdzEségét a hangteriedelme adja.
Tovdabb osztottdk a hurcsoportokat, igy van olyan yangqin is,
melynek hangterjedelme eléri az &t és fél oktdvot annak elle-
nére, hogy nagysdga nem a legnagyobb a mai haszndlatos
cimbalom tipusok k6zdtt. A hangszer teste megndvekedett a
pillangd tipushoz képest, igy egy keretre helyezik. A Cimbao-
lom Vilagszdvetség hatdsdara pedig mdr peddlos yangginek a
legmodernebb tipusok, melyek egyre jobban terjednek Kina
és a kérnyezd orszagok (Tajvan, Szingapur, Malajzia, Mongdlia,
Burjatorszdag, stb.) terUletein. Nagysaga miatt mar Idbakat is
kapott, hasonldan a magyar tipusyd cimbaloméhoz. A kinai
yanggin hangoldsa a kezdeti diaténiardl atvaltott a kromatikus
hangoldsra, igy bdrmilyen eurdpai zene eljatszasara is alkal-
mas. A mai yangginek érdekessége, hogy a hangold szdgek
mellett finom hangold is van, mely fél hanggal tudja elhangolni
az eredeti hangot. A hangszert bambusz verdvel szélaltatjak
meg, de pengetve is sokszor haszndljdk a verd nyelének hasz-
ndlataval. A verd nyelén nincs a mutatd ujjnak kildon helye,
igy a nagyujjat kivéve valamennyi ujj a verd alsé felén helyez-
kedik el.

Az irdni tipusU cimbalom kerUlt Eurbpdba a nagy nép-
vdandorl&s idején. A 15. 16. szdzadra valamennyi orszagban
elterjedt. Minden orszdgban mdsképp nevezték. Olasz, spa-
nyol nyelvterUleteken salterio, psalterium volt a neve, német
nyelvtertleteken Hackbrettnek, angol terbleteken hammered
dulcimernek nevezték. A 18. szdzadi Franciaorszag tympanon-
nak hivta. Kelet-Eurépdban a cimbalom, és annak vdltozatai
- cimbal, cimbalki, tambal — az ismeretes. A név eredetével
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kapcsolatban a vildgban tébbféle elmélet Ietezik. Az egyik az
Utéshez kapcsolodik. llyen a cimbalom sz, melynek eredete
a goérég kymbal sz6, ami cintdnyérszerd Utés hangszer volt, de
csengésében hasonlitott a cimbaloméhoz. Ez az Utés kifejezés
szarmazott &t az eurdpai terlletekre (hackbrett, hackebroat,
hammered dulcimer, stb.), de Azsidba is, ahol a sz6 jelenté-
se szintén Utéssel, csengéssel kapcsolatos, vagy idegen huiros
hangszerre utal. A mdasik az édes hangzds, a ,dulce melos”,
melyet az angol nyelvterUletek haszndinak, bdr 8k hozzateszik
az Utés szot is (hammered). A salterio és psalterium kifejezések,
melyek zsoltdroskdnyvet jelentenek, a hangszer templomban
vald haszndlatara utalnak.

Az Eurdpdba bejovd cimbalom orszdgonként sok fej-
I6désen esett at az évszazadok sordn. Az eredetileg masfél
oktdvos hangszer hangterjedelme megndvekedett, és mdr a
18. szdzadban két és fél- hadrom oktdvos hangszereket emli-
tenek a dokumentumok. Ezek a tfipusok ma is megtaldihatdk
Németorszag, Svajc, Ausztria, Anglia egyes terlletein. Ma mar
azonban taldlkozhatunk fejlettebb tipusokkal is.

Svdjcban és Németorszagban - féleg Bajororszdgban —
a mai napig megmaradt a barokk fipusy vdltozat, mely a két
és fél oktavosbdl harom és fél oktdvosra bdévilt, és Hackbrett-
nek neverzik. Ezeket a hangszereket a huirldbak szintén hdrom
részre tagoljak, mint azt az &si irdni cimbalomndl Iattuk.
Kezdetben ezek is diatonikusak voltak, de a 17-18. szdzadban
mar kromatikus hangszereket készitettek, amire a fennmaradt
irodalmdabdl, ésahangszerek dbrazoldsabodlkdvetkeztethetink.
A rezondtor tetdn jol Iathatdk a rozettanyildsok. A hurtartd és
hangold szégek a hangszer tetején vannak. Ugyanigy néz ki
az angol hammered dulcimer is. Németorszagban modernizal-
tak a hackbrettet, melyet kromatikus hackbrettnek neveznek.
Itt két részre osztja a hurldb a hangterjedelmet, és a hangok
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kromatikusan kdvetik egymadst ellentétben a barokk hackbret-
tel, ahol bizonyos szisztéma szerint kdvetkeznek diatonikusan a
hangok, melyek kdzo6tt beékeldédnek a félnangok. Kifejlesztet-
tek peddlos hackbretteket is a Cimbalom Vildgszdvetség mU-
kdédésének hatdsdra. Ezeknek a hangterjedelme eléri a négy
és fél oktdvot. A kicsi hangszereken székre Ulve, asztalra, vagy
specidlis tartéra helyezve jatszanak. A nagyobb hangszereken,
melyeket tenor hackbrettnek is neveznek, dliva jatszanak,
és specidlis Iabszerkezet tartja a hangszereket. Valamennyi
hackbretten faverdvel jatszanak, melyet az utdbbi iddben
flccel is bevonnak a puha hangzds elérése érdekében.
Természetesen haszndlatos a pengetési mod is, mely specidlis
hangszint ad valamennyi cimbalom tipusnak. A barokk tipu-
sU hackbrett taldlhaté még Franciaorszdgban, melynek neve
tympanon. Itt azonban nincsenek olyan hagyomdnyai, mint
azt a tdébbi eurdpai orszdgokban tapasztaljuk. A hackbrett ti-
pus kerOlt Anglidba is, és az emigrdaciéval Eszak-Amerikdba,
valamint Ausztrdlidba. Ez utdbbi két terlleten még az irodal-
ma is hasonld, féleg country zenét, é€s az angolok dltal dssze-
gyUjtétt népdalokat hallhatunk rajta, de most mdar a hackbrett
irodalmabdl is atvesznek zenemUveket, dallamokat. Ezekben
az orszagokban, ugyanugy, ahogy azt a hackbrettnél tapasz-
talhattuk, sokféle nagysdgu és hangterjiedelmU hangszerekkel
taldlkozhatunk, melyeken széken Ulve, vagy dliva, dlivényokra,
vagy asztalra helyezve jatszanak.

Eurépdban még a mai napig ilyen kistipust hangszeren
jatszanak Belorusszidba, melynek neve cimbalki. Hangoldsban
kUlbnbdzik a nyugati barokk hackbrettektdl, mert itt a kdzépsd
terUleten nem diatonikusan, hanem kromatikusan kévetik egy-
mast a hangok. Ami nagyban kilonbozik a tébbi eurdpai cim-
balmokhoz képest, az a verd. A vildgon ez a legrévidebb hasz-
ndlatos cimbalomverd, melynek nyele is rovid. Ez arra szolgdl,
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hogy a kezet peddlként lehessen haszndlni. Sokkal vastagabb
is, mint a tébbi verd, és a fejét az utolsd évtizedekben Ugy ala-
kitottdk ki, hogy mindkét oldaldn lehessen haszndini, aszerint,
hogy kemény, vagy ladgy hangzdst kivinunk megszoélaltatni. A
hir puha megUtését a verd fején elhelyezett filc adja.

Gorogorszdgban sandourinak nevezik a cimbalmot,
mely a barokk hackbrettnek egyik valtozata. Gérdégorszdgban
specidlis helyzete révén tdébbféle cimbalom tipus is megtaldl-
hatod: déli terlleteke az irdni santur, kb6zépen a sandouri, észa-
kon a magyar tipusu cimbalom, keleten pedig a Térékorszag-
bol atvett pengetds valtozat, a ganun.

Eurdépdban a 17. és 18. szdzadban haszndlatos kis cim-
balmokbdl — amilyen tipusokon még manapsdag is jatszanak
Nyugat-Eurépdban -, a 19. szdzadmdasodik felében Schunda
Vencel Jozsef hangszergydros Budapesten fejlesztette ki azt a
tipusu cimbalmot, mely a mai napig kisebb-nagyobb vdaltoz-
tatassal meghonosodott K&zép-Eurdpdban. Schunda meg-
ndvelte a hangszer hangterjedelmet, négy Idbra helyezte és
peddlszerkezettel Iatta el, mely arra szolgdilt, hogy megszin-
tesse a hangok rezondlasat. Az elsé peddlos cimbalomnak,
melyet 1874-ben mutattak be, a nagy D-t6l a hdromvonalas
e-ig terjedt a hangterjedelme, de a nagy Disz még hidnyzott
réla. Peddlszerkezete sem volt megfeleld, mert az alaphelyzet
a nyitott peddl volt, a peddl nyelv lenyomdsdaval zarddott a
zengés. Ez zavard volt féleg azoknak, akik zongordn is jatszot-
tak, hiszen ez oft pont forditva volt. A peddl mechanikdja sem
hasonlitott a zongordéhoz, mert a két peddl nyelv kUI6n-kilén
mUkodtetésével zarddott, vagy nyilt a felsé peddl rész. Emiatt
a problémdk miatt Schunda hamarosan megvdltoztatta a
peddl mUkddését. Egy peddl nyelv lenyomdsa és felengedé-
se mUkodteti egyszerre a felsé jobb és bal peddlrészt, melynek
alaphelyzete zart, és a peddl nyelv lenyomasaval nyilik ki.
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Ez a peddilszerkezet a mai napig igy mUkodik. Schunda dltal
fejlesztett hangszeren nemi vdaltoztatast vegzett a 20. szdzad
elején Bohdk Lajos hangszerkészité mester, aki az alsd regisz-
terben a nagy C-t8l kromatikusan épitette fel a cimbalom
hangteriedelmét eldszér a hdromvonalas e-ig, majd késébb a
hdromvonalas a-ig. A belsd feszitd faszerkezet helyett, pedig
vasszerkezetet épitett, ami joblban birja a hirok feszitését. En-
nek a tipusu cimbalomnak a neve Bohdk rendszerd cimbalom,
mds néven magyar tipusy cimbalom, melyet a mai cimbalom-
készité mesterek Magyarorszagon, Szlovdakidban, Csehorszdg-
ban, Romdnidban és Ukrajndban készitenek.

Schunda a rezondtor tetére rozetta alakl hangréseket tett,
amit Bohdk a hangszer két oldaldn egy-egy egyenes nyilassal
helyettesitett. Az évtizedek alatt sokan préobdltak tovabb mo-
dernizdini a hangszert. igy kerUlt kis hangfogdszerkezet a felsd
hangokra, és van olyan, ahol a hangterjedelem a kontra A-ig
is lemegy. A mai hangszerkésziték pedig sokféle nagysdagu,
hangterjedelImU cimbalmokat készitenek, melyeknek alapja a
Bohdk szisztéma. llyen példdul Pavel Viiansky, cseh cimbalom-
készitd kdnnyU cimbalma, mely 30 kg-mal kevesebb, mint az
eredeti cimbalmok, de hangterjedelme megegyezik. Ez a tipus
az én otfletem alapjdn és segitseégemmel készUlt. A ranézésre
mdar masképp kinézd cimbalom 6 eltérése, hogy nincs rdma-
ja, vasszerkezete kdnny( fémbdl készult. A ramanélkdli magyar
cimbalom feltaldldja Frey Gdabor volt, aki készitette az én hang-
szeremet. Ez azonban még nem olyan kdnnyJ, mint a Vsiansky
hangszere. Frey Gdbor haldla utdn pedig Magyarorszdgon
nem akadt kdvetdje, aki kisérletezett volna egy kénnyJd hang-
szer megolddson, ami nagyon fontos azoknak az utazé muivé-
szeknek, akik mindig kenytelenek magukkal vinni cimbalmukat.
Pavel Vsiansky kénnyU cimbalmdnak elkészitése utdn Ujabb
kisérletek szUlettek a magyar tipusy cimbalom kdnnyebbé
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tételére. Erre példa a Nagy Akos dltal készitett cimbalom, mely
nagysagat és sulyat tekintve meég kisebb, mint a Vsiansky dl-
tal készitett kdnnyld cimbalom. A magyar tipusy cimbalom-
fajta a legfejlettebb cimbalom fipus, mely a legalkalmasabb
valamennyi zenei mdfaqj és stilus megszolaltatdsdra. Cimbalom
verével és pengetve egyardnt megszolaltathatd, mégis a ve-
rével vald haszndlata a jellemzd. Féleg did és cseresznyefdbdl
készUlt veréket haszndinak, melyet a 19. szdzad végétdl filccel,
vattdval kétdttek be az érces hangzds elkerllése végett.

Ma mdar sokféle verdbekdtest ismerUnk: lehet bdrrel, droftal,
csak cérndval, mUanyaggal és ezeknek kombindlt haszndla-
taval bekdtni aszerint, hogy milyen hangszint szeretnénk elémi.

A cimbalmoknak a vildgban vannak pengetds valtozao-
taiis. llyen Azsidban példdul a ganun, melyet Térékorszdgban,
Libanonban, Gérogorszag keletirészén haszndlnak. A tfrapézfor-
ma itt is megmaradt. A hangszert Idbra vagy asztalra helyezik.
A kezdetben ujjakkal, majd késébb csont pengetével haszndlt
hangszert manapsadg mar fémbdl készilt pengetd-gyUrivel
sz6laltatjgk meg. A hangold sz6g mellett a mai yangginhoz
hasonldan finomhangold is csatlakozik, mely szintén fél hang-
gal képes elhangolni a hurt.

Ezen kivil még a kdvetkezd orszagokban haszndljdk a
cimbalom pengetds vdltozatdt: Finnorszdg, ahol a neve kan-
tele, Oroszorszag, ahol guslinak nevezik, Mexico, Brazilia, ahol
saltério a neve. Délamerikdba a gyarmatositds sordn spanyo-
lok, portugdlok vitték be a hangszert, ezért a neve megtartot-
ta spanyol nevét, salterio. Az ujjukra helyezett pengetds gyUrd
tekn&sbéka pdancélbdl készUl.

A pengetds vdltozatokhoz lehet sorolni még a Kindban
haszndlatos guchent, a japdn kotot a mongol yochint.
Mindhdrom név egy ugyanazon hangszernek a neve, melyek
k6zott vannak kUldnb6zé nagysagu vdaltozatok.
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A pengetds hangszereket Ujjakkal, vagy spektrummalilletve az
ujjakra helyezett fém-, vagy csont gyUrUkkel szolaltatjdk meg.

Sokan ugy Vvélik, hogy ezek a pengetds hangszerek a
citerafélék csalddjdba tartoznak. Tapasztalataim alapjdn ugy
vélem, hogy ezek a cimbalom és a citerafélék &seinek tekint-
hetdk. Erre abbdl lehet kdvetkeztetni, hogy a cimbalomfélek-
nél mindenegyes hangot kUl&n hur, vagy hurcsoport szélaltat
meg. Mig a citeraféléknél egy huron, vagy hurcsoporton az
egyik kéz ujjainak lefogdsaval képezik a hangokat. A fent emili-
tett pengetds hangszereknél a cimbalomnak megfeleléen min-
den hanghoz tartozik egy hur, vagy hurcsoport. Valdszinbnek
tartom, hogy a pengetds 8si hangszereket késébb verdvel is
megszolaltattdk, mig egyes helyeken ezt tovdbb fejlesztve |ét-
rehoztdk azokat a hangszereket, amelyeknél egy huron lehet
tdbb hangot is jatszani, és ezek lettek a citerafélék. A hangszer-
térténészeknek érdemes lenne ezen elgondolkozni. Manapsdg
a verdvel haszndlatos cimbalmokat is haszndljuk pengetve,
e€s mar probdlkoznak azzal is, hogy a pengetds valtozatokon
verdvel jatszanak.

A Cimbalom Vilagszdvetség muikodésének hatdsara
globalizdlédott a jatéktechnika. A kUlonbdzd verdtipusokat
bdrmelyik cimbalom fipuson lehet haszndini.

A hangszer fejlesztésére is vannak térekvések. A kis tipusy hang-
szereket szeretnék megnagyobbitani, a nagyokat lekicsinyite-
ni. A peddlszerkezet népszerGvé valt és vildgszerte elterjedt.
A modern hangszerek és hangzdsok hatdsara kisérletek folynak
a cimbalom elektronizdldsdra. Majd megldatjuk, mit hoz a j6vo!
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The trapezoid-shaped dulcimer, with a 4,000-year-old
tradition from Central Asia, spread throughout the countries of
Asia and Europe during the Great (European) Migration. Later, it
reached other countries of the world through colonization and
the discovery of continents. Today, the dulcimeris aninstrument
used worldwide, which has undergone different developments
in each country and over the centuries. Its survival is due to
those areas which, due to their geographical location, kept
their traditions and culture, and were not affected by external
influences that could have changed them. Such areas were
mountainous and hard-to-reach settlements. Thanks to
traveling musicians and the development of fransportation,
the dulcimer reached the point where it was given free space
to spread and be known. In order to understand why there are
so many different types of dulcimer in the world, we need to
learn about its history.

The dulcimer used in Cenftral Asia, the santur, has best
kept its original shape and tuning. Although there are already
differences between these instruments, for example, in the
pitch range, tuning, and the arrangement of the strings. The
dulcimer types used in Iran, Israel, and Iraq kept the ancient
traditions the best. On the sound board, 9-9 or 12-12 strings
divide the string courses, consisting of 4 strings, into three areas,
i.e. 27 or 36 notes are available to the performer. The tuning of
all three areas is the same separated by an octave. However,
their scales are different from European scales, as they also use
quarter tones. The Iragi scale system is called “makam”, the
Iranian one is called “dastgah”. Changing the pitch is done by
moving the string bridges away. There are two rosette-shaped
sound holes on the sound board, through which the sound
comes out of the instfrument body. In some cases, there is also
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such an opening on the front or back side of the instrument.
There is also a modernized version of the Indian santur.
The string courses, consisting of 4 strings, are located on 15 string
bridges to the right and 14 bridges to the left, but it only divides
the pitch range into two areas. So you can play on the right
and on the left in the area between the two groups of string
bridges. Its tuning is modal, like the previous ones. Sound holes
are on the front and back of the instrument. There is no opening
on the sound board. For each type of santur, the hitch pins and
tuning pegs are on the right and left sides of the instrument, not
on top. The player places the instrument on the ground, on his
knees, on a table, or on a stand, and plays it with the hammers
made of sandalwood or special Asian wood.

The santur, which migrated from Cenftral Asia to East
Asia, is known as “kim” in Thailand, Vietnam, and Korea. The
trapezoid shape takes the shape of a “butterfly”. The pitch
range of the string courses, consisting of three strings, is divided
twice by seven bridges, similar to the Iranian santur, which is
tuned diatonically, has a Phrygian scale, but the notes follow
each other according to a different system than we saw with
the santur. The number of bridges varies here as well, there are
some kims with smaller and larger pitch ranges. The three parts
do not change every octave, and the fifth note also has its
lowered note, so we also get a Locrian scale in addition to
the Phrygian. The two rosette openings can also be found on
the sound board. The hitch pins and tuning pegs have already
been placed on the upper side. The instrument is mainly placed
on the floor while playing. The hammers here are made of
bamboo.

This type reached the areas of China, where the name
of the dulcimeris “Yangqin”. In the beginning, it was sfill used in
this form, which is why this type was given the name “butterfly”,
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but it was further developed over the years. There are currently
many types of yangqgin known, each of which is distinguished
by its pitch range. The string courses were further divided, so
there are also yanggin whose pitch range reaches five and
a half octaves, despite the fact that its size is not the largest
among the types of dulcimers in use today. The body of the
instrument is enlarged compared to the butterfly type, so it
is placed on a stand. Due to the influence of the Cimbalom
World Association, pedal yanggins are now the most modern
types, which are spreading more and more in the areas of
China and the surrounding countries (Taiwan, Singapore,
Malaysia, Mongolia, Buryatia, etc.). Due toits size, it has already
got legs, similar to the Hungarian type dulcimer. The tuning of
the Chinese yangqin has changed from the initial diatonic to
chromatic tuning, making it suitable for playing any European
music. The interesting thing about today’s yangqin is that, in
addition to the tuning pegs, there is also a fine tuner, which can
adjust the original pitch by half a tone. The instrument is played
with bamboo hammers, but it is often also plucked using the
handle of the hammer. There is no separate place for the index
finger on the handle of the hammer, so all fingers except the
thumb are located on the lower half of the hammer.

The Iranian-type dulcimer came to Europe during the
Great (European) Migration. By the 15th and 16th centuries,
it had spread to all countries. It was named differently in
each country. In Italian and Spanish-speaking areas it was
called salterio or psaltery; in German-speaking areas it was
called Hackbrett; and in English-speaking areas it was called
hammered dulcimer. 18th century France called it a tympanon.
In Eastern Europe, cimbalom and its variants - cymbal, cimbalki,
tambal - are used. There are several theories about the origin
of the name in the world. One is related to hitting. Such is the
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word cimbalom, the origin of which is the Greek word kymbal,
which was a cymbal-like percussion instrument, but its sound
was similar to the cimbalom. This term was transferred to
European areas (hackbrett, hackebroat, hammered dulcimer,
etc.), but also to Asia, where the meaning of the word is also
related to hitting and ringing, or refers to a foreign stringed
instrument. The other is the sweet sound, “dulce melos”, which
is used in English-speaking areas, although they also added
the word “hammered”. The terms salterio and psaltery, which
derive from psalter which is a book of psalms, refer to the use of
the instrument in the church.

The dulcimer which entered Europe underwent many
developmentsoverthe centuries, dependingonthe country.The
pitch range of the originally one-and-a-half-octave instrument
increased, and already in the 18th century, documents mention
two-and-a-half to three-octave instruments. These types can
still be found today in some areas of Germany, Switzerland,
Austria, and England. Today, however, we can also meet more
advanced types.

In Switzerland and Germany — especially in Bavaria —
the baroque version has survived to this day, but has been
expanded from two and a half octaves to three and a half
octaves, and is called a Hackbrett. These instruments are also
dividedinto three areas by the string bridges, as we saw with the
ancient Iranian dulcimer. Initially, they were also diatonic, butin
the 17th and 18™ centuries chromatic instruments were already
being made, as can be inferred from the surviving literature
and the depiction of the instruments. The rosette openings are
clearly visible on the sound board. The hitch pins and tuning
pegs are on the top of the instrument. The English hammered
dulcimer looks the same. In Germany, they modernized the
hackbrett, which is called a chromatic hackbrett. Here, the
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string bridges divide the pitch range into two areas, and
the notes follow each other chromatically, in contrast to the
baroque hackbrett, where, according to a certain system,
the notes follow diatonically, with semitones inserted between
them. Hackbretts with pedals were also developed under the
influence of the Cimbalom World Association. Their pitch range
reaches four and a half octaves. Small instruments are played
sifting on a chair, on a table, or placed on a special stand.
The larger instruments, also known as tenor hackbretts, are
played standing up and are supported by a special stand
structure. Allhackbretts are played with awooden mallet, which
has recently been covered with felt to achieve a soft sound.
Of course, the plucking technique is also used, which gives a
special fone to all types of dulcimers. The baroque hackbrett
can still be found in France, called a tympanon. However, here
it does not have the same traditions as we experience in other
European countries. The hackbrett type also came to England,
and via emigration to North America and Australia. In the latter
two areas, even the literature is similar, mainly country music
and folk songs collected by the English can be heard on it,
but now they also use pieces of music and melodies from the
hackbrett literature. n these countries, in the same way as we
found with the hackbrett, we can find instruments of various
sizes and pitch ranges, which are played sitting on a chair or
standing, on stands or placed on a table.

In Europe, even today, a small insfrument of this type
is still played in Belarus, which is called a cymbalki. It differs
in tuning from Western Baroque hackbretts, because here in
the middle area the notes follow each other not diatonically,
but chromatically. What is very different compared to other
European dulcimers is the hammer. This is the shortest dulcimer
hammer in the world, and its handle is also short. This is to allow
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the hand to be used as a damper. It is also much thicker than
other hammers, and the head has been designed in the last
decades in such a way that it can be used on both sides,
depending on whether we want to sound hard or soft. The soft
strike of the string is achieved by placing felt on one side of the
hammer head.

In Greece, the dulcimer is called a sandouri, which is a
version of the Baroque hackbrett. In Greece, due to its special
location, several types of dulcimers can be found: the Iranian
santur in the south, the sandouri in the middle, the Hungarian-
type cimbalom in the north, and the ganun, a plucked version
from Turkey, in the east.

From the small dulcimer used in Europe in the 17th and
18th centuries - the types that are still played today in Western
Europe - in the second half of the 19th century, the instrument
manufacturer Jozsef Schunda Vencel developed in Budapest
the type of dulcimer that, with minor changes, has been
adopted to this day in Central Europe. Schunda increased
the pitch range of the instrument, placed it on four legs and
equipped it with a pedal (damper) mechanism, which served
to eliminate the resonance of the sound. The first pedal
dulcimer, which was presented in 1874, had a pitch range
from big D to three-line e, but it still lacked the big D sharp.
Its pedal structure was also not suitable, because the default
position was the open pedal, and the sound was closed by
pressing the pedal foot. This was confusing especially for those
who also played the piano, since there it was the other way
around. The mechanics of the pedal were also not similar to
that of a piano, because the upper pedal part was closed or
opened by separately operating the two pedal feets. Because
of these problems, Schunda soon changed the pedal system.
Pressing and releasing a pedal foot simultaneously operates
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the upper right and left pedal parts, which are closed in their
default position and opened by pressing the pedal foot. This
pedal system still works this way today. At the beginning of
the 20th century, master insfrument maker Lajos Bohak made
some changes to the instrument developed by Schunda, who
built up the pitch range of the dulcimer chromatically in the
lower register, first from the big C to the three-line E, and later
to the three-line A. Instead of the internal tensioning wooden
structure, he built an iron structure, which better withstood the
tension of the strings. This type of dulcimer is called the Bohdk
system dulcimer, also known as the Hungarion cimbalom,
which is made by today's dulcimer masters in Hungary,
Slovakia, the Czech Republic, Romania and Ukraine. Schunda
placed rosette-shaped sound slots on the sound board, which
Bohak replaced with a straight opening on each side of the
instrument. Over the decades, many people tried to modernize
the instrument further. This is how a small sound-receiving
device was placed on the upper notes, and there are some
where the pitch range goes down to the contra A. And today’s
instrument makers make cimbaloms of various sizes and pitch
ranges, which are based on the Bohak system. An example is
Czech dulcimer maker Pavel Vsiansky's light dulcimer, which
weighs more than 30 kg less than the original dulcimer, but
has the same pitch range. This type was created based on my
ideas and with my help. The main difference of this dulcimer,
which already looks different, is that it has no frame and its iron
structure is made of light metal.

The inventor of the Hungarian dulcimer without a frame was
Gabor Frey, who made my instrument. However, it was not as
light as Vsiansky's instrument. The Hungarian type of dulcimer is
the most advanced type of dulcimer, which is the most suitable
for playing all musical genres and styles. A cimbalom can be
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played with a hammer or plucked, but it is typically used with
hammers. The hammers were mainly made of walnut or cherry
wood, which from the end of the 19th century were covered
with felt and cotton wool to avoid a metallic sound. Today, a
variety of hammer’s head bindings are used: it can be bound
with leather, wire, thread only, plastic, or a combination of
these, depending on the tone we want to achieve.

There are also plucked versions of dulcimers around
the world. In Asia, for example, the ganun is used in Turkey,
Lebanon, and the eastern part of Greece. The frapezoid shape
has been preserved here as well. The instrument is placed on a
leg or table. The instrument, which was initially used with fingers
and later with a bone pick, is now played with a finger picks
made of metal. In addition to the tuning pegs, like today’s
yangqin there are fine tuners, which can also detune the string
by half a note.

In addition, the plucked version of the dulcimer is also
used in the following countries: Finland, where it is called
kantale; Russia, where it is called gusli; Mexico and Brazil, where
it is called salterio. During the colonization of South America,
the Spanish and Portuguese brought the instrument, which is
why its name has retained its Spanish name, salterio. The finger
picks are made of tortoise shell. The guchen used in China,
the Japanese koto and the Mongolian yochin can also be
classified as plucked versions. All three names are the names of
the same instrument, with variations in different sizes. Plucked
instruments are played with fingers or plectra, or with metal or
bone finger picks.

Many people believe that these plucked instruments
belong to the zither family. Based on my experience, | believe
that these can be considered the ancestors of dulcimers and
zithers. This can be inferred from the fact that in dulcimers, each
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note is played by a separate string or string course. Whereas
with zithers, the sounds are formed by holding the fingers of
one hand on a string or string course. In the above-mentioned
plucked instruments, each note has a string or a string course,
similar to the dulcimers. | think it is likely that the ancient
plucked instruments were later played with a hammer, while in
some places this was further developed to create instruments
that can play several notes on one string, and these became
the zthers. Musical instrument historians should think about
this. Nowadays, dulcimers that are used with a hammer are
also used plucked, and they are already frying to play with a
hammer on the plucked versions.

As a result of the operation of the Cimbalom World
Association, playing technology became globalized.
The different hammer types can be used on any type of
dulcimer. There are also efforts to develop the instrument. They
want to enlarge the small instruments and reduce the size of
the large ones. The pedal system became popular and spread
worldwide. As a result of modern instruments and sounds,
experiments are underway to electrify the dulcimer.
We'll see what the future brings!
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Cimbalomtipusok képei
Pictures of dulcimer types

Indiai modern santur / Indian modern santur
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Thaifdldi kim / Thai kim
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Kromatikus hammered dulcimer / Chromatic hammered dulcimer
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Peddlos hackbrett / Hackbrett with pedal

157



Li’l\‘-'-"‘ b

‘n'—-_.'
e

Belorusz cimbalki Gorég sandouri
Belarussian cymbalki Greek sandouri

Magyar peddlos cimbalom
Hungarian pedal dulcimer

Vsiansky konnyU cimbalom — Viktoria modell
Vsiansky light dulcimer - Viktoria model
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Cimbalom szemindrium Linzben a
Bruckner MUvészeti Egyetemen.
Cimbalom seminar in Linz at the

Bruckner University of the Arts. (2012)

Mint a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia docense,
és a Cimbalom Vildgszovetség elndke, meghivdast kaptam
Linzbe, a Bruckner MUvészeti Egyetemre el6addst tartani
az ottani cimbalmon, a hackbretten tanuldk és a tandrok
részére. Janudr 29-én a reggel 10 oratdl este 6 ordig tartd
szemindrium témdi voltak a vildgban haszndlatos kildnféle
cimbalom jatéktechnikdk &sszehasonlitdsa és haszndlata, a
peddltechnika, és a zenei irdsjelek megvaldsitdsa.

Az osztrdk és német hackbrettek a Cimbalom Vildgszdvetség
tevékenységének hatdsdra sokban vdltoztak az elmult
évek sordn. HangteriedelmUket a hangszerkészité mesterek
megnodvelték, és most mdar majdnem valamennyi hackbrettet
peddlszerkezettelldttak el. Barez a peddiszerkezet mUkddésileg
nem olyan fejlett, mint a magyar cimbalmoké, amit Schunda
Vencel Jozsef a 19. szdzad végén megvaldsitott, mégis nagy
eredménynek szdmit ez a historikus hangszerek fejlesztésében.
A német és oszirdk tandrok didkjaikkal rendszeresen részt
vesznek a Cimbalom Vildgszdvetség kongresszusain, ahol jol
érzékelheté a hangszer megszolaltatdsimodszereinek fejlédése
is. Szemindriumok, workshopok keretében pedig a didkok
tandraikkalegyUttelsajatithatjdk mdas orszagokjatéktechnikgjat,
amit felhaszndinak sajat interpretdcidikban és a tanitdsban.
A hangszer irodalmdban is nagy vdltozdsok mentek végbe.
Az eddig csak eredeti hackbrett mlveket jatszd és tanitd
tandrok, most mdr mds orszdgok repertodriat is datveszik,
és dfiratokat is készitenek. A Bruckner Egyetem hackbrett
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szemindriumdan nagy érdeklédést keltettek a 19. szazadi és
20. szazadi magyar cimbalom mudvek, melyeket a jévében
tanulniis lehet majd a didkoknak. A szemindrium zdré részeként
a didkok individudlis tandcsokat kértek télem. Az Egyetem
hackbrett tandra Liudmilla Beladzed, a szemindrium szervezdje,
tovdabbi egyUttmUkddést szeretne velem. Megdllapodtunk,
hogy a jovében az Erasmus program keretében didk cserét
valositunk meg. Most mdr csak a didkokon mulik, kilesz hajlandd
hosszabb idét eltélteni a mdsik orszagban. TervezzUk tovdabbi
szemindriumok szervezesét mindkét egyetemen.

As the associate professor of the Academy of Arts in
Banska Bystrica and the president of the Cimbalom World
Association, | was invited to Linz, at the Bruckner University of
Arts, to give a lecture to students and teachers of the Austrian
dulcimer and the hackbretft. On January 29, from 10 a.m. fo
6 p.m., the topics of the seminar were the comparison and
use of various dulcimer playing techniques used around the
world, pedal technique, and the implementation of musical
notation. The Austrian and German hackbretts have changed
alotinrecent years as a result of the activities of the Cimbalom
World Association. Their pitch range has been increased by the
master instrument makers, and now almost all hackbretts are
equipped with a pedal structure. Although this pedal structure
is functionally not as advanced as that of the Hungarian
cimbaloms, which Jozsef Schunda Vencel implemented at the
end of the 19th century, itis still considered a great achievement
in the development of historical instruments. The German and
Austrian teachers and their students regularly participate
in the Cimbalom World Association congresses, where the
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development of the methods of playing the instrument can
be clearly seen. In the framework of seminars and workshops,
students and their teachers can learn the playing techniques
of other countries, which they use in their own interpretations
and teaching. Great changes have also taken place in the
literature of the instrument. The teachers who until now only
played and taught original hackbrett works, now use the
repertoire of other countries and make transcriptions as well.
The 19th and 20th century Hungarian cimbalom works, which
the students will be able to learn in the future, aroused great
interest at the Bruckner University's hackbrett seminar. As the
final part of the seminar, the students asked me for individual
advice. Liudmilla Beladzed, the hackbrett teacher at the
University and organizer of the seminar, wants to collaborate
with me further. We agreed that in the future we willimplement
a student exchange within the framework of the Erasmus
program. Now it only depends on the students who will be
willing to spend a longer time in the other country. We plan to
organize further seminars at both universities.

Cimbalom szemindrium Linzben a Bruckner MUvészeti
Egyetemen
Cimbalom seminar in Linz at the Bruckner University of the Arts
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Az improvizdcié és a klasszikus zene
Improvisation and Classical Music (2013)'

Az improvizdcié a zene kezdetétdl jelen van. Ha alko-
tunk egy zenét, mar azis valdjdban egy improvizdcio. A kdzép-
korban a gregoridn énekek recitdldsa szévegre improvizacios
jellegU volt. A kottairds megjelenésével rogzitették a dallamo-
kat. Ett6l kezdve a zene kapott egy olyan kétdttséget, amilehe-
tévé tette, hogy ugyanugy, vagy kis valtozassal megismétléd-
hessen ugyanaz a dallam. A reneszénsz korban még szerepet
kapott az eléadd improvizacios készsége, hiszen csak a dallam
és a kiséret vazat irtdk le, az volt a kotott, de az eléadd hozzd
valni a kompondlt zene. De azért még mindig volt lehetéségik
a zenészeknek kibontakozni. A klasszicizmus korszakdban mar
csak a szolistdknak volt lehetdségUk a fantdzidjuk és a virtuo-
zitasuk kibontakozdsdra. Erre szolgdltak a kadencidk. Azt a ze-
neszerzd nem irta le, hogy lehetéséget adjon az eléaddnak a
technikai virtuozitdsdnak bemutatdsdra. Azért azt nem szabad
elfelejtenink, hogy az eddig emlitett korszakokban a zeneszer-
z6 és az eléado, sét sokszor a hangszer készitéje ugyanazon
személy volt. A kamarazenélésben viszont szUkség volt arrqg,
hogy a zeneszerz&k ne csak a sajat miveiket jatsszak, hanem
kortdrsaiket is.

Az improvizdlds lehetdsege a romantika korszakdban
egyre csdkkent. Ebben a korban kezdett szétvaini a zeneszer-
zés az eléadd muivészettdl. A hatalmas zenekarokban nem

1 Az eléadds elhangzott 2013. november 27-én a Besztercebdnyai
MUvészeti Akadémidn szervezett szemindriumi napok keretében.

The lecture was given on November 27, 2013 as part of the seminar
days organized at the Academy of Arts in Banska Bystrica.
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leheteft mindenki szdlista, nekik kdvetnitk kellett a leirfakat.
S6t ebben a korban - a 19 szdzadvegeén, 20. szdzad elején -
a népszery szolistdk leirtdk az dltaluk jatszott kadencidkat is,
melyeket a mai napig jatszanak. A 20. szazadban, melyben
a hangszerek technikai lehetdségei kaptak fontos szerepet, a
zeneszerzés szinte végképp elvdlt az eléadd mivészettdl, meg-
szUnt az improvizdldsi lehetdség az eléaddk szdmdara.

A 20. szdzadi és jelenkori mUvészek ahhoz szoktak, hogy min-
dent Ugy jatszanak, ahogy az le van irva, és elszoktak az imp-
rovizdaldastol. A legnagyobb mivészek kdzott is csak néhdnyat
taldlunk, akik vdllalkoznak az improvizdldsra. A népzenében
viszont mindvégig megmaradt az improvizacios lehetdség. Az
dzsiai orszdgokban a mai napig létezik az improvizacid a klasz-
szikus zenéjUkben.

A 19.szdzad végén a népzene az afroamerikai ritmusok-
kal keveredve létrehozott egy olyan zenei mUfajt, ahol a népze-
nébdl atvett improvizdlds fontos szerepet jatszott. Ez lett a jazz.
Ez a mUfaj tovabb fejlédve a legkllénbdzébb zenei mifajok
szUletését hozta létre, melyet kdz8s névvel a kdnnylzenének
nevezUnk. Az is a 20. szdzad modern vildgdnak eredménye,
hogy az addig szérakoztatd jelleget betdltd zene két részre sza-
kadt, a komoly és a kdnnyU zenére. Ezek kdzUl a kénnyU zene
az, amit szérakoztatd zenének tekintink annak ellenére, hogy
minden zenének a szérakoztatds a célja.

Mig a kortars komolyzenei eldaddmuivészek legna-
gyobbrészt kotdtt zenét jatszanak, nincs lehetéséglk az imp-
rovizdldsra, addig a kénnylzene eldaddmuivészei féleg imp-
rovizdlnak, és sokan k&zUlUk nem ismerik a kdtdttséget. Az én
véleményem szerint a profi eldaddmuivésznek mindkettére
szUksége van: a kétottseégek betartdsdra és a szabad impro-
vizdldsra. Emiatt tartom fontosnak, hogy a klasszikus zenét ta-
nuldk megismerjek a népzenét és kénnylUzenét. Klasszikus ja-
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téktechnikaval mindenki kbnnyen elsajatithatja a tébbi mdfajt.
Ez azt jelenti, hogy a klasszikus zenész képes népzenét és kdny-
nyUzenét is jatszani. Ez viszont visszafelé nem mudkddik. A nép-
zenész és a kdénnyUzenész nem tud klasszikus zenét jatszani, ha
nincs klasszikus zenei alapmuUveltséguk.

Improvisation has been present since the beginning of
music. When we create music, it is actually an improvisation.
In the Middle Ages, the recitation of Gregorian chants to a
text was improvisational in nature. With the advent of musicall
notation, melodies were recorded. From then on, the constraints
of the notated music allowed the same melody to be repeated
in the same way or with small changes. In the Renaissance,
the performer’s improvisational skills still played a role, as only
the framework of the melody and the accompaniment was
written down, that was the basic structure, but the performer
could add his/her imagination. In the Baroque era, composed
music began to become more and more restricted. But the
musicians still had the opportunity to realize their own ideas.
In the era of classicism, only soloists had the opportunity to
realize their imagination and virtuosity. That's what cadenzas
were for. It was not written out by the composer to give the
performer the opportunity to demonstrate his/her technical
virtuosity.

However, we must not forget that in the periods
mentioned so far, the composer and the performer, and even
often the maker of the instrument, were the same person.
In chamber music, on the other hand, it was necessary for the
composers to play not only their own works, but also those of
their contemporaries.
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The possibility ofimprovisation decreasedinthe Romantic
era. In this age, composing began to become separate from
performing art. In the huge orchestras, not everyone could
be a soloist, and they had to follow what was written. In fact,
in this age - at the end of the 19th century, at the beginning
of the 20th century - popular soloists also wrote down the
cadenzas they played, which are still played by performers
today. In the 20th century, in which the technical possibilities of
musical instruments played an important role, composing was
almost completely separated from performance art, and the
possibility of improvisation for performers ceased. Artists of the
20th century and today are used to playing everything as it is
written, and they are not used to improvisation. Even among
the greatest artists, we find only a few who undertake to
improvise. In folk music, however, the possibility of improvisation
has always remained. In Asian countries, improvisation still exists
in their classical music.

At the end of the 19th century, folk music mixed with
African-American rhythms created a musical genre where
improvisation taken from folk music played an important role.
That became jazz. This genre continued to develop and gave
birth to the most diverse musical genres, which we collectively
call popular music. It is also a result of the modern world of the
20th century that the music that was entertaining until then was
divided into two types, serious and light music. Of these, light
music is what we consider fun music, despite the fact that all
music is meant to entertain.

Contemporary classical music performers mostly play
fixed music, and they do not have the opportunity to improvise,
whereas light music performers mainly improvise, and many of
them do not know the restrictions. In my opinion, a professional
performer needs both: adherence to constraints and free
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improvisation. For this reason, | consider it important that
students of classical music get to know folk music and popular
music. With classic playing techniques, everyone can easily
learn other genres. This means that the classical musician can
play both folk music and light music. However, this does not
work backwards. Folk musicians and popular musicians cannot
play classical music if they do not have a basic education in
classical music.
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A Koddly médszer haszndlata a hangszeres
oktatdsban
Using the Kodaly method in instrumental
education (2014)’

1997 6ta tanitok Szlovdkidban a Besztercebdnyai MU-
vészeti Akadémidn. Tanitvdnyaim kUI6nb6dzé  orszdgokbdl
érkeztek, kUlonbdzd zeneelméleti tuddassal. A hangszeres tao-
nuldshoz nélkUlézhetetlen a zene két alapvetd dsszetevdjé-
nek, a ritmusnak és a kottaolvasdsnak biztonsdgos ismerete, a
hangkdzdk, harmonidk felismerése, a dallamok memorizdldsa.
Tapasztalataim azt mutatjdk, hogy az elméleti oktatds orsza-
gonként igen eltérd, és azoknak az orszadgoknak tanuldi érnek
el nagyobb eredményeket a hangszeres tanuldsban, ahol az
elméleti oktatds erds, ahol kialakult zenepedagdgiai mddszer-
rel oktatjdk a zene tudomanyat.

A zenepedagdgiai mddszerek k6zUl a legnagyobb elis-
merést Koddly Zoltdn magyar zeneszerzé és pedagdogus dltal
dsszedllitott mdédszer szerezte vildgszerte. En is ezen a mddsze-
ren keresztUl sajatitottam el a zene alapvetd ismereteit. Batram
merem dllitani, hogy a Koddly mdédszerrel elsajatitott zenei tu-
dds egy életre sz010 segitséget ad a zene értelmezésében, a
ritmusviladg eligazoddsdban, a hallds fejlesztésében, melyek
megkdnnyitik a hangszeres tanuldst. Ezért tartom fontosnak,
hogy névendékeim megismerkedjenek a Koddly mddszerrel,
mely dltal szinvonalasabb hangszeres eldaddmuivészekké, ta-
ndrokkd valhatnak. Szolfézs a neve annak a tantdrgynak a ze-

1 Eléadds 2014. augusztus 14-én a cimbalom- és hegedimuUvészeknek
szervezett 6. Nemzetkdzi Zenei Tdborban, Rackova Dolindban a Hotel Mier-
ben.

Performance on August 14, 2014 at the 6th International Music Camp
for dulcimer and violinists in Rackova Dolina at the Hotel Mier.
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nei nevelésben, melynek feladata a hallds, a ritmusfejlesztés, a
hangjegyolvasds es iras tanitasa.

De mi is valdjaban a Koddly mdédszer, melyre felfigyelt a zenei
vildg? Mit és hogyan tanitanak a szolfézs érdkon?

A Koddly moddszer zenepedagdgiai mddszer, mely az
embert mdr évodds koratdl neveli zenei készsegeinek megdr-
zésére, tovdbbfejlesztésére. Koddly abbdl indul ki, hogy a ze-
nei hallas fejleszthetd. A zene lelki tapldlék és semmi mdssal
nem potolhatd. Aki nem él vele: lelki vérszegénységben él és
hal. Teljes lelki élet zene nélkUl nincs. Vannak a Iéleknek regidi,
melyekbe csak a zene vilagit be.” — irfja a ,Mire vald a zenei
Onképzdkor” c. irdsdban (1944). Koddly célja, hogy felnéve ne
csak jo eléadd, hanem j6 zeneértd is valiek a gyermekbdl, azaz
kepes legyen kuUlbnbseget tenni az ertekes és ertektelen zene
kdzot.
+Akit elébb énekre tanitunk, csak azutdn hangszerre: hama-
rabb megfogja a meloszdt minden zenének... Az énekkel ol-
vasokészséget szerez a ndvendeék, ezzel kdnnyebben hozzafér
a nagy szellemek alkotdsaihoz, révidebb idé alatt téblb mivet
ismerhet meg, mintha csak fadradsdgosan silabizdl.” — mondja
Koddly a ZenemUvészeti Féiskola 1946-47. évi tanévnyitd Un-
nepségén (1946). Szerinte ,,... a j6 zenész kellékeit négy pont-
ban foglalhatjuk &ssze:

1. kimUvelt hallds,
2. kimUvelt értelem,
3. kimUvelt sziv,

4, kimUvelt kéz.

Mind a négynek pdrhuzamosan kell fejlédnie, dllandd
egyensulyban. Mihelyt egyik elmarad vagy eléreszalad,
baj van. ... Az elsé két pontra a szolfézs és a vele kapcsolf,
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osszefonddott Gsszhangzattan és formatan tanit. Szikséges
kiegészités: mennél sokoldalUbb gyakorlati zenei tevékenység:
kamarazene, karéneklés nélkUl senkibdl sem lesz j6 zenész.”

A Koddly moddszer tulajdonképpen a szdzadok ota haszndlt
metddusok Otvozete. Két alapvetd eleme a ritmizdlds és a
szolmizalds, melyet népdalokon és igényes mizenei példdakon
keresztUl sajatithat el a tanuld. A népzene azért fontos, mert
a fUlnek mar ismerds dallamok a kottaolvasdast, a laprdl ének-
lést segitik. Gyakori ismétléssel, kondiciondldssal a hangkdzdk
szolmizdlt elnevezései kitdrdlhetetlentl régzilinek az emlékezet-
ben. Ezzel a mdédszerrel botfllU gyerekeknél is hinetetlen vdlto-
zAasokat, fejlédést lehet elérni. Pdlyakezdésem elsé &t évében
ének-zenei dltaldnos iskoldban tanitottam alsé tagozaton
a Koddly modszerrel. Hozzdm is kerUltek olyan gyerekek,
akiket kérnyezetUk botfUllnek, ritmustalannak tartott. Koddly
maodszerével mar fél év alatt sikerUlt Ugy felfejlesztenem ezeknek
a gyerekeknek a halldsat és ritmusérzékUket, hogy kitinden be
tudtak illeszkedni a tehetséges gyerekek kdzé, egy év mulva
pedig mar teljesen felzdrkdztak. Koddly nemzetet neveld, to-
megekre hatd koncepcidt hozott Iétre.

»Minden népnek van egy sereg népdala, amely oktatdsra ki-
valtképpen alkalmas. Ezeket jol kivalogatva, a népdal lesz a
legmegfelelébb tananyag, hogy rajta a gyermekeknek az
egyes zenei elemeket bemutassuk és tudatositsuk ezeket...
Mielbtt mds népeket akarunk megérteni, magunkat kell meg-
értenUnk. Semmi sem alkalmasabb erre, mint a népdal. Es az
idegen orszdgok népdalainak megismerése a legjobb Ut az
idegen népek megismeréséhez. Mindezen faradozdsok vég-
célja abban dll, hogy a tanuldkkal megismertessUk és megsze-
rettessUk a mult, a jelen és a jovd klasszikusait.” — irja Koddly
+A népdal szerepe a zenei nevelésben” c. irdsdban (1966).

»A ritmust... sokkal elébb és sokkal behatdbban kellene gyako-
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rolni, mint azt manapsag szokds, éspedig szintén két szélamban.
S ha majd az évoda is kiveszi részét a ritmusképzésbdl, nem lesz
tobbé illuzié a kottaolvasds az elemiben.” — vallja Koddly.

A ritmus fejlesztését én is fontosnak és alapvetdnek tar-
tom. Mig Magyarorszdgon a gyerekek elészér megismerik a
ritmusokat és a hangjegyeket, utdna kezdhetnek csak hang-
szeren jatszani, addig Szlovdakidban pont forditva van. Itt a gye-
rekek rogtdn hangszeren kezdenek jatszani, és sokszor a ritmus-
sal és a kottaolvasdassal még az akadémiai oktatds szintjén is
problémaik vannak. Féleg a ritmusok ismeretének hiadnyossaga
az, ami megneheziti a hangszer oktatdsat.
Koddly mddszerében a ritmusoknak nevet adott, melyek ki-
monddsa dltal sokkal egyszeribb megtanulni és megérezni a
ritmust. A ritmusegységek elnevezését Emile-Joseph Chéveé-tdl,
a 18. sz. elején élt francia zenetandrtdl vette at. A negyedhan-
gok neve td, a nyolcadoké ti, igy a hosszu-révid-rovid leirdsa
ta-titi. A hosszabb hangértékeket a ta szoétag megnyujtdsaval
fejezik ki. A félhang ta-4, az egész hang ta-a-a-a, pontozott fél
ta-4-4a. A ritmusegységek elnevezése:

Neyed=ti J = ) Negyed sriinet = sziin 4
Nyolad=ti ) = Jg Nyolcad stiinet = sz b
Fil=tid ), , pontomwtt fil=ti-id )=, ,¢)) Fil stiinet=srimet o
Egin=tiddd o= JJ=, o J o Egis siinet=Sriiii-ionet -
Tienhatod =ri ) [3 =tni Tizenhatod sziinet =3z v
Harmincketied =ri ) Harmincketted sziinet = 52 y
Nyijtott ritmus =Tiii J =) J7J

Elarimu=Titii o) 6. =o's =49 o9
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A ritmizdldast Emile Jaques-Dalcroze a 18-19. sz&zadfor-
duldjan elf svdjci zeneszerzd ritmikajabdl atvett mozgdselemek
segitik. Koddly ismerte ezeket a mddszereket, és egyetértett az-
zal, hogy a mozgds segit a ritmus befogaddsdban.

A Koddly-modszer haszndlja a sétdt, a jardst, a futast és a tap-
soldst zenehallgatds vagy éneklés kdzben. Egyes feladatok-
hoz a tandrnak kell kitaldinia a megfeleld mozgdst. Az elsé rit-
musértékek a negyed és a nyolcad, amiket a gyerekek mdar
jardasuk és futdsuk ritmusdbdl ismernek. A ritmust hallgatdassal,
tapsoldssal, a ritmusegységek nevének Gtemes mondogatdasa-
val, énekléssel és mozgdssal vezetik be, és csak utdna tanuljdk
meg feljegyezni. Koddly csak akkor iratja ki a kottafejeket, ha
szUkséges, példaul a fél és az egész ritmusegységeknél. Most
probdljunk ki néndny ritmusgyakorlatot! A ritmusgyakorlatokndl
elészér mondjuk el ritmus szotagokkal a ritmust, kdzlben mindig
adjunk mérét. Azutdn jatsszuk el valamilyen mozgdslehetéség-
gel, példaul tapssal, kopogdssal. Ez utdbbindl is mindig adja
valaki a mérét. Nagyobbakndl sajat maga adhatja Iabbal.

Ritmusgyakorlatok:

1. példa
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2. példa
224 A)
4032000 NL T30
2455200000 J;\JﬁUJJ‘bJJJ

VRV T S R
zmn’wlmn ﬁ?JJﬁJJ‘J‘hDJ:

3. példa
179 A)

2d 0 JBS SRR
inm|m I PR Ny

)
B4 3l 0 D
1) T3 1

EJ.J’JJ_JJJJJJ
gJJ’Jj]JajjJ-

Kétszolamu ritmusgyakorlatok:
4. példa
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5. példa
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A hangok kozti viszonylatokat, a tavolsadgokat a Koddly
maodszerrel szolmizdacids szotagokhoz kdtve tanulhatjuk meg. A
hangzds vdltozhat, dm a hangkdz (a két hang kdzotti tavolsag)
mindig egyforma. Kulcsvdaltdsokkal bdrhova kerUlhet az étvo-
nalas kottairds rendszerében. Ez a relativ szolmizacié lényege.
Koddly utdlag illesztette be a relativ szolmizdldst az elképzelé-
sei kdzé. A relativ szolmizdlds mddszere Nagy-Britannidbdl ered,
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ahol tébbek kdz6tt John Curwen mdr a 19. szdzadban alkal-
mazta a zenetanitdsban. A neve angolul tonic solfa.

A Koddly-mddszerben a relativ szolmizdcié alapvetd
szerepet kap a zeneértés, és az aktiv zenélés fejlesztésében. A
relativ hangsort — fixed-do — hét hang alkotja, amelyeket a do-
ré-mi-fa-sz6-1a-1i-doé szétagok — syllable-name — neveznek meg,
és kézjelek jeldinek. A hangok moddosithatdk felfelé és lefelé,
igy lehet a fabdl fi, a sz6bdl szi, a tibdl ta. A felfelé mddositdst
Ji", a lefelé modositast ,,a" jeldli, kivéve a I hangot, mely le-
felé mdédositva a ,lo”. Ezt a mddszert az angol Sarah Glover
fejlesztette ki a kérusénekléshez. Koddly a relativ szolmizacdédt a
tonalitds fejlesztésére, és az éneklés segitésére vezette be.

7. példa

di ri fi szi li
rd ' rd t - rd t rd t rd ‘. - -
Do—-ré—mi—fa-szé6-la-ti—do
1 ' 3 ' 5 . i 1
ra ma sza lo ta

A szolmizacids szotagokat mar kordbban is haszndltak. Gu-
ido d'Arezzo, az ezres évek elején €l zeneteoretikus Szent
Janos-himnusz néven is ismert mUvében taldlkozhatunk a
szolmizdcids nevekkel: ut, re, mi, fa, sol, la.
8. példa

Ut queant laxis
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(992 — 1080)
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A ,Quiddi kéz" — melynek segitségével a hangokat és
hangcsoportokat memorizdltdk — egy mantovai kéziratban ta-
l&dlhatd, a XV. szdzad utolsd negyedébdl. A szolmizdcids han-
gokat abszolUt hangként ma is haszndljdk Azsia és Kelet-Eurd-
pa tdébb orsz&dgdban. Ezt nevezik abszolut szolmizdcidonak.

9. példa
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A kéz haszndlata Koddlyndl is fontos szerepet kap. Az
Utemezést levegdbe rajzolt egyszerd formdk segitik, példdaul a
hdrmas Utemet hdromszdg, a négyeset négyzet. Ezeket az ab-
rakat fél kézzel és gbrbe vonalon legyintik a levegdbe. A kezet
még tobbféleképpen is haszndljdk: tapsolnak, dbrdazoljdk a vo-
nalrendszert, szemléltetik a moduldciét és a formdak vdaltozasat,
es az 6sszhangzattant is ennek segitsegevel tanuljdk. A jeleket
mdar az évoddban elkezdik bevezetni.
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10. példa - Utemek mutatdsa

» A kettes litem tlitemezése ( 2/4):

ll. 2

» A négyes litem litemezése (4/4): a

2° -3

* A harmas ilitem tlitemezése (3/4): // N3
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11. példa. Ot vonal dbrdzoldsa.

Koddly a szolmizdcidés hangok tanuldsdhoz kézjeleket is
alkalmaz, melyeket a mar koradbban emlitett John Curwentdl,
a 19. sz-ban élé angol kongregacionalista lelkésztél vette at.
A jelek utalnak a hangok szerepére. A d6, a mi és a sz6 stabil
megjelenésl — a dé az alap a zart hang, a mi a kdézepet mutat-
ja, a szd a nyitottsdgra utal. A f& és a ti mutatnak arra a hangra,
amire vezetnek, a mire és a déra. A ré a doérdl vald nyitdsra, a
I& a széra vald lépésre utal. A kézjeleket felfelé és lefelé moz-
gdssal bdvitette, hogy a gyerekek Idssdk, hogy merre mozog
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a dallam. A jeleket a test elbtt képezik; az (alsé) doét derék, a
I&t szemmagassagban. A jelek kdzotti térbeli tavolsdg megfe-
lel a hangkdz méretének. A Koddly mddszerben a félhangok
is kapnak jelet. Az alap jelek, aszerint, hogy felfelé vagy lefelé
maodositunk, felfelé, vagy lefelé mozdulnak el.

12. példa - Curven kézjelei

Ths Bap wr snrning Sose. The Trtet.a VE or swmeianmisny bise,

13. példa: Koddly kézjelei
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14. példa. Hangkozok.

D6 —ré — mi —fa —sz6 — la — ti — dé
ov é avs o av vdo
n.sz. n.sz. k.sz. n.sz. n.sz. n.sz. k.sz.

d — r =n. szekund d’ —t = k. szekund

d— m =n. terc d’ -1 = k. terc

d— f = tiszta kvart d’ — sz =tiszta kvart
d — sz =tiszta kvint d’ —f = tiszta kvint

d - | =n. szext d’ — m = k. szext
d—- t =n. szeptim d’ —r = k. szeptim
d — d’ = oktav d’ —d = oktav

Most nézzink meg pdr gyakorlatot. El&szér a betd kottardl
vald olvasdst, majd a vonalra irott hangjegyekrdl vald szolmi-
zalast gyakoroljuk. Minden gyakorlathoz adjunk kopogdssal,
vagy tapssal Utemmérdt (negyedet, vagy nyolcadot). Miel6tt
énekelnénk a dallamot, elétte mondjuk el a dallam ritmusat
ritmus szétagokkal. Utdna kezdjonk csak szolmizdini. Vdaltakozd
Utemmaodndl érdemes az elsé mefrumot mds hanggal jelezni,
mint a tdébbit. Példdul az Gtem elsé negyedét a térdinkdn Utjuk,
a tébbit tapsoljuk.

15. példa
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16. példa
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17. példa - Vdaltakozé Utemmutatd
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18. példa - Szolmizdalas vonalas rendszerben

Komplikdltabb feladat, amikor egyszerre kell leolvasni a
dallamot és algjatszani a ritmuskiséretet. llyen alkalommal dlto-
ldban a tandr adja a mérét, de lehet Iabbal is Gtemezni. Kisebb
gyerekeknél érdemes kUlon-kUldn megnézni a szélamokat.

Enek és kopogds:

19. példa.
Eld& _‘. : 3 »
ss_gzt v. . v 4-005{ v ]
kg s 1€ (¥ [T O T ¢ (e
A ;

@. e e e e e e e e e e |
o T S e S 5 B
Lesson . AR
.ﬁi ¥
oo e e
ST T " R
"~ T T S (R X T CO 2 7 S S S o
s e — e e e e
YR T G € S5 0 [ g 1 ) ¥ S P S G 8 1 4 0 i

180



20. példa
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A dallam ritmusdat el&szor ritmus szétaggal mondjuk el, ezutdn
szolmizdlunk. A kiséretet is el6szdr mondjuk el ritmus szotaggal,
majd azutdn kopogjuk, vagy tapsoljuk. A gyakorlatok anndl
erdekesebbek, minél tébb variaciét taldlunk ki a ritmuskiséret
lejatszasahoz. Peldaul térdunkdn Utve, lepegetessel, cseftintve.
Hangszeres tanulasndl a Koddly médszerével megtanult el-
méletet Ugy hasznosithatjuk, hogy a tanulandd daralb ritmusdat
elészor elmondjuk, majd eltapsoljuk, utdna elénekeljik, majd
le lehet jatszani. Ha ilyen médon tanulja a hangszeren jatszdst
a gyerek kicsi kordtdl, olyan belsé hallds alakul ki, hogy felndtt
kordban elég, ha ranéz a kottdra, hallja a dallamot és érzi a
ritmusat. igy az elsd 1atdsra vald laprél olvasds egyszerivé valik.
Természetesen egy alkalom nem elég arra, hogy minden lehe-
téséget bemutassunk, ami a Koddly médszerhez tartozik.
Ez az el6adds a mddszernek leglényegesebb &sszetevdit mu-
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tatja csak be, azt a részét, amit a hangszeres tanuldsban is
felhaszndlhatunk. Ezen kivil meg sok mindenben lehet segit-
ségére a zenészeknek, ha ezzel a mddszerrel tanuljgk meg az
elméletet. Azon kivUl, hogy fejleszti a ritmust és a halldst, kény-
nyebbé teszi a kulcsvaltds és moduldcidk olvasasat, a hangko-
z6k, hangzatok felismerését.

Koddly médszerrel tanitanak zeneelméletet Azsia, Eurdpa,
Amerika szadmos orszagdban, sét még Ausztrdlidba is eljutott
a hire ennek a mddszernek. Koddlyon kivil mds zenepedago-
giai modszerek is vannak. Emile Jagues-Dalcroze, svdjci fran-
cia zeneszerzd, zenetandr modszere a szdzad elsé felében a
zenei érzéket és tdjékozottsdgot testmozgdson keresztll proé-
bdlja fejleszteni. Carl Orff, bajor zeneszerzd, zenepedagdgus
koncepcidja a ritmikai improvizaciora épul. Edgar Willems fla-
mand zenepedagdgus négy fejlédési fokot tartalmazd prog-
ramja a hallds-, ritmus- és improvizacids érzék fejlesztésére, va-
lamint az ének tanitdsdra épil. Enekléssel, kottaolvasdssal és
kifejezd vagy ritmikus mozgdsokkal alakit zenehallgatéva ez
a moddszer. Mindegyik zenepedagdgiai mddszernek vannak
elényei. Koddly ismerte ezeket a koncepcidkat, és kiragadta
k6zUI0k azt, amit fontosnak taldlt. Véleményem szerint az len-
ne az idedlis, ha a zenei pdlydra, zenetanitasra készulé didkok
megismerkednének valamennyi pedagdgiai koncepciéval, és
abbdl kivdlasztva alakitandnak ki egy olyan pedagdgiai mdd-
szert, mellyel a leghatdsosabban tudja majd pedagdgusként,
muUvészként dtadni a zene ismereteit €s a hangszere jatékdnak
elsajatitasat az ifjusdgnak.
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| have been teaching in Slovakia from 1997 at the Academy
of Arts in Banska Bystrica. My students came from different
countries with different knowledge of music theory. Solid
knowledge of the two basic components of music, rhythm and
music sight-reading, recognition of intervals and harmonies, and
memorization of melodies are essential forinstrumentallearning.
My experience shows that theoretical education varies widely
from country to country, and students from counfries where
theoretical education is strong and where the science of music
is taught using an established music teaching method achieve
greater results in instrumental learning. Among the music
teaching methods, the method compiled by the Hungarian
composer and teacher Zoltan Kodaly has gained the greatest
recognition worldwide. | also learnt the basic knowledge
of music through this method. | dare to say that the musical
knowledge taught using the Kodaly method provides lifelong
help in interpreting music, navigating the world of rhythm, and
developing aural skills, which make learning an instrument
easier. That is why | consider it important that my students
become familiar with the Kodaly method, which enables them
to become better performing artists and teachers. Solfeggio
is the name of the subject in music education whose task is
to teach aural skills, rhythm development, reading and writing
music.

But what exactly is the Kodaly method that has caught
the attention of the music worlde What and how do they teach
in the solfeggio classes?

The Kodaly method is a music teaching method that
educates people from preschool age to preserve and further
develop their musical skills. Kodaly starts from the assumption
that musical hearing can be developed. “Music is spiritual
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nourishnment and cannot be replaced by anything else. Those
who do not live with it live and die in spiritual anemia. There is
no complete spiritual life without music. There are regions of the
soul that only music can illuminate.” — Kodaly writes in “What is
the music self-fraining circle fore” (1944).

Kodaly's goal is for the child to become not only a
good performer, but also a good music connoisseur when
he/she grows up to be able to distinguish between valuable
and worthless music. “He/she who is first taught to sing, only
then to learn to play an instrument: he/she will sooner grasp
the melody of all music...... By singing, the student learns sight-
reading skills, which makes it easier for him to access the works
of great minds, and he can get to know more works in a shorter
time than if he was just laboriously wading through it.” Kodaly
says at the opening ceremony of the Academy of Music in
1946-47 (1946). According to him, “... the essentials of a good
musician can be summarized in four points:

1. cultivated hearing,

2. cultivated intellect,

3. cultivated heart,

4. skilled hand.

All four must develop in parallel, in a constant balance. As
soon as one falls behind or runs ahead, there is a problem. ...
The first two points are taught by solfeggio and the related,
interwoven harmony and form. A necessary addition: more
versatile practical musical activities: chamber music, no one
will become a good musician without choral singing.”

The Kodaly methodis actually a combination of methods
used for centuries. Its two basic elements are rhythmization and
solmization, which the student can master through folk songs
and sophisticated musical examples. Folk music is important
because melodies that are already familiar to the ear help
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sight-reading and sight-singing. With frequent repetition and
conditioning, the solmized names of the intervals become
indelibly fixed in the memory. With this method, incredible
changes and development can be achieved even in children
who do not have a musical ear. In the first five years of my job,
| taught singing and music in a primary school using the Kodaly
method. Children who were considered by their environment
to be tone-deaf and out of rhythm came to me. Using Kodaly's
method, | managed to develop these children’s audio skills
and sense of rhythm in half a year, so that they were able to
fit in perfectly with the talented children, and after a year they
had already completely caught up. Kodaly created a concept
that nurtures a nation and affects the masses.

“Every natfion has an army of folk songs that are
particularly suitable for education. If these are well selected,
the folk song will be the most suitable teaching material to
infroduce the individual musical elements to the children and
make them aware of them..... Before we can understand other
peoples, we first have to understand ourselves. Nothing is more
suitable for this than folk song. And getting to know the folk
songs of foreign countries is the best way to get to know foreign
peoples. The end goal of all these efforts is to make the students
familiar with and fall in love with the classics of the past, present
and future,” Kodaly writes in his article “The role of folk songs in
music education” (1966).

“Rhythm... should be practiced much earlier and much
more intensively than is customary nowadays, and also in
two parts. And if the nursery school also takes part in rhythm
training, reading music in elementary school will no longer be
an illusion,” Kodaly observes.

| also consider the development of rhythm important
and fundamental. While in Hungary children first get to know
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rhythms and musical notes, and only after that can they start
playing instruments, while in Slovakia it is the other way around.
Here, children start playing instruments right away, and often
have problems with rhythm and reading music even at the
level of academic education. Itis mainly the lack of knowledge
of rhythms that makes teaching the instrument difficult. Kodaly
infroduced the relative solmization to develop tonality and
help singing.

In Kodaly's method, he gave names to the rhythms, by
speaking these itis much easier to learn and feel the rhythm. He
took the name of the rhythm units from Emile-Joseph Chévé, a
French music teacher who lived at the beginning of the 18th
century. The quarter notes are called ta, the eighth notes ti, so
the description of long-short-short is ta-titi. Longer sound values
are expressed by lengthening the ta syllable. The half tone ta-
a, the whole tone ta-a-a-a, dotted half ta-a-a.

Here you can see the names of the rhythms:

quarter = ta, eighth = 1i, half=ta-a, whole = ta-a-a-a, sixteen =
ri, ti-ri, thirty two =ri.

extended rhythm with dotted quarter = ta-i-ti, scotch snap
rhythm = ti-ta-i, syn-ko-pa, tri-o-lqg,

quarter pause = pau, eighth pause = p, half pause = pau-se.

The rhythmization is aided by elements of movement
taken from the rhythms of Emile Jaques-Dalcroze, a Swiss
composer who lived at the turn of the 18th and 19th centuries.
Kodaly was familiar with these methods and agreed that
movement helps to absorb the rhythm. The Kodaly method
uses walking, walking, running and clapping while listening to
music or singing. For some tasks, the teacher has to come up
with the right movement. The first rhythm values are the quarter
and the eighth, which children already know from the rhythm of
their walking and running. The rhythm is introduced by listening,
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clapping, rhythmically saying the names of the rhythmic units,
singing and moving, and only then do they learn to write it
down. Kodaly writes out the note heads only when necessary,
for example for half and whole rhythm units.

Now let's try some rhythm exercises! In the rhythm
exercises, we first say the rhythm with rhythm syllables, while
always giving the tempo. Then let’s play it with some kind of
movement, for example clapping, knocking. Even with the
latter, someone always sets the pace. The bigger children can
set it for themselves. Look at examples 1-é!

The relationships and distances between notes can
be learned by linking them to solmization syllables using the
Kodaly method. The note may change, but the interval (the
distance between two notes) is always the same. With key
changes, you can go anywhere in the five-line notation system.
This is the essence of relative solmization. Kodaly subsequently
incorporated relative solmization into his ideas. The method of
relative solmization originates from Great Britain, where John
Curwen, among others, used it in music teaching already in
the 19th century. Its name in English is tonic solfa. In the Kodaly
method, relative solmization plays a fundamental role in the
development of musical understanding and active music
making. The relative sound series - fixed-do - is made up of
seven sounds, which are named by the syllables do-re-mi-fa-
so-la-ti-do and indicated by hand signs. The sounds can be
changed up and down, so it can be fi from fa, si from so, and
ta from fti. The upward modification is marked by “i" and the
downward modification by “a”, except for the sound la, which
is modified downward to “lo”. This method was developed by
the English Sarah Glover for choral singing. Kodaly introduced
relative solmization to improve tonality and help singing.

See Example 7!
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Solmization syllables have been used before. In the work
of Guido d'Arezzo, a music theorist who lived at the beginning
of the millennium, also known as the St. John's Hymn, we can
find the solmization names: ut, re, mi, fa, sol, la. See Example 8!

The "“guido hand” - with the help of which notes and
groups of notes were memorized - is found in a Mantua
manuscript from the last quarter of the 15th century. Solmization
sounds are sfill used as absolute sounds in several countries of
Asia and Eastern Europe. This is called absolute solmization.
See the Example 9!

The use of the hand also plays an important role in
Kodaly. The timing is aided by simple shapes drawn in the air,
for example a triangle for a three beat, a square for a four
beat. These figures are waved in the air with one hand and in a
curved line. The hands are also used in a variety of ways: they
clap, represent the line system, illustrate modulation and the
change of forms, and also learn the harmonic chord with the
help of this. Signs are already being infroduced in kindergarten.
See Example 10 and 11!

Kodaly also uses hand signs to learn the solmization
sounds, which he adopted from the previously mentioned
John Curwen, an English Congregationalist minister living in the
19th century. The signs refer to the role of sounds. Do, mi and so
have a stable appearance - do is the base, the closed sound,
mi shows the middle, so refers to openness. Fa and ti point to
the sound they lead to, mi and do. The re refers to the opening
from the do, the la to the step to the so. He added hand signals
with up and down movements so that the children could see
where the melody was moving. The signs are formed in front
of the body, the (lower) do is at the waist, the la at eye level.
The spatial distance between the signals corresponds to the
size of the pitch. In the Kodaly method, semitones also receive
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a signal. The base signals will move up or down depending on
whether we modify them up or down. See Example 12 - 14!

Now let's look at some exercises. First, we practice
reading from the sheet music using note names, and then
practicing the solmization from the notes written on the line.
Add a beat meter (quarters or eighths) to each exercise by
tapping or clapping. Before we sing the melody, we speak the
rhythm of the melody with its rhythm syllables. After that, we
start the solmization. Where the music has changing meters, it is
worth indicating the first beat of the bar with a different action
to the rest. For example, we hit our knees for the first quarter
note of the beat, and clap the rest. See Example 15 - 18!

It is a more complicated task when you have to read
the melody and play the rhythm accompaniment at the same
fime. In such cases, the teacher usually sets the pace, but you
can also set the pace with your feet. For younger children, it is
worth looking at the parts separately. We first say the rhythm of
the melody with a rhythm syllable, then we sing it. We also say
the accompaniment first with a rhythmic syllable, then knock
or clap. The exercises are all the more interesting, the more
variationswe come up with to play the rhythm accompaniment.
For example, hitting our knees, stepping, clicking, etfc.

See Example 19 and 20!

When learning to play an instrument, the theory learned
using Kodaly’'s method can be utilized by first speaking the
rhythm of the piece to be learned, then clapping, then singing,
and then playing it. If the child learns to play the instrument in
this way from a young age, such an inner hearing is developed
that in adulthood it is enough to look at the sheet music, hear
the melody and feel its rhythm. Thus, reading the notes at first
sight becomes easy. Of course, one occasion is not enough to
present all the possibilities that belong to the Kodaly method.
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This lecture presents only the most essential components of the
method, the part that can be used in learning an instrument. It
can also help musicians in many other ways if they learn theory
using thismethod. In addition to developingrhythm and hearing,
it makes it easier fo read key changes and modulations, and to
recognize intervals and sounds.

Music theory is taught using the Kodaly method in many
countriesin Asia, Europe, America, and word of this method has
even reached Australia. Besides Kodaly, there are other music
teaching methods. In the first half of the century, the method
of Emile Jaques-Dalcroze, a Swiss-French composer and music
teacher, tries to develop musical sense and awareness through
physical exercise. The concept of Carl Orff, Bavarian composer
and music teacher, is based on rhythmic improvisation. Flemish
music pedagogue Edgar Willems's four-stage program is based
on the development of hearing, rhythm and improvisation, as
well as the teaching of singing. This method turns you into a
music listener by singing, reading sheet music and expressive
or rhythmic movements. Each music education method has
its advantages. Kodaly was familiar with these concepts and
selected from them those he found important. In my opinion,
it would be ideal if students preparing for a career in music
or music teaching were to familiarize themselves with all
the teaching concepts, and select from them to develop a
teaching method with which, as a teacher and artist, they
would be able to pass on the knowledge of music and of
learning to play an instrument to the youth in the most effective
way.
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Az improvizdcids készség fejlesztése gyermekkortol.
Development of improvisation skills from
childhood. 2015

Az improvizdcié a zene kezdetétdl jelen van. Ha alko-
tunk egy zenét, mdr azis valdjdban egy improvizdcié. A kdzép-
korban a gregoridn énekek recitdldsa szévegre improvizacios
jellegl volt. A kottairds megjelenésével régzitették a dallamo-
kat. Ett6l kezdve a zene kapott egy olyan kétdttséget, amilehe-
tévé tette, hogy ugyanugy, vagy kis valtozdssal ismétiédhessen
ugyanaz a dallam. A reneszénsz korban még szerepet kapott
az eléadd improvizdcids készsége, hiszen csak a dallam és a ki-
seret vazat irtdk le, az volt a k6tott, de az eléadod hozzd tehette
sajat elképzelését. A barokk korban kezdett egyre kotdttebbé
valni a kompondlt zene. De azért még mindig volt lehet&sé-
gUk a zenészeknek fantdzidjukat bemutatni sajat diszitéseiken,
kadencidikon keresztUl. A klasszicizmus korszakdban mar csak
a szolistdknak volt lehetéséglk a fantdzidjuk és a virtuozitasuk
bemutatdsdra. Erre szolgdltak a kadencidk. Azt a zeneszerzd
nem irta le, hogy lehetéséget adjon az eléaddnak fantazidjat,
technikai virtuozitasat bemutatni. Azért azt nem szabad elfe-
lejtenUnk, hogy az eddig emlitett korszakokban a zeneszerzé
és az eléado, sét sokszor a hangszer készitdje ugyanazon sze-
mély volt. A kamarazenélésben és a zenei oktatdsban viszont

1 Eléadds 2014. 07. 16-dn Solanban (Csehorszdg) cimbalom kurzuson.
Azdta toébb alkalommal kértek fel ennek az eléaddsnak a megtartdséra ki-
16nb6z6 helyszineken. Ebben az eléaddsban felhaszndltam a ,,Az improvi-
z4cid és a klasszikus zene” cimmel 2013-ban valamint a Koddly mddszerrél
2014-ben tartott el6addsaim szévegét.

Lecture on 16. 07. 2014 at a cimbalom course in Solan (Czech Re-
public). Since then, | have been asked to give this lecture several times at
various venues. In this presentation, | used the text of my lectures entitled
“Improvisation and Classical Music” in 2013 and the Koddly Method in 2014.

192



szUkség volt arra, hogy a zeneszerz&k ne csak a sajat miveiket
jatsszdk, tanitsak, hanem kortdrsaikét is. Az improvizdlds lehetd-
sége a romantika korszakdban egyre csdkkent. Ebben a kor-
ban kezdett szétvaini a zeneszerzés az eléadd muiveszettdl.

A hatalmas zenekarokban nem lehetett mindenki szdlista, ne-
kik kdvetniUk kellett a leirtakat. S6t ebben a korban —a 19 sz&-
zad végén, 20. szdzad elején — a népszery szolistak leirtdk az
dltaluk jatszott kadencidkat is, melyeket a mai napig jatszanak.
A 20. sz&zadban, melyben a hangszerek technikai lehetdségei
kaptak fontos szerepet, a zeneszerzés szinte végképp elvdlt az
eléadd muivészettdl, megszint az improvizdldsi lehetdség az
eléadodk szamdra. A 20. szdzadi és jelenkori mUvészek ahhoz
szoktak, hogy mindent Ugy jatszanak, ahogy az le van irva, és
elszoktak az improvizalastol. A legnagyobb muiveszek kdzott is
csak néhdnyat taldlunk, akik vallalkoznak az improvizdldsra.

A népzenében viszont mindvégig megmaradt az imp-
rovizdacios lehetdség. Az azsiai orszagoklban a mai napig létezik
az improvizdcié a klasszikus zenéjlkben. A 19. szdzad végén
a népzene az afroamerikai ritmusokkal keveredve |étrehozott
egy olyan zenei mdfajt, ahol a népzenébdl atvett improvizalds
fontos szerepet jatszott. Ez lett a jazz. Ez a mUfaj tovdbb fejléd-
ve a legkildnbdzébb zenei mifajok sziletéset hozta létre, me-
lyet k6zbs névvel a kdnnylzenének nevezink. Azis a 20. szdzad
modern vildgdnak eredménye, hogy az addig szérakoztatd jel-
leget betdltd zene két részre szakadt, a komoly és a kdnnyU
zenére. Ezek k&zUl a kdnnyU zene, amit szérakoztatd zenének
tekintUnk annak ellenére, hogy minden zenének a szérakozta-
tds a célja.

Mig a kortdrs komolyzenei eléaddmUivészek legna-
gyobbrészt kdtott zenét jatszanak, nincs lehetdséglk az imp-
rovizdldsra, addig a kénnylzene eldaddmuivészei féleg imp-
rovizdlnak, és sokan k&zUlUk nem ismerik a kdtdttséget. Az én
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véleményem szerint a profi eldaddmuivésznek mindkettére
szUksége van: a kétottseégek betartdsdra és a szabad impro-
vizdldsra. Emiatt tartom fontosnak, hogy a klasszikus zenét ta-
nuldk megismerjek a népzenét és kdnnylUzenét. Klasszikus ja-
téktechnikaval mindenki kbnnyen elsajatithatja a tébbi mdfajt.
Ez azt jelenti, hogy a klasszikus zenész képes népzenét és kdny-
nyUzenét is jatszani. Ez viszont visszafelé nem muUkddik. A nép-
zenész és a kdénnyUzenész nem tud klasszikus zenét jatszani, ha
nem volt klasszikuszenei képzettsége.

A legtobb felndtt zenész azt hiszi, hogy az improvizacios
készség egy adottsdg. Valdban vannak olyan zenészek, akik
magukban hordozzdk ezt a készséget, illetve gyermekkoruk-
tol nem tavolodtak el ettdl a készségtdl, de ez nem jelenti azt,
hogy ezt a képességet nem lehet megtanulni. Mint, ahogy a
hallas és ritmuskészség is kialakithatd és fejleszthetd - ami nél-
kUl6zhetetlen a zenei improvizacidban -, ugyanugy fejleszthetd
az improvizAacios készség is. Minden gyermekben meg vannak
ezek a képességek, csak attdl figg, hogyan haszndljdk, ill. nem
haszndljdk ezeket a lehetdségeket. Mdr szUletésink ota ben-
nUnk van egy bizonyos improvizdcids készség. Ha megfigyel-
jUk a kisgyermekeket jaték, vagy szitudcid megolddsa kdzben,
sokszor olyan dolgokat mdvelnek, ami egy feln&ttnek eszébe
sem jutna. A beszéd elsajatitdsa kdzben is hajlamos a gyermek
olyan szavakat kredlini, ami nincs nyelvinkben. A gyermekkori
fantdzia sokra képes, és mindenkinél jelen volt. Az improvizd-
cios készség és a kreativitas fejlesztésével sokan foglalkoznak,
hiszen ez nem csak a zenélésben, de az élet valamennyi terlle-
tén fontos. Sajnos a kd1todtt dolgok — nyelvhaszndlat, versek, ze-
nedarabok preciz visszamonddsa, visszajatszasa, és sok egyéb
- hozzdjdrul ahhoz, hogy a gyermekkori fantdziank, kreativita-
sunk hattérbe szorul, mire felndvink. De mindez Ujra eléhivha-
t6, ha kellé gyakorlatokat végzink. Természetesen a legjobb,
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ha nem hagyjuk a gyermekeknél, hogy alapvetd készségeik
elhaljanak, és hagyjuk &ket kibontakozni mindamellett, hogy
a kotott feladatokat is megoldjdk. Most a zenei improvizdcids
készség fejlesztésének alapvetd, és egyszerU vdaltozatdval fo-
gunk foglalkozni, amit kisgyermekkortél tudunk haszndini a ze-
nei oktatdsban, illetve késébb a hangszeres oktatasban.

Elséként a ritmus improvizaciot nézzik meg. Ez egyben
fejleszti a ritmuskészséget is. EIGszor a ritmusgyakoriatokat moz-
gdssal (taps, 1€pés, kopogds) végezzik, késdbb lehet a Koddly
modszerbdI? atvett ritmus szotagokkal mondani, majd a hang-
szeren dallam nélkUl Utni.

1. dbra /illustration. Improvizdcids ritmus gyakorlatok

Improvisational rhythm exercises

Alap / base:

A)  kérdés / question felelet / answer

44 b4 o i 1

B) kérdés / question felelet / answer

WLl mamll,

2 A Koddly médszer zenepedagdgiai mddszer, mely az embert mar
évodds kordtdl neveli zenei készségeinek megdrzésére, tovdbbfejlesztésére.
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Lehet&ségek / opportunities:

A) kérdés / auestion

P I o 9w D D N Y D P

B) felelet /answer

e B A

C) kérdés /question felelet / answer
D) kérdés / question felelet /answer

W R gL RN B AR AR

A ritmus improvizdcidé utdn nézzik meg a dallam improvi-
z4acio lehetdségeit. Kis gyermekeknél érdemes a beszédhez
dallamokat kredini. Ez a fajta technika segit a beszédhibds
gyermekeknek is, mert példdaul énekelve nem lehet dadogni.
Mikor éneket tanitottam dltaldnos iskola alsé tagozatdn, volt
az osztdlyban dadogds gyerek, akinek félév alatt megszint a
dadogdsa ezzel a modszerrel.

Most a hangszeren probdljunk meg ugyanezt a mod-
szert. Hagyni kell, hogy a gyerek alkosson dallamokat!
Nagyobb gyerekekkel meg lehet probdini, hogy egy tanult
dallamot prébdljanak kidisziteni, varidini, akkordot hozzd tenni,
kOldnb6z8 hangszinen jatszani (verd csere, pizzicato), oktav-
vdltassal, vagy hangnemvdaltdssal jatszani. Fontos, hogy legyen
sajat dtlete, és hagyni kell, hogy azt Ugy is jatssza.

196



2. dbra /illustration. Dallamimprovizéciods lehetdségek.
Melodic improvisation possibilities.

Alap / base
J.Ph. Rameau: Menuett

l——'—l_,_l_. l_‘_'_l-.-'r-

Ornamentika / Ornamentation

%‘_:‘T‘_.l‘zl r:Ap_,_:.:-._:‘c._‘—‘.:::;:z:._-:..;':

I 1
— g  — ¢ —  — .gt b |

Varidcid / Variation 1.

ilrmmitare ke s i
. = ===
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’
=SSzissSas
& —

28
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Tovdabbi lehetdségek:

Tempodvdltozds: andantino — adagio — allegro —» ——
Utemmutato valtozds: 3/4 — 2/4—6/8

Vdltozik a hangnem: dur — moll;

vdltozik a hangmagassag

verdcsere, stb.

Kiséret improvizaciokndl fontos az akkord felbontds, egy akkor-
dot hdnyféleképpen lehet leUtni. Ezt kdveti az akkordfelbon-
tasok ritmus improvizdcidja. Ez tulajdonképpen olyan ritmus
improvizdcidé, melyet adott hangokon kell jatszani. KGlénbdz6
gyakorlatokkal lehet fejleszteni a skalagyakorlatok keretében.

3. dbra / illustration. Akkord improvizdcios lehetéségek.
Chord improvisation possibilities.
A) C-dur, F-dur, G-dur, C-dur
C major, F major, G major, C major
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B) C-dur/ C major
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Atiratok készitése is igényel kreativitdst, improvizaciés
készséget. Nem mindegy, hogy egy adott mivet hogy irunk
at hangszerinkre. KUlonodsen fontos, ha zenei kiséretet irunk
at, példdul zongora kiséretet, ahol nem tudjuk pontosan
ugyanugy lejatszani a leirt kottat technikai okok miatt. llyenkor
nem mindegy, mit vdalasztunk ki a leirt kottaanyagbdl. Figyel-
nunk kell, mit jatszik a szdlista, vagy a korGlotink jatszd tdbbi
zenész, és ahhoz kell igazitanunk az afirni kivant szélamot. Min-
denképpen az dltalunk készitett atiratnak — ami valéjdban az
eredetinek egy vdaltozata lesz — kdvetni kell az eredeti szélamot,
kivéve, ha olyan zenérdl van szé (reneszdnsz, barokk), ahol a
leirt kotta egy eredetileg szdmozott basszusbdl valaki dltal ki-
dolgozott kiséret. Ebben az esetben szabadon készithetUnk ki-
séretet, természetesen igazodva az eredeti hangnemekhez.
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4. dbra / Példa dtiratra.
illustration / Example of a franscript.

Eredeti zongorakiséret és dtirata
Original piano accompaniment and franscription
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Az akadémiai oktatdsban bevezettem, hogy a hallgatdk
készitsenek 6ndllé varidcidkat, improvizaciokat, kadencidkat,
atiratokat. Ugy vélem, hogy manapsdg ez fontos azok szdma-
ra, akik zenei palydt vdlasztottak. De mindenképpen fontos az
amatér zenészek szadmdra is, akik ezzel a lehetdséggel kdze-
lebb kerUlnek a zenéhez és a zene befogaddsdhoz.

Improvisation has been present since the beginning of
music. When we create music, it is actually an improvisation. In
the Middle Ages, the recitation of Gregorian chants to a textwas
improvisational in nature. With the advent of musical notation,
melodies were recorded. From then on, music acquired a
structure that allowed the same melody to be repeated in the
same way or with slight changes. During the Renaissance, the
performer’s improvisational skills still played a role, as only the
framework of the melody and accompaniment was written
down, which was the basic structure, but the performer could
add his/her own ideas. In the Baroque era, composed music
began to become more and more restricted. But the musicians
still had the opportunity to show theirimagination through their
own embellishments and cadenzas. In the era of classicism, only
soloists had the opportunity to demonstrate their imagination
and virtuosity. This is what the cadenzas were for. The composer
did not write it to give the performer the opportunity to show
his/her imagination and technical virtuosity. However, we must
not forget that in the eras mentioned so far, the composer and
the performer, and often even the maker of the instrument,
were the same person. In chamber music and music tfeaching,
however, it was necessary for composers to play and teach
not only their own works, but also those of their contemporaries.
The possibility of improvisation diminished during the Romantic
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era. It was during this era that composition began to become
separate from performing arts. In the huge orchestras, not
everyone could be a soloist, they had to follow the instructions.
Moreover, during this era — the late 19th and early 20th
centuries — popular soloists also wrote down the cadenzas
they played, which are still played today. In the 20th century,
in which the technical capabilities of musical instruments
played an important role, music composition was almost
completely separated from performing arts, and the possibility
of improvisation for performers disappeared. 20th-century and
contemporary artists are used to playing everything as written
and have given up on improvising. Even among the greatest
artists, there are only a few who dare to improvise.

In folk music, however, the possibility of improvisation
has always remained. In Asian countries, improvisation still
exists in their classical music to this day. At the end of the 19th
century, folk music mixed with African-American rhythms to
create a musical genre where improvisation, taken from folk
music, played an important role. This became jazz. This genre
developed further and gave rise to a wide variety of musical
genres, collectively known as pop music. It is also a result of
the modern world of the 20th century that music, which had
previously been for entertaining, was divided into two parts:
serious and light music. Among these is light music, which
we consider entertainment music, despite the fact that the
purpose of all music is to entertain.

While contemporary classical music performers mostly
play structured music and have no opportunity to improvise,
popular music performers mainly improvise, and many of
them are unfamiliar with structured music. In my opinion, a
professional performer needs both: adherence to constraints
and free improvisation. For this reason, | think it is important
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for classical music students to learn about folk and popular
music. With classic playing techniques, everyone can easily
master other genres. This means that a classical musician can
play both folk and pop music. This doesn’'t work the other way
around, however. Folk musicians and pop musicians can’t play
classical music if they haven't had classical music training.

Most adult musicians believe that improvisation is an
innate ability. There are indeed musicians who carry this skill
within them, or who have not lost this skill since childhood, but
that does not mean that this ability cannot be learned. Just
as hearing and rhythm skills can be developed and improved
- which are essential in musical improvisation - so too can
improvisation skills. Every child has these abilities, it just depends
on how they use or don't use these opportunities. We have a
certain ability to improvise since birth. If we observe young
children while playing or solving a situation, they often do things
that an adult would never even think of doing. Even while
learning to speak, children tend to create words that are not
in our language. Childhood fantasy is capable of many things
and was present in everyone. Many people are interested
in developing improvisational skills and creativity, as this is
important not only in music, but in all areas of life. Unfortunately,
the rigid things — language use, precise recitation of poems,
pieces of music, and much more — confribute to our childhood
imagination and creativity being pushed into the background
by the tfime we grow up. But all this can be brought back to
life if we do enough exercises. Of course, it is best not to let
children’s basic skills die and to let them develop while also
learning the rigid tasks. Now we will deal with a basic and
simple version of developing musical improvisation skills, which
we can use in music education from early childhood and later
in instrumental education.
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First, let’s look at rhythm improvisation. This also develops
rhythm skills.  First, rhythm exercises are performed with
movement (clapping, stepping, knocking), later you can speak
rhythm syllables taken from the Koddly method?, and then play
the instrument without melody. See the first illustration!

After rhythm improvisation, let’s look at the possibilities
of melody improvisation. For young children, it is worth creating
melodies for speech. This type of technique also helps children
with speech disorders, because, for example, you can’t stutter
while singing. When | taught singing in lower elementary school,
there was a child in the class who stuttered and her stuttering
stopped within a semester using this method.

Now let’s try the same method on the instrument. You have
to let the child create melodies! With older children, you can
fry to decorate a learned melody, vary it, add a chord, play
in different timbres (change of hammers, pizzicato), play with
octave changes, or play with key changes. It's important they
have their own ideas and you let them play them out as they
please. See the second illustration!

Additional options:

Tempo change: andantino — adagio — allegro —» ——

Time signature change: 3/4 — 2/4—6/8

The scale changes: major — minor

The pitch changes

The hammers change and so on.

In accompaniment improvisations, chord resolution
is important, how many ways a chord can be played. This is
followed by rhythmic improvisation of chord sequences. This
is actually a rhythmic improvisation that has to be played on

3 The Koddly method is a music pedagogical method that educates
people from kindergarten age to preserve and further develop their musical
skills.
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specific notes. It can be developed with various exercises within
the framework of scale exercises. See the third illustration!

Making transcripts also  requires creativity and
improvisational skills. It doesn’'t matter how we transcribe a
given work onto our instrument. This is especially important
when transcribing musical accompaniment, such as piano
accompaniment, where we cannot play the written score
exactly the same way due to technical reasons. In this case, it
doesn’'t matter what we choose from the written sheet music.
We need to listen to what the soloist is playing, or the other
musicians around us, and adjust the part we want to transcribe
accordingly. In any case, the franscription we make — which
will actually be a version of the original — must follow the original
part, except in the case of music (Renaissance, Baroque)
where the written score is an accompaniment developed by
someone from an originally numbered bass. In this case, we
can freely create accompaniment, of course adhering to the
original keys. See the fourth illustration!

Inacademic education, linfroduced theidea of students
creating their own variations, improvisations, cadenzas, and
transcriptions. | believe that this is important for those who have
chosen a career in music these days. But it is also definitely
important for amateur musicians, who with this opportunity get
closer to music and the reception of music.
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20 éves a cimbalomoktatds a Besztercebdanyai
Mivészeti Akadémian.

20 years of dulcimer education at the Academy
of Arts in Banska Bystrica. (2017)

1997-ben Besztercebdnydn egy Uj MUvészeti Akadémia
megnyitdsat kezdeményezték. A szZlovdk cimbalom tandrok és
didkok inditvanyoztdk, hogy cimbalom szakot is vezessenek be
az Uj Akadémidan, mivel mUvészeti oktatds ezen a hangszeren
nem volt sem Szlovdkidban, sem mds orszagban. A Budapesti
Liszt Ferenc ZenemUvészeti FSiskoldn (mostani neve: ZenemU-
vészeti Egyetem) sem volt mivészképzes ezen a szakon, csak
pedagogusképzés. Aktudlissa valt a cimbalom hangszernek is
a mUvészeti szakoktatdsa. En hidba inditvényoztam a Budao-
pesti Akadémidn a cimbalom szak megnyitdsat mivészeti ta-
gozaton, tdbb évi faradozdsom eredménytelen volt. igy, ami-
kor a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia rektora prof. PhDr.
Alexander Melicher, CSc. és az akkori dékdnja (jelenlegirektor)
prof. PaedDr., MgA. et Mgr. Vojtech Didi személyesen jottek el
Magyarorszagra felkérni az Akadémidn vald tanitdsra, ugyan
meglepddtem, de 6rommel elfogadtam a felkérést. Mdar csak
azért is, mert a szlovdk cimbalom tandrok ajdnlottak engem
ennek a fontos pozicionak a betdltésére, amiigen megtisztel
volt szdmomra. 1997 oktdbere 6ta oktatom a cimbalmot Besz-
tercebdnydn. Akkor csak ezen az Akadémidn volt lehetdségUk
a cimbalmos ndvendékeknek mUvészi diplomdat szerezni, ezért
megnoétt az érdeklédés nemzetkdzi szinten is az ottani oktatds
irant. Az elmult hisz év alatt a szZlovak ndvendékeken kivUl vol-
tak hallgatok Csehorszagbdl, Ukrajndbdl, Molddviabdl, Japan-
bdl, Belorussziabdl, sét az Erasmus Program keretében még Go-
rogorszagbdl is. Az oktatdsi programomat Ugy alakitottam ki,
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hogy a ndvendékek megismerjék a cimbalom vildgirodalimat,
oktatdsat, megismerkedjenek a vildgban taldlhaté cimbalom-
tipusokkal. Ennek érdekében nemzetkdzi szemindriumokat és
workshopokat szerveztem, melyekre meghiviam tandrokat,
elbadomuivészeket Gordgorszagbdl, Izraelbdl, Kindbdl, Jo-
pAnbdl, Svajcbdl, Németorszdgbdl, Ausztridbdl, Kolumbidabdl,
Lengyelorszagbdl, Csehorszagbdl, Argentindbdl, Iradnbdl, Angli-
Aabdl, TGjfoldrél, Moldaviabdl, Ukrajndbdl és természetesen Ma-
gyarorszagrél és Szlovakidbdl is, akik bemutattdk hazdjuk zene-
kultdrdjat, a cimbalom pedagodgia fejlédését, megismertették
a hallgatdkkal a kilénbdzé cimbalom fajtdk technikai és inter-
pretdldsi lenhetdségeit. Ezeken a szemindriumokon nem csak
az Akadémia ndvendékei vettek rész, hanem Szlovdkia tébb
vArosdabadl, kdrnyezd orszagokbdl is érkeztek cimbalom tandrok
és cimbalmos ndvendékek. Az évek sordn kialakult a szlovdk
és cseh tandrok valamint didkok k&zdtti szoros egyUttmUkddés.
A szemindriumokon kivil szdmos ndvendékhangver-
senyt szerveztem, melyre meghiviam mads cimbalmot oktatd
iskoldk ndvendékeit is. Az Akadémidn végzett ndvendékek
nemzetkdzi és hazai elismertséget szereztek. Tébbek kdzU-
Uk felléptek Magyarorszdg neves zenekaraival is mint példul
Peldaul Mgr.Art Martin Budinsky ArtD., Mgr.Art Viadimir Homola,
Mgr.Art  Mykhaylo Zakhariya jatszottak a Magyar Allami
Operahdzban, a Gyéri és Szegedi Szinhdzakban, a Debreceni
Filharmonikusokkal. Rajtuk kivil még nemzetkdzi hirnévre tettek
szert Mgr.Art Marcel Comendant és Mgr.Art Martina Krigovska.
Az akadémia cimbalmos ndévendékeinek modjukban dallt az
ERASMUS program keretében kUlfoldén tanulni.
Az Akadémia cimbalmos névendékei szamos nemzetkdzi ver-
senyen szereztek dijakat.
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Dijak, kitUntetések:

BUDINSKY, Martin

1999. Nemzetkdzi verseny, Vitebsk, Belorusszia — 2. helyezés
1999. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Merzifici, Cseh-
orszdg - 2. helyezés

2000. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Cserepovec, Oroszor-
szag - 1. helyezés

2000. Eurotalent 2000, Banska Bystrica, Szlovdkia — 1. helyezés
2000. Szlovdk IskolaUgyi Minisztérium kitUntetése , List svatého
Gorazda“

2001. Szlovdk Iskolaugyi Minisztérium kitUntetése ,,Forum peda-

gogiky*
2001. Nemzetkdzi Cimbalomverseny Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 1. helyezés

2001. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Harkov, Ukrajna — 3. he-
lyezés

COMENDANT, Marcel

2001 Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 1. helyezés

2001 Nemzetkdzi Verseny ,,Eugena Coca*, Molddvia - 1. helye-
zEs

HETMEROVA, Ladislava

2003. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 3. helyezés

2005. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
sz4ag - 2. helyezés

2007. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Merzifici, Cseh-
orszag - 3. helyezés
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HOMOLA, Vladimir

2003. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 2. helyezés

2005 Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 1. helyezés

2007. Rektori kitUntetés, Banska Bystrica MUvészeti Akadémia
2007. Nemzetkdzi verseny, Minszk, Belorusszia — 3. helyezés
Zuzana, Hroncekova

2007. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - a zsUri kuldndija

KRIGOVSKA, Martina

2000. Eurotalent 2000, Banska Bystrica, Szlovdkia — 3. helyezés
Saito, Hiroshi

2004. — Nemzetkdzi Zenei Tabor, Balassagyarmat — diploma és
1. helyezés

Supciuc, Igor

2016. — Nemzetkdzi verseny ,,Eugen Coca”, Kisinyov, Molddvia
- 2. helyezés

ZAKHARIYA, Mykhaylo

2007. Nemzetkdzi Cimbalomverseny, Valasske Mezifici, Csehor-
szag - 1. helyezés

2007. Besztercebdnya polgdrmesterének dija

2008. Nemzetkdzi verseny ,,I. Zinovich Bielorusko*, Minszk, Belo-
russzia — a zsUri f&dija

Szlovdkia legnevesebb cimbalommuivészei és tandrai
a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn szereztek diplomat.
Az elmult évektdl doktori képzést is nyitottak a cimbalom sz&-
mdara, melyre egyre nagyobb az érdeklédés.
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A Besztercebdnyai Mivészeti Akadémian végzett névendé-
kek:

Mgr.Art Juraj HELCMANOVSKY (2002)
jelenleg a Kassai Konzervatérium tandra, hivatdsos hangold

Mgr.Art Martina KRIGOVSKA
teraz Sanitradrovd (2002) — tandr, néhdny évig a Vracovi Zeneis-
kola igazgatdja volt, jelenleg Nyitrdn tanit.

Mgr.Art Dezider OLAH (2003)
tandr és eléaddmuivész, a Besztercebdnyai MUvészeti Akadé-
mia doktori képzésének hallgatdja.

Mgr.Art Martin BUDINSKY ArtD. (2003)

A Besztercebdnyai Konzervatérium tandra, eléaddmuivész, a
Zlaté husle zenekar és a LUCnica NéptdncegyUttes zenekard-
nak szolistdja, a Szlovdk Cimbalom Szdvetseg elndke, Heren-
csar Viktoria asszisztense a Besztercebdnyai MUvészeti Akadé-
midn

ifi. Mgr.Art Juraj HELCMANOVSKY (2004)

a Kassai Konzervatérium tandra, eléaddmuivész Mgr.Art Marcel
Comendant (moldaviai hallgaté - 2005) — el6addmUvész, tag-
ja a Pacora Trionak, Bashavel Quintetnek, Kristian Jorgensen
Donau Swingnek, Grzech Piotrowski World Zenekarnak, Vitto-
rio Ghielmi , Il suonar Parlante” zenekardnak, Marta Topferova
Quintettnek, Pozsonyban tanit a Konzervatériumban.

Bc. Hiroshi SAITO (Japan hallgaté - 2004)
zeneszerzd, eléaddmuivész Japdnban
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Mgr.Art Bronislava DOCKALOVA (Cseh névendék - 2007)
a Rozsnovi Zeneiskola igazgatdja, a Slanina egyUttes szdlistdja.

Mgr.Art Vladimir HOMOLA (2007) - zeneszerzd, eléaddmivész

Mgr. art Zuzana HRONCEKOVA - Dindesovd (2008)
Az Ocsovai Zeneiskola igazgatdja, a Zolyomi Zeneiskola tandra.

Mgr. Art Ivana UHRINOVA - $tefanova (2009) - tandr

Bc. Michal PAL’KO (2010)
zeneszerzd, eléaddmuivész, a MojSe Band mUvészeti vezetdje.

Mgr.Art Ladislava HETMEROVA - TOMASTIKOVA (CZ 2010)
tandr, eléaddmuivész Brndban

Bc. Mykhaylo ZAKHARIYA (Ukrajna, 2011)
elbaddmUivész, aKassaiKonzervatérium tandra, Mgr diplomdjat
Ukrajndban szerezte, jelenleg a Besztercebdnyai MUvészeti
Akadémia doktori képzésének hallgatdja.

Mgr.Art Peter KAMENSKY (2012)
eléaddmUivész, a Hrinovai Zeneiskola tandra, a Szlovdak
Cimbalom Szbvetség vezetdségi tagja.

Mgr.Art Radka WEISHAB (Csehorszag, 2012)

eléaddmuivész, a Zsolnai Konzervatérium és a Csadcai
Zeneiskola tandra, a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia
doktori képzésének hallgatdja.

Mgr.Art Miriam SVABOVA - Urbdnovd (2015) - el6adémivész,
tandr, a Szlovdak Cimbalom Szdvetség vezetdségi tagja.
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Bc. Igor SUPCIUC (Moldavia, 2016)
Molddvidban folytatja fanulmdanyait

Mgr.Art Jan SUFLIARSKY (2017) - eléadédmUvész, a Besztercebd-
nyai Konzervatdrium és zeneiskola tandra

Jelenlegi névendékek:

Tina GUBOVA, Stefan TAKAC, Nazar STRUK (Ukrajna), Alex
DANIHEL, AlZbeta BYSTRIANSKA, Zuzana STRACINOVA,
Bc. Andrea STRACINOVA, Bc. Jaromir CHLEBO

Husz éves munkdassagomért a Besztercebdnyai MUvészeti Aka-
démia ,,Arany Meddl* kitUntetésben részesitett.

In 1997, the initiative was taken to open a new Academy
of Arts in Banska Bystrica.
Slovak cimbalom teachers and students proposed infroducing
a cimbalom course at the new Academy, as there was no art
educationonthisinstrumentin Slovakia or any other country. The
Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest (now known as the
University of Music) did not offer art education in this field either,
only teacher training. Art education for the cimbalom has also
become topical. Despite proposing the opening of a cimbalom
course in the art department at the Budapest Academy for
several years, my efforts proved fruitless. So, when the rector of
the Academy of Arts in Banska Bystrica, prof. PhDr. Alexander
Melicher, CSc. and its then dean (current rector) prof. PaedDr.,
MgA. et Mgr. Vojtech Didi, personally came to Hungary to
invite me to teach at the Academy, | was surprised, but | gladly
accepted the invitation. If only, because the Slovak cimbalom
teachers recommended me to fill this important position, which
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was a great honor for me. | have been teaching cimbalom
in Banska Bystrica since October 1997. At that time, only at
this Academy did cimbalom students have the opportunity to
obtain an artistic degree, which is why interest in education
there has grown internationally. Over the past twenty years,
in addition to Slovak students, there have been students from
the Czech Republic, Ukraine, Moldova, Japan, Belarus, and
even Greece under the Erasmus Program. | have designed my
educational programso that students canlearn about the world
literature and education of the dulcimer, and become familiar
with the types of dulcimer found around the world. To this end,
| organized international seminars and workshops, to which |
invited teachers and performers from Greece, Israel, Ching,
Japan, Switzerland, Germany, Austria, Colombia, Poland, the
Czech Republic, Argentina, Iran, England, Thailand, Moldova,
Ukraine and of course Hungary and Slovakia, who presented the
musical culture of their countries, the development of dulcimer
pedagogy, and infroduced the students to the technical and
interpretative possibilities of different dulcimer types. Not only
did the Academy’s students participate in these seminars, but
also cimbalom teachers and cimbalom students from several
cities in Slovakia and neighboring countries. Over the years,
close cooperation between Slovak and Czech teachers and
students has developed.

In addition to the seminars, | organized numerous
student concerts, to which | invited students from other
cimbalom schools. Graduates of the Academy have gained
international and domestic recognition. Several of them have
performed with renowned orchestras in Hungary, such as Mgr.
Art Martin Budinsky ArtD., Mgr.Art Vladimir Homola and Mgr.Art
Mykhaylo Zakhariya, who played at the Hungarian State Opera
House, the Gyér and Szeged Theaters, and the Debrecen
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Philharmonic. In addition to them, Mgr.Art Marcel Comendant
and Mgr.Art Martina Krigovska also gained international fame.
The academy’s dulcimer students had the opportunity to study
abroad under the ERASMUS program.

The Academy’s cimbalom students have won awards
af numerous international competitions.

Awards, honors:

Budinsky, Martin

1999. International Competition, Vitebsk, Belarus — 2nd place
1999. International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 2nd place

2000 International Cimbalom Competition, Cherepovets,
Russia — 1st place

2000 Eurotalent 2000, Banska Bystrica, Slovakia - 1st place
2000 Award of the Slovak Ministry of Education ‘“List svateho
Gorazda”

2001 Award of the Slovak Ministry of Education “Forum
pedagogiky”

2001 International Cimbalom Competition Valasske Mezirici,
Czech Republic — 1st place

2001 International Cimbalom Competition, Kharkov, Ukraine —
3rd place

Comendant, Marcel

2001. International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic - 1st place

2001. International Competition “Eugena Coca”, Moldova - 1st
place
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Hetmerovd, Ladislava

2003. International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 3rd place

2005. International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 2nd place

2007. International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 3rd place

Homola, Viadimir

2003 International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 2nd place

2005 International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 1st place

2007 Rector's Award, Banska Bystrica Academy of Arts

2007 International Competition, Minsk, Belarus — 3rd place

Hroncekova, Zuzana
2007 International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic - Special Jury Prize

Krigovska, Martina
2000 Eurotalent 2000, Banska Bystrica, Slovakia — 3rd place

Saito, Hiroshi
2004 - International Music Camp, Balassagyarmat — diploma
and 1st place

Supciuc, Igor

2016 - International Competition “Eugen Coca”, Chisinau,
Moldova - 2nd place
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Zakhariya, Mykhaylo

2007 International Cimbalom Competition, Valasske Mezirici,
Czech Republic — 1st place

2007 Prize of the Mayor of Banska Bystrica

2008 International Competition “I. Zinovich Bielorusko™, Minsk,
Belarus — Grand Jury Prize

The most renowned cimbalom artists and teachers
in Slovakia graduated from the Academy of Arts in Banska
Bystrica. Inrecent years, a doctoral program has been opened
for the cimbalom, and interest in it is growing.

Graduates of the Academy of Arts in Banska Bystrica:

Magr.Art Juraj Helcmanovsky (2002) — currently a teacher at the
Kosice Conservatory, professional tuner

Mgr.Art Martina Krigovska — now Sanitrarova (2002)
teacher, for several years she was the director of the Vracov
Music School, currently she teaches in Nitra.

Mgr.Art Dezider Olah (2003) - teacher and performer, doctoral
student at the Academy of Arts in Banska Bystrica.

Mgr.Art Martin Budinsky ArtD. (2003) — Teacher at the Banska
Bystrica Conservatory, performer, soloist of the Zlaté husle
orchestra and the Lucnica Folk Dance Ensemble, president
of the Slovak Cimbalom Association, assistant to Viktoria
Herencsar at the Academy of Arts in Banska Bystrica.

Jr. Mgr.Art Juraj Helcmanovsky (2004)
teacher at the Kosice Conservatory, performing artist

Mgr.Art Marcel Comendant (Moldavian student - 2005) -
performer, member of the Pacora Trio, Bashavel Quintet,
Kristian Jorgensen Donau Swing, Grzech Piotrowski World

216



Orchestra, Vittorio Ghielmi’s “ll suonar Parlante” orchestra,
Marta Topferova Quintet, teaches at the Conservatory in
Bratislava.

Bc. Hiroshi Saito (Japanese student - 2006)
composer, performer in Japan

Mgr.Art Bronislava Dockalova (Czech student - 2007) — director
of the Roznov Music School, soloist of the Slanina ensemble.

Mgr.Art Vladimir Homola (2007) - composer, performer

Mgr. art Zuzana Hroncekovad - Dindesova (2008) — Director of
the Ocsova Music School, teacher at the Zvolen Music School.

Magr. Art Ivana Uhrinova - Stefanova (2009) - teacher

Bc. Michal Pal’ko (2010)
composer, performer, artistic director of Mojse Band.

Mgr.Art Ladislava Hetmerova - Tomastikova, (Czech Republic,
2010) - teacher, performer in Brno

Bc. Mykhaylo Zakhariya (Ukraine, 2011) — performer, teacher
at the Kosice Conservatory, received his Mgr degree in Ukraine,
currently a doctoral student at the Academy of Arts in Banska
Bystrica.

Mgr.Art Peter Kamensky (2012) - performer, teacher at the
Hrinova Music School, board member of the Slovak Cimbalom
Association.

Mgr.Art Radka Weishab (Czech Republic, 2012) — performing
artist, teacher at the Zilina Conservatory and the Cadca Music
School, doctoral student at the Academy of Arts in Banska
Bystrica.
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Mgr.Art Miriam Svabova - Urbanova (2015) - performer,
teacher, board member of the Slovak Cimbalom Association.

Bc. Igor Supciuc (Moldavia, 2014)
continues his studies in Moldova

Mgr.Art Jan Sufliarsky (2017) - performing artist, teacher at the
Conservatory and Music School in Banska Bystrica

Current students:

Tina GUBOVA, Stefan TAKAC, Nazar STRUK (Ukraine), Alex
DANIHEL, Alzbeta BYSTRIANSKA, Zuzana STRACINOVA,
Bc. Andrea STRACINOVA, Bc. Jaromir CHLEBO

The Academy of Arts in Banska Bystrica awarded me the ,,Gold
Medal” for my twenty years of work.

prof. PhDr. Alexander Melicher, CSc., a Besztercebdnyai
MUvészeti Akadémia elsé rektora
Dr. Herencsdr Viktéria egyetemi docens
prof. PaedDr., MgA. et Mgr. Vojtech Didi a Besztercebdnyai MUvészeti aka-
démia elsé dékdnja

prof. PhDr. Alexander Melicher, CSc., the first rector of the Academy of Arts
of Banska Bystrica
Viktoria Herencsar, ArtD., associate professor
prof. PaedDr., MgA. et Mgr. Vojtech Didi, the first dean of the Academy of
Arts of Banska Bystrica
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Herencsdar Viktoria
ndvendékeivel
Viktoria Herencsar
with her students

Herencsdr Viktoria cimbalmos névendékeivel a
Nemzetkdzi Ujévi Cimbalomkoncerten Budapesten
Viktoria Herencsar with her cimbalom students
at the International New Year's Cimbalom Concert in Budapest

Az Arany Meddl kitintetés ataddasa
Presentation of the Gold Medal
prof. PaedDr. MgA. et Mgr. Vojtech Didi
a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia
rekotra, rector of the Academy of Arts in
Banska Bystrica
Mgr.Art Martin Budinsky ArtD., a Szlovdk
Cimbalom Szdvetség elndke, president of
the Slovak Cimbalom Association
Dr. HERENCSAR Viktéria
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Emlékezés Tarjani Téth Iddra,
sziletésének 100. évforduldja alkalmabdl.
Commemoration of Ida Tarjani Toth,
on the occasion of the 100th anniversary of her
birth. 2018

Tarjani T6th Ida’ cimbalommUvész-tandr neve a 20. sza-
zadban kdzismert volt nem csak azért, mert hires bemonddi
baki fz&6dott nevéhez (Cimbalmi Toth Ida tarjdnozik, helyesbi-
tek cimboldzik), hanem mert mivészi és pedagdgiai munkds-
sdgdval kiemelkedd elismertségre tett szert nem csak Magyar-
orszdgon, de kUlfdldén is.

1918. mdjus 16-an sziletett Budapesten. Edesapja, aki
mozdony felvigydzd volt, kitinden jatszott fuvoldn és cimbal-
mon, csalddjdban mindenki tanult zenét. Haztartdsbeli édes-
anyja titokban sajdtitotta el a cimbalmon vald jatszdst. Mivel
otthonukban volt hangszer, és a zene mindennap részévé valt
a csaldd eletének, nem csoda, ha a kis Idusban mar a bélcss-
ben kialakult a zene szeretete. Négy éves volt, amikor elkezdett
jatszani édesapja cimbalmdan. Ez jaték volt szdmdra. Edesapja
nem tanitotta, legfelijebb csak kijavitotta, ha valamit rosszul jat-
szoft — igy emlékezett vissza erre a korra a mindenki dltal Ida
néninek hivott mivész-pedagdgus. 6 évesen kerGlt a Magldodi
Uti iskoldba, ahol heti két érdban kilén énektandr tanitotta a
gyerekeket a zenére. Itt tanitott éneket Fodor Janka? is, aki a

1 Eredeti nevén Téth Ida. Amikor a 30-as években szintén cimbalom-
muUvészként megjelent Téth Lia, hogy ne keverjék 8ket dssze, Té6th Ida felvette
édesanyja ldnykori nevét, igy lett Tarjdni Téth Ida.

2 Fodor Jankdrél nagyon keveset tudunk. Pécsen szUletett az 1880-as
év korUl. Nagybdtyja Fodor Jézsef szemészprofesszor, aki nagy bardtsdgban
volt Allaga Gézdval, a cimbalom irodaimdnak és iskoldjdnak megteremtd-
jével. igy nem véletlen, hogy a cimbalom tandr barat elvdllalta Janka okta-
tasat, aki késébb Kun Ldszlondl végezte el az Akadémidt cimbalom és zene-
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Zeneakadémia cimbalom tandra és a Fodor Zeneiskola zene-
szerzés tandra is volf. Mikor meghallgatta az Ujonnan bekerilt
kisldny cimbalomjdtékdt, azonnal bevitte magdhoz a Zeneao-
kadéemia eldkészitd szakdra, ahol a szolfézs elméletét Molndr
Antalndl tanulta. Elsé koncertfellépése Balatonalmdadiban volt,
ahova a nyolc éves kislanyt tandrndje vitte. Ezutdn még ab-
ban az évben Pécsen is jatszott koncerten, ahova szintén Fodor
Janka vitte, aki idénként szOl&varosdban is tanitott. Tarjéani Téth
lda 1928-t6l akadémista lett, ahol Molndr Géza tanitotta a ze-
neesztétikat és egyetemes zenetdrténetet, Adam Jendtél nép-
zenét tanult. Mar akadémista évei alatt szdmos fellépése volt
nem csak Magyarorszdgon, de kUlfélddn is. Szimfonikus zene-
karral elészér 13 évesen szerepelt, amikor a Budapesti Zenekar
(mai nevén Nemzeti Filharmonikusok) a Vigaddéban jatszotta
Koddly Zoltdn Hary Janos Szvitjét Sergio Failoni vezényletével.
A zenekar igazgatdja Fodor Jankatdl kért ndvendéket a cim-
balom szélam eljatszasdra, aki Tarjani Téth Idat ajdnlotta. A f6-
probdn ismerkedett meg kildnleges mdédon Koddly Zoltannal.
lda néni elmonddsa szerint egy férfi oda lépett hozzd a fEpro-
ba utdn és megkérdezte, miért nem jatszotta a darabban a
glissandot?, amit a zeneszerzd beirt. Mire a 13 éves kislany azt
vdlaszolta:

- Mert azt igy nem lehet lejatszani.

A férfi megkérdezte:

— Ezzel azt akarja mondani, hogy a zeneszerzd rosszat irt?2

szerzés szakon. 1918-t6l segédkezett Kun Ldszlonak a cimbalomoktatdsban,
majd hivatalosan 1921-t8l 1939-ig oktatta a cimbalmot az Akadémidan. Tar-
jani Toth Ida elbeszélése szerint nagyon j6 tandr volt, szadmos kitGnd muzsikust
nevelt. Mivel neki nem volt gyereke, Tarjdni Téth Idat gyermekeként kezelte,
akinek késébb a bérma keresztanyja lett. Sokszor aludt tandrnéjénél, aki ma-
gdval vitte a kis Idat koncertekre. A j6 kapcsolat ellenére, nem sokat mesélt
magdnéletérdl, inkdbb a neveléssel foglalkozott — emlékezett vissza Tarjdni
Toth Ida, aki szintén mdasodik anyukdjdnak tekintette tandrndjét.

3 Zenei kifejezés. CsUszdst jelent a hangokon.
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—lgen. A zeneszerz6 nem ért a cimbalomhoz. — felelte a kislany.
Erre a férfi bemutatkozott:

- Koddly Zoltdn vagyok a zeneszerzd. Hogyan kellett volna ezt
imie

Tarjani Toth Ida bemutatta. Azutdn mindig Ugy jatszotta ezt a
részt a zeneszerz6 beleegyezésével. Koddly Zoltdn zeneszerzés-
re tanitotta késébb 3 évig Tarjdni Téth Iddt az akadémiai évei
alatt.

Bartdk Béldval is az akadémiai évei alatt taldlkozott. Mi-

kor Bartdk az I. HegedU Rapszddia zenekari valtozatdba cim-
balom szélamot prébdlt irmni, bement Fodor Janka cimbalom
ordira a cimbalmon valé jatszas tanulmdanyozdasa miatt.
Az ordk a Zeneakadémia 3. emeletén a 18-as szobdban zaj-
lottak és éppen Ida néni volt éran Fodor Jankdandl. Bartok Ida
nénivel probdltatott ki mindent, amit & kitaldlt. Két hdnapig jart
be Ida néni ordira és a zongora tetején hasalva jegyzetelt —
mesélte nekem Ida néni. Két hdnap utdn, bdr befejezte a cim-
balom szélamot, kijelentette, hogy olyan bonyolult a cimbal-
mon vald jaték, hogy inkdbb eldll attdl, hogy erre a hangszerre
kompondljon. Hat nem is szUletett tdbb Barték mU cimbalomral
Viszont hozzdjarult, hogy bdrmelyik mivét jatszhatjdk a cimbal-
mosok sajat dtirataikban.

Ida néni az akadémiai évek alatt kiIfdlddn is turnézott.
1931-ben Gyenes Lili Zenekardval (elsé ndi zenekar) koncerttur-
néra ment. 13 honap alatt 13 orszdgban voltak koncertek, ahol
nem csak zenekari tagkent, de szdlistakent is fellepett. Ezzel a
zenekarral még hdromszor volt turnén. A Liszt Ferenc Akadé-
midn 1934-ben szerzett bizonyitvanyt, majd még 2 év onként
ismétldként jart tovabb, igy diplomdjat 1936-ban szerezte.

Az akadémiai évek utdan koncertezett jotékonysagi koncerte-
ken volt osztdlytdrsaival, kd&z6ttUk Lisznyay Gdbor egyhdzze-
nész, pedagodgussal, aki tdbb mUivet kompondlt e hangszer
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szamdara. I[da néni kezdeményezésére |étrejott egy ndi cimba-
lom 1rid, melynek tagjai rajta kivil Komldssy Nusi €s Ferenczy
lbolya voltak. A Trid a hdborlig mUkédott és koncertet adtak
vildgszerte.

1937-ben Fodor Janka betegsége idején Tarjani Té6th Ida
volf a helyettese. 1939-t8l masfél évig Szegeden tanitott €s kon-
certezett. A 40-es évek elején a Gyenes Zenekarban is jatszott
és mellette privat ndvendékeket fogadott, akik féleg a Tégla-
gydri munkdsok gyerekei voltak. A hdborUs évek alatt nem volt
munkdja, ezért Rakosfalvan tfemplomokban orgondlt, a Postds
Zeneiskoldban zongordt és cimbalmot tanitott. 1946-ban férj-
hez ment Petrovics Péter mUkereskeddhoz, aki hdztémbmeghbi-
zott volt. Ida néni egészségUgyi megbizottként tevékenykedett
a hdboru alatt és utan. Két fia szUletett: Petrovics Péter (1947-
1968), aki fiatalon meghalt és Petrovics Tamds (1948-2008), aki
népzenész és cimbalom tandr lett. Tarjdni T6th Ida a Honvéd
MUvészegyUttes megalakuldsdval a tdrsulat tagja lett 1948-
ban, egyben az egyuUttes alapitd tagjdnak is szdmitott, mely-
nek 1956-ig volt a cimbalommuvésze. A forradalom idején az
egyUttessel Kindban és Moszkvdban turnézott. Moszkvdban a
MUvészegyUttes megtagadta a fellépést, hallvdn a magyar-
orszagi hireket, ezért hazaérésuk utan feloszlattak a tarsulatot.
Szdlista tagjai kdzUl sokan vdltak késébb hires muzsikusokkd,
énekesekké. Ida néni a Magyar Allami Operahdz zenekardban
kapott dlidst, ahol mar kordbban is jatszott kisegitéként.

A koncertezés melletft tanitéi tevékenységét sem szin-
tette meg. 1951-tél tanitott Zeneoktatd Munkakdzdsségben
(kordbban Fodor Zeneiskola), mely 1952-ben a | szamu Korze-
ti Zeneiskola, majd 1968-t4l VI. kerUleti Allami Zeneiskola nevet
kapta (most Toth Aladdr Zeneiskola). Tanitvdnyai kézUGl tébb hi-
res cimbalommuvész és pedagdgus kerUlt ki, mint példdul Fa-
bidn Mdrta, Fabidn Joldn, Szakdly Agnes. A cimbalom iskola-
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rendszerU oktatdsdban nagy szerepet jatszott Tarjani Téth Ida a
hdbord utdn, hiszen szinte mindent Ujra kellett épiteni.

A Zeneiskoldban vald cimbalomoktatdshoz komoly toborzdst
kellett folytatnia. Mivel szerette a gyerekeket és a gyerekek is
szerették &t, ez nem volt nehéz. Volt olyan év, amikor 47 néven-
déke volt. En hozzd négy évesen kerUltem a névérem dltal, aki
a RAadio Gyerekkorusaba jart, anol hangszert kellett valasztania
és az akkor mdr Fabidn Martat ott tanitd Tarjani Toth Iddhoz ke-
rGlt egy véletlen folytdn. Mikor szGleim vettek egy hangszert 1956
decemberében, elkezdtem rajta jatszani és nem hagytam né-
véremet gyakorolni, mindig én akartam rajta jatszani. Ida néni
elészér nem hitte el, hogy ez valdban igy van, azt hitte, hogy
névérem lusta. Majd mikor meghallgatott, rogtdon felkarolt és
az év vegi vizsgara engem is elhivott, ahol az | sz. Kérzeti Zeneis-
kola tandrai &sszegylltek az igazgatdndvel, Czovek Erndval az
élen, hogy déntsenek, milegyen velem. Nem tudtam irni, olvas-
ni, hiszen még nem voltam iskolds, de kottdt irni és olvasni mar
tudtam. Nem lehettem zeneiskolds, de ugy dontdttek, hogy
mindenképpen foglalkozni kell velem, ami csak magdn Uton
volt megoldhatd. Szileimnek nem volt pénzik arra, hogy privat
ordkat fizessenek. [da néni joval késébb, az Akadémia elvégzé-
se utan elmesélte nekem, hogy mikor ezt a tényt kdzdlte a vizs-
gdztatd tandrokkal, &k jol leszidtdk és rendreutasitottdk, hogy
egy tandrnak ilyet nem szabad mondania, hanem o&rUlnie kel-
lene annak, hogy egy kiemelked&en tehetséges gyerek kerUl
hozzd, meég akkor is, ha az nem fud fizetni. Megfogadva tandr-
kollégdi tandacsat, fizetés nélkll foglalkozott velem mindaddig,
mig iskoldba nem kerGltem. Lakdsdra jartam, és & is Ildnydnak
tekintett engem ugyanugy, mint &t a tandrndje. Két fiaval is
testvéri kapcsolatban voltunk névéremmel. Ida néni édesany-
ja, Gizi néni, pedig nagymamaként minden ordra készitett va-
lami finomsdagot két unokdjanak és nekink is. Ettél kezdve Ida
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néni haldldig nagyon j6 kapcsolat volt k6zdttink. Gimnazista
koromban, amikor mdr bejdartam a Zeneiskoldba oérdkra, ami
az Andrdssy Uton volt, kézel az Oktogonhoz, mindig engem tett
utoljdra, majd az éra utdn elindultunk hazafelé (kdzel laktunk
egymdshoz), de az Oktogon cukrdszddjdban mindig megdill-
tunk és meghivott egy gesztenyepurére és egy pohdar Szirke-
bardt borra. Még nem voltam nagykory, igy & magdnak kérte
ki a két pohdr bort és azt mondta: ettdl a pohdr bortdl nem lesz
semmi bajod, csak egészségesebb leszell Minden alkalommall
kellemesen elbeszélgettink egészen hazdig. Fdiskolds korom-
ban is t6bbszor taldlkoztunk az iskoldn kivll is. A Fdiskola elvég-
zése utdn pedig eljdtt minden koncertemre, ha tehette. En ta-
ndcsokat kértem téle és & is tandcsokat kért t6lem, mint anya
és lanya egymas kozott. Ezt a példdat Janka nénitdl Iathatta,
tovdbb vitte és nekem is adott egy példdt arra, hogyan tartsak
kapcsolatot ndvendékeimmel. Az oktatdsabdl is sokat atvet-
tem. A kisgyerekeket Ugy tanitotta, hogy nem hatdrozta meg,
mit kell nekik jatszani. Azonos technikdju vagy stilusu darabokat
vdlasztott, amit bemutatott a gyerekeknek és a gyerekek ki-
vdlaszthattdk melyiket szeretnék megtanulni. igy mindenki azt
hitte, hogy azt a darabot vdlasztotta, amit akart, pedig végul
is a tandr vdlasztotta a darabokat, csak lehetdséget adott
valasztasra. Mindenki boldog volt, és érommel tanult. A nagy
gyerekek, vagy akadémistdk oktatdsdndl is volt lehetdség a
darabok kivdlasztdsdra, bar ott mar nem mutatta be eldre a
tandarnd a darabokat. Ezt a tanitasi mdédszert énis atvettem, igy
tanitvdnyaim is mindig éréommel tanuljgk a darabokat. Az eléa-
ddsi mod lehetdségét is sokszor rabizta a ndvendékekre, ha lat-
ta, hogy van fantdzidjuk, elképzeléstk. Soha nem erdltette rd
senkire a sajdt elképzelését. En személy szerint ezt nagyon jé-
nak tartottam, mert nem fogta vissza fantdzidmat. Koncertezd
mUvészként is sokat tanultam téle. Azt a monddsat a mai napig
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megfogadom, hogy ha csak egy nézé van a nézétéren, annak
is ugyanugy a legjobbat kell nydjtanom, mint, ha ezren Ginének
oft, mert azért jott el, hogy engem hallgasson. Téle tanultam
aztis, hogy olyan soha nem lesz, hogy mindenkinek tetszeni fog
amit csindlok, de ha csak egy valakinek tetszik, akkor mar elé-
gedettnek kell lennem, mert egy embernek érémet szereztem.

Tarjani Téth Ida a zeneiskolai oktatdshoz Iétrehozott egy
kétkodtetes Iskoldt Falka Jozsef kantor tarsszerzé egyUttmakddé-
sével. Tarsszerzére azért volt sziksége, mert a tanitds, a kon-
certezés mellett nem volt eleg ideje ezt egyedil megalkotni.
RAaddsul 1949-ben meghalt a férje, a két gyereket a nagy-
mamaval egyUtt neki kellett eltartania. Mdr a gyereknevelésre
sem volt ideje, az a nagymamdra volt bizva. Mégis a lehetdsé-
gekhez képest mindent megtett a ket figéert. A Cimbalomiskola
l. kotetét 1958-ban adtdk ki. Az iskoldt volt tandra, Molndr Antal
lektordlta. Ez a koétet a Koddly metdduson alapszik, szolmizd-
I&sra épUl. Ida néni bevalldsa szerint, & tanitvanyaitdl tanulta a
szolmizdldst, mert az 6 idejében ez meg nem volt. A mdasodik
kdtet 1967-ben lett kiadva. A mai napig ez a két kdtet a ma-
gyar cimbalom tipuson tanuldknak az alap irodalma nem csak
Magyarorszagon, kulféldén is. S6t mdr mds tipusUu cimbalmok
oktatasa is haszndlja ezt az iskolat. Ezen kivil minden tanitva-
nydnak személyre szabottan készitett klasszikus atiratokat. Akkor
meég nem volt mdsoldsi lehetdseg, mindent kézzel kellett irni. Mi
is sokat kottaztunk, de sokszor & irta le nekink a miveket, mert
6 gyorsabban tudott irmni. Tanitvanyait soha nem szidta le, min-
dig a pozitiv tulajdonsdgaikat emelte ki. Kritikdi is kiméletesek
voltak, nem akarta, hogy bdarmelyikinknek elmenjen a kedve
a zenéléstdl. Kollégdival ugyanugy elnézd volt, még azokkal is,
akik &6t megbdntottdk, vagy rosszat tettek neki. Mélyen katoli-
kus hivé volt és azt tartotta, hogy a bosszidllds nem fér dssze az
6 hitvallasaval. Amikor rosszakardi azzal vadoltdk, hogy nyilas
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és emiatt egy éven keresztUl kihallgatdsra kellett jarnia és betil-
tottak tandri és mivészi mikddését, a felmentés utdn sem gon-
dolt arra, hogy megtorolja a vele térténteket és bosszut dlljon
azokon, akik ezt okoztdk.

Az Akadémidn vald cimbalom oktatds Ujra megnyita-
sa sem volt egyszer(. Racz Aladdr haldldval bezartdk a cim-
balom szakot az Akadémidn, mondvdn, hogy nincs megfele-
I6 mUvész, aki tovdbb vigye a tanszakot. Ida néninek viszont
nagyon jo ndvendékei voltak, és Ugy gondolta, a tehetséges
ndvendékeknek lehetdséget kell adni a tovdbb tanuldsra. Emi-
att egész hadjdratot inditott. Ment minisztériumba, beszélt az
Akadéemia vezetdségével. Mar majdnem kudarcba fulladt az
egész, amikor az az otlete tdmadt, hogy aldirast gyUijt. Hires
emberekkel iratta ald a kérvényt a cimbalom szak megnyitdsd-
ra. Még Honthy Hanna, a hires primadonna is aldirta, és sikerUlt.
Megnyitottdk a cimbalom szakot. 1966-t6l a 70-es évek végé-
ig a Liszt Ferenc ZenemuUvészeti Fdiskola Tandrképzd Budapesti
Tagozatdn oktatta a cimbalmot, ahol ndla diplomdzott Szeve-
rényi llona, Széllés Beatrix, Farkas Gydrgyi, Szakdly Agnes, ter-
mészetesen én is, és még sokan masok. Kulféldi ndvendékei
is voltak, melyek k6zUl a leghiresebbek Yasuko Kano, aki Ja-
pdnban cimbalom iskoldt nyitott és Christianne-Marie Blas, aki
Franciaorszagban terjesztette a cimbalom kultdrdjat. Az okta-
tas mellett nemzetkdzileg elismert mdvész volt. Vildgszerte kon-
certezett nem csak zenekarokkal, széléban és kamarazenében
is. Hires karmesterekkel, eldaddmuivészekkel szerepelt egyUtt,
példdul Ferencsik Janos, Sergio Failoni, Leopold Stokowski, Ko-
rody Andrds karmesterekkel, Kovdcs Dénes hegedUmuivésszel,
kolfoldi eléaddmUvészekkel. 1965-ben Dijonban (Franciaor-
szag) Rameau dijat kapott francia zeneszerz8k miveinek inter-
pretdldsdért. Lemezfelvételei Franciaorszdgban jelentek meg.
K&6zU0I0k az egyik elnyerte a Charles Cros Akadémia hanglemez
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nagydijat. Magyarorszagra a lemezeket nem hoztdk be, hiszen
ezek nyugat-eurdpai kiadvanyok voltak. Szerencsére Magyar-
orszdgon szdmos radidfelvétel 6rzi jatékdat. Majdnem minde-
gyik magyar szimfonikus zenekarban kézremUkddott. Rendsze-
resen kdzremikdddtt a Magyar Allami Operahdz Zenekardval
és az ahhoz tartozd Filharmoniai Tarsasaggal, az Allami Hang-
versenyzenekarral (ma Nemzeti Filharmonikusok) és a Magyar
RAdi6 Szimfonikus Zenekardval.

A sok tevékenység mellett még arra is volt ideje, hogy
népzenét gyUjtsdon. Erdélyben olyan helyeken gyujtétt, ahol a
népzenében cimbalom is volt. Ezeket sajdt maga feldolgozta
és jatszotta, de sajnos kottdban nem jelentek meg. Tébb zene-
szerz$ irt szadmdara és ndvendékei szamdara cimbalom miveket.
Addam Jend népzene gyUjtéként szdmos népzenei feldolgozdst
készitett cimbalomra. Lisznyay Gdbor, a volt osztdlytdrs is alko-
tott cimbalomra mUveket. Nevéhez fiz6dik tébb cimbalomra
kompondlt mU bemutatdsa, mint példdul Téth Dénes Cimba-
lomversenye, amit a Filharmoniai Tarsasag Zenekardval mutao-
tott be. Repertodridn Allaga Géza szerzeményein kivil népzenei
feldolgozdsok, preklasszikus atiratok, kortars zeneszerz&k mivei
egyardnt megszolaltak. Sajdt maga készitette az dtiratokat,
sokszor a feldolgozdasokat is és tanitvanyait is arra dsztonodzte,
hogy készitsék sajat maguk az atiratokat.

Emberként mindig szerény volt. Soha nem toérekedett
babérokra. Nem is kapott kitUntetést, csak akkor, amikor 75.
szUletésnapja alkalmdabdl felterjesztettem miniszteri kitUntetésre.
Nagyon &rUlt neki, de szdmdra tébbet jelentett mindig az em-
berektdl jdvé szeretet, megbecsilés. OrUlt tanitvanyai sikerei-
nek. Szeretett nbvendékeivel egyUtt jatszani. Amikor 1991-ben
nagy nehézségek dardn sikerGlt létrehoznom egy Cimbalom
Vildgkongresszust, rogtén mellém allt és tamogatott.

A Cimbalom Vilagszévetség alapitd tagja volt és részt vett
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tébb kongresszuson is, példdul Csehorszagban (1993) és
Pozsonyban (1995).

1989-ben elmentem hozzd, hogy riportot készitsek vele,
amit aztdn egy réla szolo kényv megirdsdhoz szerettem volna
felnaszndlni. Tulajdonképpen akkor ismertem meg igazi éle-
tét. Addig 6 sem mesélt sokat sajat probleémdairdl ugyanugy,
mint az & tandra. Problémdit viccesen kezelte, vagy megdrizte
magdnak. A kdnyv ugyan nem készUOlt el idéhidny miatt, mert
még kellett volna hozzd pdr anyag, dokumentum, de legaldbb
most ez a megemlékezés megszilethetett az 6 dltala elmesélt
torténetek alapjdn. Sajnos, a dokumentumok &sszegyUjtésére
mar nem volt alkalmam, igy csak a sajat dokumentumaimat
tudom itt bemutatni réla. Mindig igérte, hogy &sszegyUiti ne-
kem a fényképeket, plakdtokat, irdsokat, de az utolsé iddben
egyre kevesebb alkalom volt a taldlkozdsra munkdim miatt, és
amikor sikerUlt eljuthom hozzd, mindig arra hivatkozott, hogy
elfelejtette. Aztan j6tt 2000, amikor még eltavozdsa elétt par
hénappal koncerten jatszott. Amikor érezte, hogy nem sok van
hdatra, azt mondta nekem, hogy szeretne Ugy meghalni, hogy
elalszik, €s nem szenved. Két hétig volt kérhdzban. Két nappal
haldla el6tt még megldtogattam. VigkedélyG volt, viccel5dott
minden problémaval, szobatdrsait felviditotta. Viddman meg-
jegyezte, hogy milyen vicces lenne, ha 6 jatszana a sajdt te-
metésén. Szavai valéra valtak. Ugy halt meg, hogy elaludt és
temetésén az 6 jatéka szolt. Emberi, pedagdgiai, mUvészi ma-
gatartdsa példamutatd volt. Elete munkdssdga drokké veliink
lesz, cimbalmosok érzik emlékét.
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The name of the cimbalom artist and teacher Ida Toth
Tarjani* was well-known in the 20th century not only because
of the famous announcer’s blunder attached to her name
(Ida Toth Cimbalmi plays the tarjan, correction, she plays the
cimbola), but also because she gained outstanding recognition
with her artistic and pedagogical work, not only in Hungary but
also abroad.

She was born on May 16, 1918 in Budapest. Her father,
who was a locomotive engineer, played the flute and dulcimer
excellently, and everyone in her family studied music. Her
housewife mother secretly tfaught herself to play the cimbalom.
Since there were musical instruments in their home and music
became a daily part of the family’s life, it is no wonder that little
lda developed a love of music in her cradle. She was four years
old when she started playing her father's dulcimer. This was a
game for her. Her father didn’t teach her, he only corrected her
if she played something wrong — this is how the artist-teacher,
whom everyone called Aunt Ida, remembered this time. At the
age of 6, she was enrolled in the Maglodi Street School, where a
special singing teacher taught the children music for two hours
a week. Janka Fodor®, who was also a cimbalom teacher at

4 Her original name was Toth Ida. When Toth Lia also appeared as a
cimbalom artist in the 1930s, Toth Ida took her mother’'s maiden name so as
not to confuse them, thus becoming Ida Toth Tarjani.

5 Very little is known about Fodor Janka. She was born in Pecs around
1880. Her uncle was Jozsef Fodor, an ophthalmologist professor who was a
great friend of Geza Allaga, the founder of cimbalom literature and school.
It is no coincidence that the cimbalom teacher friend took on the task of
teaching Janka, who later graduated from the Academy with Laszlo Kun,
majoring in cimbalom and composition. From 1918, she assisted Laszlo Kun
in feaching the cimbalom, and then officially taught the cimbalom at the
Academy from 1921 to 1939. According to Ida Toth Tarjani, she was a very
good teacher and educated many excellent musicians. Since she had no
children, Ida Tarjani Toth was treated as her child, and she later became
her godmother at confirmation. She often slept over at her teacher’s house,
who took little Ida to concerts with her. Despite the good relationship, she
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the Academy of Music and a composition teacher at the Fodor
School of Music, also taught singing here. When she heard the
newly admitted girl’'s cimbalom playing, she immediately took
her to the preparatory department of the Academy of Music,
where she studied solfeggio theory with Antal Molnar. Her first
concert performance was in Balatonalmadi, where the eight-
year-old girl was taken by her teacher. Later that year, she
played a concert in Pecs, where she was also taken by Janka
Fodor, who taught in her hometown from time to time. Ida Toth
Tarjani became an academician in 1928, where Geza Molnar
taught music aesthetics and universal music history, and she
studied folk music with Jeno Adam. During her academic years,
she already had numerous performances not only in Hungary
but also abroad. She first performed with a symphony orchestra
at the age of 13, when the Budapest Orchestra (now the
National Philharmonic) played Zoltan Kodaly's Hary Janos Suite
at the Vigado, conducted by Sergio Failoni. The orchestra’s
director asked Janka Fodor for a student to play the cimbalom
part, and she recommended |da Toth Tarjani. It was during the
dress rehearsal that she met Zoltan Kodaly in a special way.
According to Aunt Ida, a man approached her after the dress
rehearsal and asked why she didn’'t play the glissando® in the
piece that the composer had written. To which the 13-year-old
girl replied:

—Because it can’t be played like that.

The man asked:

— Does this mean that the composer wrote something wrong?

didn’t talk much about her private life, preferring fo focus on raising children,
recalled Ida Toth Tarjani, who also considered her teacher as her second
mother.

6 Musical expression. It means sliding across the pitches.
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—Yes. The composer doesn’t understand the dulcimer, —replied
the little girl.

The man then infroduced himself:

— | am Zoltan Kodaly, the composer. How should | have written
this?

lda Toth Tarjani suggested it. She then always played this part
in this way with the composer’'s consent. Later Zoltan Kodaly
taught Ida Toth Tarjani composition for 3 years during her
academic years.

She also met Bela Bartok during her academic years.
When Bartok was trying to write a cimbalom part for the
orchestral version of Violin Rhapsody No. 1, he enrolled in Janka
Fodor's cimbalom lessons to study playing the cimbalom. The
classes took place on the 3rd floor of the Academy of Music in
room 18, and Aunt Ida was in the class with Janka Fodor. Bartok
tried out everything with Aunt Ida, that he invented. After two
months, although he had completed the cimbalom part, he
declared that playing the cimbalom was so complicated that
he would rather refrain from composing for this instrument.
There weren't many more Bartok works written for cimbalom!
However, he agreed that the cimbalom players could play
any of his works using their own transcriptions.

Aunt Ida also toured abroad during her academic
years. In 1931, she went on a concert tour with the Lili Gyenes
Orchestra (the first all-female orchestra). In 13 months, she
performed in 13 countries, performing not only as a member of
the orchestra but also as a soloist. She toured with this orchestra
three more times. She earned a certificate at the Liszt Ferenc
Academy in 1934, then continued to attend for another 2 years
as a voluntary repeater, earning her diploma in 1936. After her
academic years, she performed at charity concerts with her
classmates, including Gabor Lisznyay, a church musician and
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teacher who composed several works for this instrument. At
the initiative of Aunt Ida, a female cimbalom frio was formed
whose members, in addition to her, were Nusi Komlossy and
lbolya Ferenczy. The Trio operated unfil the war and gave
concerts all over the world.

During Janka Fodor’s iliness in 1937, Ida Toth Tarjani
was her deputy. From 1939, she taught and gave concerts in
Szeged for a year and a half. In the early 1940s, she also played
in the Gyenes Orchestra and took on private students, who
were mainly the children of the Brick Factory workers. During
the war years, she had no work, so she played the organ in
churches in Rakosfalva and taught piano and cimbalom at
the Postas Music School. In 1946, she married art dealer Peter
Petrovics, who was a building commissioner. Aunt Ida worked
as a health commissioner during and after the war. She had
two sons: Peter Petrovics (1947-1968), who died young, and
Tamas Petrovics (1948-2008), who became a folk musician and
cimbalom teacher. Ida Toth Tarjani became a member of the
Honved (Military) Art Ensemble in 1948 with the formation of
the company, and was also considered a founding member of
the ensemble, of which she was the cimbalom artist until 1956.
During the Hungarian revolution, she was touring with the band
in China and Moscow. In Moscow, the Art Ensemble refused to
perform, having heard the news from Hungary, so the company
was disbanded after they returned home. Many of its solo
members later became famous musicians and singers. Aunt
lda got a job in the orchestra of the Hungarian State Opera
House, where she had already played as an assistant.

In addition to performing, she did not stop her teaching
activities. From 1951 she taught at the Music Teachers' Co-
operative (formerly the Fodor Music School), which in 1952 was
renamed the District Music School No. 1, and then from 1968
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the District 6 State Music School (now the Aladar Toth Music
School). Among her students were several famous cimbalom
artists and teachers, such as Marta Fabian, Jolan Fabian,
and Agnes Szakaly. Ida Toth Tarjani played a major role in
the school system of teaching the cimbalom after the war,
as almost everything had to be rebuilt. To teach cimbalom
at the Music School, she had to conduct serious recruitment.
Since she loved children and the children loved her, it wasn't
difficult. There was a year when she had 47 students. | came
to her at the age of four through my sister, who attended the
Radio Children’s Choir, where she had to choose an instrument
and by chance she came to Ida Toth Tarjani, who was already
teaching Marta Fabian there. When my parents bought an
instrument in December 1956, | started playing it and wouldn't
let my sister practice, | always wanted to play it. At first, Aunt
Ida didn't believe that this was really the case, she thought
my sister was lazy. Then, when she heard me, she immediately
embraced me and invited me to the end-of-year exam, where
the teachers of the 1st District Music School gathered with the
principal, Erna Czovek, at the head, to decide what to do
with me. | couldn’t read or write, since | hadn’'t gone to school
yet, but | could write and read sheet music. | couldn’t go to
music school, but they decided that they had to take care of
me anyway, which could only be done privately. My parents
didn’'t have the money to pay for private lessons. Much later,
after graduating from the Academy, Aunt Ida told me that
when she reported this fact to the examining teachers, they
scolded her and told her that a teacher shouldn’t say such
things, but should be happy that an exceptionally talented
child comes to her, even if she can’t pay. Taking the advice
of her fellow teachers, she took care of me without pay until
| started school. | went to her apartment, and she considered

234



me her daughter, just as her teacher considered her. My sister
and | had a sibling relationship with both of her sons. Aunt Gizi,
as a grandmother, prepared something delicious for her two
grandchildren and for us at every lesson. From then unfil Aunt
lda’s death, we had a very good relationship. When | was in
high school, and went to the Music School for lessons, which
was on Andrassy Avenue close to the Oktogon, she always put
me last, and then after class we would head home (we lived
close to each other), but we would always stop at the Oktogon
pastry shop and she would invite me for a chestnut puree and
a glass of Szurkebarat wine. | wasn't an adult yet, so she asked
for two glasses of wine for herself and said: this glass of wine
won't hurt you, it'll just make you healthier! We had a pleasant
conversation every time, all the way home. We met several
fimes outside of school when | was in the Academy. After |
graduated from the Academy, she came to all my concerts if
she could.

| asked her for advice and she asked me for advice, like mother
and daughter. She could see this example from Aunt Janka
and took it further, and gave me a blueprint of how to stay
in fouch with my students. | also took a lot from her teaching
techniques. She taught little children without specifying what
they should play. She chose pieces with the same technique
or style, which she presented to the children, and the children
could choose which one they wanted to learn. So everyone
thought they had chosen the piece they wanted, even though
in the end the teacher chose the pieces, she just gave them
the opportunity to choose between them. Everyone was happy
and enjoyed learning. In the older children’s or academics’
classes, there was also the opportunity to choose the pieces,
although the teacher did not present the pieces in advance.
| have adopted this teaching method, so my students always
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enjoy learning the pieces. She often entrusted the students
with their own performance interpretation if she saw that they
had imagination and ideas. She never forced her own ideas
on anyone. | personally thought this was very good because it
didn’'t hold back my imagination.

| also learned a lot from her as a performing artist. | sfill
believe in her saying that if there is only one spectator in the
auditorium, | have to give them my best just as much as if there
were a thousand people sitting there, because they came to
listen to me. | also learned from her that it will never be the case
that everyone will like what | do, but if just one person likes it,
then | should be satisfied because | brought joy to one person.

Ida Toth Tarjani created a two-volume Tutor for music
school education in collaboration with cantor Jozsef Falka.
She needed a co-author because, in addition to teaching
and performing, she didn't have enough time to create it
alone. Moreover, her husband died in 1949, so she had to
support two children along with her mother. She didn't even
have time to raise her children, that was left to her mother.
Still, she did everything she could for her two sons. Volume |
of the Cimbalom Tutor was published in 1958. The futor was
reviewed by her former teacher, Antal Molnar. This volume is
based on the Kodaly method and is built on solmization. Aunt
lda confessed that she learned solmization from her students,
because it didn't exist in her fime. The second volume was
published in 1967. To this day, these two volumes are the basic
literature for students of the Hungarian cimbalom type, not
only in Hungary but also abroad. In fact, this tutor is also used
for teaching other types of dulcimers. In addition, she created
personalized classical franscriptions for each of her students.
Back then, there was no way to copy, everything had to be
written by hand. We also wrote a lot of music, but she often
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wrote out the works for us because she could write faster. She
never scolded her students, always highlighting their positive
qualities. Her criticisms were also gentle, she didn't want any
of us to lose interest in playing music. She was equally forgiving
towards her colleagues, even those who had offended her
or wronged her. She was a deeply religious Catholic and
believed that revenge was incompatible with her faith. When
her ill-wishers accused her of being a fascist, because of which
she had to undergo interrogation for a year and was banned
from teaching and artistic activities, even after her acquittal
she did not think of retaliating for what happened to her or
taking revenge on those who caused it.

Reopening cimbalom education at the Academy was
not easy either. With the death of Aladar Racz, the cimbalom
department at the Academy was closed, saying that there
was no suitable artist to continue the department. Aunt Ida, on
the other hand, had very good students, and she believed that
talented students should be given the opportunity to continue
their studies. Because of this, she launched a whole campaign.
She wentto the ministry and spoke to the Academy’sleadership.
The whole thing was almost doomed to failure until she got the
idea to collect signatures. She had famous people sign the
petition to open a cimbalom course. Even Hanna Honthy, the
famous prima donna (singer), signed it, and it was a success.
They opened a cimbalom department. From 1966 until the end
of the 1970s, she taught the cimbalom at the Budapest Branch
of the Liszt Ferenc Academy of Music, where llona Szeverenyi,
Beatrix Szollos, Gyorgyi Farkas, Agnes Szakaly, of course, myself,
and many others graduated from her. She also had foreign
students, the most famous of whom were Yasuko Kano, who
opened a cimbalom school in Japan, and Christianne-Marie
Blas, who spread cimbalom culture in France.
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In addition to teaching, she was an internationally
recognized artist. She has performed all over the world, not only
with orchestras, but also as a soloist and chamber musician.
She has performed with famous conductors and performers,
such as conductors Janos Ferencsik, Sergio Failoni, Leopold
Stokowski, Andras Korody, violinist Denes Kovacs, and other
foreign performers and conductors. In 1965, in Dijon (France),
she received the Rameau prize for her interpretation of works
by French composers. Her recordings were released in France.
One of them won the Charles Cros Academy Record Grand
Prize. The records were not imported to Hungary, as they
were Western European releases. Fortunately, numerous radio
recordings of her playing are preserved in Hungary. She has
participated in almost every Hungarian symphony orchestra.
She regularly collaborated with the Hungarian State Opera
Orchestra and its affiliated Philharmonic Society, the State
Concert Orchestra (now the National Philharmonic Orchestra)
and the Hungarian Radio Symphony Orchestra.

In addition to her many activities, she also had time to
collect folk music. She collected in Transylvania in places where
the cimbalom was also present in folk music. She arranged and
played these pieces herself, but unfortunately they did not get
published as sheet music. Several composers wrote cimbalom
works for her and her students. As a folk music collector, Jeno
Adam has written numerous folk music arrangements for the
cimbalom. Gabor Lisznyay, aformer classmate, also wrote works
for the cimbalom. She performed several works composed
for the cimbalom, such as Denes Toth's Cimbalom Concerto,
which she performed with the Philharmonic Society Orchestra.
In addition to the compositions of Geza Allaga, her repertoire
included folk music arrangements, pre-classical transcriptions,
and works by contemporary composers. She made the
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transcriptions herself, and often the arrangements as well, and
encouraged her students to make their own transcriptions.
She was always modest as a person. She never
sought accolades. She didn't even receive an award, until |
nominated her for a ministerial award on the occasion of her
75th birthday. She was very happy about it, but the love and
appreciation from people always meant more to her. She was
happy for her students’ successes. She loved playing with them.
When, despite great difficulty, | managed to establish a World
Cimbalom Congress in 1991, she immediately stood by me and
supported me. She was a founding member of the Cimbalom
World Association and participated in several congresses, for
example in the Czech Republic (1993) and Bratislava (1995).
| went to see herin 1989 to do areport with her, which | wanted
to use to write a book about her. Actually, that's when | got
to know her real life. Until then, she hadn’t talked much about
her own problems, just like her teacher. She dealt with her
problems humorously or kept them to herself. Although the
book was not completed due to lack of time, as it would have
required a few more materials and documents, at least now
this commemoration could be born based on the stories she
told. Unfortunately, | no longer had the opportunity to collect
the documents, so | can only present my own documents
about it here. She always promised to collect photographs,
posters, and writings for me, but lately there have been fewer
and fewer opportunities o meet because of my work, and
when | managed to visit her, she always claimed that she had
forgotten. Then came 2000, when she played a concert a few
months before her passing. When she felt that she didn’t have
much fime left, she told me that she wanted to die by falling
asleep and not suffering. She was in the hospital for two weeks.
| visited her two days before she died. She was cheerful, joking
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about every problem, and cheering up her roommates. She
cheerfully remarked how funny it would be if she played at
her own funeral. Her words came frue. She died in her sleep,
and her performance was played at her funeral. Her human,
pedagogical, and artistic behavior was exemplary. Her life’s
work will be with us forever, and her memory will be preserved
by cimbalom players.

- -

1952. A Magyar Radié studidja. Szabd Miklds operaénekes,
Térék Erzsi népdalénekes, joblbra Tarjani Téth Ida
cimbalommuvész.
1952. The Hungarian Radio studio. Opera singer Miklos Szabo,
folk singer Erzsi Torok, and on the right, cimbalom artist
Ida Toth Tarjani.
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A vizsgakoncert utdn. Balrél jobbra: Fabidn Mdarta, Petrovics Péter,
Tarjani Téth Ida, Adédm Jend, Garamszegi Mdria, Kovdcs Borbdla. Elétik bal-
rél jobbra: Fabidn Joldn, Petrovics Tamds, Herencsdr Etelka. Legeldl kozépen:

Herencsdr Viktéria (A tdbbiek nevére nem emiékszem)
After the exam concert. From left to right: Marta Fabian, Peter Petrovics,
Ida Tarjani Toth, Jeno Adam, Maria Garamszegi, Borbala Kovacs. In front of
them, from left to right: Jolan Fabian, Tamas Petrovics, Etelka Herencsar. Front
center: Viktoria Herencsar (I don’t remember the names of the others)

Az 1959. évi vizsgakoncerten Koddly Zoltdn gratuldl Tarjdni Téth Iddnak.
Hatul két ndvendéke: Herencsdr Viktoéria (balra), és Fabidn Mdrta (jobbra)
Zoltan Kodaly congratulates Ida Tarjéni Téth at the exam concert in 1959.

In the back are two of her students: Viktoria Herencsar (left)
and Marta Fabian (right)
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Two volumes of the Cimbalom Tutor
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Tarjani T6th Ida
tanitvanyaval
Herencsar Viktoridval
Tarjani Toth Ida with
Viktoria Herencsar

TR ARAN

1991. Az elsé Cimbalom
Vildgkongresszuson (Pécs)
1991. At the first
Cimbalom World
Congress (Pécs)

Tarjani Téth Ida

80. szUletésnapjan
Herencsar Viktoriaval
|da Toth Tarjani

on her 80th birthday
with Viktoria Herencsar
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A hangszinképzés vdaltozatossdga cimbalmon

The variety of tonal formation on the dulcimer
2018

Eidaddasom' témdja egy olyan hangszerrdl sz6l, melynek
hagyomdnyai 4000 évvel ezelbtt kezdddtek, de még a mai
napig szadmos titkot rejt magdban. Ez a hangszer a cimbalom,
melynek térténete, irodalma, jatékkulturdja folyamatos kutatds
alatt dall. Mitél ered ennek a hangszernek a vonzereje és az,
hogy tébb mint 4000 éven keresztUl meg tudta tartani kultU-
rdjat, egzotikumdate Nincs még egy olyan hangszer, melynek
hangszinvildga és dinamikdja olyan széles lehetéségekkel bir,
mint a cimbalom. Taldn ez lehet a titka annak, hogy a mai no-
pig megdrizte klldnlegességét, felkelti az emberek érdeklédé-
sét és kivancsisagdat csengd-bongd hangjdval. Mibdl szdrmazik
az a szinskdla, amit elé tudok vardzsolni a hangszerbdl és mi-
lyen lehetéségUk van az eléaddknak megvaldsitani a kilonbo-
z6 hangszinekete Ezt szeretném most ismertetni €s bemutatni
professzori székfoglald eléaddsomban.

A cimbalmot mdr kezdetektdl fogva kétféle mddon szo-
laltattdk meg: pengetve, vagy Utve. Ez a lehetdség mdar eleve
kétféle hangszin. Azokndl a cimbalomtipusokndl, ahol féleg a
verd haszndlata alakult ki, a pengetést, mint hangszinvdaltoz-
tatdast gyakran haszndljdk, igy mindkét technikai megszdlalta-
tasi mod jelen van. Ritkdbb eset, amikor a pengetds valtozatu
hangszereket verdvel is haszndljdk. Bar a hangszer torténeté-
ben eléfordult, hogy a pengetés mellett faval Utve adtak rit-
must a dallamokhoz, de ez nem terjedt el.

1 Professzori székfoglald eléaddsom szdvege. Az eléaddson kép és
hang illusztrdcidk mutattdk be az elmondottakat.
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Manapsdg a kisérletezések hoztdk magukkal, hogy a
zeneszerzOk és eldaddok megprobdinak mindenféle hangszin
elédllitdsaval, és igy nem egyszer a pengetds hangszereken
is kiprobdljgk az Utve hangzdst. Ezen kivll hangszineket még
nagyon sokféle moédon lehet elddllitani a cimbalmon, példdul
a hurokon huzogatunk egy Iancot, kilonbdzd anyaggal kdtjik
be a verd fejét, kGlonb6z6 anyagbdl készilt pengetdt hasznd-
lunk, vagy vonoval huzogatjuk a hurokat €s még sorolhatndm.
Itt szeretném megemliteni, hogy a vondval valé megszdlalta-
tasnak is volt hagyomdanya, hiszen a 15. 16. szdzadban voltak
ilyen hangszerek, de ezeknek haszndlata nem maradt fenn.
Mostansdg csak a régi zene korhU megszdlaltatdsdhoz rekonst-
rudlt hangszereknél taldlkozunk vonds dulcimerrel. Ezen nem a
hangszinvdltozas miatt jatszottak vondval, hanem ez egy jaték-
technikai megoldds volt a hangszeren.

Az utdbbi id6ben az elektronikus cimbalom készitése is
felmerUlt, mely hasonldan a tébbi elektronikus hangszerekhez
az alapvetd jatektechnikaval oldja meg a hangszinek valtoza-
tossdgdt a technika segitségével.

Azokndl a cimbalom tipusokndl, melyek csak egyféle jaték-
technikdt alkalmaznak, ez megoldhatd, és mdr haszndinak
ilyen hangszereket. Példdul elektromos kantele, elekiromos ha-
ckbrett, elektromos gusli.

A magyar tipusy cimbalmok elektronizdldsa igen kdérilményes,
mert mi pengetve és Utve is haszndljuk a hangszert, és a fel-
hangrendszere a legnagyobb a hangszerek k&zott.

mo probléma, amit technikailag iddig nem tudtak megoldani.
Természetesen kUlsé elektronikaval, a kilonbdzéd hangeffektu-
sok mikrofonon keresztUl valé hozzdcsatoldsaval sok mindent
meg lehet valdsitani, de a fiatalsdg jobban szeretné, ha hason-
I6an a tébbi elektronikus hangszerekhez taldindnak megolddst
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a cimbalom sz&dmdara is. Ez egy Uj fejezetet nyitna a hangszer
haszndlataban és a hangszin bdvitésében.

Most viszont nézzUk a hangszinvdltozds lehetdségeit
jelenlegi  alapvetdé megszolaltatdsi  lehetdségekkel, a
pengetés és Utés modszereivel. A hiros hangszerek legrégibb
megszolaltatdsi modja a pengetés. A bélbdl készUlt hurokat
Ujbeggyel penditették meg, késdbb a fémbdl, majd nylonbdl
készUlt hurokndl is ily médon pengettek. A pengetd, plekirum
haszndlata akkor alakult ki, mikor keményebb huirokat
készitettek, illetve erésebb hangzdst szerettek volna Iéfrehozni.
Jelenleg a pengetve megszdlaltatott cimbalom tipusokon
mind az Ujakkal, mind a pengetdvel vald megszdlaltatast és
a kétféle médot egyszerre is haszndljdk. A pengetd készUlhet
fabdl, fémbdl, dllati csontbdl, pancélbdl (példdaul tekndsbéka
pdancélja), bambuszbdl, mianyagbdl. A kilénbdzd pengetdk
haszndlata mds-mds hangszint eredményez. KeménységUk
is lehet vdltozd aszerint, hogy milyen hangzdst szeretnénk
elérni, éleset, vagy lagyat. Ha a verdvel vald jaték kdzben
szeretnénk datvdaltani pengetésre hangszinvdltoztatds miatt,
akkor a pengetés legtdbbszor ujjal térténik, de haszndlhatunk
pengetdét is. Azokndl a cimbalomfajtdkndl, ahol a verd
nyele vékony (kinai bambuszverd, santur verd), ott a verd
nyelével pengetve is megszdlaltathatd a hangszer. A modern
klasszikus zenében a zeneszerz6k szivesen alkalmazzdk a
pengetds hangszint, de a népzenében is taldlkozunk olyan
megolddssal, hogy az egyik kéz penget, a mdsik verdvel jatszik,
vagy mindkét kézzel pengetnek. A pengetés alkalmazdsa
a verdvel haszndlatos hangszereken kUldnleges szinhatdst
kelt. A pengetés technikdjandl felhaszndlhatiuk az elébb
felsorolt lehetdségeket, ezen kivil még sok egyéb mddozatot,
példdaul a pengetd huzogatdsa a sodort hdrokon, kérommel
pengetés, ujjbeggyel pengetés. Ezek mind-mind kUlonbdzd
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hangszineket adnak. Ujjainkkal glissanddt is tudunk jatszani,
de ezt megtehetjuk pengetdvel is. A pengetds jatekmoddot fel
tudjuk haszndini régi zene jatszasandl és a modern zenében
egyardnt. Minél tébb hangszint tudunk kihozni a cimbalombdl,
koncertUink anndl érdekesebb és sokszinU lesz.

A verével vald jatékmaoddalis sokféle hangszint lehet el&-
dllitani. Mdr Allaga Géza az 1890-es években megjelend Cim-
balomiskola elsé kdtetében foglalkozik azzal, hogyan jatsszunk
a hangszeren, hogyan UssUk meg a hangszert. Allaga dllitasa
a szép kivitelezésU hangzds megvalodsitdsardl a mai hangsze-
reken és minden tipusy cimbalmokon érvényes. A hang akkor
lesz fényes, ha minél révidebb ideig taldlkozik a verd a hurral.
Vagyis nem szabad rdnyomni a hurokra a verdt és ott tarta-
ni, mert akkor az lefogja a hurok rezgéset €s nem lesz csengd
hangja. A hang megUtésének helye is fontos, a hurldbaktdl kéd-
r0lbelUl mdsfél-két cm-es tavolsdgban a legjobb raUtni a hirra,
mert oft van a legtémorebb, legvildgosabb hangja.

Nem mindegy, hogy hol Utjuk meg a hurcsoportokat. A lab ké-
zelében kopogds hangja van a hangszernek, attdl kifele vdalik
vildgossd a hangszin, a legvildgosabb az a bizonyos mdsfél-két
cm-nél van, majd attdl kifele egyre s6tétll a hangzds és elvé-
konyodik. Ezt minden hangon ki lehet prébdini. A hang csen-
gésének hosszdt is kiprobdlhatjuk. Azt tapasztalhatjuk, hogy ha
rovid ideig taldlkozik a verd a hurral, tovdbb tart a hang rezgé-
se, ezdltal valdban csillogdbb lesz a hang.

Azokndl a cimbalmokndl, ahol nem volt peddl szerkezet, a verd
hdrra valé nyomdsaval tompitottdk a jatékosok a hang rezgé-
sét. Ezt a technikdt manapsdg is haszndljdk féleg a népzené-
szek, kiknek nincs j6 minéségU peddiszerkezettel elldtott hang-
szereik, de akkor is haszndljak, ha jatéktechnikdjuk hidnyossdga
nem teszi lehetévé a ,finom” Utésmddot, vagy nem taldljdk
elég ,szdraznak™ a peddl mikddése ellenére a hangot.
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A verd hurra vald nyomdasaval vdaltozik a hangszin, igy ez a
technika felhaszndlhaté mds mifajok zenéjénél is, nem csak
népzenében.

Az Utés intenzitdsaval is tudjuk valtoztatni a hang miné-
ségét. Ha konkrét hangot szeretnénk, a verd ujjakkal (nagyujj,
mutato ujj, kdzepsd ujj) vald intenziv szoritdsaval tudjuk ezt elér-
ni. Ha ladgyabb hangzdst szeretnénk elémi, lazitsuk el ujjainkat
a verdn. Sajat tapasztalatom szerint akkor tudunk szép hangot
elérni, ha a verdt nem csak karunkkal és csukldinkkal, de ujjo-
inkkal is mozgatjuk. Az ujjtechnika kifinomitasaval halk jatekndl
is tudunk olyan konkrét hangot Iétrehozni, ami egy nagy terem-
ben, a terem végéig hallhatd. Ha nem haszndljuk az ujjainkat
az Utésnél, a hang nem lesz hallhaté mdr a hangszerhez kdzel
sem.

Hangszin vdltoztatds verdtipusok cseréjével is megvald-
sithaté. Tobben azt az elvet valljdk, hogy a puha és a kemény
Utést csak verécserével lehet megoldani. Ezt azonban az Gtés
infenzitasaval €s mindseégével meg lehet oldani. Véleményem
szerint csak akkor cseréljunk verdét, ha azt mar az Utéstechnikd-
val nem lehet megoldani. llyen példdul az ugynevezett csu-
pasz (bekdtetlen fejd) verd és a bekdtdtt verd hangszinének
kUldnbsége. Eredetileg a verd fejét szabadon hagytdk. A fave-
rével megszolaltatott kistestl zeneszerszdmnak ez csengd-bon-
g6 hangot adott. Ahogy ndvekedett és erdsdédott a test, a zen-
gés anndl tovabb tartott és a mdr fémhurokat megszdolaltatd
faverd fémes, érces, kemény hangot eredményezett.

A fémhuroktdl a fa pedig egyre kopottabbd valt. Ez utdbbi
megszUntetésére eldszor fonalat tekertek a verd fejére, hogy a
fém ne taldlkozzon kdzvetlenll a faval, és védje a fa kopdsat.
A fonalat szigeteld szalaggal valthatjuk fel, melynek felhelyezé-
se egyszerUbb és addig maradhat rajta, mig a szalag el nem
kopik. Bekdtetlen fejU verdvel érdemes jatszani a régi zenét, de
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mindenképpen a régi billentyls darabokat, vagy egyes népi
dallamokat. Ezen kivil a kortdrs zeneszerzék erre vonatkozd
instrukcidit betartva, ha a csupasz verd haszndlatdat kérik.

A verd fejének puhitdsa, Idgyabb hangzdsa a 19. szé-
zadban merUlt fel, amikor 1861-ben Budapesten bemutattdk
Erkel Ferenc Bank bdn c. operdjat, melynek cimbalom szdla-
mat az akkori haszndlatos kis cimbalmon, faverdvel jatszottdk.
A mdasodik felvondsban ezt a hangszert viola d'amore, har-
fa és angolkirt egyUtt jatékdaval hallhatjuk. A Idgy hangzdsu
hangszerek mellett a cimbalom kitdnt érces hangzdasaval, és
mar ekkor felmerGlt a kérdés, vajon lehet-e Iagyitani az érces
hangzdson? Késdbb, mikor Schunda Vencel Jozsef tovabb-
fejlesztette a cimbalmot, a megndvekedett hangszertest és
hangterjedelem, az erésebb hurozat hangzdsa még keme-
nyebb, ércesebb hangzdst eredményezett. Egyértelmidvé valt
a hangok lagyitasa, mely csak a verd fejek bekdtésével volt
megoldhatd. Ennek dtlete Allaga Gézatdl szarmazik, aki ké-
s6bb a megujult hangszernek iskolat és irodalmat teremtett.
Gyapottal, filccel, vattaval, bdrrel kdtik leginkdbb a verd fejét
a mai napig. Az egyéb anyaggal vald bekdtés a kisérletezd
20. sz&zadban indult el. Azokndl a cimbalomfajtdkndl, melyek
megtartottdk eredeti formdjukat, kis hangteriedelmUket, nem
volt jelentésége a fej bekdtésének, azt inkdbb csak a verdk
védelmére haszndltdk. A 20. szdzadban viszont mdr a hangszi-
nek valtoztatdsa ndluk is azt eredményezte, hogy a verdk fejét
kOléNbdz8 anyagokkal fedjék. Erdekes hangszineket hozha-
tunk létre, ha mads tipust cimbalmok verdjét haszndljuk hang-
szerUnkdn. Az sem mindegy, hogy a veré milyen fabdl, vagy
anyagbdl készUl. A legszebb hangu fabdl készUlt verdk azok,
melyeknek anyaga tdébb éven keresztUl szaradt. A nyersfabdl
készUlt ver6k még nem stabilak, dllandé vdltozdsban vannak,
ami kihat a hangszinre is. Tovabbi érdekes hangzds hozhatd
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létre, ha kétféle tipusU verdvel jatszunk egyszerre. Példdul az
egyik kézben csupasz verd, a mdasikban vattaval bekdtott verd.
De lehet két kUlénbdzé hangszertipus verdje is: bambuszverd
és magyar tipusu verd. Lehet az egyik kézzel verdvel, a mdasik-
kal pengetve jatszani. A tipikus cimbalomverékdn kivil tdbben
probdlkoznak mads Utéhangszerek (dobok, gongok, marimba,
xilophon, stb.) verdivel jatszani a cimbalmon, ezzel ndvelve a
hangszer hangszinlehetdségét.

Utést nem csak verdkkel lehet végezni, hanem az ujjunk-
kal is. A hurokat lehet megUtni nagyuijjal, ujjoeggyel, vagy te-
nyérrel. Az ujjakkal térténd Utéssel kUldnleges hangszinek, effek-
tusok valdsithatdk meg.

Uveghangot, flazsoletet (lageolett, harmonics) is lehet
képezni a cimbalmokon ugyanugy, mint a tébbi hiros hang-
szeren. A hangmagassdag akkor valtozik, ha egy konkrét ponton
lenyomijuk a hurt. A hir bizonyos pontjain, példdul a hur felénél
vagy a hur egyharmaddndl vannak Uveghangok. Ezek a han-
gok dltaldban az alaphang oktavja, kvintje és terce. A hosszu
hurokon tébb felhangot is taldlunk. A felsé regiszterben, ahol
a hangnak a huir hossza nagyon révid, nem lehet szép Uveg-
hangokat megvaldsitani. Azokon a helyeken, ahol nem szép az
Uvenghang, megkdzelitSleg helyettesiteni fudjuk ezt a hang-
zast, ha a hurt lefogjuk a hurlébon és ugy Utjuk le a hangot.

A magyar tipusu peddlos cimbalom peddlszerkezete is
befolydsolja a hang minéségét, dinamikdjat, a zenemd karak-
terét. A peddl alapvetd funkcidja, hogy megakaddlyozza és
megszintesse a hang rezgését. A peddirendszert cimbalomra
Schunda Vencel Jozsef hangszerkészité hozta Iétre a 19. szd-
zad mdasodik felében. Erre azért volt szUkség, mert Schunda a
hangszer nagysagat megnovelte, vastagabb hurokkal szerelte
fel, ezdltal a cimbalom hurjainak rezgési ideje meghosszabbo-
dott, ami zavart a jatszésban.
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En az évtizedek alatt rdjdttem arra, hogy a peddlnak
tébb szerepe is van a cimbalom esetében, mint a hang rez-
gésének megszUntetése. Ezért kialakitottam egy sajatsdgos
peddltechnikdt, melynek alapja a zenei kifejezések megvaldsi-
tasa a peddl haszndlataval. Zeneszerzék is probdlkoztak valtoz-
tatni a peddl haszndlatdn. Stravinsky Renard c. mivében pél-
daul olyan instrukcid olvashatd, hogy lassan kell felengedni a
peddlt. Ukrdn zeneszerz&k instrukcidiban is olvashatunk Ujszer(
peddlkezelésrdl, melyeket dltaldban az eléaddk inditvdnyoz-
nak. Egyik sem haszndlja fel a peddl kezelesének lehetdsegét
a klasszikus zene megfogalmazdsdra, karakterek kifejezésére,
olyan zenei instrukcidok megvaldsitdsara, melyeket a zeneszer-
z8k dltaldnosan haszndinak. Gondolok példdul egy scherzo
tétel interpretdldasdara, vagy hangos (forte) és halk (piano) di-
namika megvaldsitdsara, hangsulyok, nyomatékos hangok
kivitelezésére, és még sorolhatndm. A peddl nyitdsaval és z4-
rasaval képezhetjlk a legato, staccato, tenuto jatékmaodot,
peddl segitségével tehetjiuk nyomatékosabbd a hangsulyt.

Ha szeretnénk, hogy egy hangnak vibrdtdja legyen, ezt
kétféle mdédon oldhatjuk meg peddl segitségével. Az egyik,
hogy a nyitott peddllal megUtdétt hang zengése alatt a peddl-
nyelvet sUrin le-fel mozgatjuk Ugyelve arra, hogy ne zdarddjon
be a peddl. A mdsik lehetdség, hogy a nyitott peddllal zenge-
tett hang felett kezUnket le-fel mozgatjuk kézel a hurhoz. llyen-
kor a peddl teljesen nyitva van.

Nem csak Idbpeddl, hanem kézpeddl is Iétezik. Vannak
olyan cimbalmok, melyeknek a felsé hangjaihoz nem tartozik
peddlszerkezet. Bar ezeknek a hangoknak a hur révidsége mi-
att révid a zengésik, mégis eléfordulhat, hogy zavard hatdsa
van. llyenkor kezUnket haszndljuk peddlként, és azzal fogjuk le
a hurt. A hur kézzel vald lefogdsat alkalmazzuk akkor is, ha a
kicsengd hangzdasban van olyan hang, amit be szeretnénk zdr-
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ni, de az peddllal nem megoldhatd, mert akkor a tartott han-
gok is bezdaréddndnak. llyenkor a tartoft hangok miatt nyitva
hagyjuk a peddlt, és csak a bezdmni kivant hangokat némitjuk
el ujal. Kézpeddlt hasznalhatunk olyankor is, ha mar nem mu-
koédik joI a peddiszerkezetink, de akkor is, ha a hangszernek
nincs peddlszerkezete. A cimbalom fajtdk k6zGl soknak nincs
peddlszerkezete. Vannak orszdgok, akol kifejlesztettek specid-
lis kézpeddl technikdt. Ezek kdzUI a legfejletteblb a Beloruszok
kézpeddl mdodszere. A német és svdjci hackbretteken is hasz-
ndlnak kézpeddalt, de az nem olyan magas szinvonalld, mint a
belorusz cimbalomijatékosoké.

Az eléaddsomban bemutatott hangszinre vonatkozd
elédllitasi médok és peddltechnikdk dsszesseége nem mads, mint
az dltalam 6sszegyUjtott és kifejlesztett sajatsagos jatékstilus. Ez
a sajat jatéktechnikai mdédszerem, melyet tébb orszdg cimbal-
mosai atvettek, kdzottUk tandrok is, akik mar ezzel a technikd-
val tanitanak. Egyedi jatéktechnikdmra nem csak zenészkdrok-
ben figyeltek fel, de a kdzdnség kdérében is nagy népszeriségre
tett szert. A Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn eltdltdtt 20
évi munkdssdgom alatt tanitvanyaim elsajdtitottdk interpretd-
I&si modszeremet. Most mar 6k viszik és adjdk tovdbb a cimbao-
lomban rejlé kildnleges hangzasokat, eléaddsi lehetdsegeket,
kiegészitve majd a modernizdlds dltal eredményezett Ujabb
tapasztalatokkal.
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The topic of my presentation? is about a musical
instrument whose traditions began 4,000 years ago, but which
stillholds many secretsto thisday. Thisinstrumentis the cimbalom,
the history, literature, and playing culture of which are under
continuous research. What is the appeal of this instrument
and why it has been able to maintain its culture and exoticism
over more than 4,000 years? There is no other insfrument with
such a wide range of tonal possibilities and dynamics as the
cimbalom. Perhaps this is the secret as to why it has retained its
unigueness to this day, arousing people’s interest and curiosity
with its ringing sound. Where does the range of colors that |
can conjure up from the instrument come from and what
opportunities do performers have to realize different sounds?
| would like to explain and present this in my inaugural lecture
as a professor.

From the beginning, the dulcimer was played in two
ways: by plucking or by beating. These options already provide
two types of sound. In those types of dulcimer where the use
of the beateris predominant, plucking is often used as a way
to change the timbre, so both technical playing methods are
present. Itis arare case when plucked instruments are also used
with a beater. Although there were occasions in the history
of the instrument where rhythm was added to the melodies
by hitting wood in addition to plucking, this did not become
widespread.

Nowadays, experimentation has led composers and
performers to try producing all kinds of sounds, and thus
they often try out percussive sounds on plucked instruments.
In addition, sounds can be produced on the dulcimer in
many different ways, for example, by pulling a chain across

2 Text of a professorial inaugural lecture. The presentation featured
visual and audio illustrations of what was said.
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the strings, wrapping the head of the hammer with different
materials, using a pick made of different materials, or playing
the strings with a bow, and | could go on and on. | would like
to mention here that there was also a tradition of playing with
bows, as there were such instruments in the 15th and 1é6th
centuries, but their use has not survived. Nowadays, we only
encounter such dulcimers as instruments reconstructed for the
faithful reproduction of old music. They didn’t play using a bow
because of the change in tone, but rather it was a technical
solution for playing the instrument.

Recently, theidea of making an electronic cimbalom has
also beenraised, which, similarly to other electronic instruments,
uses basic playing techniques to provide a variety of sounds
with the help of technology. For those types of cimbalom that
only use one type of playing technique, this can be solved,
and such instruments are already in use. For example, electric
kantele, electric hackbrett and electric gusli. The electronization
of Hungarian-type cimbaloms is very complicated, because
we play the instrument by both plucking and striking, and its
range of overtones is the largest among musical instruments.
The function of the damper pedal is also difficult to emulate,
and there are still a lot of problems that have not been solved
technically so far. Of course, many things can be achieved with
external electronics and by connecting various sound effects
via a microphone, but young people would prefer to find a
solution for the dulcimer, similar to other electronic instruments.
This would open a new chapterin the use of the instrument and
the expansion of its sound palette.

Now let’s look at the possibilities of changing the sound
with the current basic playing options, plucking and striking
methods. The oldest way to play stringed instruments is by
plucking. Strings made of gut were plucked with a fingertip, and
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later strings made of metal and then nylon were also plucked
in this way. The use of a plectrum developed when harder
strings were made and a stronger sound was desired. Currently,
plucked cimbalom types are played with fingers or with
plectrums, sometimes both methods are used simultaneously.
The plectrum can be made of wood, metal, animal bone,
shell (such as turtle shell), bamboo, or plastic. Their hardness
can also vary depending on what kind of sound we want to
achieve, sharp or soft. If we want to switch to plucking while
playing with the beater to change the tone, plucking is most
often done with the fingers, but we can also use a plectrum.
Inthose types of cimbalom where the handle of the beateris thin
(Chinese bamboo beater, santur beater), the instrument can
also be plucked by using the handle of the beater. In modern
classical music, composers are fond of using plucked sounds,
but in folk music we also encounter arrangements where one
hand plucks and the other hand plays with a beater, or both
hands pluck. The use of plucking on instruments which are
usually played with hammers, is used to create a special colour
effect. When it comes to plucking techniques, we can use the
options listed above, as well as many other methods, such as
dragging the plectrum along the wound strings, plucking with
our fingernails, and plucking with our fingertips. These all give
different sounds. We can play glissandos with our fingers, but
we can also do this with a plectrum. We can use the plucked
playing method in both early music and modern music.

The more differing sounds we can get out of the cimbalom, the
more interesting and diverse our concert will be.

A wide variety of sounds can also be produced by
playing with the beater. Already in the first volume of the
Cimbalom Tutor, published in the 1890s, Geza Allaga deals with
how to play the instrument and how fo strike it. Allaga’s claim
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about achieving beautifully crafted sound is valid on today’s
instruments and all types of dulcimer. The sound will be bright if
the beater meets the string for as short a time as possible. That is,
you should not press the beater on the strings and hold it there,
because then it willdampen the vibration of the strings and it will
not have a ringing sound. The place where you strike the note
is also important; it's best to strike the string about one and a
half to two centimetres from the bridge, because that's where
it has the densest, clearest sound. It doesn’t matter where we
strike the string courses. The instrument has a knocking sound
when struck near the bridge, from there the tone becomes
brighter, the brightest at a certain one and a half to two
centimeters, and then from there the sound becomes darker
and thinner, as we can read in the quote. This can be tried on
any note. We can also change the length of the ringing of the
sound. We find that if the beater meets the string for a short
time, the sound vibration lasts longer, making the sound truly
more sparkling. On those cimbaloms that did not have a pedal
mechanism, the players dampened the vibration of the sound
by pressing the beater on the string. This technique is sfill used
today mainly by folk musicians who do not have instruments
with a high-quality pedal mechanism, but they also use it when
their playing technique is inadequate and does not allow for
a “delicate” beating style, or they do not find the sound "“dry”
enough despite using the pedal. The tone changes as the
beater presses on the string, so this fechnique can be used in
other genres of music, not just folk music.

We can also change the quality of the sound by the
intensity of the blow. If we want a specific sound, we can
achieve this by squeezing the playing fingers (thumb, index
finger, middle finger) intensely. If you want to achieve a softer
sound, relax your fingers on the beater. In my own experience,
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we can achieve a beautiful sound if we move the beater
not only with our arms and wrists, but also with our fingers. By
refining our finger technique, we can create a specific sound
even when playing softly that can be heard in a large hall, all
the way to the end of the room. If we don’t use our fingers to
strike, the sound will no longer be audible even close to the
instrument.

Changing the tone can also be achieved by changing
the type of beater. Many people believe that soft and hard
sounds can only be solved by changing the beater. However,
this can be solved by the intensity and quality of the impact.
In my opinion, we should only change the beater if the problem
cannot be solved using hitting technique. For example, there is
a difference in the tone of a so-called bare (unbound) beater
and a bound beater. Originally, the head of the beater was
left free. This gave the small musical instrument, played with
a wooden mallet, a ringing sound. As the body grew and
strengthened, the resonance lasted longer and the wooden
mallet that now struck the metal strings produced a metallic,
ore-like, hard sound. And the wood became more and more
worn out from the metal strings. To eliminate the latfter, thread
was first wrapped around the head of the beater so that the
metal did not come into direct contact with the wood and
protected the wood from wear. The thread can be replaced
with electrical tape, which is easier to apply and can remain
on until the tape wears out. It is worth playing old music with
a beater with an unbound head, and definitely old keyboard
pieces or certain folk melodies. In addition, following the
instructions of contemporary composers when they request
the use of bare beaters. The idea of softening the head
of the beater and giving it a softer sound arose in the 19th
century, when Ferenc Erkel’'s opera Bank ban was premiered in
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Budapest in 1861, the cimbalom part of which was played on
the small cimbalom used at the time, with a wooden beater. In
the second act, this instrument can be heard playing together
with the viola d’amore, harp and English horn. Alongside soft-
sounding instruments, the cimbalom stood out with its metallic
sound, and the question arose at that time: could the metallic
sound be softened? Later, when Jozsef Vencel Schunda further
improved the cimbalom, the increased instrument body and
range, and the sound of the stronger strings resulted in an even
harder, more metallic sound. The need for softening the sounds
became clear, which could only be achieved by covering
the beater heads. The idea for this came from Geza Allaga,
who later created a school and literature for the renewed
instrument. To this day, the head of the beater is mostly tied
with cofton, felt, wadding, or leather. Binding with other
materials began in the experimental 20th century. In those
types of cimbalom that retained their original shape and small
sound range, the binding of the head was not important; it was
used only to protect the beaters. In the 20th century, however,
experiments to change the fimbres of their instruments also
resulted in the beaters’ heads being covered with different
materials. We can also create interesting sounds by using the
beaters of other types of dulcimers on our instrument. It doesn’t
matter what kind of wood or material the beater is made of.
The most beautiful sounding wooden mallets are those whose
material has been dried for several years. Beaters made of raw
wood are not yet stable, they are constantly changing, which
also affects the tone. An additional interesting sound can be
created by playing with two types of sticks at the same fime.
For example, a bare beater in one hand, a beater wrapped
in cotton wool in the other. But it can also be two different
types of beaters: e.g. a bamboo beater and a Hungarian-type
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beater. You can play with a beater with one hand and pluck
with the otfher. In addition to the typical dulcimer beaters,
several people try to play the dulcimer with the beaters of other
percussion instruments (drums, gongs, marimba, xylophone,
etc.), thus increasing the tonal possibilities of the instrument.
Hitting can be done not only with beaters, but also with our
fingers. The strings can be struck with the thumb, fingertips, or
palm. Special sounds and effects can be achieved by striking
with your fingers.

Harmonics (flageolets) can also be produced on the
cimbalom, just like on other stringed instruments. The pitch
changes when the string is touched at a specific point. There
are harmonics at certain points on the string, such as halfway
down the string or one-third of the way down the string. These
notes are usually the octave, fifth, and third of the fundamental
note. We find several overtones on the longer strings. In the
upper register, where the string length of the notes are very
short, it is not possible to achieve beautiful harmonics. In places
where the harmonic sound is not nice, we can approximately
replace this sound by holding the string on the bridge and
striking the note.

The damper pedal structure of the Hungarian-type
pedal cimbalom also influences the quality of the sound, its
dynamics, and the character of the musical work. The basic
function of the damper pedal is to prevent and eliminate the
vibration of the sound. The pedal system for the cimbalom was
created by instrument maker Vencel Jozsef Schunda in the
second half of the 19th century. This was necessary because
Schunda increased the size of the instrument and equipped
it with thicker strings, which extended the vibration time of
the cimbalom strings, which interfered with playing. Over the
decades, | have realized that the damper pedal has more
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uses than just a role in the cimbalom of simply eliminating
the vibration of the sound. That's why | developed a unique
damper pedal technique, based on the realization of musical
expressions through the use of the pedal. Composers have also
tried to change the use of the pedal. Forexample, in Stravinsky's
Renard, there is an instruction to release the pedal slowly.

We can alsoread about novel pedal handling in the instructions
of Ukrainian composers, which are usually suggested by the
performers. Neither utilizes the potential of pedal control to
interpret classical music, express notation, orimplement musical
instructions that are commonly used by composers.

For example, I'm thinking of interpreting a scherzo movement,
or implementing loud (forte) and soft (piano) dynamics,
accents, emphasis, and | could go on and on. By opening and
closing the pedal, we can create legato, staccato, and tenuto
playing styles, and we can use the pedal to make the emphasis
even stronger. If we want a sound to have vibrato, we can do
this in two ways using a pedal. One is that during the sounding
of the note struck with the open pedal, the pedal foot is moved
up and down frequently, taking care not to close the pedal.
The other option is to move our hand up and down close to the
string over the note played with the open pedal. At this point,
the pedal is fully open.

There is not only a foot pedal, but also the option to
damp by hand. There are some cimbaloms that do not have a
pedal mechanism for their upper notes. Although these sounds
have a short reverberation due to the short length of the string,
they can still have a disturbing effect. In this case, we use our
hands as dampers and use them to stop the string’s vibration.
We also use the hand damping of the string if there is a note
ringing that we want to stop, but it cannot be solved with the
pedal, because then the other sustained notes would also be
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stopped. In this case, we leave the pedal open for the sustained
notes, and only damp the notes by hand which we want to
mute. We can use hand damping when our pedal mechanism
is no longer working properly, but also if the instrument does
not have a pedal mechanism. Many of the dulcimer varieties
do not have a pedal mechanism. There are countries that
have developed special hand damping techniques. The most
advanced of these is the Belarusian hand damping method.
German and Swiss hackbrett players also use hand damping,
but they are not as sophisticated as those used by Belarusian
dulcimer players.

The set of tone production methods and damping
techniques presented in my lecture are nothing more than the
unique playing style | have collected and developed. This is my
own playing technique, which has been adopted by cimbalom
players from several countries, including teachers who already
teach using this technique. My unique playing technique was
not only recognised in musical circles, but also gained great
popularity among the public. During my 20 years of work at the
Academy of Artsin Banska Bystrica, my students have mastered
my methods of interpretation. Now they will carry and pass on
the special sounds and performance possibilities inherent in
the cimbalom, complementing them with new experiences
resulting from modernization.
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A cimbalom jogosultsaga az egyhazi zenében
The suitability of the dulcimer in church music
2019

Mielstt a cimbalom egyhdzi jogosultsagdt vizsgdljuk,
ismernUnk kell a hangszer térténetét és tipusait. A cimbalom
K&zép-Azsidbdl szdrmazd négyezer éves kultirdval rendelke-
z6 tfrapéz alaku hiros hangszer. A nagy népvdndorlds idején
terjedt el valamennyi orszdgban nem csak Eurépdban, de
Azsiaban is. Késébb Amerikdba, Afrikdba, Auszirdlidba is el-
jutott és ma mdr majdnem valamennyi orszagban jatszanak
ezen a hangszeren. Azonban nem mindig ilyen formdja volt,
mint ahogy ndlunk az emberek daltaldban ismerik és manapsag
sem minden orszag cimbalma ilyen, mint a mienk. Eredetileg
az egy- masfél oktdvos, asztalra, Idbra helyezett hangszeren
verdvel és pengetve egyardnt jatszottak. Az évszdzadok sordn
minden orszdgban mdsképp fejléddtt és mdas-mdas nevet kao-
pott a cimbalom. A mai napig orszdgonként mdasképp hividk a
cimbalmot. Mdr a nevek jelentésébdl megtudhatjuk hogyan,
vagy mire haszndltdk ezt a hangszert. Az &shazai elnevezés,
a santoor mar utal a hangszer szakrdlis haszndlatdra, mivel ez
a sz6 szent hangszert jelent. A nevét azért kapta, mert dlto-

1 Ez azirds 2019. szeptember 19-én Balatonkiliti ROmai Katolikus Temp-
lomdban az Ars Sacra Fesztivdl ismeretterjesztd koncertjién hangzott el. Ezt ko-
vetd években még tdbb helyszinen is felhaszndltam ezt az ismertetét hang-
versenyek alkalmaval, bemutatva a cimbalom szerepét a szakrdlis zenében.
A koncerteken zenei példdk is megszélalinak, mint ahogy ezt a szévegben is
olvashatjuk.

This article was presented at the educational concert of the Ars Sa-
cra Festival at the Roman Catholic Church of Balatonkiliti on September 19,
2019. In the years following, | used this guide at concerts in several other loca-
tions, presenting the role of the cimbalom in sacred music. Musical examples
are also played at these concerts, as we can read in the text.
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Idban e hangszert szakrdlis szertartdsok alkalmaval haszndltak.
Kelet-Azsidban yangin, yanchin, kim a neve, aminek jelenté-
se, idegen huros hangszer. Ez azt jelenti, hogy hozzdjuk is a be-
vandorlds sordn kerllt be a cimbalom. De amint emlitettem,
nem csak verdkkel, pengetve is jatszottak rajta, ami még ko-
rabbi eredetyd, mint a verdvel haszndlatos hangszerek. Az azsiai
guchen, koto, yochin, stb elnevezési hangszereket pengetve
szOlaltattdk meg és a mai napig igy jatszanak rajta. Persze ezek
a hangszerek is sokat fejlédtek nagysagban és hangteriede-
lemben az elmult évszdzadok alatt. Az arab eredetl pengetds
cimbalomféle, a kanun (ganun) — mely jelenleg féleg Torok-
orszdgban, Libanonban, Gérégorszagban és Kirgiz Allamban
haszndlatos — neve a gérdég kandn szobdl ered, melynek szo-
bdly a jelentése. Europdban is orszdgonként mdas-mds neve
van a cimbalomnak és itt is vannak verdvel és pengetve egya-
rdnt megszolaltatott tipusok. A pengetve megszdlaltatott cim-
balmok neve a pszaltérium volt, mely nagy szerepet jatszott az
egyhazi zenében. A név a pszalmosz, szobdl ered, mely zsoltdrt
jelent, mely arra utal, hogy istentiszteletkor a zsoltdros énekeket
kiserték ezen a hangszeren. A Biblidban Ddavid zsoltdrjai kozott
is taldlkozunk e hangszerrel és SGmuel mdasodik kdnyvében is
szerepel a pszaltérium. A gdazai zsinagdgdnak a Krisztus eldtti 5.
szdzadbdl szdrmazd mozaikja David kirdlyt dbrdzolja, amint ép-
pen pszaltériumon jatszik. A kézépkori dbrdzoldsokon gyakran
I&tjuk e hangszert angyalok vagy Ddavid kirdly kezében.

A pengetett pszalteriumok mellett megjelent a verdvel
megszoélaltatott cimbalom, mely olasz és spanyol neve salte-
rio. A 14. szdzad végétdl mar verdvel jatszds dbrdzoldsokat 1at-
hatunk a templomok freskdin és Uvegablakain és a reneszdnsz
korban mar bekerGl a hangszer az udvarokba és a népi hasz-
ndlatba. Ugyanebben az idében Magyarorszdgon is népszerl
volt a verével megszélaltatott cimbalom, melyet szintén hasz-
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ndltak a szentmiséken. Zrinyi Gyoérgy levelébdl megtudhatjuk,
hogy a 17. szazadi didksag kdzkedvelt hangszere volt, amivel
énekUket kisérték a misén. A levélben emlitett pécsi bég foglyul
ejtett egyik zenésze ugyancsak cimbalmon jatszott, csak nem
verével szélaltatta meg, hanem pengette. Idézet a levélbdl:
+...CZImbalomja vagyon, olyan szabdsu, mint az kivel a didkok
a misét éneklik, de nem faval veri, hanem mint a harfdt, csak
az ujjaival kapdozza.” Most mar tudjuk, hogy ez a hangszer a
kanun volt, melyet Térokorszdgban a mai napig is haszndinak.
Nyugat-Eurépdban a németek vildgot jart mdvésze Pan-
taleon Hebenstreit volt, aki cimbalomjdnak, a réla elnevezett
pantaleonnak sok hivet szerzett. 1705-ben még XIV.Lajos kirdlyt
is elkaprdztatta jatékdval. 1729-ben egy protestdns templom
énekfellgyelbjévé nevezték ki, majd a protestans templomi
zene udvari karmestere lett. A 17-18. szdzadban tébb zeneszer-
28, féleg olasz és spanyol kompondlt a salterio sz&mdra mive-
ket, k6zo6ttUk olyanokat is, melyek templomokban is jatszhatok.
A 18. sz&zad végére a cimbalom lassan kiszorult a templomok-
bol és a koncertpddiumokrdl. Szerepét a modern hangszerek,
az orgona és a billentyUs hangszerek vették at. Itt kell megemili-
teni, hogy a billentyUs hangszerek elédjei a cimbalmok.
A pengetds valtozat mechanizdldsabdl lettek a csembaldk, a
verds valtozat mechanizdldsdbdl a klavichordok, zongordk.
Elsé zenei példa Antonio Vieria des Santos (1784-1854): Tocata
Grande do Saltério kompozicidja. A zeneszerzd ugyan Portu-
gdlidgban szGletett, de 2 éves kordtdl Brazilidban élt, igy a brazil
zenetorténetbe kerUlt be. Salteridn nem csak jatszott, hanem
darabokat is kompondlt, melyek a brazil és a cimbalom ze-
neirodalom értékes kompozicidi. A cimbalmokon egészen a
19. sz&zad végéig bekdtetlen fejU faverdkkel, vagy pengetve
jatszottak, emiatt ezeket a zenedarabokat érdemes bekdtet-
len fejU verdvel jatszani, hogy visszakapjuk az eredeti hangzdst.
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A 19. szdzad vége egyhdzi vonatkozdsu cimbalmos
dokumentuma a Lengyelorszagban élé Jankel rabbi gyUjte-
ménye, melyben az dltala jatszott dallamokat taldljuk. Jankel
rabbirdl Miskiewicz lengyel iré Pan Tadeusz c. eposzdban ol-
vashatunk. Ebben Miskiewicz leirja, hogy ez a 18. szdzad végén
élé cimbalmos olyan csoddlatosan jatszott hangszerén, hogy
mindenkit dmulatba ejtett. Nem csak egyhdzi szertartdsokon,
hanem Unnepek alkalmdval is jatszott a hallgatdsag dromére.

Magyarorszdgon a 18. szdzad mdsodik felében a
Nyugat-Eurépdbdl bevdandorld cigdnyzenészek magukkal
hoztdk a nyugati orszdgok vdrosi és vidéki zenéjét. Hazdnk-
ban az akkor mdr kialakult magyar zenestilussal, a verbunkos
zenével bdvitették repertodrjukat, mely a vdarosok hallgaté-
sagdat elblvolték. Ok képviselték a varosi zenét, mivel 1840-ig
Magyarorszdgon nem volt zenei oktatds. Egyre tébb cigdny-
zenekar alakult, kiknek hangszerei k6z6tt volt a cimbalom is.
Mivel a vdrosi emberek kérében mdr feledésbe merGlt a régi
korok hangszere, a hangszer térténetét nem ismerték, azt gon-
doltdk, hogy csak a magyarorszdgi cigdnyok jatszanak ezen
a hangszeren. Bécsben és Prdgdban tanult zenészek tanitot-
tak be nekik az dltaluk kompondlt darabokat, melyek az ak-
kori divatos, magyaros stilusban irédtak. Kimondotftan egyhdazi
zenét nem kompondltak, a kompozicidk k6zo6tt azonban tald-
lunk olyan darabokat, melyek egyhdzi zenére utalnak. Ebben
az idében a cimbalom még nem volt ilyen nagy, mint most,
asztalra, nyakba, térdre helyezték, és peddl rendszerrel sem
volt ellatva. A verék feje sem volt még bekdtve. A cimbalom-
ra felfigyeltek a kor zeneszerzdi és a magyarsag szimboluma-
v& Vdlt. igy szlletett meg Erkel Ferenc Bdnk bdn c. operdjd-
nak cimbalom szélama, mely az elsé cimbalomra irott ma volt
Magyarorszégon. Az 1861-es bemutaton és még jo pdr évig
a kisméret(i csengd-bongd faverdvel megszolaltatott cimbal-
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mon hallhatta a kézénség a szdlamot. Olyan nagy sikere volt a
cimbalomnak, hogy felvetéddtt a kérdés a hangszer fejleszté-
sével kapcsolatban. Schunda Venczel Jozsef Budapesten él6
hangszer gydros fejlesztette ki a kis cimbalombdl a nagyobb
méretlU Iabra helyezett és peddillal elldtott nagycimbalmot,
mely 1874-ben lett bemutatva. A bemutatdn Liszt Ferenc is
részt vett és inditvanyozta a cimbalom iskolarendszery, sét ze-
neakadémiai oktatdsat. Allaga Géza cselldbmivész, zeneszer-
z6 volt, aki Schunda kérésere 4 kdtetbdl allé cimbalomiskolat
irt. Maga is megtanult cimbalmozni €s 1880-t01 A Nemzeti Ze-
nedében elindult a cimbalomoktatds az & vezetésével. Liszt
~Magyarok Istene” c. mdvét 6 irta at cimbalomra, melyet Liszt
Ferencnek be is mutatott, aki engedélyt adott, hogy ezutdn
ne datiratként, hanem az & eredeti darabjaként jatsszak ezt a
muUvet. Allaga a verd szamdra is Ujitast hozott, vattaval kdtdtte
be a faverdt, melytdl a hangszernek Idgyabb hangja lett. Nem
véletlen, hogy Liszt Ferenc a cimbalmot ,magyar zongordnak”
nevezte, mert most mdar e hangszer technikailag felvehette
a versenyt a zongordaval. Allaga sok datiratot készitett korabeli
népszer(U operdkbdl, kompozicidkbdl, de sajat darabokat is irt
a hangszer szadmdra. KozottUk van két Choral, valamint egyhdzi
témaju mivek is.

Allaga Géza utdn tanitvanyai folytattdk mesterik meg-
kezdett munkdjat. 1897-t8l bekerllt az Akadémidra magyar
hangszerink Kun Laszl6 vezetésével. A XX. szdzad elején is vol-
tak egyhdzi témdadju mivek, de nem vdltak népszerivé a cim-
balom irodalmdban. A szocializmus idején pedig egydiltaldn
nem volt divat egyhdzi zenét jatszani. S6t egyes templomok
vezetdi meg sem engedték, hogy a templomba cimbalom ke-
rdljién mondvan, hogy cigdny hangszer. Azert voltak templo-
mok, melyeknek vezetdi megengedték, hogy cimbalom is sze-
repelhessen koncerteken, melyeken féleg régi zenék datiratai,
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dltaldban Bach és Handel mUvei szélaltak meg. A 80-as évek
vége felé mdar javult a helyzet. Egyre tébb templomi koncert
szervez&dott és a zeneszerzék is kompondltak egyhdzi témaju
muUveket. Példdul Szokolay Sandor Sonatina da Chiesa, vagy
Vajda Jdanos Gregoridn ének, stb. JOmagam is készitettem
gregorian és egyhdzi dallamokhoz kiséreteket, improvizaciokat
kardcsonyi dalokra.

Nyugat-Eurépdban a 50-es évektdl kezddddtt a hang-
szer Ujra éledése féleg Németorszagban és Svdjcban, ahol Ha-
ckbrett a neve. Felkutattdk a régi zeneket, amiben Karl Heinz
Schickhaus jatszott Uttdrd szerepet. Nyomtatdsban jelentettek
meg kottdkat, igy ismerhettUk meg a 17. 18. szdzadi cimbal-
mos kompozicidkat, kdz6ttUk a templomokban jatszott zene-
mUveket. Egyre t&bb zeneszerzd kezdett kompondini mUveket
a hangszer szdmdara. K6zottik egyhdzi zenét is, mint példdul a
hackbrettre irédott Edwin Kammerer (1938-2014) Marianische
Variationen (Mdria Varidciok) kompozicidja.

K&zép-Eurdpdban Magyarorszdg szétdaraboldsa utdn
a magyar terlleteken mindenhol megmaradt a hangszer ha-
gyomdnya annak ellenére, hogy az elcsatolt terlletek &sszes
iskoldjaban megszintették a cimbalom oktatdsdt, mondvdn,
hogy az magyar hangszer. A XX sz&zad elején a nagy Magyar-
orszdg valamennyi nagy és kisvdrosdban kialakult cimbalom
oktatds a Trianon utdn lecsdkkent oly annyira, hogy csak Bu-
dapesten maradt meg. A 30-as évek utdn a szomszédos orszd-
gokban Ujra feléledt a cimbalom kulturdja, mely azéta is egy-
re er6sddik. Szdmos szlovdk, cseh, ukrdn, moldovai és romdn
zeneszerzd kompondl a hangszernek miveket. Ké&zottok taldl-
hatd egyhdzi kompozicidi, mint példdul a szlovak zeneszerzd,
Vit'azoslav Kubicka (1953) ,,| hear you Lord” (Hallak Uram) kom-
pozicidja, melyet nekem ajdnlott és ezen kivil még egy szintén
egyhdzi témdju ének cimbalom kettdssel is megajdndékozott,
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Egyre tobbszdr csendul fel a templomokban a cimbalom hang-
ja és sokszor nem csak egyhdzi témaju, de vilagi zene is hallha-
to. Az egyhdzak nyitottak az Ujkori zenékre és a fiatalsdgnak is
teret adva, még a beat zene is bekerll a templomi koncertek
programjaba.

Before examining the ecclesiastical credentials of
the dulcimer, we need to know the history and types of the
instrument. The dulcimer is a frapezoidal stringed instrument
with a four-thousand-year-old culture originating from Cenfral
Asia. During the Great Migration, it spread to all countries, not
only to Europe, but also to Asia. Later it reached America,
Africa, and Australia, and today this instrument is played in
almost all countries. However, it was not always in the form
that people generally know in our country, and today not alll
countries’ dulcimers are like ours. Originally the instrument,
which had a range of one to one and a half octaves and was
placed on a table or stand, was played both with a mallet and
by plucking. Over the centuries, the dulcimer has developed
differently in each country and has received different names.
To this day, the dulcimer is named differently in different
countries. From the meaning of the names, we can learn
how or what this instrument was used for. The original name,
sanfoor, already refers to the sacred use of the instrument, as
this word means sacred instrument. It got its name because
this instrument was usually used during sacred ceremonies.
In East Asiqg, it is called yangin, yanchin or kim, which means
foreign stringed instrument. This means that they also acquired
the dulcimer during immigration. But as | mentioned, it was not
only played with sticks, but also plucked, which is even older
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than instruments used with sticks. Asian instruments called
guchen, koto, yochin, etc. were played by plucking and are
still played this way today. Of course, these instruments have
also developed a lot in size and pitch range over the past
centuries. The name of the Arabic plucked dulcimer, the kanun
(ganun) — currently used mainly in Turkey, Lebanon, Greece
and the Kyrgyz Republic (Kyrgyzstan) — comes from the Greek
word kanoon, which means rule. In Europe, the dulcimer has
different names depending on the country, and there are also
types played both with a beater and plucked. The name of the
plucked dulcimer was the psaltery, which played a majorrole in
church music. The name comes from the word psalmos, which
means psalm, which refers to the fact that psalm songs were
accompanied on this instrument during worship. In the Bible,
we also find this instrument among the psalms of David, and
the psaltery is also mentioned in the Second Book of Samuel.
A mosaic from the Gaza Synagogue, dating back to the 5th
century BC, depicts King David playing the psaltery.

In medieval depictions, we often see this instrument in the
hands of angels or King David.

Alongside plucked psalteries, the dulcimer played with
beaters appeared, whose Italian and Spanish name is salterio.
From the end of the 14th century, we can see depictions of
people playing with a beater in the frescoes and stained glass
windows of churches, andinthe Renaissance era, the instrument
entered courtyards and into popular use. At the same time, the
dulcimer, played with a beater, was also popular in Hungary,
and was also used at mass.

From a letter written by Gyorgy Zrinyi we learn that it was a
popular instrument among 17th-century students, with which
they accompanied their singing at mass. One of the captured
musicians of the Pécs Bey mentioned in the letter also played
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the dulcimer, but he did not play it with a beater, he plucked
it. Quote from the letter: “...he has a dulcimer, shaped like the
one students use to sing mass, but he doesn’t beat it with a

stick, but only plucks it with his fingers like a harp ....” We now
know that this instrument was the kanun, which is still used in
Turkey today.

In Western Europe, the German artist who travelled the

world was Pantaleon Hebenstreit, who gained many fans for
his dulcimer design, the pantaleon named after him. In 1705,
he even dazzled King Louis XIV with his playing. In 1729, he was
appointed as the choirmaster of a Protestant church, and later
became the court conductor of Protestant church music.
In the 17th and 18th centuries, several composers, mainly
ltalian and Spanish, composed works for the psaltery, including
some that could also be played in churches. By the end of
the 18th century, the dulcimer was slowly being pushed out
of churches and concert stages. Its role was taken over by
modern instruments, the organ and keyboard instruments.
It should be mentioned here that the predecessors of keyboard
instruments are the dulcimers.

The first musical example is the composition of Antonio
Vieira dos Santos (1784-1854). Tocata Grande do Salterio.
Although the composer was born in Portugal, he lived in Brazil
from the age of 2, making him a part of Brazilian music history.
He not only played the salterio, but also composed pieces
that are valuable compositions in Brazilian and dulcimer
music literature. Until the end of the 19th century, dulcimers
were played with wooden mallets with unbound heads or
by plucking, so it is worth playing these pieces of music with
unbound heads to achieve the original sound.

A church-related dulcimer document from the late 19th
century is the collection of Rabbi Jankel, who lived in Poland,
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in which we find the melodies he played. We can read about
Rabbi Jankel in the epic poem Pan Tadeusz by Polish writer
Miskiewicz. In it, Miskiewicz describes how this dulcimer player,
who lived at the end of the 18th century, played his instrument
so wonderfully that he amazed everyone. He played not only
at church ceremonies, but also on holidays, to the delight of
the audience.

In Hungary in the second half of the 18th century,
Gypsy musicians immigrating from Western Europe brought
with them the urban and rural music of Western countries.
In our country, they expanded their repertoire with the then-
established Hungarian musical style, verbunkos music, which
enchanted the audience in the cities. They represented urban
music, as there was no music education in Hungary until 1840.
More and more gypsy bands were formed, whose instruments
included the cimbalom. Since the instrument of the old times
had already been forgotten among the city people, they
did not know the history of the instrument, they thought that
only Hungarian gypsies played this instrument. Musicians who
had studied in Vienna and Prague taught them the pieces
they had composed, which were written in the fashionable
Hungarian style of the time. They did not explicitly compose
church music, but among their compositions we find pieces
that refer to church music. At that time, the cimbalom was not
as large as it is now, it was placed on a table, on the neck,
on the knee, and it was not equipped with a pedal system.
The heads of the beaters weren't even covered yet. The
cimbalom was noticed by composers of the fime and became
a symbol of Hungarianism. This is how the cimbalom part of
Erkel Ferenc’s opera Bank ban was born, which was the first
work written for cimbalom in Hungary. At the presentation in
1861 and for several more years, the audience could hear the
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bell-like percussive voice of the small cimbalom played with a
wooden beater. The dulcimer was such a great success that
the question arose about improving the instrument. Jozsef
Venczel Schunda, a musical instrument manufacturer living
in Budapest, developed the small cimbalom into a larger
cimbalom mounted on legs and equipped with a pedal,
which was infroduced in 1874. Ferenc Liszt also attended the
presentation and proposed the teaching of the cimbalom in
schools and even music academies. Geza Allaga was a cellist
and composer who, at Schunda’s request, wrote a 4-volume
cimbalom tutor. He also learned to play the cimbalom and
from 1880, cimbalom lessons began at the National Music
Academy under his leadership. He transcribed Liszt's “God
of the Hungarians” for the cimbalom, which he presented
to Ferenc Liszt, who then gave permission for the work to be
played as his original piece rather than as a transcription.
Allaga also brought innovation to the beater, wrapping the
wooden beater with cotton, which gave the instrument a softer
sound. It is no coincidence that Franz Liszt called the cimbalom
the “Hungarian piano”, because now this instrument could
technically compete with the piano.

Allaga made many transcriptions of popular operas and
compositions of the time, but he also wrote his own pieces for
the instrument. Among them are two Chorales, as well as works
with religious themes.

After Geza Allaga, his students continued the work
begun by their master. From 1897, our Hungarian instrument
was included in the Academy under the direction of Laszlo Kun.
There were also works with religious themes at the beginning
of the 20th century, but they did not become popular in
cimbalom literature. And during the socialist era, it was not at all
fashionable to play church music. In fact, the leaders of some
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churches did not even allow a cimbalom to be brought info
the church, saying that it was a gypsy instrument. There were
churches whose leaders allowed the dulcimer to be played
at concerts, which mainly featured transcriptions of old music,
usually works by Bach and Handel. The situation improved
towards the end of the 1980s. More and more church concerts
were organized and composers also composed works with
religious themes. For example, Sandor Szokolay's Sonatina da
Chiesa, or Janos Vajda's Gregorian chant, etc. | myself have
created accompaniments for Gregorian and church melodies,
and improvisations for Christmas songs.

In Western Europe, the instrument began fo revive in
the 1950s, mainly in Germany and Switzerland, where it is
called a Hackbrett. Old music was discovered, in which Karl
Heinz Schickhaus played a pioneering role. Sheet music was
published, so we could learn about 17th and 18th century
dulcimer compositions, including musical works played in
churches. More and more composers began to compose
works for the instrument. These include church music, such as
the composition Marianische Variationen (Mary Variations) by
Edwin Kammerer (1938-2014), written for the hackbrett.

In Central Europe, after the breakup of Hungary following
World War |, the tradition of the instrument was preserved
everywhere in the Hungarian ferritories, despite the fact that
the teaching of the dulcimer was stopped in all the schools
of the annexed territories, saying that it was a Hungarian
instrument. Cimbalom education, which had developed in all
the big and small towns of Hungary at the beginning of the
20th century, declined after the Trianon treaty to the point that
it only remained in Budapest. After the 1930s, the cimbalom
culture was revived in neighboring countries, and has been
growing ever since. Many Slovak, Czech, Ukrainian, Moldovan
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and Romanian composers compose works for the instrument.
Among them are church compositions, such as the composition
“I hear you Lord” by the Slovak composer Vit'azoslav Kubicka
(1953), which he dedicated to me and also giffed me with a
song with a dulcimer duet, also on a church theme.

The sound of the cimbalom is increasingly heard in
churches, and often not only religious music but also secular
music can be heard. Churches are open to modern music
and, making room for youth, even pop music is included in the
program of church concerts.
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Cimbalommal a vildgban
Egy dzsiai turné tapasztalatai
With my dulcimer in the world

Experiences of an Asian Tour 2019

Az idei évben a diplomdciai kapcsolatok évforduldi
révén Japdnban és Koredban adtam koncerteket és tartot-
tam eléaddst a cimbalomrél Egyetemeken. Magyarorszdg és
Japan k&zott diplomdaciai kapcsolat 150 éves évforduldja al-
kalmdabdl a Magyar-Japdn Bardti Tarsasdg egész évben prog-
ramokat szervez, melyen bemutatjdk Magyarorszag és Japdn
kultUrgjat és kulturdlis egyUttmikoddéset. Az Unnepi nyitd estre
a Bardti Tarsasdg engem kért fel, hogy cimbalomjdtékommal
kdzremUkodjek, melyre 2019. februdr 14-én kerGlt sor. Ezt kdve-
téen februdr 15-én az OHJI Hall-ban adtam széld koncertet.

16-dn Oszakdban szdlddarabokon kivil Koddly Hary
Janos Szvitjét jatszottam a fiatalokbdl dllé SOAI Gakuen Phil-
harmonia helyi filnarmonikus zenekarral. A koncert elsé felében
egy gyerekkorus szerepelt, akik a koncert végén nagy élvezet-
tel préobdltdk ki a cimbalmon vald jatékot

A Kansai Magyar Bardti Szdvetség az Ujévi koncertjét
februdr 17-én szervezte szintéen Oszakdban az en kdzremuUko-
désemmel.

Februdr 19-én Mutsumi Tsuuzaki japdn marimba mdvész-
nével adtunk kbzos koncertet Kyotdban.

Februdr 21-én Nagoydban a MUNETSUGU Hall-ban volt
az utolsé koncertem, melyre nagyszdmu érdeklddd érkezett.

22-én a KUNITACHI Music College filmfelvételt készitett
velem a cimbalom térténetérdl, jgtéktechnikdjdrdl.

A Japdn tumé érdekessége volt szamomra, hogy na-
gyon sok japdn tanulja a magyar nyelvet és a magyar kulturdt.
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A magyar nyelv elsajatitdsat egyetemi keretek kdzott lehet el-
sajatitani, ahol az idésebb nemzedéeknek is van lehet&séguk
a nyelvtanuldsra. Az oszakai koncerten a japdn gyerekkdrus
magyar kérusmUveket adott eld, a marimba mivésznd szintén
mUsordra t0zott magyar miveket. Meglepd volt, hogy Japdn-
ban mennyi j6 mindsegy cimbalom van, igy oda nem kellett
magammal cimbalmot vinnem. A cimbalom oktatdsa még
gyerekcipdben jdr, de a Magyar-Japdn Bardti Tarsasdg célja,
hogy cimbalomoktatdst vezessenek be Japdn egyetemein.
Tébb japdn zenész is tanult ezen a hangszeren, de az oktatds
meghonositdsa egyiknek sem sikerUlt iddig. Yasuko Kano, aki
a 70-es években Tarjdni T6th Iddndl tanult cimbalmon jatsza-
ni, proébdlta beinditani a cimbalom oktatdsat, de csak pdr no-
vendék tanult ndla igy iskolarendszerd oktatas nem jotft 1étre.
A tdbb mint 90 éves mUvésznd eljdtt tokidi koncertemre, ahol a
koncert utdn nagy szeretettel emlékezett vissza magyarorszagi
tanulmdanyaira.

Késébb Hiroshi Saito, aki ndlam szerzett bakaldri diplo-
mdat a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn szintén probdl-
kozoftt tébb vdrosban a cimbalom oktatds bevezetésével, de
sajnos, csak nagyon kevesen érdeklédtek a hangszer tanuldsa
iradnt, mivel a hangszer megvétele és Japdnba szdllitdsa igen
kdltséges és bonyolult. Ezért csak eléaddsok, workshopok ke-
retében térténhetett a hangszeren vald jatékmod bemutatd-
sa. Minden esetre a Bardti Tarsasag egyik alapité tagja Fukiko
Gotoda, aki mdar sok magyar koncertet szervezett Japdnban
és csoportokat szervez Magyarorszdgra a Koddly mddszer el-
sajatitasa céljdbdl, nem tett le arrdl, hogy a cimbalmot Japdn-
ba meghonositsa. Reméljik, sikerUl neki! Cimbalmot is vasdrolt
a cseh cimbalomkészitd mestertdl, Pavel Viiansky-tol, a rolam
elnevezett és az én instrukciéim dltal készUlt ,,Viktoria” modellt,
melyen jatszottam a turné alatt.
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Az idei év mdsik érdekes koncertturnéja dprilisban volt
Koredban, amit a Magyarorszag €s Korea 30 éves diploma-
ciai kapcsolata alkalmdabdl szervezett a Magyar Nagykdvet-
ség. A felkérést janudrban érvényesitettUk Kalmdan Andredval,
Magyarorszdg Nagykdvetségének kulturdlis  diplomatdjd-
val, akivel Daegu vdrosdban taldlkoztam Erkel Ferenc Bdank
bdan cimU operdjanak koreai bemutatdja utdn a fogaddson.
Az opera bemutatdja volt az évforduld alkalmdabdl egész év-
ben szervezddé kulturdlis programok nyitd eléaddsa. Aprilisban
hdrom fontos koncert vart rdm. 22-én a Korean Yanggeum
Ensemble szervezésével és kdzremUkddésével Szdulban a
Cosmos Art Hall-ban adtam koncertet és eléaddst tartottam a
cimbalomrdl. A fiatal zenészekbdl dllé egyUttes vezetdje, mely-
nek fé hangszere a yanggeum, a koreai cimbalom, Yun Eunhwa
tagja a Cimbalom Viladgszévetségnek és nagy érommel fogad-
ta, hogy a Magyar Nagykdvetség tdmogatja a koreai-magyar
k6z6s produkciokat, igy ezt az eléaddssal egybekdtdtt kon-
certet is. Eunhwa régdta tervezi, hogy a magyar cimbalmon
is megtanuljon jatszani. Reméli, hogy a jévében workshopok,
kurzusok keretében elsajatithatd lesz a cimbalmon vald jaték
technikdja. Yun Eunhwa vezette be Koredban a yanggeum
oktatasat. Ot évvel ezeldtt, mikor Koredban koncerteztem,
meég nagyon kevés ndvendéke volt. Most egyre tébben ér-
deklédnek a koreai hangszer irdnt, mely most mdr nem csak a
népzenében, de klasszikus és populdris zenében is haszndlatos.
Eddig csak masodlagos hangszerként tanulhattdk a hallgatok
népzenei oktatds keretében. Most mar & hangszerként is, és
egyre nagyobb a valdszinUsége annak, hogy a mdr népzenei
kereteket atlépd hangszer szerepet kap komolyzenei oktatds-
ban is. Az egyUttes &sztdénzi a zeneszerzdket, hogy irjanak mu-
veket a yanggeum szdmdara, de Yun Eunhwa is mdr téblb kom-
poziciodt és atiratot készitett sz6l6 yangeumre és az egyUttesére.
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Az egyUttes tagjai Yun Eunhwa jelenlegi és kordbbi tanitvéanya-
ibdl all. A kb. 20 fébdl dllé zenekart, melyben a yanggeum
mellett Utéhangszerek és a pengetds gayageum is szerepel-
nek, egyre tdbb orszadgba hivjdk vendégszerepelni.

ReméljUk, egyszer Magyarorszagra is eljutnak!

Aprilis 23-an eléaddst és koncertet tartottam a Ewha
Womens University (Ewha N&i Egyetem) posztgradudlis zenei
képzés hallgatdi szadmdara. Voltak kézo6ttUk zene és hangszertor-
ténészek, hangszeres zenészek. Eléaddsom témdja a cimbalom
térténete volt melyet zenei példdkkal illusztraltam. Az eléadds
utan kérdéseket tehettek fel. Legtdblben a yanggeum és cim-
balom &sszehasonlitdsdra, valamint a zongora és a cimbalom
rokonsagdra voltak kivancsiak. Vezetd tandruk cselldomdivész,
aki ekkor hallott elészdér a cimbalomrdl, szintén nagy érdeklé-
déssel hallgatta az eléaddst és a zenedarabokat.

Aprilis 23-4n egy koreai énekesnd, Kwon Seyoun kon-
certién vendégszerepeltem a Kumho Art Centerben. Az éne-
kesnd tdbbek kdzo6tt a Liszt Ferenc Zeneakadémidn folytatta
tanulmdanyai. Nyolc évig élt Magyarorszdgon és kitinden be-
széli a magyar nyelvet. MUsordban magyar mUveket adott eld
magyar nyelven, tdkletes kiejtéssel. Szolé darabom mellett az
énekesndvel bemutattuk Kocsdr Miklds Félelem felhdi dalciklu-
sat. Kwon Seyoun hdldval és szeretettel gondolt vissza magyar-
orszagi tandraira. Ezzel a koncerttel zAarult a koreai turném.
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This year, | gave concerts in Japan and Korea and gave
lectures on the cimbalom at universities, in celebration of the
anniversaries of diplomatic relations. On the occasion of the
150th anniversary of diplomatic relations between Hungary and
Japan, the Hungarian-Japanese Friendship Society organized
programs throughout the year, presenting the culture and
cultural cooperation of Hungary and Japan. The Friends of the
Society invited me to contribute my cimbalom playing for the
festive opening evening, which took place on February 14,
2019. After that, on February 15th, | gave a solo concert at OHJI
Hall.

On the 16th, in Osaka, in addition to solo pieces, | played
Koddly's Hary Janos Suite with the local philharmonic orchestra
SOAI Gakuen Philharmonia, which consists of young people.
The first half of the concert featured a children’s choir, who
at the end of the concert enjoyed having a go at playing the
cimbalom.

The Kansai Hungarian Friends Association organized its
New Year's concert on February 17th, also in Osaka, with my
participation.

OnFebruary 19th, we gave ajoint concert with Japanese
marimba artist Mutsumi Tsuuzaki in Kyoto.

On February 21st, | had my last concert at MUNETSUGU
Hall in Nagoya, which was well-attended.

On the 22nd, KUNITACHI Music College made a film with
me about the history and playing technique of the cimbalom.

What was interesting to me about the Japan tour was
that many Japanese people were learning the Hungarian
longuage and culture. The Hungarian language can be
learned within a university setting, where the older generation
also have the opportunity to learn the language.
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At the Osaka concert, the Japanese children’s choir
performed Hungarian choral works, and the marimba artist
also performed Hungarian works. It was surprising how many
good quality cimbaloms there are in Japan, so | didn't have
to bring a cimbalom with me. Cimbalom education is sfill in its
infancy, but the Hungarian-Japanese Friendship Society aims
to infroduce cimbalom education at Japanese universities.
Several Japanese musicians have studied this instrument, but
none have succeeded in infroducing education so far. Yasuko
Kano, who studied playing the cimbalom with Ida Tarjani Téth
in the 70s, tried to start teaching the cimbalom, but only a few
students studied with her, so school-based education did not
come about. The artist, who is over 90 years old, came to my
concert in Tokyo, where after the concert she fondly recalled
her studies in Hungary.

Later, Hiroshi Saito, who received his bachelor’'s degree
from me at the Academy of Arts in Banska Bystrica, also
tried to infroduce cimbalom education in several cities, but
unfortunately, only very few people were interested in learning
the instrument, as purchasing the instrument and transporting
it fo Japan is very expensive and complicated. Therefore, the
presentation of how to play the instrument could only take
place through lectures and workshops. However one of the
founding members of the Friends’ Society, Fukiko Gotoda, who
has already organized many Hungarian concerts in Japan and
organizes groups to Hungary to learn the Koddly method, has
not given up on introducing the cimbalom to Japan. We hope
she succeeds! She also bought a cimbalom from the Czech
master cimbalom maker Pavel Vsiansky, the “Viktoria” model
named after me and made under my instructions, on which |
played during the tour.
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Another interesting concert tour this year was in Korea in
April, organized by the Hungarian Embassy on the occasion of
the 30th anniversary of diplomatic relations between Hungary
and Korea. We confirmed the invitation in January with Andrea
Kalman, the cultural diplomat of the Embassy of Hungary, whom
| met in Daegu at the reception after the Korean premiere of
Ferenc Erkel's opera Bank ban. The opera premiere was the
opening performance of the cultural programs organized
throughout the year to mark the anniversary. | had three
important concerts waiting for me in April. On the 22nd, | gave
a concert and lecture on the cimbalom at the Cosmos Art Hall
in Seoul, organized and supported by the Korean Yanggeum
Ensemble. The leader of the ensemble of young musicians,
whose main instrument is the yanggeum (the Korean dulcimer)
Yun Eunhwa, is a member of the World Cimbalom Association
and was very pleased that the Hungarian Embassy supports
joint Korean-Hungarian productions, including this concert
combined with a lecture. Eunhwa has long planned to learn
to play the Hungarian cimbalom. She hopes that in the future,
the technique of playing the cimbalom will be available to
learn through workshops and courses. Yun Eunhwa infroduced
yanggeumeducationinKorea. Five yearsago, whenlperformed
in Koreaq, she had very few students. Nowadays more and more
people are interested in the Korean instrument, which is now
used not only in folk music, but also in classical and popular
music. Untilrecently, students could only learn it as a secondary
instrument within the framework of folk music education. Now
it is also used as a main instrument and there is an increasing
likelihood that the instrument, which has already transcended
the framework of folk music, will also play a role in classical
music education. The ensemble encourages composers to
write works for yanggeum, but Yun Eunhwa has also created
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several compositions and transcriptions for solo yanggeum and
for her ensemble. The ensemble consists of current and former
students of Yun Eunhwa. The group, consisting of about 20
members, which includes percussion instruments and plucked
gayageum in addition to the yanggeum, is increasingly being
invited to perform in more and more counftries. We hope they
will come to Hungary one day!

On April 23, a lecture and concert were held for
graduate music students at Ewha Womans University. Among
them were music and instrument historians, and instrumental
musicians. The topic of my presentation was the history of the
cimbalom, which I illustrated with musical examples. After the
presentation, they could ask questions. Most were curious
about the comparison between the yanggeum and the
cimbalom, and the relationship between the piano and the
cimbalom. Their lead teacher, a cellist who had heard about
the cimbalom for the first time, also listened to the performance
and the pieces of music with great interest.

On April 23rd, | was a guest at a concert by a Korean
singer, Kwon Seyoun, at the Kumho Art Center. The singer
continued her studies at the Liszt Ferenc Academy of Music,
among others. She lived in Hungary for eight years and speaks
Hungarian fluently. In her program, she performed Hungarian
works in Hungarian, with perfect pronunciation. In addition
to my solo piece, the singer and | presented Miklos Kocsar's
song cycle Clouds of Fear. Kwon Seyoun thought back to her
teachers in Hungary with gratitude and love. My Korean tour
ended with this concert.
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Magyarorszag és Japdn kézotti diplomdciai kapcsolat 150 éves
évforduldja alkalmdabdl szervezett nyitd Unnepség Tokidban.
Opening ceremony organized in Tokyo fo mark the 150th anniverso-
ry of diplomatic relations between
Hungary and Japan.

Osaka.
SOAI Gakuen
Philharmonia

helyi filharmoni-
kus zenekarral.

Osaka.
SOAI Gakuen

¢| Philharmonia with
local philharmo-
nic orchestra.




Japdn gyerekek

I kiprobdljdk a cimbalmon
valé jatékot.

Japanese children try play-
ing the cimbalom.

Mutsumi Tsuuzaki
mUvészndvel Kyotoban.
With artist

Mutsumi Tsuuzaki in Kyoto.

Koncertturném kisérdgivel

Emiko Kume-vel (bal oldalon) és
Fukiko Gotoda-val (jobb oldalon).
With my concert tour companions
Emiko Kume (on the left) and
Fukiko Gotoda (on the right).

K&ézépen a cimba-
lomndl Yasuko Kano
a tokidi koncertem
utdn.

In the middle,
Yasuko Kano at my
cimbalom after my
concert in Tokyo.
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A Korean Yanggeum Ensemble népzenei bemutatdja Széulban.
Korean Yanggeum Ensemble’s folk music performance in Seoul.

K&z6s produkciéd a Korean Yanggeum EggyUttessel
Joint production with the Korean Yanggeum Ensemble
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Koncert utan a Korean Yanggeum Eggy’r’rssel.
After a concert with the Korean Yanggeum Ensemble.

El6éadds és koncert az Ewha Womens Egyetemen.
Lecture and concert at Ewha Women's University.

Kwon Seyoun koreai énekesndvel.
With Korean singer Kwon Seyoun.
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A Cimbalom Vildgszovetség
15. Kongresszusanak tapasztalatai
Experiences of the 15th Congress of the
Cimbalom World Association 2019

A Cimbalom Vildgszévetség Hefejpen (Kindban) tar-
totta 15. kongresszusat 2019. oktdber 26 és 31 kdzott. A kong-
resszus a Pekingi Kinai Zeneakadémia és Hefej varos kulturdlis
bizottsdgdnak szervezésével valdsult meg. A szervezdébizottsag
elndke Li Lingling, a Pekingi Kinai Zeneakadémia professzora,
a Cimbalom Vildgszdvetség elndkhelyettese volt. A szervezés
lebonyolitdsdban a professzor asszonynak tanitvdanyai és kol-
légdi is segitettek. Erre szUkség is volt, mert majdnem 800-an
vettek részt ezen a nagyszabdsu eseményen 17 orszagbal.
A résztvevBk tdbbsége Azsidbdl és Kina vdrosaibdl érkezett.
Még Ausztrdlidbdl is egy kinai delegdcio jott. Eurdpdbdl, Ameri-
kdbdl az eldzetes jelentkezésekhez képest kevesen vettek részt
az eseményen. Visszajelzések alapjdn a legtdbben egyrészt a
magas Utikdltségre, mdsrészt a bizonytalan anyagi és politikai
helyzetre hivatkozva mondtdk vissza jelentkezésiket. Batran ki-
jelenthetem, hogy akik nem vettek részt az eseményen, nagy
élménybdl maradtak kil Kina megmutatta mennyire tdmogat-
ja a kulturdt és a tudomdnyos fejlédést még ilyen szdmukra kis
terGleten is, mint a cimbalom kulturdja.

Hefej Anhui tartomdny székhelye és legnagyobb vdrosa,
8 millié lakossal. A tartomdany politikai, gazdasagi és kulturdlis
kdzpontja. A vdaros legnagyobb kulturdlis centrumdban zajlot-
tak a kongresszus eseményei: koncertek, eldaddasok, kidllitds.
A kongresszus nyito- és zaréeseményének a 2500 féréhelyes
szinhdzterem, a koncerteknek az 1200 féréhelyes koncertte-
rem, az eléaddsoknak a 800 féréhelyes technikailag minden-
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nel felszerelt eléaddterem, a kidllitasnak a hatalmas eldcsar-
nok adoftt helyet. SzdllGshelyet a nagy Iétszdm miatt tébb hotel
biztositott. A kUlféldi vendégek a Hongruik Junling Grand Hotel-
ben voltak elszdlldsolva.
A vendéglatdk nagy sulyt fektettek, hogy a kUlféldi résztvevok
jol érezzék magukat €s mindennel meg legyenek elegedve.
Mindegyikinket nagy tisztelettel fogadtak. Engem, mint a Sz&-
vetség elndkét és fériemet, aki a Szdvetség titkdra a reptéren
nagy viradgcsokorral és a TV jelenlétével vartak. Magyarorszd-
got csak mi képviseltUk. Szlovakidt tanitvadnyom, Mykhaylo Zak-
hariya képviselte, aki ugyan ukrdn, de mivel most Szlovdakidban
él, emiatt &t szlovaknak tekintették. Egyébként & az, aki Budao-
pesten a Cimbalomverseny gydztese volt augusztusban, klasz-
szikus kategoridban, de arrdl sehol nem tettek emlitést, hogy az
én ndévendékem volt. A kongresszuson Kurtdg Szdalkdk c. mivét
mutatta be, mely a cimbalomversenyen a kdtelezd darab volt,
valamint szZlovdk népzenét jatszott. Svajcbdl a Szévetség mdsik
elndkhelyettese Johannes Fuchs erkezett a kongresszusra, aki
népzenész és hackbrettkészitd (hackbrett a cimbalom német
neve) mester. Anglia képviseletében Sally Whytehead vezetd-
ségi tag és Geoffrey Smith hammered dulcimer (a cimbalom
angol neve) mivész vettek részt az eseményen.
Geoffrey a free jazz képviseldje, sajat kompozicidkat hozott a
kongresszusra. Eurépdbdl még egy német pdrtold tagunk érke-
zett, Manfred Keller, & képviselte Németorszdgot. Az Amerikai
Egyesilt Allamokbdl Karen Ashbrock hammered dulcimer mU-
vész, zeneteraupata, szintén vezetdségi tag érkezett. Mexikot
Atlas David Zaldivar Briseno képviselte, aki pengetve haszndla-
tos salteriojdn (cimbalom spanyol neve) ezuttal klasszikus mU-
veket mutatott be.

Ausztrdlidbdl egy kinai gyerekekbdl dallé yangqin (kinai
cimbalom neve) egyUttes tandruk vezetésével vettek részt az
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eseményen. Erdekes volt, hogy a mdr Auszirdlidban sziletett
kinai gyerekek megdrizve hagyomdnyos hangszeriket auszirdl
zenét jatszottak, ruhdjuk az auszirdl zaszld mintdjaval készUlt.

A santurt (a cimbalom perzsa neve) Mehdi Siadat Irdnbdl
mutatta be, melyen perzsa zenét jatszott. Koredbdl, Szoulbdl
ket csoport is eérkezett. Az egyik a Koreai Yangguem (cimba-
lom koreai neve) Szévetség egyUttese Eunhwa Yin vezetésével.
Az egyUttes a koredi tipusu cimbalmon nem csak népzenét jat-
szik, hanem magas szintl technikai tuddsukat bemutatd popu-
Idris zenét is, melynek tébbsége Eunhwa Yin szerzeménye.

A mdasik a Koreai Nemzeti Akadémia (Karts) népzenei
tagozatdnak csoportja Eunjoo Lee vezetésével. Ok a kinai ti-
pusU cimbalmon jatszanak, nem a koreai fajtdn. De zenéjuk a
koreai népzenére és népi hagyomdnyokra épul.

A Japdn delegdcidé négy fébdl dllt MUsorukban a
magyar tipusy cimbalmon Junko Sakimura, Yoko Aoki ham-
mered dulcimeren jdatszott. Kenji Koide fényképeket készitett,
a cikkben taldlhato kepek tébbsege is tdle van. Hozzdjuk tar-
sult a Hong Kongban él6 és tanitd Yanki Ma yangqin jatékaval.
Szingapurt vezetdsegi tagunk Qu Jian Qing tanitvanyaval kép-
viselte. DuettjUk szingapuri zeneszerzé kompozicidja volt.

Malajziabdl harom fiatal érkezett, akik a kinai tipusu
cimbalmon hazdjuk cimbalmos zenekulturdjat mutattdk be.
A Hong Kongbdl érkezd csapat vegyes zenei stilusu programot
mutatott be, melybe a vildgzenei stilus is beépUlt. Tajvanbdl a
Butterfly Studio tizenegy tagja érkezett, akik tradiciondilis tajvani
zenét mutattak be.

Kina valamennyi jelentds varosanak iskoldja bemutatko-
zott a kongresszuson. MUsoruk zenei stilusanak skaldja igen szé-
les volt a népzenétdl a klasszikus zenén keresztUl a jazz és rock
zene is jelen volt. Tandrok tanitvanyaikkal kdzdsen is zenéltek.
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A kongresszus nyitdUnnepsége eldtt a varosi vezetés,
a szervezbbizottsdg vezetdi és a Kulturdlis Minisztérium képvi-
seléje vacsordval Udvdzdlte a Cimbalom Vildgszdvetség ve-
zetéségét és képviseldit. A nyitd Unnepségen, mely a kulturd-
lis kdzpont szinhdztermében telthdzzal zajlott a Kinai Kulturdlis
Minisztérium képviseldje, Hefej vdros polgdrmestere, a szervezd
Pekingi Kinai Zeneakadémia elndke és én, mint a Cimbalom
Viladgszovetség mondtunk kdszéntd beszédet. A nyitdkoncer-
tet a fogadd orszdg mUsora adta. Programjukban a legvdl-
tozatosabb formdtumokban szerepelt a yangqin, szimfonikus
zenekarral, kamarazenekarral, népi hangszerekkel, széldban.
A zenekari produkcidkban kézremUkddott az Anhui Symphony
Orchestra egy tajvani és egy szingapuri karmester vezényleté-
vel. Kina leghiresebb yanggin muivészei és tandrai mutattdk be
produkcidikat, melyben f&szerepet a kongresszus szervezdje, a
Cimbalom Vildgszévetség elndkhelyettese jatszotta.

A koncert résztvevdinek életkorais szé€les volt, a kisiskold-
soktdl kezdve a legiddsebb korosztdlyig Iadthattuk és hallhattuk
a kinai cimbalom képviseldit. Kildndsen kiemelném a gyere-
keket, akik fegyelmezett magatartdsukkal és kitiné jatékukkal
kdprdztattdk el a kdzdnséget. A szinpadon tdébbfajta yangagin
tipust Iathattunk és hallhattunk, melyek koézUl szdmomra a
legérdekesebb a kicsik szdmdra készitett mini yangqgin, mely
nem csak zenetanuldsra, de gyerekjatékként is haszndlhato.
A hangszer tervezdje és gyartdja direkt a célbdl hozta létre ezt
a hangszert, hogy a gyerekek jatéknak haszndlva megkedvel-
jék ezt a hangszert. En ezt mar tébb mint 30 éve javasoltam
a magyar hangszerkészitéknek, de mindmdig nem sikerUlt el-
érnem, hogy a magyar cimbalom tipusbdl is legyen gyerekek
szamara alkalmas hangszer, amin keresztUl megkedvelhetik a
cimbalmon vald jatszdst.
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A muUsor kdzben izelitbként bemutatkoztak a yangginen

kivil a kongresszuson résztvevd kilbnbozd tipusu cimbalmok
is. Erre egy Osszedllitas készUlt, melyet a yangqin, hackbrett,
hammered dulcimer, santur és cimbalom egyUtt jdtéka muta-
tott be. Mikdzben egy-egy hangszer megszolalt, a hdttérben a
hangszeren jatszok orszagat film mutatta be.
Filmvetités nem csak a kUlféldi vendégek jatéka alatt volt, ha-
nem a kinai mdsor alatt is. A hattérfilm bemutatta Kina kGlon-
bdz8 régidinak jellegzetességeit. A koncert utdni fogaddst a
Hongrui Junling Grand Hotelben rendezték kinai és eurdpai
ételekkel.

Masnap reggel a kidllitds megnyitdjdra kerUlt sor, me-
lyen a hangszerkészité gydrak vezetdi ismertették termékeiket,
melyeket nem csak kidllitottak, de megvdasarolhatok is voltak.
Kindban 17 hangszergydrat tartanak szdmon, amiben yanggi-
neket is készitenek. Ko6zGlUk a hdrom legnagyobb hozta el
termékeit, a Pekingi, a Shantou-i és a Hebei-i hangszergydr.
Mindegyik hangszergydrban evente kb. 6000 kUI6nb6z6 mére-
t0 yangqin készUl. A kidllitds az épUlet elécsarnokdban kerUlt
megrendezésre, ahol a hangszerek, hangszerkellékek, kottdk
hangzéanyagok mellet a fellépd mivészek, vezetd tandrok ké-
pei hatalmas posztereken is ki voltak dllitva. KUl6n poszter jelez-
te a kongresszus programjdt és a tdmogatdk neveit. A kidllita-
son megtekinthettUk a sokféle nagysdagu és tipusy yangqgineket,
melyek manufaktirdban, és az emlitett hangszergydrakban
keszUltek. A kinai cimbalom a Cimbalom Vildgszévetség fenn-
dlidsa 6ta sok fejlédésen esett at. HangterjedelmUket megné-
velték, az Ujabb tipusokat peddirendszerrel IGttdk el a magyar
cimbalomhoz hasonldéan. A hangszereket ki lehetett probdlni
és természetesen meg is lehetett vasarolni. A hangszertartozé-
kok k&zott voltak bambuszbdl készUlt verdk, hozzévald tokok,
hangold kulcsok, melyeket vasdrldskor minden yangqginhez ad-
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nak, de kUlon is lehet vasarolni, a verd fejét bekdtd kildonbdzd
anyagok és még sorolhatndm. Kottak, CD-k, vided felvételek
cseréltek gazddt. Zeneszotdl volt hangos hdrom napon keresz-
t0l az elétér, ahol tandrok és didkok egyardnt kiprébdltdk a ki-
dllitott hangszereket.

A kongresszusi koncerteken a kUlfoldi orszagokon kivUl
Kina mindegyik régidja, iskoldja bemutatta cimbalmos kulturd-
jat. A mUsorok valtozatosak voltak és igen magas szinvonaliak.
A tandrok k6zott tébben sajdt kompozicidkat mutattak be, volt
k&z61Uk népzenei feldolgozas, world music, eurdpai klasszikus
zenének megfeleld kompozicidk. JO volt hallani és I&tni, hogy
a gyerekek és fiatalok milyen lelkesedéssel, remek technikdval
és zenei érzékkel szdlaltatjdk meg hangszereiket. Erdekes volt,
hogy Kina régidinak bemutatkozdsakor a tertletek zenei kul-
turdja mennyire kUlénbdzd, valtozatos annak ellenére, hogy
ugyanolyan fajta hangszeren jatszanak. Belsé-Mongdlia régid
a mongol hagyomdnyokat mutatta be. Ezen a terlleten eré-
sen &rzik a mongol kultdrat nem csak zenegjukben, ruhdzatuk-
banis, de a kinai tipusu hangszeren jatszanak, melynek mongol
neve yochin.

Ujgur terUletrdl is érkeztek résztvevék. Az & hangszerUk
hangoldsa eltér a kinai hangoldstdl, ezért nem is tfudnak egy-
kdnnyen egymds hangszerén jatszani. Zenéjik hangzdsvildga
is teliesen eltérd, zenéjlket feszes, pattogd ritmus jellemzi. Ott
is bambusz verdét haszndlnak, de a verd formdja mas és sokkal
keméenyebb, mint a kinai verd. Bar azt mondjdk, az ujgurok ro-
konsdgban vannak a magyarokkal, az ujgur nyelvbdl ugyan-
Uugy nem értettem semmit, mint a kinaibdl. Zenéjuk karaktere
viszont hasonld a magyar népzenéhez.

A szerepldk dltdzkdodésébdl is kdvetkezhettlnk az dltaluk elda-
dott zenei stilusra. A népzenét eléaddk tradiciondlis ruhdban,
a klasszikus kompozicidkat jatszék szebbnél szebb estélyi rundk-
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ban adtdk eld, mig a populdris mUfaj eléaddi nem forditottak
hangsulyt &ltézekUkre.

A koncertek mellett eléaddsok hangzottak el a hangszer torté-
netérdl, fejlédésérdl, technikai jatékmaodjardl, irodalmdardl.

En a ,Cimbalomvildg” c. kényvemet mutattam be, mely tel-
jes korU afttekintést nyuUjt a cimbalom nemzetkdzi vildgdrdl.
Ez a kdényv idén szlovdk forditdsban is megjelent és jovére angol
nyelv( kiaddasat tervezem a nagy érdeklédésre vald tekintettel.
A kinaiaknak nem jelent problémdat a szévegek forditdsa, mert
kitind forditd programjaik vannak, mely szinkronban fordit le
szOvegeket bdrmely nyelvrdl kinaira. Ezen keresztGl kommuni-
kdltam én is azokkal, akik a kinai nyelven kivil nem beszéltek
mdas nyelven. Tokéletesen megértettlk egymdast a forditd prog-
ramon keresztul.

Nagy meglepetést okozott nekem, hogy Li Lingling a
Pekingi Kinai Zeneakadémia yanggin tandra eléaddsdban az
én peddltechnikdmat mutatta be a yangginen. 2005-ben, mi-
kor vendégprofesszornak kertek fel a Kinai Zeneakademidra,
még nem volt a kinai cimbalmokon peddlrendszer. Akkor kisér-
leteztek a kinai hangszerkésziték peddiszerkezet megolddasaval
a yangqginen. Peddl technikdmat, mely Eurépdban mdar tébb
orszagban elterjedt és természetesen tanitvanyaimnak ezt to-
nitom, akkor még a magyar tipusu cimbalmon mutattam be
a kinai hallgatéknak. A hallgatdk pedig a magyar cimbalmon
tanultdk ezt a technikat, mert a Kinai Zeneakadéemia vasdrolt
tébb cimbalom fajtdt is, hogy a tanuldk el tudjdk sajdtitani a
tébbi tipusy cimbalmokon vald jatszast. Par évvel késébb sor-
ra jelentek meg a peddlrendszerrel elldtott yangqginek, melyek
még nem voltak tokéletesek. Most viszont tokéletes peddlrend-
szerrel ellatott hangszereket Iathattunk a kongresszuson, mely-
nek haszndlata féleg a Kinai Akadémidn végzett hallgatdk és
most mar tandrok kdzott terjedt el. Amikor annak idején cim-
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balmot vasdroltak, azt hittem, majd azt fogjdk elterjeszteni Kina
terGletén és a tovabbiakban majd kinai hangszergydrak készi-
tik a magyar tipusu cimbalmokat. De nem igy tértént. Megtar-
tottdk nemzeti hangszerUket Ugy, hogy azt fejlesztették tovabb
a legfejlettebb cimbalom tipus, a magyar hangszer mintdjara.
Az én peddltechnikdmat datiltették hangszertkre, mellyel most
mar tokéletes zenei karaktereket lehet kifejezni.

Ezeknek a hangszereknek a hangterjedelme megegyezik, illet-
ve mdr nagyobb, mint a mienk, mert sokszor a kontra A hang
alegmélyebb és a négyvonalas C a legmagasabb, ami tébb
mint 5 oktdv, mig a mi hangszerinknek kevesebb, mint 5 oktdv
a hangterjedelme.

Az elbaddsok kdzdtt szakitottunk iddt a Szdvetséglnk
Ulésére, ahol kdszontdttUk Uj tagjainkat, beszémoltunk eddigi
munkdnkrdl, javaslatot tettink az elkdvetkezendd feladatokra
és megyvitattuk a kdvetkezd kongresszus helyszinének javasla-
tait. Mivel még nem tudtuk elddnteni a kongresszus kdvetke-
z6 helyszinét, a vezetdség arra tett javaslatot, hogy ezt majd
késdbb déntjlk el és mindenki irdsban fog értesitést kapni az
eredményrdl. Két év mulva Unnepeli szbvetségink a 30 éves
évforduldjat, emiatt a 16. kongresszus helyszinét meg kell fon-
tolnunk, hogy olyan helyszin legyen, ahol ezt az évforduldt mél-
ton meglnnepelhetjik.

Az utolsd este szokdsunkhoz hiven a zdrd koncerten a
résztvevok fellépésével és egyUtt jatékdval zartuk a kongresszu-
si napokat. Mivel a kongresszusnak nagyon sok résztvevdje volt,
a kUlféldi delegdcidkon kivil a helyi tandrok és szélistak adtak
koncertet, mert, ha az 6sszes résztvevd jatszott volna, nagyon
hosszU lett volna a mUsor. A koncertet az én miUsorom nyitotta.
» A Nap és a Hold” cimU kompoziciomat mutattam be, melyet
cimbalomra és szimfonikus zenekarra irtfam. KézremUkddott az
Anhui Szimfonikus Zenekar Ye Cong szingapuri vendégkarmes-
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ter vezényletével. A szimfonikus zenekar odaadd és példamu-
tatd hozzddlldsa a mivekhez a kongresszus idején tébbszor is
megmutatkozott. A kitGn&en képzett muzsikusok sz6 nélkUl ko-
vették a karmester instrukcidit mar a probdk alatt és mindent
megtettek azért, hogy a zenemUveket sikerre vigyék. Fegyel-
mezeftt viselkedésUk meg is hozta az eredményt, valamennyi
zenemU, melyben magas szinvonalu jatékkal kdzremUkddtek
nagy sikert aratott. A karmester felkésziltsége és hozzddlldsa
a zenedarabokhoz is példaértékly volt. Ye Cong a Chicagdi
Filharmonikusok egyik vezetdékarmestere, a Szingapuri Kinai
Zenekar vezetd karmestere, igy mind a klasszikus zenemUvek
és a kinai népzene ihletésU kompoziciok interpretdcidjat egy-
ardnt jol ismeri. Professziondlis zenei tuddsa dthatott az dltala
vezényelt zenemUveken. Zenedarabomat nagy lelkesedéssel
fogadta a kézdnség és mdr tébben kérték a partitirat.

Az én produkciomat kdvette egy kinai zeneszerzd
yangaqin koncertje, melyet direkt erre a kongresszusra kom-
pondlt. Az &sbemutatd elbaddmivésze Wu Huanghuang, a
Pekingi Kinai Zeneakadémia tandra, Li Lingling tanitvénya a
szimfonikus zenekar kézremUkddésével Ye Cong vezényletével
mutatta be Wen Zhanliyangqgin koncertjét, melynek cime ,,Time
in hands”. Ez a versenymU az eurdpai klasszikus stilust képviseli.
A zenekari produkcidkat a delegdcidk muUsora kdvette.
A koncert végén a kongresszusi résztvevék az eddigi fradicidk
szerint egyUtt jatszottak. Mivel a résztvevdék szadma igen magas
volt, igy a delegdcidk és iskoldk vezetdi, kinai neves szdlistak
vettek részt ebben a produkcidban. Igy is t6bb mint 60 cim-
balom kerUlt a szinpadra, ahol egyUtt volt Iadthatd és hallhatd
valamennyi cimbalom tipus: santur, hackbrett, hammered dul-
cimer, cimbalom, yangguem, yanggin. A cimbalomzenekart
Chih Sheng Chen tajvani karmester dirigdlta és természetesen
egy kinai dalt adtunk elé a ,,Jazmin’-t.
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A kongresszus bardtsdgos, csalddias hangulatban zajlott.

A hangszerUnk iranti szeretet és annak fejlédésének eldsegité-
se, az egymas irdnti tisztelet és megbecsilés hatotta &t prog-
ramjainkat. A régi bardtok érlltek az Ujra taldlkozdsnak, az Uj
tagok révén Ujabb bardatsagok kétddtek. A fiatalok sokat tanul-
hattak ezen a kongresszuson, de az idésebb korosztdly szama-
rais volt sok Ujdonsdg.

Mindenki elégedetten és boldogan, sok felejthetetlen élmény-
nyel, tanulsdgos informdcidkkal bucsuzott a kongresszustol és
egymastdl azzal, hogy taldlkozunk 2021-ben. Akkor még nem
lehetett tudni, hogy kdzbejon a vilagjarvdny és el kell halaszta-
nunk késébbre a kongresszusunkat.

A kongresszus utdni nap egy kis csapat kdzds kirdnduldssal zar-
ta hefeji tartozkodasat.

The Cimbalom World Association held its 15th congress
in Hefei (China) from 26 to 31 October 2019. The congress was
organized by the Chinese Conservatory of Music in Beijing
and the Cultural Committee of the Hefei City. The organizing
committee was chaired by Li Lingling, a professor at the
Chinese Conservatory of Music in Beijing and Vice-President
of the CWA. The professor’s students and colleagues helped
in the organization. This was necessary as almost 800 people
from 17 countries attended this large-scale event. Most of the
participants came from Asia and cities in China. A Chinese
delegation also came from Australia. Fewer people from Europe
and America attended the event than first thought. According
to the feedback, most of them decided not to apply because
of the high travel costs and the uncertain financial and political
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sifuation. | can safely say that those who did not attend the
event missed out on a great experience! China has shown how
much it supports culture and scientific development, even for
us in such a small area as the culture of the cimbalom.

Hefei is the capital and largest city of Anhui Province
with 8 million inhabitants. It is the political, economic and
cultural centre of the province. The largest cultural centre of
the city hosted the congress events: concerts, lectures and
exhibitions. The congress’'s opening and closing events were
held in the 2,500-seat theatre hall, the concerts in the 1,200-seat
concert hall, the lectures in the 800-seat technically equipped
lecture hall, and the exhibition in the huge foyer. Several hotels
were available for the participants. Foreign guests stayed at
the Hongrui Jinling Grand Hotel, where the registration of the
congress was also held. The hosts put great emphasis on making
the foreign participants feel good and happy with everything.
Each of us was greeted with great respect. |, as the President
of the CWA and my husband, the secretary of the CWA were
met at the airport with a large bunch of flowers and a TV crew.
Only we represented Hungary. Slovakia was represented by my
student Mykhaylo Zakhariya, who is Ukrainian but now he is living
in Slovakia, so he was considered as Slovakian. He presented
a solo piece “Splinter” composed by Gyorgy Kurtag at the
congress. This composition was the mandated piece at the
competition in Budapest, where he won the first prize. He also
played Slovakian folk songs at the congress. From Switzerland
Johannes Fuchs, the other Vice-President of the CWA, came
to the congress; he is a folk musician and hackbrett maker
(the hackbrett is the German name for hammered dulcimer).
England was represented by Sally Whytehead board member
of the CWA and by Geoffrey Smith hammered dulcimer artist.
Geoffrey, an avant-garde artist, inventor and composer,
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brought his own compositions to the congress. There was one
more supporting member from Europe, Manfred Keller, who
represented Germany. From the United States hammered
dulcimer artist Karen Ashbrook, board member of the CWA
participated in the congress. Mexico was represented by Atlas
David Zaldivar Briseno, who was presented classical works on
his plucked salterio (Spanish name of the dulcimer).

From Australia a Chinese children’s group attended
the event led by their teacher, who played on the Chinese
hammered dulcimer, the yangqin. It was interesting that
Chinese-born children in Australia, while preserving their
traditional instrument, played Australian music, dressed with
the design of the Australian flag.

The Santoor (the Persian name of hammered dulcimer)

was presented by Mehdi Siadat from Iran, and he played
Persian music. Two groups came from Seoul, Korea.
One was the ensemble of the Korean Yangguem (Korean
name of hammered dulcimer) Association led by Eunhwa
Yun (her Chinese name is Yinhua Yin). The ensemble plays not
only folk music but also popular music featuring a high level
of technical skill, and most of the pieces are composed by
Eunhwa Yun. The other was the folk music group of the Korean
National Academy (Karts) led by Eunjoo Lee. They play the
Chinese type of dulcimer, not the Korean type, but their music
is based on Korean folk music and folk traditions.

The Japanese delegation consisted of four members.
In their program, Junko Sakimura played on the Hungarian-type
of dulcimer, and Yoko Aoki played on the hammered dulcimer.
Kenji Koide took photos, and most of the photos in this article
are from him. Joining them on stage was Yanki Ma, who lives
and teaches in Hong Kong, playing yangqgin. Qu Jian Qing,
our board member, represented Singapore with her student.
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Their duet was a composition by a Singapore composer. There
were three young people from Malaysia who introduced the
music culture of their country on the Chinese type of dulcimer.
The team from Hong Kong presented a program with a mixed
music style, including world music. There were eleven members
of Butterfly Studio from Taiwan who performed traditional
Taiwanese music.

Schools from all major cities in China introduced
themselves at the congress. Their performances of a very wide
range of musical styles from folk to classical music through
jazz and rock music were also presented. Teachers and their
students played together.

Before the congress’'s opening ceremony, the leaders
of the city, leaders of the organizihg committee and a
representative from the Ministry of Culture welcomed the
leaders and representatives of the CWA at a dinner. At the
opening ceremony, which was held in the theatre hall of the
Cultural Centre, the Chinese Ministry of Culture, the Mayor of
Hefei City, the President of the organizing China Conservatory
of Music in Beijing and myself, as the president of the CWA,
delivered a welcoming speech. The opening concert was
presented by the host country. Their program featured
yangqin in a variety of formats, with a symphony orchestra,
with a chamber orchestra, with folk instruments, and solo. The
Anhui Symphony Orchestra participated with conductors from
Taiwan and Singapore. China’s most famous yangqin artists
and teachers presented their performances, with the star artist,
the main organizer of the congress and the Vice President of
the CWA, Mrs Li Lingling.

The participants of the concert were also from a wide
age range, from small children upwards we could see and
hear representatives of the Chinese dulcimer.
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In particular, | would like to highlight the children, who stunned
the audience with their disciplined behaviour and excellent
playing. On the stage we saw and heard many types of
yanggin, the most interesting of which was the small yangqin,
which can be used not only for learning music but also as a toy
for children. The instrument was designed and manufactured
by the instrument manufacturer for the direct purpose of using
this toy for children to enjoy. | have been recommending this
to Hungarian instrument makers for over 30 years, but until now
| have not succeeded in making the Hungarian cimbalom a
child-friendly instrument.

During the concert, in addition to yanggin, various types
of dulcimers were also infroduced by performers who were
attending the congress. For this, a compilation was presented,
featuring the playing of yanggin, hackbrett, hammered
dulcimer, sanfur and cimbalom. As each instrument sounded,
a film presented the country of the instrument players in the
background. The film screening was not only shown for overseas
guests but also during the Chinese program. The background
film featured the characteristics of different regions of China.
After the concert a reception was held at the Hongrui Jinling
Grand Hotel with Chinese and European cuisine.

The next morning, the exhibition opened, and the
leaders of the instrument factories presented their products,
which were not only exhibited but were also available for
purchase. In Chinag, there are 17 instrument factories making
yangagin. Among them, the three largest brought their products,
the Beijing, Shantou and Hebei musical instrument factories.
Each instrument factory produces approx. 6000 yanggin of
different sizes yearly. The exhibition took place in the lobby
of the building, where, besides musical instruments, musical
instrument accessories and sheet music, the images of leading
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artists and leading teachers were displayed on huge posters.
A separate poster indicated the program of the congress and
the names of the supporters. The exhibition featured a variety
of yanggins of various sizes and types made in the factories
which | mentioned earlier. The Chinese dulcimer underwent
much development since the establishment of the CWA.
They have increased their pitch range, and the newer models
have adamperpedalsystem similarto the Hungarian cimbalom.
Musical instruments could be tried and, of course, purchased.
Instrument accessories included bamboo mallets, mallet
cases and tuning keys, which are included with every yangagin
when purchased, but can also be purchased separately, with
different materials for the mallet’'s head, and more. Sheet
music, CDs and video recordings changed hands. For three
days the music hall was loud, with musicians and teachers alike
testing the exhibited instruments.

At the congressional concerts all regions and schools of
China, as well as the foreign countries, presented their dulcimer
culture. The programs were varied and of high quality. Many
of the teachers presented their own compositions, folk music,
world music, and European classical music style. It was good
to hear and see the enthusiasm, great technique and musical
sensibility of children and young people playing on their
instruments. It was interesting how diverse the musical culture
of the regions was when they infroduced the regions of China,
despite playing the same type of instrument. Inner Mongolia
presented Mongolian fraditions. In this area the Mongolian
culture is heavily protected, not only in their music and clothing,
but also in playing on the Chinese instrument, which is called
yochin in Mongolia.

Participants also came from the Uyghur area. Their
tuning is different from standard Chinese tuning, so they can’t
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easily play each other’s instruments. The sound of their music
is also completely different, their music is characterized by a
tight, bouncing rhythm. Bamboo mallets are also used there,
but the shape of the mallets is different and much harder than
the Chinese mallets. Although they say that the Uighurs are
related to the Hungarians, | did not understand anything in the
Uyghur language any more than the Chinese. The character of
their music is similar to the Hungarian folk music.

We could also often infer the musical style of the performers
from their dress. Folk music artists performed in traditional
dress, classical compositions were performed in very beautiful
evening dresses, while performers of the popular genre did not
emphasize their attire.

In addition to the concerts there were lectures on the
history, development, technical ways of playing and literature
of the instrument. | presented my book “World of cimbalom”,
which provides a complete overview of the international
world of cimbalom. This book has been published in Slovakian
translation this year and | am planning to publish it in English
next year due to the great interest. The Chinese have no
problem translating texts because they have excellent
translator programs that translate texts from any language
into Chinese simultaneously. Through this | communicated with
those who did not speak any other language than Chinese.
We understood each other perfectly through the translation
program.

It was a great surprise to me that Li Lingling, lecturer at
the China Conservatory of Music in Beijing infroduced my pedal
technique on yanggin. In 2005, when | was invited as a guest
professor to the Chinese Conservatory of Music, there was no
pedal system on the yangaqgin. Then the Chinese instrument
makers experimented with solving a pedal design on the
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yangagin. My pedal technique, which is widespread in Europe
and which | teach to my students, of course, was infroduced
to Chinese students using the Hungarion cimbalom. And the
students learned this technique on the cimbalom, because
the Chinese Conservatory of Music bought several types of
dulcimer, so that students could learn how to play other types of
dulcimers. A few years later, the yangqgin with a damper pedal
appeared which was not yet perfect. But now, at the congress,
we saw instruments with a perfect pedal system, whose use
was widespread among students at the Chinese Conservatory
and now among teachers. When they bought a cimbalom,
| thought they would distribute them in China, and later the
Chinese instrument manufacturers would make cimbaloms.
But that’s not what happened. They maintained their national
instrument by developing it further along the lines of the
most advanced cimbalom type, the Hungarian instrument.
My pedal technique has been incorporated into their
instrument, which can now express perfect musical notation.
These instruments have the same or larger range than ours,
because often the contra A is deepest and 4-line C is the
highest, which is more than 5 octaves, while our instrument has
less than 5 octaves.

Between the lectures, we took time out for a meeting of
our Association, where we welcomed our new members, talked
about our work so far, made suggestions for the tasks ahead,
and discussed suggestions for the next congress venue. As we
were unable to decide on the next venue for the congress, the
board of CWA suggested that this be decided at a later date
and that everyone be notified in writing of the outcome. In two
years, our Associatfion will celebrate its 30th anniversary, so we
need to consider the location of the 16th Congress to be a
venue to celebrate it.
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As usual, at the final concert we closed the congress
with the participants performing and playing together. As the
congress had many participants, local teachers and soloists
gave concerts separate to the foreign delegations, because
if all the participants had played, the concert would have
been very long. The concert opened with my performance.
| presented my composition “The Sun and the Moon”, which
| wrote for the cimbalom and a symphony orchestra. The
Anhui Symphony Orchestra collaborated with me conducted
by Ye Cong, guest conductor from Singapore. The symphony
orchestra’s devoted and exemplary attitude to the works
was demonstrated several times during the congress. Well-
trained musicians followed the conductor’s instructions without
a word during rehearsals and did everything they could to
make the music a success. Their discipline yielded results,
and all of the music pieces were highly successful with high-
quality playing. The conductor’s preparedness and afttitude
towards the pieces was exemplary. Ye Cong is a conductor of
the Chicago Philharmonic and a conductor of the Singapore
Chinese Orchestra, and so he is well versed in interpreting both
European classical and Chinese folk-inspired compositions.
His professional musical knowledge has greatly influenced
the music he conducts. My music was received with great
enthusiasm by the audience and many people asked for the
score. My performance was followed by a yanggin concerto
by a Chinese composer, which he composed especially for this
congress. Performers of the premiere were Wu Huanghuang,
Teacher of the Beijing China Conservatory of Music and
student of Li Lingling with the symphony orchestra conducted
by Ye Cong, who premiered the yanggin concerto ,Time in
Hands"”. written by Wen Zhanli. This concert piece represented
the European classical style.
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The orchestral pieces were followed by the programs of
the delegations. At the end of the concert the participants
played together according to our tradition. As the number of
participants was very high, the ensemble consisted of leading
delegates and representatives of the schools featuring the
prominent Chinese soloists in this performance. Even so, more
than 60 dulcimers came to the stage and all the dulcimer types
were seen and heard: santur, hackbrett, hammered dulcimer,
cimbalom, yangguem and yangqin. This cimbalom orchestra
was conducted by Taiwanese conductor Chih Sheng Chen
and of course we performed a Chinese song called “Jasmine”.
The congress took place in a friendly, family atmosphere.

Our programs have been influenced by the love for our
instrument and its development, and respect for one another.
Old friends were happy to meet again, and new friendships
were formed. Young people could learn a lot at this congress,
but there were many new things for the older generation as
well.

Everyone said good-bye happily, with lots of unforgettable
experiences, educational information from the congress and
from each other so that we meet again in 2021. The day after
the congress, a small team finished their stay in Hefei with
sightseeing.

We thank the city of Hefei, the China Conservatory of Music
in Beijing, the organizing committee and Li Lingling for the
professional organization of the congress. We thank the
participants for appearing in such large numbers and for
considering it important to attend the congress which will help
us improve our instrument.
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Koreai Yanggeum Szévetseg egyUttese.
Ensemble of the Korean Yangguem Association.
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KARTS népzenei egyUttes.
KARTS Folk ensemble.
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A tajvani Butterfly Studio népzenei egyUttes.
The Butterfly Studio from Taiwan.
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Li Lingling az Anhui Szimfonikus zenekarral Ye Cong
vezényletével.
Li Lingling and the Anhui Symphony orchestra
conducted by Ye Cong.
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KisméretU yanggin
gyerekek szdmdara.
Small yanggin for the
children.

Gyerekek jatszanak a mini yangqinen.
Children play on the mini yanggin.

A kidllitads megnyitdjdn hangszerkészitdk és eldaddmuiveészek
egyutt.
At the opening of the exhibition, instrument makers and
performers together.
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Herencsdr Viktéria, Johannes Fuchs, Li Lingling, Mehdi Siadat,
Geoffrey Smith

Photos of the
exhibition.
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El6dcsarnok a részvevdk fényképeivel és hangszerkidllitdssal
Lounge with photos of the participants and the
exhibition of instruments

Elécsarnok a részvevék fényképeivel és hangszerkidllitéssal
Lounge with photos of the participants and the
exhibition of instruments
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Az ujgur produkcid
The Uyghur production

Yanggin peddlrendszerrel Alsé peddlrendszer.
Yangain with pedal system Lower pedal system.
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A
Fellépésem az Anhui Szimfonikus zenekarral Ye Cong vezényletével
| performed with the Anhui Symphony Orchestra conducted

by Ye Cong

Koncert utdn a karmesterrel
After the concert with the conductor

Wu Huanghuang yangginmUvész Ye Cong karmesterrel és az Anhui
Szimfonikus zenekarral.
Wu Huanghuang yanggin artist with Ye Cong conductor and the
Anhui Symphony Orchestra
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Koncert findlé. Mindenki egyUtt zenél.
Concert finale. Everyone plays music together.

Hefei-i kirdndulds
Sightseeing in Hefei
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A C|mbolom Vildgszdvetség kongresszuson résztvevd vezetdségi tagjai: Sally
Whytehead (UK), Horvdath Istvan (H), Li Lingling (VRC), Herencsdr Viktoria (H),
Johannes Fuchs (CH), Qu Jlanging (SGP), Karen Ashbrook (USA)

The board members at the congress: Sally Whytehead (UK), Horvath Istvan
(H), Li Lingling (VRC), Herencsdar Viktoéria (H), Johannes Fuchs (CH), Qu Ji-
anging (SGP), Karen Ashbrook (USA)

Résztvevdk fotdzdsa a kongresszusi helyszin eldtt.
Photo of the participants in front of the congress venue
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25 éves a cimbalom tanszak a Besztercebdanyai
MUvészeti Akadémidn
The cimbalom department at the Academy of
Arts in Banska Bystrica is 25 years old
2022

A Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidat 1997-ben alo-
pitottdk hdrom tanszékkel: zenemUvészet, képz&dmUivészet és
szinhdzmUvészet. A ZenemUvészeti Tanszéken bevezették a
cimbalom mUvészeti képzését, mely fontos esemény volt nem
csak Szlovdkidban, de vildgviszonylatban is. Abban az idében
a cimbalmon tanuldknak nem volt ugyanis lehetdségik mivé-
szeti képzésben még Magyarorszédgon sem. Ugyan 1897-ben
Budapesten a Zeneakadémidn bevezették a cimbalom okta-
tasat, de 1957-ben megszint Racz Aladdr haldlaval, és csak a
60-as években indult Ujra oktatdsa az Akadémia Tandrképzd
Tagozatdn. Késébb, mint a Cimbalom Viladgszévetség elndke,
tébbszor inditvanyoztam, hogy az Akadémidn a mUvészkép-
z4n is nyissanak tanszakot, de probdlkozdsaimat elutasitottdk.
Magas szintd oktatds nélkil a hangszerek nem szerezhetnek
kelld megbecsUilést és nemzetkdzi elismerést. Nyugat-Eurdpd-
ban ezek a térekvések folyamatosak. Minden dllam arra to-
rekszik, hogy a hangszerjaték tanitdsa a legmagasabb szinten
torténjen annak érdekében, hogy elnyerje a hangszer elismert-
ségét és népszerlségét. Minden szakmdat meghatdroz az a
szint, amelyen elsqjatithatd és az, hogy milyen szakmai ismere-
tekkel gyakoroljdk. Ugyanazt a lehetéséget kell biztositani min-
denegyes hangszer szdmdara. Sajnos, a budapesti Liszt Ferenc
ZenemUvészeti Egyetem ebben nem volt partner. Es ekkor jott
a felkérés Szlovakiabdl, az Ujonnan Iétesitett akadémidrol.

A cimbalom oktatds alapitdsdban fontos szerepet jatszott a
MUvészeti Akadémia elsé rektora prof. PnDr. Alexander Meli-
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cher zenetudds és a ZenemUvészeti Kar elsé dékdnja prof. Pa-
edDr. MgA. et Mgr. Vojtech Didizeneszerzé. A cimbalom okta-
tas alapitdsdnak otlete Alexander Melicherben merUlt fel, aki
azt tervezte, hogy a MUvészeti Akadémidn cimbalom osztdlyt
nyit. A Kassai Konzervatérium cimbalom tandra Mgr. Art Jurgj
Helcmanovsky st. keltette fel az érdeklédését a cimbalom irant.
Helcmanovsky hallgatéi az egyetemen szerették volna folytatni
tanulmdnyaikat, de ekkor még Szlovdkidban és a vildgon sem
voltilyen lehetéség. A kérdés az volt, ki tanitson az Akadémidn,
ha megnyitjak a cimbalom szakot? Az elsé ajanlatot tanitasra
Juraj Helcmanovsky st. kapta. Azonban nem tudta elfogadni,
tekintettel arra, hogy nem rendelkezett a szUkséges végzett-
séggel. Helcmanovsky Ur és a szlovak cimbalomtandrok ajdén-
I&dsdra Alexander Melicher rektor és Vojtech Didi dékan szemé-
lyesen meghivtak engem, mint a Cimbalom Vildgszdvetség
elndkét, a cimbalom tanitasdra. Azota tanitok az Akadémidn.
A Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn a ZenemuUvé-
szeti Kar az Akadémia szerves részeként egyeduldllo lehetd-
séget kindl a komolyzenei mUvészet terlletén szerzett oktatds
megszerzésére. A cimbalom tanszak bevezetésével a hallga-
toknak lehetdségUk nyilt a konzervatdrium elvégzése utdn ma-
gasabb szintd szakmai fanulmdanyok folytatdasara.
A Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia a vildg két mivészeti
egyetemének egyike, ahol a magyar tipustu cimbalom klasszi-
kus zenei képzése folyik. Jelentds elényei k6zott szerepel a tdb-
bi mUvészetorientdlt egyetem mellett, nemcsak Szlovakidban,
hanem kUIféldon is a cimbalom-jaték tanuldsdnak lehetdsége.
Az Uj tanuldsi lehetdség felkeltette az érdeklédést szdmos or-
szagban. Ez a tény segitett abban is, hogy az Akadémia elke-
rGlhesse a megszintetést pdr évvel a nyitds utan. A Pozsonyi
Akadémidnak ugyanis nem tetszett az Uj Akadémia létrejotte
és mindent megtettek azért, hogy megakaddlyozzdk az akk-
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reditacid megszerzését. A cimbalom tanszak megnyitaséval és
az én kdzbenjdradsommal viszont olyan elényt szerzett a Beszter-
cebdnyai Akadémia ZenemUvészeti Tanszéke, hogy az akkre-
ditdcid megszerzése nem valt kétségessé. A két mdsik tanszék

Az akadémiai oktatds nagy kihivast jelentett szdmomra.
Olyan tantervet kellett készitenem, amelyen keresztil meg-
tanithattam a technikai tuddsomat, valamennyi zenei stilus
eléaddsi modszerét és a cimbalom eredeti irodalmdt. Ezeket
természetesen mind Ugy, hogy felhaszndljiom a didkok hozoft
tuddsat. Felépitettem egy tervet, amit hamarosan meg kel-
lett valtoztatnom, mivel a ndévendékek kildénbdzé technikai
tuddssal és zenei ismeretekkel jelentkeztek az akadémidra.
Egy dltalanos tervet hoztam letre, melyben évekre lebontva
meghatdroztam, mi az, amit a tanuldknak el kell sajatitaniuk.
Az akadémia alapitdsakor &t éves volt a tanulmanyi id6 és
csak késébb vezették be a bolognai oktatdsi rendszert, ami
két részre osztja az &t évet: harom év (6 szemeszter) bachelor,
foiskola szinty fokozat és két év (4 szemeszter) mesteri tanuima-
nyi év. Ot évre osztottam el a zenei stilusok tanulmdnyozdsat
és a technikai tudds elsajatitasat. Késébb ezt Ugy alakitottam
at, hogy aki csak bachelor diplomdat akar szerezni, az is meg-
szerezze az alapvetd tuddsszintet. KUlGn nehézséget okozott a
kUldnb &z technikai tuddssal és ismeretekkel jové tanuldk tani-
tasa, mert volt olyan, akiknek még az alapvetd ismereteket is
meg kellett tanitani, olyan kevés tuddssal, viszont tehetséggel
rendelkeztek. Példdul nem tudtak jol kottat olvasni és a ritmus
ismeretUk sem volt megfeleld. Ezek a problémdk csak az aka-
démiai oktatds elinduldsakor voltak, azdta az alap és kdzép-
fokU zenei oktatds is sokat fejléddott Szlovakidban. A tandrok Uj
generdcidja, akik mar az Akadémiardl kerlltek ki, Uj technikai
és kiterjedt zenei tuddssal oktatjdk a cimbalmot zeneiskoldk-
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ban, konzervatériumokban. A hdrom év, vagyis 6 szemeszter
ideje alatt a tanuldknak el kell sajatitani az alapvetd zenei sti-
lusok jatszdsmodjdnak ismeretét, el kell érnilk egy olyan jaték-
technikai szintet, ami utdn tovdbb Iéphet egy felsébb szintre, a
mesteri tanulmdanyra. Tapasztalatom szerint nem foglalkoznak
tulsdgosan a régizenével, annak jatékstilusaval a zeneiskoldk-
ban és a Konzervatériumokban, ezért az alapképzés sordn a
régizenét helyeztem a kdzéppontba. A legtdbb probléma a
verd fogdsdval, a bal kéz gyengeségével (balkezeseknél a
jobb kéz) és a peddl haszndlatdval van. Ez alatt a hdrom év
alatt minden technikai problémdt meg kell oldaniuk a hallga-
toknak. A szemeszterek idején lehetdseég van koncerten vald
jatékra, ahol a mdvészi pdlydra készUlék megtapasztalhatjdk a
koncertpddiumon vald fellépés izgalmait. A tanulmdanyok alatt
fejlesztem improvizdcids készségUket gyakorlatokkal és kaden-
ciak készitésével. A sikeres bachelor diploma utdn kdvetkezik
a mesteri tanulmany, mely két év, vagyis 4 szemeszterbdl all.
Folytatédik az elsé fokozatban tanultak kibdvitése. A roman-
tikus korszak és az azt kdvetd zenei stilusok, a kortdarszene, jazz
zene és kilonbdz6 modern zenei stilusok ismeretének elmélyité-
se, improvizaciods készség tovabbi fejlesztése, atiratok készitése,
a kulbnbo6zd jatektechnikdk haszndlatanak magas szinvonalu
elsajatitésa a cél. A tanulmdny befejezése utdn a végzds meg-
kapja a mUvészeti mester (Mgr. Art) cimet.

A cimbalom fé tantargy mellet kiegészité tantdrgyak se-
gitik a hangszeres miveszkepzest, mint a hangszer térténete
és irodalma, kamarazene, laprdl olvasds, mivészi eléaddsmod
szemindriuma. Ezeknek a tantargyaknak a tananyaga a fé tan-
targyhoz kapcsolddnak. A diplomamunkdk témdait konzulens-
ként a szerint valasztottam, hogy a hallgaté melyik témakor-
ben a legjdratosabbak, illetve féleg, hogy milyen informdcid
hidnyzik a cimbalom irodalmdbdl. Sajnos a cimbalomrél kevés
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tudomanyos irds szUletett, igy a diplomamunkdk hidnypotld
szerepként is funkciondinak. Ennek révén ma mar elmondhat-
juk, hogy minden témakdrben van alapvetd informdcio, de
van olyan téma, mely teljes mértékben kidolgozott.

Az Akadémia hallgatdinak van lehetéségUk kiegészitd
pedagogiai fanulmdanyra nappali és kilsé formdaban az elsd
fokU és a mdsodfoky egyetemi tanulmdnyok befejezése utdn
az eléaddmuivészeti tanuimdnyi programban a mivészeti tan-
targyak pedagdgusdnak, pedagdgiai tevékenységének el-
vegzésehez a kdzepiskoldban és az alapfokd miveszeti iskold-
ban. Doktori tanuimdnyokra is van lehetéség a mesteri diploma
megszerzése utdn 3 éves nappali és 4 éves levelezd képzésben.
A doktori tanulmdany idején a hallgatéd kutatd munkdval sze-
rez Uj informdciokat a témakorben. A vezetd tandr rendszere-
sen ellendrzi a munka menetét és dtleteket ad az informdcidk
felkutatdsdhoz. A disszertaciés munka mellett a hallgaténak
mUvészi és publikdcids tevékenységet is kell végezni, A vezetd
tandr ezt figyelemmel kiséri, és, ha szUkséges, segitséget nyujt a
doktori hallgaténak. A doktori tanulmdnyok sikeres befejezésé-
vel a hallgatd elnyeri a mlUvészetek doktora cimet (ArtD.), ami
Magyarorszdgon a DLA-nak felel meg. A doktori munkdkhoz a
témat én valasztom és itt is szem eldtt tartom, melyek azok az
informdacidok a cimbalomrdl, melyek kutatdsra szorulnak, vagy
hidnyosak.

Az elmUlt 25 év alatt az akadémidnak nem csak szlovak, hanem
kulféldi ndvendékei is voltak, akik diplomdjukat az Akadémidtol
kaptdk. A cimbalmos névendékek szadma mindig attél fuggott,
mennyit szabadott felvenni. Volt olyan év, amikor csak egy no-
vendéknek volt helye, amire tdbben jelentkeztek. Volt olyan év
is, amikor mindenkit fel fudtunk venni a jelentkezdk k6zUl. Emiaft
minden évfolyamon a névendékek szdma mds volt. A jelent-
kez6k jatékdnak szinvonala is kUldnbdzd volt, hiszen mindenki
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mas alapképzést kapott. A studium végére, azonban mindenki
elérte azt a szinvonalat, amit az akadémiai tanuimdanyok alatt
kdtelezd volt elémi. Azok a ndvendékek, akik megkaptdk a
diplomdt, mind jol képzett zenészek.

Tanitvanyaimmal megprébdltam partneri kapcsolatot
kiepiteni, mert véleményem szerint, ezzel sokkal jobb tanitdsi
eredményt lehet elérni. Aziskoldn kivUl is sokszor &sszeUltUk bard-
ti beszélgetésre, ahol kézelebbrdél megismerhettem tanitvanya-
im lelkivildgat, elképzeléseiket, problémadikat. Ezdltal személyre
szaboftt tanitdsi mddszert tudtam kialakitani a jobb eredmény
eléréséért. A tehetségesebb ndvendékeknek hagytam, hogy
megvalbsitsak elképzeléseiket. Akik nem tudtdk kifejezni az ér-
zelmeiket a zenében, azoknak segitettem, hogy feloldjak gat-
|dsaikat a zenélés alatt. Ebben segitett, hogy a ndvendékek
személyisegét a beszélgetések alkalmdval megismerhettem.
Oszténdztem tanitvanyaimat, hogy lehetéség szerint vegye-
nek részt versenyeken. A versenyek fontossdga nem abbdl
all, hogy valaki gydéztesen kerUljdn ki — persze ez is lényeges —,
hanem hogy megismerjék a tdébbi tanuld jatékanak szinvonao-
I&t, kapcsolatokat [étesitsenek és nem utolsd sorban a verseny-
re valo felkészUlés a tanuld technikai és interpretdldsi fejlédésé-
hez is vezet. Tanitvanyaim k&zUl tébben elsé helyezést értek el
nemzetkdzi versenyeken.

A tanitds mellett a didkok zenei és jatéktechnikai fej-
I6dése éerdekében nemzetkdzi szemindriumokat és works-
hopot szerveztem pdlydzatok irdsén keresztGl, amire kUOIfoldi
eléaddmuivészeket hiviam a vildg minden részébdl. Ezek se-
gitettek abban, hogy a hallgatdk jobban megismerjék hang-
szerUk nemzetkdzi irodalmdt, torténetét, jatéktechnikdjat.
Koncertek szervezésevel adtam lehetdséget tanitvanyaimnak
a poédiumon vald fellépésre. A helyi tanszaki koncerteken kivUl
j6, ha az eldaddmuivészeti pdlydra készUlbk idegen helyen is
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kiprobdlhatjdk a fellépés izgalmait. Ezért megprobdltam any-
nyi koncert lehetdséget biztositani fanitvanyaimnak, amennyit
csak lehet. A programok szervezésébe bevontam névendéke-
imet, mert ezt is meg kell tanulniuk ahhoz, hogy 6ndllé mivész-
ként, tandrként szinvonalasan tudjanak mukddni és koncert-
lehetdségekhez jutni. Inspirditam &ket, hogy vegyenek részt a
Cimbalom Vildgszdvetség kongresszusain, ahol nagyon sokat
lehet tanulni, meg lehet ismerni a kilonb6zé cimbalomfajtdk
kulturdjat és nemzetkdzi kapcsolatokat lehet kialakitani.
Tanitvanyaim aktivitasa és szinvonalas jatéka nem csak
a cimbalom tanszaknak, hanem az Akadémidnak is dicsése-
get szerzett az évek alatt. A tanuldk évente tdbb koncerten is
kiprobdlhattdk tuddsukat a helyi tanszaki koncertek alkalma-
val. Azoknak a tanuldknak, akik kiemelked&en sajdtitottdk el a
jatéktechnikdt és a zenei interpretdciot, lehetéséget teremtet-
tem Szlovakia mds vdrosaiban és kilféldon is koncerten vald
fellépésre. Ezeken keresztll az Akadémia neve is egyre ismer-
tebbé valt. A koncerteken nem csak széléban, de kamaraze-
nében és zenekarokkal is volt lehet&ségUk bemutatni tehetsé-
gUket a fiataloknak. Fontosnak tartottam a ndvendékeimmel
valdé kamarazenélést is. Ezen keresztUl jobban at tudom adni
a zene lényegét, a ndvendékek jobban érzékelik az eldaddi
stilusokat az egyUtt zenélés alkalmdaval. Alapitottam egy triét
Trioton névvel, melynek elsé tagjai rajtam kivil a szlovdk Marti-
na Krigovskd és a cseh Bronislava Dockalova voltak. Késébb a
tagok mas tanitvanyokra cserélédtek. A Trioton tridval sok kon-
certlnk volt Szlovdkidban, Csehorszdgban, Magyarorszdgon
és Svdjcban. Emellett természetesen a tébbi ndGvendéknek is
volt alkalma a nemzetkdzi pddiumokon vald bemutatkozdsra.
200518l évente szerveztem Nemzetkdzi Ujévi Cimbalomkon-
certeket Budapesten. Ezeken a koncerteken tanitvanyaimnak
adtam lehetdséget a fellépésre. Ezen kivil Magyarorszdgon
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Csehorszdgban, Szlovdkidban Lengyelorszdgban, Franciaor-
szagban volt lehetdséguk fellépni és tobben részt vettek a Cim-
balom Vildgszdvetség dltal szervezett kongresszusokon is.

A cimbalom osztdly az elmult 25 év alatt eredményes
volt és hirnevet szerzett a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémi-
Aanak. Mdr olyan sok névendék lett, hogy mellém még egy to-
nart fel kellett venni. Volt tanitvanyom, Mgr.Art Martin Budinsky,
ArtD. most mar a kollégdm, akivel egyUtt tanitunk.

Az Akadémidn diplomdt szerzett ndGvendékek valameny-
nyien megtaldltdk helyUket az életben. Ma mdr elmondhato,
hogy Szlovdkia legsikeresebb tandrai a ndvendékeim kodzUl
kerUltek ki. Tobbek k6zUlUk pedig vildghird eléaddmivészek.
BUszke vagyok tanitvdnyaim sikereire és nagyon &rUlok, hogy
tovabb adjdk azokat az ismeretek, amit télem tanultak.

Szlovdkidban sok gyerek figyelmét felkeltette a cimba-
lom és tobb vdrosban nyilt lehetéség a tanuldsra. Azért még
sok munka vdar a jové cimbalom tandrai és mdvészei szama-
ra, mert az eredmeényeket nem csak elerni, de meg kell fudni
tartani is. Sajnos, a pandémidban eltelt idészak nem tett jot a
zenemuUvészek szdmdara. A jové tandrainak Iépést kell tartani
az Uj kihivdasokkal, a zenei igényekkel és a technikai fejlédéssel.
Ez nem lesz kdnnyU, de a 25 évvel ezelbtt elkezdett munkdnk
sem volt kdnnyU. Aki ezt a pdlyat vdlasztja, tudnia kell, hogy
sok akaddlyba fog Utkdzni, sok problémdaval kell megkizdenie.
Ezeket az akaddlyokat csak ugy lehet legydzni, ha hiszink alb-
ban, amit csindlunk és képesek vagyunk preciz, kitarté mun-
kat végezni. Azt sem szabad elfelejteni, hogy nekink egész
életUnkben tanulni kell, hogy megfeleljonk az elvardsoknak.
Nagyon remélem, hogy utédaim meg fogjdak tudni tartani az
eddig elért eredményeket, és nem fog kdarba veszni eddigi
munkdm. Ez nem az én érdekem, hanem hangszerink érde-
ke. Az Akadémia cimbalom osztdlydnak tovabbra is szUksége
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van orszadgos és nemzetkdzi programok szervezésére, hogy a
hangszerink irant minél tébben érdeklédjenek. Fontos, hogy a
fiatalok aktivizdljdk magukat, de a tandroknak kell ebben pél-
ddt mutatni. Az Akadémia hallgatdinak tdébbsége tanuimda-
nyai mellett tanit. De nem szabad elfelejteniUk, hogy még &k is
tanulok, szukségUk van a fejlédésre, mert csak akkor varhatjdk
el tanitvanyaiktdl az eredményeket, ha &k ebben példdt mu-
tatnak. Ha az akadémia tanuldi nem készUlinek fel az ordikra,
nem varhatjdk el tanitvanyaiktdl a felkésziltséget. A MUvészeti
Akadémia egyik f6 célja olyan fiatal mdvészek nevelése, akik
tanulmdanyaik befejezése utdn tovdbb terjesztik a mUivészet
szépségét az emberek kdzott. Ez a cél legyen a tanuldké is.
Lassdk meg a muivészet szépségét és azt probdljdk tovabb
adni mdasoknak is.

»Cimbalom tanszak a Besztercebdnyai MUvészeti Aka-
démidn” cimmel szlovdk nyelven irfam egy kényvet az Akadé-
mia fenndllidsanak 25. évforduldja alkalmdabdl, mely az Akadé-
mia tdmogatdasaval jelent meg ebben az évben. Ez a kényv
leirja a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia cimbalom-tan-
székének torténetét az alapitds 6ta, bemutatja a tanszék 25
éves tevékenységét, tantargyait, tanitdsi mddszereit, a tandro-
kat és a hallgatdkat. Az ismertetdvel szeretném népszerUsiteni
a cimbalom tanszék mUkddését, bemutatni a cimbalom mU-
vészeti oktatdsdnak eredményeit, inspirdini a mdvészi pdlydra
készUléket a magasabb szintd tanuimdnyok végzésére. Aki hi-
vatasos mivész szeretne lenni, annak meg kell ismerkednie a
zene tudomdnydval, ismernie kell hangszerének technikai le-
hetdségeit, irodalmat, térténetét, tudnia kell a kildnbdz6 zenei
stilusok eléaddasmaodjat. A zene legyen mindenkié, mondta a
hires magyar zeneszerzd Koddly Zoltan. De ebben a zenében
legyen oft a mi hangszerink is, a cimbalom, mégpedig mivé-
szi szinvonalon!
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A 25 éves évforduld alkalmdbdl a Besztercebdnyai MU-
vészeti Akadémia tandri kara koncerteket, eléaddsokat, prog-
ramokat szervez. A zenemUvészeti kar koncertekkel probdl hirt
adni a jubileumrél nem csak Szlovdkia terGletén, de mds orsza-
gokban is. A szervezésbe én is besegitek azzal, hogy az Aka-
déemia Budapesten is bemutatkozzon. Oktéberben a magyar-
orszagi Szlovak Nemzetiségi Onkormdnyzatok és a Budapesti
Szlovdk Intézet tdmogatdsaval jon létre az a koncert, melyen a
Besztercebdnyai MUvészeti Akadémia tandrai lépnek fel.

The Academy of Arts in Banska Bystrica was founded in
1997 with three faculties: performing arts, fine arts and dramatic
arts. The artistic training of the cimbalom was founded at the
Faculty of Performing Arts, which was an important event not
only in Slovakia, but also in the world. At that fime, dulcimer
students had no opportunity for artistic training, even in
Hungary. Although cimbalom instruction was introduced at the
Academy of Musicin Budapestin 1897, it ceased in 1957 with the
death of Aladar Racz, and it was not until the 1960s that it was
re-infroduced at the Academy’s Teacher Training Department.
For this reason, the start of the Cimbalom department in Banska
Bystricawas of great historicalsignificance. Prof. PhDr. Alexander
Melicher musicologist the first rector of the Academy of Arts,
and the first dean of the Faculty of Music prof. PaedDr. MgA.
et Mgr. Vojtech Didi composer, played an important role in the
establishment of cimbalom education. The idea of establishing
cimbalom education came from Alexander Melicher, who
planned to open a dulcimer class at the Academy of Arts. The
cimbalom teacher of the Conservatory in Banska Bystrica, Mgr.
Art Juraj Helcmanovsky sparked his interest in the cimbalom.
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Helcmanovsky's students wanted to continue their studies at
the university, but at that time there was no such opportunity
in Slovakia nor even anywhere in the world. The question was,
who should teach at the Academy if a cimbalom course is
opened? On the recommendation of Mr. Helcmanovsky and
the Slovak dulcimer teachers, rector Alexander Melicher and
dean Vojtech Didi personally invited me, as the president of
the Cimbalom World Association, to teach the cimbalom.
| have been teaching at the Academy since then. With the
infroduction of the cimbalom department, students had the
opportunity to continue professional studies at a higher level
after graduating from the conservatory. Now, the Academy of
Arts in Banska Bystrica is one of two art universities in the world
where classical music training for the Hungarian-style dulcimer
takes place.

Academic education was a great challenge for me.
| had to prepare a curriculum through which | could teach my
technical knowledge, the performance method of all musical
styles and the original literature of the dulcimer, but | had to
take into account the students’ different knowledge. | created
a general plan, in which | defined, broken down by years, what
the students should learn. When the academy was founded,
the study period was five years, and only later was the Bologna
education system infroduced, which divides the five years into
two parts: a three-year (6 semesters) bachelor’s, college-level
degree and a two-year (4 semesters) master’s study year.
| divided the study of musical styles and the acquisition of
technical knowledge into five years. Later, | adapted this so
that anyone who only wants to obtain a bachelor’'s degree
can also obtain the basic level of knowledge. It was difficult
to teach the students who came with differing technical
knowledge and skills, because there were some who had to be

325



taught even basic knowledge, they had so little knowledge,
but they had talent. For example, they could not read sheet
music well and their knowledge of rhythm was not adequate
either. These problems only existed at the beginning of the
academic education, since then elementary and secondary
music education has developed a lof in Slovakia. The new
generation of teachers, who have already graduated from
the Academy, teach the cimbalom in music schools and
conservatories with new technical and extensive musical
knowledge. During the three years (6 semesters) the students
must learn how to play basic musical styles and reach a
technical level of playing, after which they can move on to a
higher level, the master’s study. According to my experience,
they don’'t deal too much with early music and its playing
style in music schools and conservatories, so | focused on early
music during the basic education. Most of the problems are
with the grip of the mallets, the weakness of the left hand
(right hand for lefties) and the use of the pedal. During these
three years, students must overcome all technical problems.
During the semesters, it is possible to play at a concert, where
those preparing for an artistic career can experience the
excitement of performing on the concert stage. During the
studies, | develop their improvisational skills with exercises and
creating cadenzas. After the successful bachelor’'s degree, the
master’s study follows, which consists of two years (4 semesters).
The expansion of what was learned in the first degree continues.
The aim is to deepen the knowledge of the romantic era and
subsequent musical styles, contemporary music, jazz music and
various modern musical styles, further develop improvisational
skills, make transcriptions, and master the use of various playing
techniques to a high standard. After completing the study, the
graduate receives the title of Master of Arts (Mgr. Art).
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In addition to the main subject of dulcimer, additional subjects
help the training of instrumental artists, such as the history and
literature of the instrument, chamber music, reading from sheet
music, and a seminar on artistic performance. The curriculum
of these subjects is related to the main subject. As a consultant,
| chose the topics of the diploma theses according to which
topic the student was most familiar with, and especially
what information was missing from the dulcimer literature.
Unfortunately, few academic papers have been written about
the dulcimer, so diploma theses also function to fill in a gap.
Thanks to this, we can now say that there is at least basic
information on every topic, and there are some topics that are
fully developed. Students of the Academy have the opportunity
for full-time and part-time additional pedagogical studies after
completing their first- and second-level university courses in
the performing arts study program to undergo teacher training
aimed at high school and primary art school. Doctoral studies
are also possible after obtaining the master’'s degree in 3-year
full-time and 4-year correspondence courses. During the
doctoral study, the student acquires new information on the
topic through research work. The consultant regularly checks
the progress of the work and gives ideas for finding information.
In addition to the dissertation work, the student must also carry
out artistic and publication activities. The consultant monitors
this and, if necessary, provides assistance to the doctoral
sfudent. Upon successful completion of the doctoral studies,
the student receives the title of Doctor of Arts (ArtD.). | choose
the topic for the doctoral theses and | also keep in mind what
information about the dulcimerneedsresearch orisincomplete.
Over the past 25 years, the academy has had not only Slovak
but also foreign students who received their diplomas from the
Academy. The number of students in each grade varied.
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| encouraged my students to parficipate in competitions
whenever possible. The importance of competitions is not that
someone comes out victorious - of course that is also important
- but that they get to know the level of other students’ playing,
establish relationships and last but not least, preparing for
the competition leads to the technical and interpretation
development of the student. Several of my students won first
place in international competitions.

In addition to teaching, | organized international
seminars and workshops to develop the students’ musical and
playing technique through the writing of tenders, to which |
invited foreign performers from all over the world. These helped
the students to get to know the international literature, history,
and playing technique of their instrument better. By organizing
concerts, | gave my students the opportunity to perform on
stage. In addition to the local departmental concerts, if you
are preparing for the performing arts career, it is good for you
to experience the excitement of performing in a foreign place.
| involved my students in the organization of the programs,
because they also need to learn this in order to be able to
function at a high level as independent artists and teachers
and to get their own concert opportunities. | inspired them
to participate in the congresses of the Cimbalom World
Association, where you can learn a lot, get to know the culture
of different types of dulcimers and establish international
relations.

The activity and high-quality playing of my students
brought glory not only to the cimbalom department, but
also to the Academy over the years. The students were able
to test their skills at several concerts each year during local
departmental concerts. For those students who mastered
playing technique and musical interpretation, | created the
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opportunity to perform in concerts in other cities of Slovakia
and abroad. At the concerts, they had the opportunity to
present their talents to young people not only solo, but also in
chamber music and with orchestras.

| also considered it important to play chamber music
with my students. Through this, | can better convey the essence
of the music, the students can better understand performance
styles when playing music together. | founded a trio called
Trioton, the first members of which were the Slovak Martina
Krigovska and the Czech Bronislava Dockalova. Later, the
members were replaced by other students. We had many
concerts with the Trioton trio in Slovakia, the Czech Republic,
Hungary and Switzerland.

Since 2005, | have organized annual International New
Year's Cimbalom Concerts in Budapest. | gave my students the
opportunity to perform at these concerts. In addition, they had
the opportunity to perform in Hungary, the Czech Republic,
Slovakia, Poland, and France, and several participated in
congresses organized by the Cimbalom World Association.
The dulcimer class has been very rich and successful over the
past 25 years and has earned the Academy of Arts in Banska
Bystrica a reputation. There were already so many students
that | had to hire another teacher. My former student, Mgr.Art
Martin Budinsky, ArtD. is now my colleague, with whom | feach.

The students who graduated from the Academy have
all found their place in life. Today, it can be said that the most
successful teachers in Slovakia have come from among my
students. Several of them are world-renowned performers.

I wrote a bookin Slovak entitled “Cimbalom Department
at the Academy of Arts in Banska Bystrica” on the occasion
of the Academy’s 25th anniversary, which was published this
year with the support of the Academy. This book describes the
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history of the dulcimer department of the Academy of Arts in
Banska Bystrica since its foundation, presents the department’s
25-year activities, subjects, teaching methods, teachers
and students. With this review, | would like to popularize the
operation of the dulcimer department, present the results of
dulcimer art education, and inspire those preparing for an
artistic career to pursue higher level studies. Anyone who wants
to be a professional artist must familiarize himself/herself with
the science of music, know the technical possibilities, literature,
and history of hisinstrument, and know how to perform different
musical styles. On the occasion of the 25th anniversary, the
faculty of the Academy of Arts in Banska Bystrica organizes
programs to present the Academy.

The Faculty of Music is trying to spread the word about
the jubilee with concerts not only in Slovakia, but also in other
countries. On October 5, the string department of the Faculty
of Music gave a concert in Budapest with great success,
organized by myself and with the support of the Slovak
Municipality of Budapest.
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Az elsé cimbalmos diplomdasok
The first cimbalom graduates
Alexander Melicher, Heren- Martina Krigovska,

csar Viktoria, Vojtech Didi Juraj Helcmanovsky

Trioton Trid

Csehorszdgan TV

felvétel kdzben.

Trioton Trio during a

#| TV recording in the

4l Czech Republic.
V. Herencsdar

M. Krigovska

B. Dockalova

Nemzetkdzi Ujévi Cimbalomkoncert Budapesten a
Szlovdk Intézetben.
International New Year's Cimbalom Concert in Budapest at
the Slovak Institute.
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30 éves a Cimbalom Vildgszovetség
The Cimbalom World Association is 30 years old
2022

A Cimbalom Vildgszévetség alapitdsanak 30 éves év-
forduldja 2021 nov. 3-an volt. Eredetileg Ugy terveztlk, hogy a
kétévente szervezett kongresszusunk alkalmaval, a tagsaggal
k6z6sen emlékezink meg errél a szdmunkra fontos esemény-
rél. Sajnos a vilagjarvany athizta szdmitdsainkat. Az utazdsi
nehézségek miatt el kellett halasztanunk a kongresszust. Emiatt
jutottam arra az elhatdrozdsra, hogy irjak egy kényvet, mely a
Szdvetség 30 éves tevékenységét mutatja be, amit valamennyi
tagunkhoz eljuttathatunk. Aztdn rdjéttem, hogy ez nem csak
a tagsag felé lesz egy ajandék, de a kivUldlidk is megismerhe-
tik Szovetséglink harminc éves tevékenysegét. A CIMBALOM
VILAGSZOVETSEG 30 EVE c. kdnyv az alapitds elézményeirdl, az
alapitds folyamatdrdl, a kongresszusok programijairdl, a nem-
zetkdzi koncertekrdl, szemindriumokrdél, workshopokrdl, a kong-
resszusok kozotti idészak tevekenysegérdl ad informdciot ke-
pekkel illusztralva. A kdnyv nyomtatott és e-book formdjdban
jelent meg magyar és angol nyelven, melyet a négy vildgrész
33 orszdgdnak tagsdga ajdndékba kapott e-book formdban.
A 30 év alatt programjainkat tdmogatd nagykdvetségekhez,
intfézményekhez, dnkormdnyzatokhoz és nemzetiségi 6nkor-
madnyzatokhoz is eljuttattuk ezt a kdnyvet megkdszénve ta-
mogatdsukat. Ezen kivUl folyamatosan kUldUnk a kiadvanybdl
magyar és kUlfoldi kdnyvtaraknak, zeneiskoldknak, zenei intéz-
ményeknek. Aki pedig szeretné megvdsdrolni, megteheti a
https://morningartrecords.hu/ther/morningkoto004/
weboldalon.
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Tamogatdssal sikerUlt kottakiadvdanyokat is megjelentet-
ni nyomdai és e-book formdban. Magyar Cimbalomzene |il.
kdtetlnkben hét magyar zeneszerzé 10 cimbalomra irt 52016 és
dud muvei taldlhatok. Ezek a kdvetkezdk:

FARKAS Ferenc (1905-2000): Zalai Vdaltozatok Cimbalomra (1980)
REKAI Ivén (1934-2014): Cseppkdvek, Erdei kdpolna romjai,
Diagenesis — kézettévdalds Op. 18/C

LEGANY Dénes (1965-2000): Nocturno, Cimbalom fantdzia
DUBROVAY Laszl6 (1943): Solo No. 15 for cimbalom

VAJDA Janos (1949): Gregorian ének

DARVAS Ferenc (1946): Ot kis darab két cimbalomra
CSEMICZKY Miklds (1954): Preludium, Passacaglia és Fuga két
cimbalomra

ZADOR DEZS® Cimbalomversenyének zenekari és zon-
gorakivonatos vdltozata szintén kiaddsra kerGlt nyomdai és
e-book formdban. Cimbalomra irt kottdkat a kiaddk nem je-
lentetnek meg, vagy igen keveset, mert anyagi haszon ebbdl
nem szarmazik a kevés vasarld miatt. Emiatt vallaltuk fel a kot-
tahidny potldsat olyan mivekkel, melyek csak kéziratban vol-
tak iddig. A kiadvanyokat a Szdvetség tagjai ajdndékba kap-
tak e-book formdjdban.

A kiadvanyok mellett 5 koncertbdl allé nemzetkdzi fesz-
tivalt is szerveztink az Unnepi megemlékezésre vald tekintettel,
melyben a cimbalom minden mifajban bemutatkozott. A kU-
I6nb 6z helyszineken szervezett koncerteken magyar, szlovak,
cseh, ukrdn, moldaviai, irdni és koreai cimbalommuvészek kU-
16nbdz8 formdacidkban kdzremUkddtek.

Az elsé koncerten 2021. november 5-én az Ujonnan
megjelent Magyar Cimbalomzene lll. kbtetének mdveit mutat-
tam be Andrea Stracinovd és Zuzana Stracinova szlovdk cim-
balommuivészek kdzremUkddésével Budapesten a Rakoshegyi
Barték Zenehdzban.
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Ez a koncert megtekinthetdé a https://youtu.be/9-ZIWIzm4Cs
weboldalon.

A masodik koncerten a cimbalom nemzetkdziirodalma-
bdl hallhatott a kdzdnség kildnleges zenemUveket a budapes-
ti E6tvOs 10 MUvelddés Hazban november 6-an. A szlovak And-
rea StracCinovd a cimbalom német valtozatdn, a hackbretten
jatszott eredeti cimbalommuUivet a 18. szdzadbdl. Az irdni ven-
dégmuivész Roozbeh Ndafisi a perzsa klasszikus zenébdl adott
izelitét, a molddaviai Marcel Comendant, az ukrdn Mykhaylo
Zakhariya, Csehorszadgbdl Ruzena Decka és Gabriela Krchndc-
kova sajat orszdguk klasszikus repertodrjdbdl hoztak példdkat,
a szlovdk Zuzana Stracinovd mongol klasszikuszenét muta-
tott be bambusz verdkkel. En sajat miveimbdl jatszottam két
darabot, melybdl az egyikben kdzremUkddott Horvath Anita
hangtdlakon. A cimbalom és a gydgyité hangtdlak 6sszhatdsa
kUlbnleges szint adott a hangversenynek, bévitve hangszerink
kamarazenei lehetdségeit. Ez a koncert megtekinthetdé a
https://youtu.be/gyGgwOb5CcA weboldalon.

A harmadik koncert helyszine a Liszt Ferenc ZenemU-
vészeti Egyetem Solti terme volt november 7-én, ahol az Aka-
démia népzenei cimbalom tagozatdval kdzdsen szervezett
koncerten népek zenéibdl kapott izelitét a hallgatdésdg. Cim-
balmon kdzremUkddtek rajtam kivil Balogh Kadlmdan (H), Szao-
bd Ddniel (H), Fekete Krisztidn (H), Solymosi Vince (H), Ruzena
Decka (CZ), Marcel Comendant (MO), Mykhaylo Zakhariya
(UA), Roozbeh Ndfisi (IR). A k&zdnséget az érdekl6ddkon ki-
vUl tandrok és didkok alkottdk. A koncert megtekintheté a
https://youtu.be/JOyPAcJv2y8 weboldalon.

A negyedik koncert november 12-én a 17. kerUleti Vi-
gydzé Sandor MUvelddési Kdzpontban zajlott, melyen koreai
és magyar zene taldlkozdsdnak lehettek tanui az érdeklédék.
Erre a koncertre hdrman érkeztek Koredbdl, Yun Eunhwa,

335



Im Eun Byeol és An lJin, akik a koreai cimbalom, a yanggeum
bemutatasdval arattak nagy sikert. A tradiciondlis ruhdba 6l-
tozott vendégmuivészek hazdjuk zenéjét Uj megfogalmazds-
ban adtdk eld, mellyel a fiatalsdgot is meghdditottdk és vi-
ldgszerte nagy népszerUségre tettek szert. A koncerten ezen
kivOl Bartok Béla, Hollds Maté és sajat szerzeményeim is fel-
csendUltek. A zenemUvekben k&zremUkddott Serin Son kore-
ai hegedUmuivésznd és Galda Levente énekes. A koncertet
zardé magyar és koreai kdzo6s produkcid, Allaga Géza 19. sza-
zadi zeneszerzd Vihar cimU cimbalomra irt kompozicidja igo-
zi meglepetés volt a kézénség szémdra. Ez a zenemU elészdr
csendUlt fel a koreai cimbalmon, a yanggeumon. A kdzdnség
kéreiben sok fiatal volt, akik szGleikkel és tandraikkal jottek el
a kUlénleges eseményre. A gyerekek legnagyobb érémére a
koncert utdn kozelrdl is megtekinthették a koreai és magyar
hangszereket. De a feln6ttek kdzott is voltak, akik nagy érdek-
I6dést mutattak a hangszerek irdnt. A koncert megtekinthetd a
https://youtu.be/QfIAMCY 6I13M weboldalon.

A fesztival zarékoncertje a Godolléi MUvészetek HAzd-
ban zajlott november 14-én, melyen a cimbalom alkalmazdasat
a vildgzenei stilusban hallhatta a kézénség. Sajat szerzemé-
nyemmel nyitottfam meg a koncertet, majd kilénbdzd forma-
ciok eléaddsdban szdlaltak meg produkcidk. KozremUkddott
a magyar Padr Julcsi Quartet Szabd Ddaniel cimbalomjatékd-
val, Balogh Kalman és bardatai, a cseh Flair Ensemble Jan Ro-
kyta vezetésével, a sziovak Cendes Zenekar Zuzana Stracinova
cimbalomjatékaval, a Korean Yanggeum Assosication tridja és
a magyar Cimbaliband Unger Baldzs vezetésével. A koncert
megtekinthetd a https://youtu.be/u_NYNvX9Sa8 weboldalon.

A zarokoncert kiséré programjaként kidllitads mutatta be
a Szdvetség 30 éves programjait és a kildnbdzd tipusu cim-
balmokat, melyeket a kdzdnség ki is probdlhatott. A kidllitdson
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Kovdcs Baldzs és Nagy Akos magyar hangszerkészité mesterek
informdciokkal elégitették ki a kdzdnseg érdeklédését. A ma-
gyar cimbalmokat Unger Baldzs ndvendékei szdlaltattdk meg.
Programjainkat tdmogafttdk: Emberi Eréforrdsok Minisztériuma,
Nemzeti Kulturdlis Alap, Nemzeti EgyUttmUkddési Alap, Budao-
pest Rdkosmente Onkormdnyzata, Budapesti Szlovdk Intézet,
Magyar MUvészeti Akadémia.
K&sz&njuk tdmogatdinknak, hogy méltén meg tudtuk Unnepel-
ni fenndlldsunk 30. évforduldjat.

Unnepi megemlékezésink utolsdé dllomdsa lesz a 2022
oktober 25 és 30-a kdzodtt megrendezésre kerilé kongresszusunk
Valasske MezifiCiben, Csehorszdgban.

On November 3, 2021, the Cimbalom World Association
celebrated its 30th anniversary. The original plan was for us to
commemorate this important event together at our biennial
congress. Unfortunately, the pandemic overtook our intentions.
We had to postpone our Congress because of travel difficulties.
For this reason, | thought that if we cannot remember the last
30 years in person, let us remember with a publication that
we send to all our members. Then | realized that not only
would this be a giftf to our membership, but outsiders could
also learn about our Association’s thirty years of activity.
The book “30 YEARS OF THE CIMBALOM WORLD ASSOCIATION"
provides information about the history of the organisation, how
it was founded, the programs of the congresses, international
concerts, seminars, workshops, and the activities of the period
between the congresses, illustrated with pictures. The book
was published in printed and e-book form in Hungarian and
English, which was given as an e-book to the membership
covering 33 countries in four continents. We have also sent
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this book to the embassies, institutions, municipalities and
ethnic municipalities that have supported our programs
over the past 30 years, thanking them for their support. In
addition, we continue to send the publication to Hungarian
and foreign libraries, music schools and music institutions.
And those who want to buy the book can do so online at
https://morningartrecords.hu/ther/morningkoto004/

It was also possible to publish sheet music in printed and
e-book form with support.
Our volume Hungarian Cimbalom Music lll. contains 10 solo
and duo works by seven Hungarian composers. These are the
following:
- FARKAS Ferenc (1905-2000): Variations from Zala for cimbalom
(1980)
- REKAI'lvan (1934-2014): Stalactites for cimbalom Op. 18/A
Ruins of the forest chapel Op. 18/B, Diagenesis Op. 18/C
- LEGANY Denes (1965-2000): Nocturne, Fantasy for cimbalom
- DUBROVAY Laszlo (1943): Solo No. 15 for cimbalom
- VAJDA Janos (1949): Cantus firmus
- DARVAS Ferenc (1946): Five small pieces for two hammered
dulcimers
- CSEMICZKY Miklos (1954): Preludium, Passacaglia and Fuga
for two hammered dulcimers

ZADOR DEZSO - orchestral and piano excerpts of his
Cimbalom concerto were also published in print and e-book.
Sheet music written for cimbalom is not generally published by
publishers, or very little, because there are no financial benefits
from it due to the small number of buyers. For this reason, we
undertook to make up for the lack of sheet music with works
that have only been in manuscripts so far. The publications
were given as a gift to members of the Association in the form
of an e-book.
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In addition to the publications, we also organized
an international festival of 5 concerts to celebrate and
commemorate the anniversary, in which the cimbalom was
presented in all genres. Hungarian, Slovak, Czech, Ukrainian,
Moldavian, Iranian and Korean dulcimer artists participated in
various formations at the different concerts.

At the first concert on 5 November, 2021, the works
of newly released Hungarian Cimbalom Music Il were
presented by Andrea Stracinova, Zuzana Stracinova,
Slovak dulcimer artists and myself at the Bartok Music House
in Rakoshegy-Budapest. You can watch this concert on
https://youtu.be/9-ZIWIzm4Cs

At the second concert, the audience heard special
works from the international literature of the cimbalom at
the Eotvos 10 Cultural House in Budapest on 6. November.
Andrea Stracinova from Slovakia played an original piece
from the 18th century on the German version of the dulcimer,
the hackbrett. Iranian guest artist Roozbeh Nafisi gave a taste
of Persian classical music, Marcel Comendant of Moldova,
Mykhaylo Zakhariya of Ukraine, Ruzena Decka and Gabriela
Krchnackova of the Czech Republic provided examples from
their country’s classical repertoire and Zuzana Stracinova from
Slovakia performed Mongolian classical music using bamboo
hammers. | played two pieces of my own works, one of which
featured Anita Horvath playing singing bowls. The combined
effect of the cimbalom and the healing sound bowls gave a
special colour to the concert, expanding the chamber music
possibilities of our instrument. This concert can be seen on
https://youtu.be/gyGgwOb5CcA

The venue of the third concert was the Solti Hall of the
Liszt Ferenc University of Music on 7 November, where the
audience got a taste of the music of different nations at a
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concert organized jointly with the Folk music cimbalom section
of the Academy. In addition to myself, Kaiman Balogh (H),
Daniel Szabo (H), Krisztian Fekete (H), Vince Solymosi (H), Ruzena
Decka (CZ), Marcel Comendant (MO), Mykhaylo Zakhariya
(UA), Roozbeh Nafisi (IR) played on dulcimers. The audience
consisted not only of those interested but also teachers and
students.
You can watch this concert on https://youtu.be/JOyPAcCJv2y8

The fourth concert took place on 12 November at the
Sandor Vigyazo Cultural Center in the 17th district in Budapest,
where those interested could witness a meeting of Korean and
Hungarian music. Three performers from Korea came to this
concert, Yun Eunhwa, Im Eun Byeol and An Jin, who were very
successful with the presentation of the Korean dulcimer, the
yanggeum. The guest artists, dressed in traditional costumes,
performed the music of their country in a new form, of particular
appeal to youth audiences and gaining great popularity all
over the world. The concert also featured composers Bela
Bartok, Mate Hollos and my own compositions. Korean violinist
Serin Son and singer Levente Galda contributed to the music.
The Hungarian and Korean joint performance closed the
concert, with a composition written by Geza Allaga in the 19th
century for solo cimbalom ,Storm”. This was a real surprise for
the audience. This piece was performed for the first fime on
the Korean dulcimer, the yanggeum. There were many young
people in the audience who came fo the special event with
their parents and teachers. To the delight of the children,
they were able to see Korean and Hungarian instruments
up close after the concert. You can watch the concert on
https://youtu.be/QIAMCY6I3M

The closing concert of the festival took place at the
House of Arts in Godollo on 14 November, where the audience
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could hear the use of the cimbalom in the style of world music.
| opened the concert with my own composition, and then
pieces were performed by various ensembles. The participants
performing on the dulcimer were the Hungarian Daniel Szabo
with the Paar Julcsi Quartet, Kalman Balogh with his friends,
Jan Rokyta, leader of the Czech Flair Ensemble, Zuzana
Stracinova. member of the Slovak Cendes Orchestra, the
Korean Yanggeum Association Trio and Balazs Unger leader of
the Hungarian Cimbaliband.
You can watch the concert on https://youtu.be/u_NYNvX?Sa8

As an accompanying program to the closing concert,
an exhibition showcased the Association’s 30 years of programs
and the different types of dulcimer that the audience could fry.
At the exhibition, Hungarian instrument makers Balazs Kovacs
and Akos Nagy provided the audience with information. The
Hungarian dulcimer was played by the students of Balazs Unger.

Our programs were supported by: Ministry of Human
Resources, National Cultural Fund, National Cooperation Fund,
Budapest Rakosmente Municipality, Slovak Institute in
Budapest, Hungarian Academy of Arts. We thank our supporters
forbeing able to celebrate the 30th anniversary of our existence
with dignity.

The last stop of our celebration will be our congress in
Valasske Mezirici, Czech Republic, from 25 to 30 October 2022.
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Zuzana Stracinova (SK) — Viktoria Herencsar (H) -
Andrea Stracinova (SK)

Darvas Ferenc zeneszerzd a
koncerten

Composer Ferenc Darvas atf the
concert

Anita Horvath
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Marcel Comendant (MO) — Mykhaylo Zakhariya (UA)
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A szerepl6k

Hollos Maté
zeneszerzbvel (jobbrdl
a harmadik)

The musicians with
composer

Mate Hollos (third
from right)

Gyerekek és tandrndjik, Kalacsiné Nyiszlai Zsuzsanna ének szaktandr
(Diadal Uti Altaldnos Iskola) a koncert utdn a szinpadon egyitt a
fellépd mivészekkel.
Children and their teacher, Zsuzsanna Kalacsine Nyiszlai singing teacher
(Diadal Primary School), after the concert together with the performing
arfists.
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| &
Balogh K&lman és bardatai
Kalman Balogh and his friends (H)
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Unger Baldzs és Herencsdr Viktéria megnyitjdk a kidllitdst.
Balazs Unger and Viktoria Herencsar open the exhibition.

Gyerekekkel a kidllitason
With children at the exhibition
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A cimbalom helyzete a magyar zeneoktatasban
The position of the dulcimer in Hungarian music
education 2022'

Magyarorszdg a cimbalom iskolarendszerben térténd
tanitasdban Uttord szerepet jatszott Eurdpdban és viladgviszony-
latban is. Ez tdbb dolognak volt készénhetd. Egyrészt nagyban
felkeltette az érdeklédést a hangszer irdnt Erkel Ferenc BAnk
bdn cimU operdjdnak cimbalom szélama, ami Magyarorszd-
gon az elsé cimbalomra irott kotta volt még a peddl nélkdli kis-
cimbalomra, masrészt, mert Schunda Vencel Jozsef? a peddl-
nélkUli kiscimbalom tovdbbfejlesztésével, a peddlos cimbalom
létrehozdsdval (bemutatd 1874) olyan lehetdséget teremtett a
cimbalom szdmdra, mely a klasszikus zenemUvek interpretdld-
sadhoz nyUjtott segitséget. A hangszer készitéje ezzel a vdaltozta-
tassal létrenozta a magyar tipust cimbalmot és igy valdjdban
magyarrd valhatott e hangszer. Schunda szUkségét Iatta, hogy

1 Ez a publikdcié a Toth Aladdr Zeneiskola felkérésére készUlt. This
publication was prepared at the request of the Aladar Toth Music School in
Budapest.

2 A Schunda cég dlapitéja, Schunda Jbézsef, a csehorszd-
gi Sibrin kdzségben szlletett 1818. mdjus 19-én. Hangszerkészité ta-
nulmdnyait  Johann Hordk prdgai hangszerész mihelyében kezdte.
A céhrendszer szabdlyai szerint véndorUtra kelt, és igy jutott el Bécsbe Ferdi-
nand Hall Uzletébe. Innen kerUlt 1843-ban Budapestre, a ddniai szarmazdsy
Juul Keresztély hangszerkészitéd mihelyébe. A tulajdonos haldla utdn 6zvegye
Schunda Jézsef nevére iratta a céget 1848. janudr 16-dn. Ez lett a Schunda
cég alapitdsdnak hivatalos idépontja. Schunda 1856-ban vette maga mellé
unokadccsét, Schunda Vencel Jézsefet, aki 1845. mdijus 19-én a Csehorszagi
Dubec nevU helységben sziletett. Schunda V. Jézsef nagybdtyjdndl tanulta
ki a hangszerkészités mesterségét, és a vandorévek utdn 1867-t81, mint fUvds-
hangszerkészité Uzletvezetd, majd 1868-ban Uzlettdrs lett a Schunda cégnél.
1871-ben nagybdtyjatdl dtvette a Schunda cég irdnyitdsat, melyet haldldig
(1923. janudr 26. Budapest) irdnyitott.
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a modernizdlt cimbalmdnak irodalmat és iskoldt teremtsen,
ezért kérte fel Allaga Gézat?, a kor neves zeneszerzdjét, hogy e
hangszer szadmdra készitsen iskoldt, ami elinditotta a hangszer
klasszikus zenei pdlyafutdsat, megalapozta oktatdsdnak be-
vezetését. 1890-ben indult a Nemzeti Zenedében a cimbalom
tanszak Allaga Géza vezetésével, amitdl lehet szdmitani a cim-
balom iskolarendszer( oktatdsat. Allaga sikeres tanitdi munkd-
janak kdszénhetd, hogy nem sokkal késébb, 1897-ben a Zene-
akadémidn is beinditottdk a cimbalom szakot, ahol Kun Ldszlo*

3 Allaga Géza 1841. mdrcius 25-én sziletett Obecsén. Apja, Allaga
Imre Ugyvéd, édesanyja, a szintén nemesi szarmazdsu Fazekas Emma, Téth
Kalmdn kdlté unokatestvére. Allaga Géza tanulmdnyait Obecsén kezdte,
majd a Bajai Gimndziumban folytatta. A bécsi konzervatériumban 1857-16I
1861-ig tanult gordonkdt Schlesinger Kdrolyndl, zeneszerzést Simon Sech-
ternél. Zenei tanulmdnyai mellett Bécsben jogot is tanult.1861-ben Molndr
Gyorgy budai Népszinhdzdnak gordonkdsa lett. Itt probdlkozott elészor szin-
padi zenemUvek szerzésével. 1863 szeptemberében a Nemzeti Szinhdz gor-
donkdsnak szerzédtette. A zenekarbdl hamarosan kivdlt, Bajén, Zomborban,
Pécsen hangversenyezett. 1866-ban Szigeti Imre tdrsulatdnak karmestere
lett. Ezutdn Szabadkdn az Uj Zenede tandra és dalegyesUleti karnagy volt.
Itt ismerkedett meg Thewrewk (T6rok) Rozdliaval, akivel 1867-ben hdzassd-
got kotott. Hazassagukbdl két gyermek szlletett: Vima, és a kicsi kordban
elhunyt Dezsé. 1871-ben felkdltdzott Budapestre és Ujbdl a Nemzeti Szinhdz
zenekardhoz szerz6dott. A 70-es évek elején kezdett foglakozni a cimba-
lommal. Allaga Géza Schunda V. Jozsef hangszer gydros felkérésére megir-
ta elsé cimbalomiskoldjat az 1870-es évek végén, melyet még hdrom kotet
kdvetett a késSbbiekben. 1884. szeptember 27-én megnyitottdk a magyar
Allami Operahdzat, melynek zenekardba a Nemzeti Szinhdz zenészei men-
tek dat, igy Allaga Géza is az Operahdz zenekardnak tagja lett. 1890. junius
29-én a Nemzeti Zenede cimbalomtanszéket hozzott I1étre, tandrdnak Allaga
Gézdat valasztottdk. 1902-ig tanitott a Nemzeti Zenedében, ahol 1891-181 260
névendéke volt. 1898-ban nyugdijba vonult az Operahdz zenekardatdl, s ez-
utdn csak a cimbalomoktatdsnak és zeneszerzésnek szentelte életét. 1913.
augusztus 18-an Bajdn véget vetett életének.

4 Kun L&szIé cimbalommUvész, zeneszerzd és karmester 1869-ben szU-
letett Sarkadon. A Budapesti ZenemUvészeti Fbiskola névendéke volt. Cim-
balmozni Allaga Gézatdl tanult. 1897-181 a Vigszinhdz karnagya és a Zeneaka-
démia cimbalomtandra volt. A Zeneakadémidn 1921-ig tanitott. Az 1900-as
évek elején, mint karmester nagy népszerlUségre tett szert az dltala szervezett
,Orsz&gos Szimféniai Zenekar” élén. Sokat tett a klasszikus és modern zene-
irodalom népszerUsitéséért. Cimbalommuvészi teliesitményeirdl elismerden
nyilatkoztak a kor zenei szakemberei és kdzdnsége. Kompozicidi kdzil dalai
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oktatta a hangszeren vald jatékot. Ettél kezdve sorra nyiltak
tanszakok a korabeli zeneiskoldkban nemcsak Budapesten,
de vidéken is a Liszt Ferenc dltal elnevezett ,,magyar zongo-
ra” szamdara. A 20. szdzad elejére Magyarorszdg valamennyi
nagy és kisvdarosdban oktattdk ezt a hangszert. Ennek a kornak
masik jelentds cimbalom tandra volt Erdelyi Dezsd,® aki 1902-
ben Allagdtdl atvette a tanitdst a Nemzeti Zenedében, ahol
16 évig oktatta a cimbalmot. 10 évig a Ludovika Akadémia,
20 évig a Budai Zeneakadémia tandra volt. Sajat zeneiskoldt
nyitott 1897-ben Obuddn, melyet t8bb mint 40 évig vezetett.
Erdélyi Cimbalomiskoldja és atiratai Allaga iskoldja és kompozi-
cioi mellett fontos szerepet jatszottak a 20. szdzad eleji cimba-
lomoktatdsban.

Sajnos az Elsé Vildghdbord, majd Magyarorszdg meg-
csonkitdsa visszavetette a nemzeti hangszer tanitasat és egymds
utdn zartdk be a tanszakokat a levdlasztott terlleteken. Gyakor-
latilag Budapestre szorult a cimbalom oktatdsa, ahol a Zeneao-
kadémidn Kun Laszld utan a 20-as évektdl Fodor Janka vette at
a hangszertanitasat, majd 1938-t6l Racz Aladdaré. A zeneiskolai

vdltak hiressé. 1921-ben Amerikdba kapott szerzédést, ahovd 1922-ben vég-
leg kitelepUlt. Ott tovdbb folytatta zenei tevékenységét. Tudomdsunk szerint
még cimbalmot is oktatott New Yorkban. Amerikai éveirél nagyon keveset
tudunk. 193%9-ben New Yorkban halt meg.

5 Erdélyi Dezsé 1868-ban szUletett PApdn. Tanulmdnyait a Magyar Ze-
neiskoldban végezte, oklevelet 1892-ben kapott. Tandrai voltak cimbalom-
szakon Nikolits és Kdaldy, zeneszerzésszakon Koessler. MUvei: a klasszikus ének-
mUvek cimbalomra vald dtiratai, hangversenyetliddk, cimbalompedagdgiai
mUvek. 10 évig a Ludovika Akadémia, 16 évig a Nemzeti Zenede, 20 évig
a Budai Zeneakadémia tandra. Sajat zeneiskoldt nyitott 1897-ben Obuddn,
melyet tébb mint 40 évig vezetett.

6 Rdcz Aladdr (Jaszapdti, 1886. februdr 28. — Budapest, 1958. mdrci-
us 28.) Kossuth-dijas cimbalommUvész. Cigdnyzenész csalddbdl szdrmazott.
Hdarom és fél éves kordtdl brécsds édesapjdtdl — aki egy kis cimbalmot készitett
neki — tanult hallds utdn zenélni. 8-9 éves kordban mdar apja zenekardban
jatszott. A budapesti EMKE Kdavéhdzban tizenhat éves kordtdl zenélt
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oktatds Erdélyi budai zeneiskoldjan kivil gyakorlatiiag megszdnt
ebben az idészakban. Racz Aladdr haldlaval pedig megszdnt a
Zeneakadémidn is a cimbalom tanszak.

Az 50-es években Tarjdni Téth Ida’, Fodor Janka ndven-
déke probdita Ujbdl bevezetni e hangszer oktatdsat zeneiskolai
szinten. gy kerUlhetett sor, hogy az akkor Ugynevezett Elsé Kor-
zeti Zeneiskoldban elindult a cimbalom oktatdsa. A tananyag
alapja Allaga iskoldja volt, mely kiegészUlt klasszikus darabok at-
irataival. Az 50-es évek végén egy Ujiskola jelent meg a tandrnd
szerkesztésében, mely Koddly Zoltdn zeneszerzé zenepedagd-
giai metddusdra épult. A 60-as évek végén az iskola mdsodik
kdtete is megjelent. Tarjdni Toth Ida tanszaka inspirdita a zene-
szerzOket, hogy kompondljanak mUveket e hangszer szadmdra és
a 60-as evektdl kezdve Ujra kezdett eledni nemzeti hangszerink.
A 60-as évek végén pedig sikerUlt Ujra elinditani a cimbalom ok-
tatdsat a Zenemuivészeti Féiskola budapesti Tandrképzd tagoza-

esténként. 1910-ben Pdrizsba szerz&dott egy cigdnyzenekarral, amellyel
bejdrta Franciaorszdgot, Spanyolorszdgot, és eljutott Egyiptomba is. Hamar
hirnevet szerzett. 1914-t8l a svdjci Genfben az ,egzotikus” muzsikat kedveld
k6zdnségnek cimbalmozott kildnbdzd cigdnyzenekarokban. Svdjcban a
jatékara felfigyelé neves zenészekkel ismerkedett meg (példdul Ansermet-
vel és Igor Stravinskyval), akik a zenei érdeklédését a komolyzene felé moz-
ditottdk. Stravinskyt cimbalmozni tanitotta, aki késébb e hangszerre zenét
is szerzett. Els& &ndlld cimbalomkoncertjét Lausanne-ban tartotta 1926-
ban. 1927-t8l Franciaorszdgban élt, ahol feleségével, Yvonne Barblan he-
gedU- és zongoramuUvésszel kdzdsen lépett fel. 1935-ben visszatért Ma-
gyarorszagra. 1937-ben a Nemzeti Zenedében majd 1938-t61 haldldig a
Budapesti ZenemUvészeti Fdiskoldn tanitott.

7 Tarjéni Téth Ida (1918 — 2000) cimbalommUvész tanulmdnyait a bu-
dapesti Liszt Ferenc ZenemUvészeti Féiskoldn végezte, ahol 1936-ban diplo-
mdzott. Cimbalomtandra Fodor Janka volt. Szélistaként 6t vildgrészt bejart.
1948 és 1957 kozdt a Magyar Néphadsereg MUvészegyUttesének tagja,
majd az Operahdz és az Allami Hangversenyzenekar mivésze. Pedagdgus-
ként a Liszt Ferenc ZenemUvészeti Fdiskola cimbalom tanszakdn mikddott;
sok cimbalomdtiraton kivil egy kétkdtetes Cimbalomiskoldt adott kdzre (1.
kbtet: 1958, 2. kdtet: 1967). Jatékdt sz&dmos felvétel b6rzi; elnyerte a Charles
Cros Akadémia hanglemez nagydijat.

352



tan, ahol eldszér Tarjdni Toth Ida, késdbb Gerencsér Ferenc? ok-
tattdk a hangszert. A végzds cimbalom tandrok zeneiskoldkban
helyezkedtek el. Sajnos a cimbalom oktatdsa szinte kizardlag
Budapestre szorult, bar voltak kisérletek mds varosokban is, hogy
tanszakot nyissanak e hangszer szdmdra, de a végzds ndven-
dekek nem szivesen mentek tanitani vidéki varosokba. Egyetlen
hely volt még, ahol a népzenei oktatdsban lehetett tanulni ezen
a hangszeren, ez Székesfehérvdr volt, ahol Tarjani Téth Ida fig,
Petrovics Tamds vdllalta ezt a feladatot.

Az utébbi idében a népzene egyre népszerldbbé valdsa
hozta magaval, hogy sorra nyilik vidéken népzene tanszak kere-
tében a Hungarikumok k&zé felvett hangszer oktatdsa. Ebben
uttord szerepet jatszott Unger Baldzs népzenész, majd késébb a
ZenemUveészeti Egyetem Népzene tanszékének megnyitasaval
Balogh Karman, kinek névendékei mdr vidéki vdarosokban és
falvakban tanitjgk a cimbalmot zeneiskoldkban. Remélhetdleg
egyszer eljon az az idd, amikor valamennyi nagyvdarosban és kis-
varosban lehet majd tfanulni ezen a hangszeren is.

A szomszédos orszagokban, Szlovdkidban, Csehorszdg-
ban, ahol szintén a magyar tipust cimbalom az elterjedt, mar
sokkal jobb a helyzet az oktatds terén. Nagyon sok varosban,
kisvarosokban, falvakban tanitjdk a hangszert nem csak nepze-
nei alapokon, hanem klasszikus zenei alapokon is. Ausztridlban
a német tipusu cimbalom, a hackbrett tanuldsi lehetdségei is
sokkal nagyobbak Magyarorszdghoz képest. A problémdat ab-
ban Idtom, hogy ndlunk nem készitettek tanuld hangszereket,

8 Gerencsér Ferenc (1923 - 1989) cimbalommUvész, cimbalomtandr.
1947- 1954 ko6z6tt a budapesti ZenemUvészeti Féiskoldn Racz Aladdr cim-
balommudvész tanitvdnya. 1954-t81 a budapesti Bartdk Béla ZenemUvészeti
Szakkdzépiskola tandra; 1966-t61 haldldig a ZenemUvészeti Féiskola Zeneta-
ndrképzd Intézete budapesti tagozatdnak tandra; 1973-t61 a miskolci Zene-
mUvészeti Szakkdzépiskoldban és a Zenetandrképzd Intézet miskolci tagoza-
tdn is tanitott. TGbb hanglemeze jelent meg hazdnkban, Franciaorszdgban
és az USA-ban.
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haszndlt hangszerekhez is nehezen lehetett hozzdjutni, a sz0Idk
pedig nemigen tudtdk megvenni a drdga mesterhangszereket.
Az iskoldk felszereltsége e hangszerrel sem segitette a cimbal-
mon vald tanuldst. Az utébbi idében ebben is nagy eldrelépés
tortént, mert a hangszerkészité mesterek rdjdttek, hogy a tanu-
|6 hangszerek készitése milyen fontos. Mig Magyarorszagon alig
van olyan tanuld, akinek van sajdt hangszere, addig a kérnye-
z6 orszagokban ez pont forditott, alig van tanuld, akinek nincs
hangszere. Ha ezt a problémdt meg tudndnk szintetni, biz-
tos vagyok benne, hogy tdbben jelentkeznének a cimbalom
tanszakokra, mert a gyerekek kérében a cimbalom kdzkedvelt
amiatt, hogy Utniis lehet, mikdzlben dallamokat is lehet rajta jat-
szani. S6t nem csak Utve lehet rajta jatszani, hanem pengetve is.
Amikor évoddkban, vagy iskoldkban tartottam a cimbalomrdl
eléaddst, a gyerekek alig vartdk, hogy kiprébdlhassdk a rajta
vald jatékot és korUlbelll 80 szdzalékuk mondta, hogy szeretne
cimbalmozni tanulni.
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A cimbalmot mdr kezdetektdl fogva kétféle mddon szo-
laltattdk meg: pengetve, vagy Utve. Kialakultak az évszazadok
sordn olyan terUletek, ahol a mai napig csak pengetve, vagy
csak Utve, vagyis verdkkel jatszanak rajta. Azokndl a cimbao-
lomtipusokndl, ahol féleg a verd haszndlata alakult ki, a penge-
tést, mint hangszinvdltoztatast gyakran haszndljdk, igy mindkét
technikai megszolaltatdsi mod jelen van. Ritkdbb eset, amikor
a pengetds valtozaty hangszereket verdvel is haszndljdk. Ki-
sérletezések hoztdk magukkal, hogy a zeneszerz&k és eléaddk
megprobdlnak mindenféle hangszin elddllitdsaval, és igy nem
egyszer a pengetds hangszereken is kiprobdljdk az Utve hang-
z4st. Hangszineket sokféle mddon lehet elddllitani a cimbalmon.
Korunk zeneszerzdi probdlkoztak és probdlkoznak a legvdltozao-
tosabb mdédon megszolaltatni ezt a hangszert, eléadok is kiserle-
teznek mindenféle mddszerrel, de az alapvetd két jatéktechnika
mégis csak a pengetés és az Utés.

A cimbalom oktatdsdnak nincs egységes tanitasi mod-
szere. A tandrok a szerint tanitanak, és azt tanitjdk, amit meste-
reiktél tanultak, vagy az évek sordn tapasztaltak. A Cimbalom
Vildgszdvetség megalakuldsa ota (1991) azok a tandrok, akik
rendszeresen jarnak a kongresszusokra, atveszik mdas orszdgok
tanitdsi moédszereit, technikdit, amit aztan felhaszndlnak tanita-
sukban. En is igy tanitok. Azt tanitom, amit tanultam, és ahhoz
hozzatettem az évtizedek alatt dsszegyUjtdétt tapasztalataimat.
Az oktatdsban mindig figyelembe kell venni, hogy a tanitvany
milyen elézményekkel kerGl hozzank és milyen korU. Az, aki mar
zenei ismeretekkel rendelkezik, vagy mdar tanult valamilyen
hangszeren, hamarabb sajdtitja el a cimbalmon vald jatékot.
A kezdd tanuld, akinek nincs zenei elbképzettsége, lassabban
tanithatd, mert meg kell tanitanunk a zenei alapismereteket is.
Az sem mindegy, hogy valaki milyen célbdl szeretne jatszani. Aki
csak kedvtelésbdl szeretne tanulni, annak nem kell megtanulnia
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a zenetudomadnyi ismereteket. Oket lehet hallds utdn, az utdn-
z4As modszerével tanitani. Azt, aki szeretne professziondlis mdédon
jatszani, feltétlentl ismernie kell a kottdt, a ritmusokat, a dina-
mikdkat, egyszoval zenei ismerettel kell rendelkeznie. Nekik a
hangszeres jaték elsajatitGsa mellett pdrhuzamosan oktatnunk
kell a zenei ismereteket meég akkor is, ha a hangszertanulds mel-
lett zeneelméletet tanulnak. A legtdbb orszagban a gyerme-
kek Ugy kezdenek hangszert tanulni, hogy elétte nem tanulnak
zenetedridt. Magyarorszadgon csak azok kezdenek igy tanulni,
akik még nem jdarnak iskoldba és nem tudnak imi, olvasni. Akik
iskolarendszerben kezdik el a zenetanuldst, azoknak egy évig
kell szolfézst (kotta és ritmusismeret elsajatitdsa) tanulni, utdna
vdlaszthat hangszert. A hangszeroktatdsban tdmaszkodnunk
kell a gyermek dallamismereteire, amit az dvoddban, az isko-
Idban, vagy otthon elsajatitott. A mdr meglévd ismeretekre kell
épitenUnk a tanitdst, és azon keresztUl kell a zenei ismereteket
is tanitanunk. Legfontosablb viszont, hogy elészér a gyermekkel
megismertessUk a hangszert, a hangszer részeit, €s azon valo jat-
sz&ssi lehetéségeket (verdvel jaték, pengetés). A rajta vald jaték
tanitdsat ezutdn kezdhetjUk el.

A magyar zeneiskoldk cimbalom tanszakjainak alap
tananyaga Allaga Geéza Cimbalomiskoldja, valamint Tarjdni
Toth Ida — Falka Jozsef dltal készitett két kdtetes Cimbalomis-
kola (Editio Musica Budapest, 1958, ISMN 9790080025284; Edi-
tio Musica Budapest, 1967, ISMN M080038833), melyek magyar
es német nyelviek. Ezt kdvetbéen megjelent meg Szeverényi
llona — Gerencsér Ferenc Cimbalomiskoldja (Editio Musica Bu-
dapest, 1988, ISMN: 9790080130155) magyar, német és angol
nyelven. Allaga és Tarjdani iskoldi népszerGek a kérnyezd orszd-
gokban is, de 6k ezek mellett haszndljak a sajat orszdgukban
készUlt iskoldkat is. Ez utdbbiak kdzUl figyelemre méltd Vojtech
Brada (1911-1983) iskoldja ,,Skola hry na cimbale* (Osvetovy
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Ustav, Bratislava 1982.), Frantisek Repa (1911-1972) két kdtetes
iskoldja ,,Skola hry na cimbdle” (1955; 1972), Vasile Krechun,
Vladimir Sirby ,Metode de Cambal” cimU kiadvanya (Kishinev,
Literatura Artistika, 1982, IB-1522). A cimbalomcsaldad tébbi ti-
pusainak oktatdsdhoz is készitettek tandrok iskoldkat, melyek
a zeneiskolai oktatds alap tananyaga. Az iskoldk mellett a to-
nitas kottaanyagdt képezik klasszikus dtiratok és népzenei da-
rabok. A Cimbalom Vildgszovetség hatdsdra a tanitdsba egy-
re inkdbb beépll a cimbalom eredeti kottairodalma a 17. 18.
szazadokbdl és a kortdars cimbalomdarabok sem hidnyoznak
az oktatds irodalmdbdl. A cimbalom vildgirodalmdnak megis-
merésével pdarhuzamosan né a zeneiskoldkban felhaszndlhaté
eredeti kottaanyag.

A gyerekkori zeneoktatds egy életre meghatdrozza a
zenéhez vald viszonyunkat. Ettél figg, hogy felnétt korban ze-
neszeretd és hallgatd lesz-e valakibdl. A hangszer vdlasztdsa is
nagyon fontos, de ehhez a gyerekeknek ismernitk kell a hang-
szereket. Ezért fontosak az olyan programok, ahol a gyerekek
kdzelebbrdl megismerkedhetnek a hangszerekkel. A cimbao-
lommal vald ismerkedési lehetdség elég szUkds és a legtdbb
vdrosban nem megoldott. Ezért fontos lenne, ha a zeneiskoldk
nyitndnak a cimbalom szadmdra is lehetdségeket, hogy minél
tébb gyerekhez eljusson nemzeti hangszerink ismerete.
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Hungary played a pioneering role in teaching the
cimbalom in the school system, both in Europe and globally.
This was due to several things. On the one hand, the cimbalom
part of Ferenc Erkel's opera Bank ban, which was the first score
written for the cimbalom in Hungary - even for the damper-less
cimbalom, greatly aroused interest in the instrument; and on
the other hand, because Jozsef Vencel Schunda’, by further
developing the damper-less cimbalom and creating the
cimbalom with pedal dampers (introduction 1874), created
and opened up the possibilities for the cimbalom to be used in
the interpretation of classical musical works. With this change,
the instrument makers created the Hungarian-type cimbalom,
and thus this instrument became truly Hungarian. Schunda
saw the need to create literature and a tutor book for the
modernized cimbalom, so he asked Geza Allaga'®, arenowned

9 The founder of the Schunda company, Jozsef Schunda, was born
in the village of Sibrin in the Czech Republic on May 19, 1818. He began
his studies as a musical insfrument maker in the Prague workshop of Johann
Horak. He set out on a journey according to the rules of the guild system, and
thus ended up in Vienna, in the shop of Ferdinand Hall. From there, in 1843, he
came to Budapest, to the workshop of the Danish-born Juul Keresztely. After
the owner’s death, his widow registered the company in the name of Jozsef
Schunda on January 16, 1848. This became the official date of the founding
of the Schunda company. In 1856, Schunda took on his nephew, Vencel
Jozsef Schunda, who was born on May 19, 1845, in a place called Dubec in
Bohemia. Schunda V. Jozsef learned the craft of musical instrument making
from his uncle, and after years of wandering, he became a business man-
ager of a wind instrument making company from 1867, and then a business
partner at the Schunda company in 1868. In 1871, he took over the manage-
ment of the Schunda company from his uncle, which he managed untfil his
death (January 26, 1923, Budapest).

10 Geza Allaga was born in Obecse on March 25, 1841. His father, Imre
Allaga, was a lawyer, and his mother, Emma Fazekas, also of noble origin,
was a cousin of the poet Kalman Toth. At the Vienna Conservatory he stud-
ied cello with Karoly Schlesinger and composition with Simon Sechter from
1857 to 1861. In addition to his musical studies, he also studied law in Vienna.
In 1861, he became the cellist of Gyorgy Molnar’s People’s Theatre in Buda.
Here he tried composing stage music for the first time. In September 1863, the
National Theatre confracted him as a cellist. He soon left the orchestra and
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composer of the time, to create a tutor book for this instrument,
which launched the instrument’s classical musical career
and laid the foundation for the intfroduction of its education.
It was thanks to Allaga’s successful teaching that not long
after, in 1897, the cimbalom department was launched at the
Academy of Music, where Laszlo Kun'! taught how to play the
instrument. From then on, courses for the “Hungarian piano”,
as it was named by Ferenc Liszt, were opened one after
another in contemporary music schools, not only in Budapest

performed in Baja, Zombor, and Pecs. In 1866 he became the conductor of
Imre Szigeti's company. He then worked as a teacher and choir conductor
at the new Music school in Subofica. Here he met Rozalia Thewrewk (Torok),
whom he married in 1867. Two children were born from their marriage: Vil-
ma, and Dezso, who died in childhood. In 1871 he moved to Budapest and
again signed a contract with the National Theatre orchestra. He became
interested in the cimbalom in the early 70s. At the request of the insfrument
manufacturer Jozsef V. Schunda, Geza Allaga wrote his first cimbalom tutor
book in the late 1870s, which was followed later by three more volumes. On
September 27, 1884, the Hungarian State Opera House was opened, and the
musicians of the Nafional Theatre joined its orchestra, so Geza Allaga also
became a member of the Opera House orchestra. On June 29, 1890, the
National Academy of Music established a cimbalom department, and Geza
Allaga was chosen as ifs tfeacher. He taught at the National Music School
unftil 1902, where he had 260 students from 1891. In 1898, he refired from the
Opera House orchestra, and thereafter devoted his life solely to feaching the
cimbalom and composing.

11 Laszlo Kun, cimbalom player, composer and conductor, was born
in Sarkad in 1869. He was a student at the Budapest Academy of Music.
He learned to play the cimbalom from Geza Allaga. From 1897 he was
the conductor of the Comedy Theatre and the cimbalom teacher at the
Academy of Music. He taught at the Academy of Music until 1921. In the
early 1900s, he gained great popularity as a conductor at the head of
the "National Symphony Orchestra” which he organized. He did much to
popularize classical and modern musical literature. His achievements as a
cimbalom artist were praised by music experts and audiences of the time.
Among his compositions, his songs became famous. In 1921, he received
a contract to work in America, where he emigrated permanently in 1922.
There he continued his musical activities. As far as we know, he even taught
dulcimer in New York. Very little is known about his American years. He died

in New York in 1939.
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but also elsewhere in the country. By the beginning of the 20th
century, this instrument was taught in all large and small towns
in Hungary. Another significant cimbalom teacher of this era
was Dezso Erdélyi'?, who took over from Allaga in 1902 at the
National Music School, where he taught cimbalom for 16 years.
He taught at the Ludovika Academy for 10 years and at the
Buda Academy of Music for 20 years. He opened his own music
school in Obuda in 1897, which he ran for more than 40 years.
His cimbalom ftutor book and transcriptions, along with Allaga’s
futor book and his compositions, played an important role in
cimbalom education in the early 20th century.

Unfortunately, the First World War and the subsequent
breakup of Hungary set back the teaching of the national
insfrument and the departments were closed one after another
in the separated territories. Cimbalom teaching was practically
confined to Budapest, where at the Academy of Music, after
Laszlo Kun, Janka Fodor took over teaching the instrument from
the 1920s, and then Aladar Racz' from 1938. Music education

12 Dezso Erdelyi was born in 1868 in Papa. He completed his studies at
the Hungarian Music School, receiving his diploma in 1892. His teachers in the
cimbalom section were Nikolits and Kaldy, and in the composition section it
was Koessler. His works include: franscriptions of classical vocal works for the
cimbalom, concertos, and cimbalom pedagogical works. He taught at the
Ludovika Academy for 10 years, at the Natfional Music School for 16 years,
and at the Buda Academy of Music for 20 years. He opened his own music
school in Obuda in 1897, which he ran for more than 40 years.

13 Aladar Racz (Jaszapati, February 28, 1886 — Budapest, March 28,
1958) was a Kossuth Prize-winning cimbalom player. He came from a family
of gypsy musicians. From the age of three and a half, he learned to play
music by ear from his violist father, who made him a small cimbalom. At the
age of 8-9, he was already playing in his father’'s band. He played music
in the evenings at the EMKE Cafe in Budapest from the age of sixteen. In
1910, he signed a contract with a gypsy band in Paris, with which he toured
France, Spain, and even reached Egypt. He quickly gained fame. From 1914,
he played the cimbalom in various gypsy bands in Geneva, Switzerland, for
audiences who liked “exotic” music. In Switzerland, he met renowned musi-
cians who observed his playing (such as Ansermet and Igor Stravinsky), who
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practically ceased during this period, except for the Music
School in Buda of Erdelyi. With the death of Aladar Racz, the
cimbalom department at the Academy of Music was also
closed.

In the 1950s, Ida Toth Tarjani', a student of Janka Fodor,
tried to reinfroduce the teaching of this instrument at the music
schoollevel. Thisis how it came about that cimbalom education
began at the then named First District Music School. The basis
of the curriculum was Allaga’s tutor book, supplemented
with transcriptions of classical pieces. In the late 1950s, a new
tutor book emerged under her teacher’s guidance, based on
the music pedagogical method of composer Zoltan Kodaly.
The second volume of the tutor book was published in the
late 1960s. Ida Toth Tarjani's lessons inspired composers to
compose works for this instrument, and from the 1960s onwards,
our national instrument began to revive. In the late 1960s,
cimbalom education was re-launched at the Teacher Training
Department of the Academy of Music in Budapest, where
the instrument was first taught by Ida Tarjani Toth and later by

shifted his musical interest fowards classical music. He tfaught Stravinsky fo
play the cimbalom, who went on fo compose music for the instrument. He
held his first solo cimbalom concert in Lausanne in 1926. From 1927 he lived
in France, where he performed with his wife, violinist and pianist Yvonne Bar-
blan. He returned to Hungary in 1935. In 1937 he taught at the National Music
School and atf the Budapest Academy of Music from 1938 until his death.

14 Ida Toth Tarjani (1918 — 2000) is a cimbalom player who studied at
the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest, where she graduated in
1936. Her cimbalom teacher was Janka Fodor. As a soloist, she toured five
continents. Between 1948 and 1957 she was a member of the Hungarian
People’s Army’s Artistic Ensemble, and later an artist of the Opera House and
the State Concert Orchestra. As a teacher, she worked in the cimbalom de-
partment of the Liszt Ferenc Academy of Music; in addition to many cimba-
lom transcriptions, she published a two-volume Cimbalom Tutor (Volume 1:
1958, Volume 2: 1967). Her playing is preserved on numerous recordings; she
won the Charles Cros Academy’s recording grand prize.
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Ferenc Gerencser'. The graduating cimbalom teachers were
placed in music schools. Unfortunately, cimbalom teaching
was confined almost exclusively to Budapest, although there
were aftempts in other cities to open a department for this
instrument, but the graduating students were reluctant to go
to teach in rural towns. There was only one place where it was
possible to learn this instrument in folk music education, and
that was Szekesfehervar, where Ida Toth Tarjani’'s son, Tamas
Petrovics, took on this task.

Recently, the increasing popularity of folk music has
led to the opening of folk music courses in rural areas, where
the instrument, which is included in the Hungarikum, is taught.
Folk musician Baldzs Unger played a pioneering role in this, and
later, with the opening of the Folk Music Department at the
University of Music, Kalman Balogh, whose students already
teach the cimbalom in music schools in rural fowns and villages.
Hopefully, the time will come when it will be possible to learn
this insfrument in all big and small cities.

In neighboring countries Slovakia and the Czech
Republic, where the Hungarian type of cimbalom is also
widespread, the situation in terms of education is much better.
In many cities, small towns and villages, the instrument is taught
not only as part of folk music, but also as part of classical
music. In Austria, the opportunities to learn the German-type
dulcimer, the hackbrett, are much greater than in Hungary.

15 Ferenc Gerencser (1923 - 1989) cimbalom artist and cimbalom
teacher. Between 1947 and 1954 he was a student of cimbalom player Ala-
dar Racz at the Budapest Academy of Music. From 1954 he was a teacher
at the Béla Bartdk Secondary School of Music in Budapest; from 1966 until
his death he was a teacher at the Budapest branch of the Music Teacher
Training Institute of the Academy of Music; from 1973 he also faught at the
Miskolc Secondary School of Music and at the Miskolc branch of the Music
Teacher Training Institute. Several of his albums have been released in Hun-
gary, France and the USA.
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| see a problem in the fact that no student instruments were
made in our country, it was difficult to get used instruments,
and parents could not afford to buy expensive professionally
made instruments. The equipment in the schools did not help
with learning the cimbalom either. Recently, great progress
has been made in this area, as professional instrument makers
have readlized how important it is to make instruments for
students. While in Hungary there are hardly any students who
have their own musical instrument, in neighboring countries it is
the opposite, there are hardly any students who do not have a
musical instrument. If we could eliminate this problem, I'm sure
more people would apply for cimbalom classes, because the
cimbalom is popular among children because it can be struck
while also playing melodies. In fact, you can play it not only by
hitting it, but also by plucking it. When | gave lectures about the
cimbalom in kindergartens and schools, the children couldn’t
wait to fry it, and about 80 percent of them said they wanted
fo learn to play it.

From the beginning, the cimbalom was played in
two ways: plucked or struck. Over the centuries, areas have
developed where it is sfill played only plucked or only struck,
i.e. with beaters. In those types of cimbalom where the use of
the beater has developed as the main technique, plucking is
often used as a way to change the timbre, so both technical
playing methods are present. It is a rare case when plucked
insfruments are also used with a beater. Experiments have led
composers and performers to try producing all kinds of sounds,
and thus more than once they have tried out the percussive
sound on plucked instruments. Contemporary composers have
fried and continue to fry to make this insfrument sound in the
most diverse ways, and performers also experiment with all
kinds of methods, but the two basic playing techniques are still
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plucking and striking.

There is no uniform teaching method for teaching the
cimbalom. Teachers teach according to what they have
learned from their own teachers orwhat they have experienced
over the years. Since the establishment of the Cimbalom World
Association (1991), teachers who regularly attend congresses
have adopted teaching methods and techniques from other
countries, which they then use in their teaching. That's how |
teach too. | teach what I've learned, and I've added to it the
experiences I've gathered over the decades. In education, we
must always take into account the student’s background and
age when they come to us. Those who already have musical
knowledge or have already learned to play an instrument will
learn how to play the cimbalom more quickly. A beginner
student who has no prior musical training will be taught more
slowly because we also need to teach the basic musical skills.
It doesn’'t matter what purpose someone wants to play for.
Anyone who just wants to learn for fun doesn’t need to learn
music theory. They can be taught by ear, through imitation.
Anyone who wants to play professionally must understand music
notation, rhythms, dynamics, in short, they must have musical
knowledge. In addition to learning how to play an instrument,
we must also teach them musical knowledge, even if they are
learning music theory in addition to learning an instrument.
In most countries, children begin learning a musical instrument
without first learning music theory. In Hungary, only those who
are not yet in school and cannot read or write begin to learn
this way. Those who begin studying music in the school system
must study solfeggio (learning written music and rhythm) for one
year, after which they can choose an instrument. In teaching
a musical instrument, we must rely on the child's melodic
knowledge, which he or she has acquired in kindergarten,
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school, or at home. We must build our teaching on existing
knowledge and teach musical knowledge through it. The most
important thing, however, is to first introduce the child to the
instrument, its parts, and the ways of playing it (playing with a
beater, plucking). We can then start teaching how to play it.

The basic curriculum for the cimbalom courses of
Hungarian music schools is the Cimbalom Tutor of Allaga Geza,
and the two-volume Cimbalom Tutor by Ida Toth Tarjani— Jozsef
Falka (Editio Musica Budapest, 1958, ISMN 9790080025284;
Editio Musica Budapest, 1967, ISMN M080038833), which are
in Hungarian and German. Subsequently, llona Szeverenyi —
Ferenc Gerencser's Cimbalom Tutor (Editio Musica Budapest,
1988, ISMN: 9790080130155) was published in Hungarian,
German and English. Allaga and Tarjani's tutor books are
popular in neighboring countries, but they also use ftutor books
written in their own countries. Of the latter, the following are
noteworthy: Vojtech Brada's (1911-1983) tutor “Skola hry na
cimbale” (Osvetovy ustav, Bratislava 1982), Frantisek Repa’s
(1911-1972) two-volume tutor “Skola hry na cimbale” (1955;
1972), and Vasile Krechun and Viladimir Sirby's publication
“Metode de Cambal” (Kishinev, Literatura Artistika, 1982, IB-
1522).Teachershave also created tutorbooks forteaching other
types of the dulcimer family, which are the basic curriculum
of music school education. In addition to tutor books, the
musical material for teaching includes classical transcriptions
and folk music pieces. Under the influence of the Cimbalom
World Association, original cimbalom sheet music from the
17th and 18th centuries are increasingly being incorporated
into teaching, and contemporary cimbalom pieces are also
not missing from educational literature. As the world literature
of the cimbalom grows, the amount of original sheet music
available for use in music tuition is increasing.
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Childhood music education determines our relationship
with music for life. This determines whether someone will
become a music lover and listener as an adult. Choosing an
instrument is also very important, but for this, children need to
be familiar with the instruments. That's why programs where
children can get to know musical instruments more closely
are important. The opportunity to get to know the cimbalom
is quite limited and is not available in most cities. Therefore, it
is important for music schools to open up opportunities for the
cimbalom, so that as many children as possible are infroduced
to our national instrument.
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A Cimbalom Vildgszovetség 16. kongresszusa
The 16th Congress of the Cimbalom World
Association (CWA)

2022

Az 1991-ben az elsé Nemzetkdzi Cimbalom Kongresz-
szuson, Magyarorszdgon alakult Cimbalom Vildgszdvetség
kétévente tart kongresszust mindig mds orszdgban. A mdsodik
kongresszus 1993-ban Brnoban — Csehorszagban, a harmadik
1995-ben Pozsonyban — Szlovdkidban, a negyedik 1997-ben
Mogilevben — Belorusszidban, az &tédik 1999-ben Kisinyovban
- Molddvidban, a hatodik 2001-ben Lvovban - Ukrajndban, a
hetedik 2003-ban Appenzellben — Svdjcban, a nyolcadik 2005-
ben Pekingben —Kindban, a kilencedik 2007-ben Oberammer-
gauban — Németorszdgban, a tizedik 2009-ben Queretaroban
- Mexikéban, a tizenegyedik 2011-ben Budapesten — Magyar-
orszdgon, a tfizenkettedik 2013-ban Taipeiben - Tajvanban, a
tizenharmadik 2015-ben Malvernben — Anglidban, a tizenne-
gyedik 2017-ben Besztercebdnydn — Szlovdakidban, a tizendto-
dik 2019-ben Hefeiben — Kindban volt. A kongresszusi Ulésen
hozunk hatdrozatot arrdl, hol legyen a kdvetkezd kongresszus
a szerint, hogy ki az, aki vdllalja a kongresszus megszervezését.
A 15. kongresszuson a Cseh Cimbalom Szévetség vdallalta a 16.
kongresszus lebonyolitdsdt, melynek idépontjat 2021-re t0ztUk
ki. Mivel 2021-ben a Cimbalom Viladgszovetség alapitadsanak
30. évforduldja volt, ezt a kongresszus keretében szerettUk vol-
na megunnepelni. Sajnos a vildgjarvdny meghiusitotta elkép-
zeléseinket és a kongresszus idépontjat at kellett helyeznink
2022-re. A 2022 februdrigban Ukrajndban kitért hdbord Ujbdl
nehézségek elé dllitotta a kongresszus szervezését. Nem tudtuk,
mi lesz a hdbory kimenetele és kérdéssé valt, hogy meg tud-
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juk-e tartani a kongresszust idén. Végul is Ugy dontéttink, lesz,
ami lesz, szervezzik a kongresszust. A bizonytalan helyzet mi-
att szinte az utolsé pillanatban derUlt ki, kik €s honnan jdhetnek
el a kongresszusra. Végul is dsszedllt a program és 18 orszag-
bol t6bb mint 150 résztvevdt szdmoltunk Gssze. K&zotUk voltak
aktiv résztvevok, akik koncerten jatszottak, eléaddst tartottak,
vagy hangszereiket mutattdk be, és voltak passziv résztvevék,
akik nézéként vettek részt a programokon. A kdvetkezd orszd-
gokbdl érkeztek az érdekléddk: Ausztria, Belgium, Csehorszdg,
Gordégorszdg, lzrael, Irdn, Japdn, Magyarorszag, Malajzia, Mol-
ddvia, Nagy-Britannia, Németorszdg, Olaszorszdg, Svdjc, Szin-
gapur, Szlovdkia, Ukrajna, USA. A kinaiak és tajvaniak a szigoru
COVID szabdlyok miatt nem tudtak eljénni. A kinaiak vided kli-
pet kUldtek, melynek levetitésével, ha nemis személyesen, de a
képernydn keresztll részt vehettek a kongresszusi programban.
Voltak, akiknek egyéb elfoglaltsdguk akaddlyozta a részvétell-
ket a kongresszuson és irasban Udvdzolték a kongresszus részt-
vevéit. Es voltak olyanok is, akik féltek a habord kimenetelétdl.

A kongresszusi programok Valasske Mezifici kastélyépU-
letében zajlottak. 2022. oktdber 26-an volt az érkezdk regiszt-
racioja, este pedig a nyitd eseményre kerUlt sor. Az Udvdzid
beszédek utdn cseh cimbalommuUvészek jatszottak a mudsor
elsé felében, melyen eurdpai premier is elhangzott Matej Cip
és FuvosegyUttes eldaddsdaban, Filip Urban vezényletével, akik
Anthony Plog ,,Eight Moods for Cimbalom and Wind Ensemble”
(Nyolc hangulat cimbalomra és FUvoszenekarra) kompozicio-
jat adtdk elé. A program mdsodik felében a brnoi ,,Ondrds”
Katonai MUvészeti EgyUttes mUsordt Iathattuk. Nagy meglepe-
tés volt mUsoruk utolsd szdma, erdélyi néptdncot mutattak be,
mely nagyszer( tanc és zenei fuddasukat bizonyitotta. A mudsort
a résztvevék egymdast Udvoziése, ismerkedése, hajnalig tartd
beszélgetése kdvette.
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A 27-i programot kidllitds megnyitdsa inditotta. A kidllitds

anyagdt én dllitottam 6ssze a Cimbalom Vildgszévetség kong-
resszusi plakdatjaibdl a kilonbodzé cimbalomfajtdk képeibdl,
a 30 év alatt &sszegyUjtott ereklyékbdl, kottakiadvdanyokbdl.
A kidllitashoz videddsszedllitast készitettem a kongresszusokral,
mely folyamatosan megtekinthetd volt a kongresszusi napok
alatt. Az elsé kiadvdnyainkbdl, a Magyar Cimbalomzene |. és |.
kotetébdl 40-40 példdnyt ingyenesen adomdnyoztam a részt-
vevoknek.
A kidllitads megnyitasa utan eldéaddsok kovetkeztek Elséként az
lzraelbdl érkezett Menashe Sasson tartott eléaddst a perzsa
zenérdl. Eléaddasat zenei példdakkal illusztralta, melyen kozre-
mMUkoddott két unokdja is, akik nagypapdjuktdl sajatitottdk el a
sanfur jaték technikdjat. A santur zene mellett Farzane Cohen
dalokkal szinesitette az eléaddst bemutatva az irdni zene kU-
16nb&z4 stilusait.

A kdvetkezd eléaddst Karen Ashbrook szévetségink ve-
zetdségi tagja tartotta, melynek témdja ,,Jelentds vdltozds az
amerikai cimbalomkdzdsséglben a COVID idején” volt. Eldadd-
sdban bemutatta, hogy a személyes taldlkozdsok helyett az in-
terneten vald kapcsolat milyen elényt jelentett a zenei kdzdssé-
gek szamdara. Azt is megtudhattuk, hogy milyen programokat
lehetett megvaldsitani az elszigeteltség idején és milyen ho-
tassal voltak ezek a programok az amerikai dulcimer kulturdra.
Az online szervezett fesztivdlokon, workshopokon olyanok is
részt tudtak venni, akik addig egyszer sem jutottak el dulcimer
programokra. Az a félelem, hogy a vilagjarvdny alatt megszU-
nik a hangszer irdnti érdeklédés, hangszergydartds, legnagyobb
meglepetésre nem tértént meg, pont az ellenkezd hatdst vdl-
tofta ki az internetes programok megvaldsitdsa. Egyre tdbben
csatlakoztak az online programokhoz, még olyanok is, akik ad-
dig nem ismerték a dulcimer zenei kultUrdjat. Megnétt a hang-
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szer irAnti érdeklédés, igy a hangszerkésziték nem hogy elvesz-
tették munkdjukat, hanem még tébb hangszert tudtak eladni,
mint a vildgjarvany elétt. Az online események mdsik pozitiv
jelensége volt, hogy az emberek megtanultdk a szamitdgép
kezelését, olyan feladatokat tudtak a szdmitdégépen megoldo-
ni, amit addig nem volt mddjukban elsajatitani. Persze ehhez
az is kellett, hogy egymdst segitsék a szamitdgép kezelésében.
Szadmitdgépes szakemberektdl is kaptak segitséget, tandcso-
kat. A sikeres internetes programok azt eredményezték, hogy
az amerikai dulcimer egyesUletek Ugy déntott, fovabbrais fog-
nak online eseményeket szervezni.

Ezt az el6addst kbvette az én eléaddsom, mely a Beszter-
cebdnyai MUvészeti Akadémia fenndllidsanak 25 éves évfordu-
I6jdrdl szolt, ezen belUl is a cimbalom tanszék és egyben az én
25 éves oktatdsi tevékenységemrdl, programjainkrdl, koncert-
jeinkrél, meghivott vendégeinkrdl. Prezentdciomban képekkel
illusztraltam a 25 éves cimbalom tanszak térténetét. Az errdl
52010 idén megjelent szlovak nyelvi kdnyvembdl 30 példanyt
ajdndékoztam szlovdak és cseh tandroknak, mdvészeknek. El6a-
ddsomban azt is megemlitettem, hogy az én dltalam tervezett
és instrukcioim alapjdn Pavel Vsiansky cseh cimbalomkészitd
mester dltal kivitelezett ,,Viktoria” modell cimbalom gydartasa
az idén Unnepeli 20 éves évforduldjat. Eldaddsom végén az
akadémiai cimbalomoktatds szinvonaldnak és a ,, Viktoria” mo-
dell hangzdsdanak illusztraldsaként doktori névendékem, And-
rea Stracinovd kortdars szlovdak zeneszerzd, Anton Steinecker ha-
rom Notturno-jét mutatta be Vsiansky mester Viktoria modell
hangszerén.

Utdnam kdvetkezett svdjci hackbrettkészitd és jatékos,
Johannes Fuchs, szOvetségunk elndkhelyettese eléaddsa leg-
Ujabb peddlos hackbrettjérél. A Cimbalom Vildgszdvetség
mUkddése alatt nem csak a hangszer oktatdsa fejlédott és
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nemzetkdzi irodalma bévilt, hanem a hangszer tipusok is nagy
fejlédésen estek at. A magyar cimbalomhoz hasonléan pro-
bdlkoztak és préobdlkoznak a mds tipusu cimbalom fajtdk ké-
szitéi peddl rendszert kialakitasaval. Ez tébb-kisebb sikerrel jart.
A kinaiaknak a hangszer hangbeosztdsa okozott problémat,
mert a huircsoportok tébb részre vannak osztva. A hackbret-
teknél olyan peddirendszert probdltak megvaldsitani, amit a
19. szdzadi magyar hangszerkészité mester, Schunda Vencel
Jozsef szerelt fel el6sz6r cimbalmdra. Ezen forditva mikodott
a peddl, a felsé peddirendszer alapvetd helyzete nyitott volt
és két peddinyelv lenyomdsdval lehetett bezdmi a felsé pe-
ddlrendszert, ami a zengést megszintette. Ennek a peddlrend-
szernek az elkészitése ugyan egyszer(, de nem megfeleld mar
csak azért sem, mert a zongordk peddilszerkezete pont ellen-
kezbleg mUkodik, igy azok szdmdara, akik zongordn is jatszanak,
nagy problémdt okoz a cimbalmon a forditott peddlhaszndlat.
Erre Schunda is rdjott és peddlos cimbalma elkészitése utdn
egy évvel megvdltoztatta a peddlrendszert olyanra, amilyen
a zongordn is haszndlatos. A hackbrettnél viszont a mesterek
nem akarnak vdaltoztatni az egyszer( peddiszerkezeten, mert
mdar elég sok példdanyt eladtak és azokat dtszerelni bonyolult
lenne, akik pedig ilyen hangszereket vdasdroltak, azoknak Uj
hangszert kellene vasarolniuk €s hozzd kellene szokniuk az Uj pe-
ddlrendszer haszndlatdhoz. Johannes Fuchs viszont a magyar
peddlrendszert tanuimdnyozta és ilyen hackbrettet készitett.
Eldaddasdban bemutatta a hangszer felépitését és hangza-
sat. Ot kdvette Kovdcs Baldzs magyar cimbalomkészité mes-
ter, aki a magyar cimbalom gydrtdsat mutatta be, megem-
lékezve a nemrég elhunyt magyar cimbalomkészité mesterrdl,
Jancso Istvanrol.

A délutdni programokkal elkezd6détt az orszdgok cim-
balom kultUrdjanak bemutatkozdsa koncertek formdjdban.
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El&sz&r a Németorszagbdl érkezdk, Xaver Eckert, Helmut Munz,
Maria Anna Weigl és Tim Zimmermann szOlo és kamarazenei
produkcidit hallhattuk. MUsorukban megszolaltak barokk hang-
szerek is, mint példdul a dulce melos és a salterio.

Ezutdn a Gordgorszaghbdl érkezd Klearchos Korkovelos
elészor a 19. szdzadi magyar zeneszerzd, a cimbalom irodal-
mdnak és iskoldjanak alapitdja, Allaga Géza d-moll Koncert
etUdjét jatszotta, majd gérog népzenét mutatott be a magyar
tipusU cimbalmon.

A kdvetkezd csoport Anglidbdl érkezett. Sally Whytehead,
Hilary Davies, Christine Fitt és Dorothy Leddy, akik a Nonsuch
Dulcimer Clup tagjai. MUsorukban, a hazdjukban népszer(
dallamokat mutattdk be a hammered dulcimeren.

Az Ameriakai Egyesilt Allamokbdl Karen Ashbrook,
Nicholas Blanton, hammered dulcimeren, Paul Beck a magyar
tipusUu cimbalmon jatszott. T&IUk country zenét és populdris
dallamokat hallhattunk széléban és tridban.

Az esti hangversenyen folytatddtak az orszdgok produk-
cioi. Ukrajndat Mykhaylo Zakhariya ndvendékeivel képviselte, akik
ukrdn kortdrs zenét és népzenét jatszottak. Majd a Moldavidbdl
érkezd Valeriu Luta névendéke, Alexandru Otaru molddv zene-
szerzOk mUveit és sajat szerzeményét mutatta be. Az esti koncert
utdn ugyancsak hajnalig tartd beszélgetések zajlottak a résztve-
vk kdrében.

Pénteken déleldtt kerUlt sor a Szdvetség taggyllésére,
melyen beszdmold hangzott el a Szévetség elmult hdrom év
munkdjdrdl, a 30 éves évforduld megUnneplésérdl, a tagsdg
b&vUlésérdl és a kommunikacid lehetdségeirdl. Majd a tagsag
megszavazta a kdvetkezd kongresszus helyszinét. Koreai tagunk,
a Koreai Yangguem Szdvetség elndke, Yun Eunhwa jelezte irds-
ban, hogy szeretné elvdllaini a kdvetkezd kongresszus szervezé-
sét 2024-ben. A tagsdg egydntetlen megszavazta a helyszint.

372



Délutdn folytatddott az orszadgok bemutatkozdsa. Szlo-
vdakiabol nagylétszamu csoport érkezett, mivészek és tandrok
névendékeikkel, akik bemutattdk Szlovdakia cimbalmos kultird-
jat a zeneiskolatdl a mavészi pdlydig. A mlvészek kdzbtt vol-
tak Zuzana Stracinovd és Juraj Helcmanovsky is, akik a Besz-
tercebdnyai MUOvészeti Akadémidn szerezték diplomdjukat.
A delegdciét Martin Budinsky vezette, aki a Szlovdk Cimbalom
Szdvetség elndke. Ausztridbdl a Linzi Bruckner Privat Akadé-
mia ndvendékei mutattdk be a hackbrett eredeti régi és kor-
tars irodalmat. Az eléaddk kdzdtt volt Andrea Stracinovad, aki
a Besztercebdnyai MUvészeti Akadémidn szerezte mivészi dip-
lomdajat, jelenleg az Akadémia doktori hallgatdja és e mellett
Linzben tanulmdnyozza a hackbretten vald jatszdst.

Ausztria utan kdvetkezett a magyar delegdcioé program-
ja, melyet Unger Baldzs és én képviseltink. ,,Emlék” cimU sajat
szerzeményemet mutattam be a Viktoria modell cimbalmon,
majd Unger Baldzs magyar népzenét jatszott. Végezetll kdzds
produkciét adtunk eld, sajat kompoziciomat, a Sanjo variaci-
okat, melyet én cimbalmon Baldzs dobkiséretével adtam eld.
Ez volt az elsé alkalom, hogy egyUtt jatszottunk és ezt a dara-
bot a koncert elétti napon prébdltuk 6ssze, amit a kongresszus
résztvevadiis hallhattak.

A délutdni hangversenysorozat a Csehorszdg zeneisko-
Idinak és konzervatériumainak bemutatkozdsaval fejezddott
be. Tehetséges gyerekek a legkisebb kortdl a felséfokig mu-
tattak be tudomdanyukat, akik Csehorszag kilonb6z6 varosai-
bol érkeztek. MUsorukban klasszikus és kortdrszenei darabokat
hallhattunk. Magyar zeneszerz&k dltal kompondlt miveket is
jatszottak, mint példdul Legdny Dénes Rag time két cimbalom-
ra és Balassa Sandor Négy darab cimbalomra kompozicidit.
E mellett kortdrs cseh zeneszerzék és cimbalomtandrok al-
kotdsai is megszolaltak, igy hallhattuk Dalibor Strunc, Eduard
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Tomastik cimbalommuivész-tandrok zenedarabjait. Irigylésre
méltd és példaértéki Csehorszdg magas szinvonald cimbalo-
moktatdsa és az, hogy ilyen sok gyerek tanulja ezt a ,,magyar”
hangszert. Kézel szaz produkcidbdl elézetes vdalogatds alapjdn
dllitottak &ssze az iskoldsok mudsordat.

Az esti koncertet kinai video klip nyitotta. Mivel Kindbdl
a szigoru COVID térvény miatt nem tudtak eljdnni tagjaink, Li
Lingling, a Pekingi Kinai Zeneakadémia professzora, a Cimba-
lom Vildgszdvetség elndkhelyettese dsszedllitott egy kdszontd
filmet a kongresszusi resztvevok szamara. Kinai tandrok, diakok
kdszdntodtték a kongresszust, majd kis mUsordsszedllitdssal virtu-
dlisan vettek részt a hangversenyen. A vetités utdn a japdn
résztvevok, Ayane Kondo, Junko és Nat Sakimura koncertjére
kerUlt sor, melyen kdz6s produkciok is megszolaltak malajzi-
ai kdzremUkodddvel, melyek kdz0l meglepetés volt a magyar
zeneszerz®, Weiner Led RoOka tdnca a magyar cimbalmon a
yanggin (kinai cimbalom) kiséretével.

Ezt kdvetben az izraeli Menashe Sasson két unokdja-
val, Elldval és Alimaval, valamint Farzane Cohen énekesndvel
mutattdk be Izrael santoor kultUrdjdt. Az utdnuk kdvetkezd ird-
ni résztvevd, Mehdi Siadat virtuéz perzsa dallamokat jatszott.
Ot kdvette a svdjci Johannes Fuchs mdsora, melyben appen-
zelli népzenét hallhattunk. A hangversenysorozat Malagjzia és
Szingapur koncertjével zarult, akik széldban és egyUtt jatékkal
mutattdk be hazdjuk cimbalmos kulturdjat a kinai tipusy cim-
balmon a yangginen. Koncertjukén szerepelt a mini yangqin
is, mely elészér az elézé kongresszusunkon, Hefejoen 2019-ben
lett bemutatva. A koncert utan, mint ahogy az elézé napokon
is, hajnalig tarté beszélgetés zarta a napi programot.

A kongresszus utolsdé napjan, szombaton délelétt pro-
bdltuk a gdlakoncert k6z6s zardszdmdat. Ruzena Decka a Cseh
Cimbalom Szévetség elndke hdrom morva népdalt valasztott,
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melyet a prébdn megtanultunk. Délutdn a zardkoncert hang-
probdja zajlott, majd hangversenylink 18 orakor kezd6dott.
A koncerten valamennyi aktiv résztvevd jatszott, melynek vé-
gén kdz8s zenélésre kerUlt sor, melybe a kdzdnség is bekapcso-
|6dott énekkel.

A bucsuestet hajnalig tartd viddm mulatsag zarta, me-
lyen természetesen a cimbalomzene adta meg a hangulatot.
A kongresszust mindvégig a csalddias, bardti hangulat jelle-
mezte és azzal bucsUztunk egymdstdl, hogy taldlkozunk a ko-
vetkezd kongresszuson Koredban. Akik pedig még vasdrnap
nem utaztak haza, részt vehettek egy kdzds kirdnduldson a
kdzeli Valassko Hegyekben, Morvaorszag csoddlatosan szép
kirdnduldhelyén.

A Cseh Cimbalom Szoévetség kongresszusi szervezd bi-
zottsdga Jaroslav Kneisl vezetésével mindent megtettek, hogy
a szadmos idegen orszagbdl érkezdk ol érezzék magukat, meg-
ismerjék a morva kulturat és a vendégszeretd morva embere-
ket. Minden programunk telthdzas volt és a hdzigazda orszag,
ezen belUl is Valasske MezZifici varosa arrdl tett bizonyossagot,
hogy ndluk milyen fontos a cimbalom kultdra. A résztvevék va-
lamennyien sok élménnyel, Uj ismeretekkel tértek haza.

A Cimbalom Vildgszdvetség kdszonetet mond a kitind
szervezésért a Cseh Cimbalom Szévetségnek!
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Founded in 1991 at the first International Cimbalom
Congress in Hungary, the Cimbalom World Association always
holds a congress every two years in a different country.

There was the second congress in 1993 in Brno, Czech
Republic, the third in 1995 in Bratislava, Slovakia, the fourth in
1997 in Mogilev, Belarus, the fifth in 1999 in Chisinau, Moldova,
the sixthin 2001 in Lviv, Ukraine, the seventh in 2003 in Appenzell,
Switzerland, the eighth in 2005 in Beijing, China, the ninth in 2007
in Oberammergau, Germany, the tenth in 2009 in Queretaro,
Mexico, the eleventh in 2011 in Budapest, Hungary, the twelfth
in 2013 in Taipei, Taiwan, the thirteenth in 2015 in Malvern,
England, the fourteenth in 2017 in Banska Bystrica, Slovakia and
the fifteenth in 2019 in Hefei, China. At each congress meeting,
we make a decision about where the next congress should be
held, according to who undertakes to organize the congress. At
the 15th congress, the Czech Cimbalom Association undertook
to organize the 16th congress, the date of which was set for
2021. As 2021 was the 30th anniversary of the foundation of
the Cimbalom World Association, we wanted to celebrate
this within the framework of the congress. Unfortunately, the
pandemic thwarted our plans and we had to move the date
of the congress to 2022. The war that broke out in Ukraine in
February 2022 again posed difficulties for the organization of the
congress. We did not know what the situation of the war would
be and it became a question as to whether we could hold
the congress. In the end, we decided, whatever will happen,
we will organize the congress. Due to the uncertain situation, it
was revealed almost at the last moment who and from where
participants could attend the congress. Finally, the program
was put together and we counted more than 150 participants
from 18 countries. This was not as much as we had originally
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expected, but despite the difficulties, we were satisfied with this
number. Among the applicants, there were active participants
who played in concerts, gave lectures or presented their
instruments, and there were passive participants who took part
in the programs as spectators.

The interested parties came from the following countries:
Austria, Belgium, Czech Republic, Greece, Israel, Iran, Japan,
Hungary, Malaysia, Moldova, Germany, Italy, Switzerland,
Singapore, Slovakia, Ukraine, United Kingdom and USA. The
Chinese and Taiwanese could not come due to their strict
COVID rules.

The Chinese sent a video recording which, through its screening,
allowed them to participate in the congress program, not in
person, but through the screen. There were those whose other
engagements prevented their participation in the congress
and they welcomed the congress participants in writing.
And there were those who feared the situation of the war.

The congress programs took place in the castle building of
Valasske Mezifici.Registration of the arrivalstook place on October
26, 2022, and the opening event took place in the evening.
After the welcome speeches, Czech dulcimer artists played in
the first half of the program, which also featured a European
premiere by Matej Cip and his Wind Ensemble, conducted by
Filip Urban, who performed Anthony Plog’s composition “Eight
Moods for Cimbalom and Wind Ensemble”. In the second half of
the program, we saw the performance of the “Ondrds” Military
Art Ensemble from Brno. The last number of their show was a big
surprise, they presented a Transylvanian-Hungarian folk dance,
which proved their great dance and musical knowledge. The
program was followed by the participants greeting each other,
getting to know each other, and talking until dawn.
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The program on the 27th started with the opening of
an exhibition. | compiled the material for the exhibition from
the congress posters of the CWA, from pictures of different
types of cymbals, and from artefacts and sheet music
publications collected over 30 years. For the exhibition, | made
a video compilation of the congresses, which could be viewed
continuously during the congress days. From our first publications,
Magyar Cimbalomzene I. and II. | donated 40 copies of this book
to the participants free of charge.

After the opening of the exhibition, performances and
lectures began. Menashe Sasson, who arrived from Israel, was
the first, giving a lecture on Persian music. He illustrated his
performance with musical examples, in which his two grand-
daughters, who learned the technique of playing the santur
from their grandfather, contributed. In addition to santur music,
singer Farzane Cohen enriched the performance with songs,
presenting different styles of Iranian music.

The next presentation was given by Karen Ashbrook,
a board member of our association, and the fopic was
“A major shift in the US Dulcimer Community during COVID.”
In her presentation, she explained how an initiative to provide
an online alternative to ftraditional face-to-face festivals,
which could not be held during the pandemic, had created
a permanent change in US dulcimer communities. After an
initial successful event in June 2020, the ,,QuaranTUNE" online
festival began to hold regular festivals and concerts and
ultimately attracted four thousand participants in the US and
beyond. The festival brought the dulcimer community online
and students and teachers learned how to use Zoom. Other
festivals followed suit with their own online versions of their
live events. Instead of makers, musicians and teachers losing
their jobs during the pandemic, the online events had the
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reverse effect, attracting new players and increased interest
in dulcimers, providing much needed revenue for professionals
and bringing the dulcimer community together. While in-
person events have now resumed, the success of these online
programs has resulted in US dulcimer associations deciding to
continue to run them, providing a new way for the community
to thrive and grow.

This presentation was followed by my presentation,
which was about the 25th anniversary of the Academy of Arts
in Banska Bystrica, including the dulcimer department and
also about my 25 years of teaching activities, our programs,
concerts, and invited guests. In my presentation, lillustrated the
history of the 25-year-old dulcimer department with pictures.
| gave away 30 copies of my book in Slovak, published this year,
to the participating Slovak and Czech teachers and artists.
In my presentation, | also mentioned that the production of the
“Viktoria” model cimbalom, designed by me and executed by
Czech master cimbalom maker Pavel Vsiansky based on my
instructions, celebrates its 20th anniversary in 2022. At the end
of my lecture, as an illustration of the standard of academic
dulcimer teaching and the sound of the “Viktoria” model, my
doctoral student Andrea Stracinovd presented three Notturnos
by the contemporary Slovak composer Anton Steinecker on
the Viktoria model instrument by master Vsiansky.

After me, Swiss hackbrett maker and player Johannes
Fuchs,thevice presidentofourassociation, gave apresentation
about his latest hackbrett with damper pedals. During the
operation of the Cimbalom World Association, not only did
the teaching of the instrument develop and its international
literature expand, but also the types of instruments underwent
great development. Similar to the Hungarian dulcimer,
makers of other types of dulcimer have tried and are still
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trying to create a damper pedal system. This was more or less
successful. The Chinese had a problem with the tuning of the
instrument, because the string groups are divided into several
parts. For hackbretts, they tried to implement a damper pedal
system that the 19th-century Hungarian master instrument
maker, Jozsef Vencel Schunda, installed on the dulcimer.
The pedal worked the other way around, the basic position of
the dampers was open and the dampers could be closed by
depressing two pedals, which eliminated the reverberation.
This damer pedal system is easy to make, but it is not suitable,
not least because the pedal structure of pianos works in the
exact opposite way, so for those who also play the piano, the
use of reversed pedals on the dulcimer causes a big problem.
Schunda also realized this and one year after making a pedal
dulcimer, he changed the damper pedal system to the one
used on the piano. With the hackbrett, on the other hand, the
makers do not want to change the simple pedal structure,
because they have already sold quite a few models and
it would be complicated to retrofit them, and those who
bought such instruments would have to buy a new instrument
and get used to using the new pedal system. Johannes Fuchs,
on the other hand, studied the Hungarian pedal system and
made such a hackbrett. In his presentation, he presented the
structure and sound of the instrument. Johannes' presentation
was followed by Hungarian master dulcimer Balazs Kovacs,
who demonstrated the production of the Hungarian dulcimer,
commemorating the recently deceased Hungarian master
dulcimer Istvan Jancso.

The infroduction of the dulcimer culture of each
attending country in the form of concerts began with the
afternoon programs. For the first time, we could hear the solo
and chamber music productions of Xaver Eckert, Helmut
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Munz, Maria Anna Weigl and Tim Zimmermann from Germany.
Their program also featured baroque instruments such as
the dulce melos and the salterio. Of these, the dulce melos
aroused great interest, because such an instrument had not
previously been featured at the congresses.

Then, Klearchos Korkovelos, who came from Greece,
first played the concert etude in d minor by Geza Allaga,
the 19th-century Hungarian composer, the founder of the
dulcimer literature and school, and then presented Greek folk
music on the Hungarian-style dulcimer.

The next group came from England - Sally Whytehead,
Hilary Davies, Christine Fitt and Dorothy Leddy who are members
of the Nonsuch Dulcimer Club. In their show, they performed
fraditional tunes of their country on the hammered dulcimer.

From the United States, Karen Ashbrook and Nicholas
Blanton played hammered dulcimer, and Paul Beck played
Hungarian-style dulcimer. We could hear country music and
popular tunes from them solo, duo and trio.

The countries’ performances continued in the evening
concert. Mykhaylo Zakhariya represented Ukraine with his
students, playing contemporary Ukrainian classical music and
folk music.

Then astudent of Valeriu Luta from Moldova, Alexandru
Olaru, presented the works of Moldavian composers and
his own composition. After the evening concert, there were
discussions among the participants that lasted until dawn.

On Friday morning, the members’ meeting of the
Association took place, at which a report was given on the
work of the Association forthe past three years, the celebration
of the 30th anniversary, the expansion of membership and the
possibilities of communication. Then the membership voted
on the location of the next congress. Our Korean member, the
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president of the Korean Yangguem Association, Yun Eunhwa,
had indicated in writing that she would like to undertake the
organization of the next congress in 2024. The membership
voted unanimously for the location.

In the afternoon, the presentations of the countries
confinued. A large number of participants came from
Slovakia, artists and teachers with their students, who
presented Slovakia's dulcimer culture from music school to
artistic career. Among the artists were Zuzana Stracinova
and Juraj Helcmanovsky, who graduated from the Academy
of Arts in Banska Bystrica. The delegation was led by Martin
Budinsky, president of the Slovak Cimbalom Association.

The students of the Linz Bruckner Private Academy
from Austria presented the original old and contemporary
literature of the hackbrett. Among the players was Andrea
Stracinova, who earned her art degree at the Academy of
Arts in Banska Bystrica, and who is currently a doctoral student
at the Academy. She is also studying hackbrett in Linz.

After Austria, the program of the Hungarian delegation
followed, represented by Baldzs Unger and myself.
| presented my own composition entitled “Remembrance”
on the Viktoria model cimbalom, then Balazs Unger played
Hungarian folk music. In the end, we performed a duet of
my own composition, the Sanjo variations, which | played on
cimbalom accompanied by Balazs on drums. It was the first
time we played together and we rehearsed this piece the
day before the concert, which the congress participants
could also hear.

The afternoon concert series ended with the
intfroduction of music schools and conservatories in the
Czech Republic. Talented children from the youngest age
to the advanced level, who came from different cities of
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the Czech Republic, presented their performances. In their
program, we heard both classical and contemporary pieces.
They also played works composed by Hungarian composers,
such as Denes Legany’'s Ragtime for two cimbaloms and
Sandor Balassa's Four pieces for cimbalom. In addition to this,
the works of contemporary Czech composers and dulcimer
teachers were also performed, so we could hear the music
of Dalibor Strunc and Eduard Tomastik. dulcimer artists-
teachers. The schoolchildren’s program was compiled based
on a preliminary selection of nearly a hundred entries, which
illustrated the high-quality of dulcimer education in the Czech
Republic.

The evening concert was opened by a Chinese video
film. Since our members could not come from China due to the
strict COVID law, Li Lingling, professor of the Chinese Academy
of Music in Beijing, vice president of the Cimbalom World
Association, put together a welcome film for the congress
participants. Chinese teachers and students welcomed the
congress and then participated virtually in the concert with
a small program compilation. Thank you to Vice President Li
Lingling for the nice surprise!

Afterthe screening, there was a concert by the Japanese
participants, Ayane Kondo, Junko and Nat Sakimura, which
included collaboration with a Malaysian contributor, among
which was a surprise, the Hungarian composition “Fox dance”
composed by Leo Weiner, which was played on the Hungarian
cimbalom accompanied by the yanggin (Chinese dulcimer).

Afterwards, Israel’s santoor culture was presented with
Israel’s Menashe Sasson with his two grand-daughters, Ella and
Alma, and singer Farzane Cohen. The next participant from
Iran, Mehdi Siadat, played Persian melodies. Then we could
hear folk music from Appenzell in the program of the Swiss
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participant, Johannes Fuchs. The concert series ended with
a concert by Malaysia and Singapore, who presented their
country’s dulcimer culture solo and together by playing the
Chinese-style dulcimer music on the yangqin.

On the last day of the congress, on Saturday morning,
we rehearsed the joint closing number of the gala concert.
Ruzena Decka, president of the Czech Cimbalom Association,
chose three Moravian folk songs, which we learned at the
rehearsal. In the afternoon, the sound check of the final concert
took place, and then our concert began at 6 p.m. All active
participants played at the concert, at the end of which a joint
musical performance took place, in which the audience also
joined in singing.

The farewell evening ended with a fun party that
lasted until dawn, during which, of course, dulcimer music
set the mood. As usual the congress was characterized by a
familiar, friendly atmosphere and we said goodbye to each
other saying that we will meet at the next congress in Korea.
And those who did not travel home on Sunday could take
part in a pleasant excursion together in the nearby Valassko
Mountains, a wonderfully beautiful hiking spot in Moravia.

The congress organizihg committee of the Czech
Cimbalom Association, under the leadership of Jaroslav
Kneisl, did everything possible to make the visitors from many
foreign countries feel good, get to know the Moravian culture
and the hospitable Moravian people. All our programs were
sold out and the host country, including the city of Valasske
Mezirici, confirmed how important dulcimer culture is for them.
The participants all returned home with many wonderful
experiences and new knowledge.

The Cimbalom World Association thanks the Czech Cimbalom
Association for the excellent organization!
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Ondras Ensemble
A kidllitas megnyitéjanak képei
Pictures of the opening of the exhibition




Menashe Sasson
eldaddsa

Lecture of Menashe
Sasson

Andrea Stracinova a
Viktoria model cimbalmon
jGtszik

Andrea Stracinova plays
on the ,,Viktoria” model
cimbalom
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Klearchos Korkovelos
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Hilary Davies, Dorothy Leddy, Sally Whytehead, Christine Fitt

Cimbalom
World Congress

Valasske Mesirigs

Crivvh Repubiic 2020

a

Nicholas Blanton and Karen Ashbrook
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The Austrian delegation: Antonia
Ortner, Andrea Strac¢inovd, Svetoslav
Stoychev, Carmen Menschick

Carmen Menschick

Cimbalom _
World Congress

Waladskd Mezifidi

Balazs Unger and Viktoria Herencsar

389



Izraeli delegdcid
Delegation of Israel

o Tan Jie Qing (Singapore) és Tan
Mehdi Siadat (Iran) Yong Yaw (Malaysia)
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Koz8s zene a zardkoncerten
Joint music at the closing concert

Kirdndulds / Excursion
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A kortars zene interpretdlasa cimbalmon

Interpretation of contemporary music on dulcimer
2023'

A 20. szdzad elején vdaltozast hozott a cimbalom kot-
tairdsaban Igor Stravinsky és Claude Debussy cimbalomra irt
muUvei, mert 8k nem ismerték a magyar kottdkat, nem tudtak
Allaga Gézdardl és kortarsairdl, igy egy sajatos kottairdst hasz-
ndltak. A zongordhoz hasonld kottarendszert képzeltek a cim-
balom szdmdara. A zongoramuUvek kottdzasdndl azt a modszert
alkalmaztdk, hogy, amit a jobb kéz jatszik, azt a felsésorba ir-
tak, amit a balkéz, azt az alsé sorba. Stravinsky igy kottazta le
a cimbalomra irt szélamokat, aminek olvasdsa nagyon bonyo-
lult, mert nem mindig esik arra a kézre a hang, amit Stravinsky
elgondolt annak ellenére, hogy Racz Aladdrtdl, a kor hires cim-
balommuUvészétdl tanult cimbalmon jatszani.

1. Példa Stravinsky irasmédjara:
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1 Ez az eléadds Besztercebdnydn, a Mlvészeti Akadémidn hangzott
el elészor szZlovdak nyelven a Nydri Cimbalomkurzus idején. Ezt kovetéen Ma-
gyarorszdgon magyarul, majd Kindban angolul is elnangzott ez a prezentd-
cioé.

This presentation was first given in Slovak at the Academy of Arts in
Banska Bystrica during the Summer Cimbalom Course. It was subsequently
given in Hungarian in Hungary and then in English in China.
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2. Példa Debussy irasmoédjara:
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Sajnos nemzetkdzileg a zeneszerzOk Stravinsky irdsmodjat vet-
ték at, amikor cimbalomra irtak, és bizony nagyon nehezen
olvashatéak ezek a kottdk, sokszor &t kell irni &ket. Viszont ez
az irasmod valt példaképé a Stravinsky utdni zeneszerzék szd-
mdara. Stravinsky tébb Ujitast is tett a cimbalom jatéktechnikd-
jdban:

Egy kézzel két hang leUtése, melyet instrukcio jelez.

3. példa
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Mdasik technikai Ujitdsa a verdk valtasa. Eredetileg fém verdt
kell cseréini a faverdvel. Mivel fémverdt nem haszndlunk,
én Ugy oldom meg, hogy fém verd helyett bekdtetlen fejl
verét haszndlok, aminek hangja érces, a fa ver6 meg a
normal bekdtott fejd verd. A késébbi partitirdklban mar ugy
szerepel az instrukcid, hogy fa verd és filccel bekdtott verd.
Az instrukcidk francia nyelven irddtak.
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4. példa

7  baguettes en bois _ baguettes en cuir
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Harmadik technikai Ujitdsa a peddl haszndlatdban volt a Re-
nard, c. mUvében, melyben az a dll francia nyelven a meg-
jegyzésben, hogy zart peddilal kell kezdeni a motivumot, majd
lassan egyre jobban kell nyitni a peddalt.
5. példa
ouvrez peu a peu la pédale

Barték Béla valdszinG ismerhette Stravinsky mivét, mert ndla is
megtaldlhatd az egy verdvel két hang Utése az |. Rapszodidja-
nak cimbalom szélamdban, valamint a verdcsere igénye.

6. példa
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Koddly Zoltan a Hary Janos daljagtékdnak cimbalom szélamat
hagyomdnyos modon kottazta. A szdlamban a problémds he-
lyet a glissando jaték adja, mert Koddly Ugy gondolta, hogy
a cimbalmon hasonlé modon lehet glissandot jatszani, mint a
zongordn, ahol az ujjainkat végig huzzuk a billentyUkdn, csak
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a cimbalmon a verdket hizzuk végig. Ez azonban nem mudko-
dik, mert a verd lehuzasaval legfeliebb csak a verd feje megy
ténkre, de hangot nem ad ki. A glissandokat vagy Ujjal penget-
ve, vagy verdvel kijatszva lehet megoldani. Ebben az esetben
vagy felvdltva jatsszuk a duplaUtés hangjait gyors tempdban,
vagy a duplaitésekkel.

7. példa .
2 411':1, glise, U s

A 20. szazad elsé felében a magyar tipusu cimbalom-
ra irott zenemUvek kottaképe az eléddkét kdvette. Valtozds a
60-as évek utdn kezd&dott, amikor a zeneszerzdk kisérleteztek
mindenféle technikai megolddsokkal, amihez kottaképet és
jelzéseket kellett kitaldini.

SzUlettek olyan kompozicidk, mely a hangszer elhan-
goldasat, vagy prepardldsat, a hangszer hirjaira vagy a hudrjai
kdzé a hangzds megvdltoztatdsa céljabdl kildnbdzd targyak,
csavarok, gumi, fadarab, stb. elhelyezését igényli. De a ve-
rék bekdtésének anyagjdra, vagy a pengetés megolddsdnak
technikdjdra, a hangszer egyedi haszndlatdra is elképzeltek ki-
I6nb&z8 megolddsokat. Minden zeneszerzd sajat jelzésmodot
haszndl, amit a kotta elején, vagy a végén jeimagyardzatban
ismertetnek. Ezeket a jelzéseket meg kell tanulnunk ahhoz, hogy
a darabot el tudjuk jatszani. Vannak olyan nemzetkdzi jelzések
is, melyek nem csak a cimbalomra, hanem valamennyi hang-
szerre érvényes, példdul egy hangcsoport gyorsitdsdnak, vagy
lassitasanak jele, az arpeggio felfelé, vagy lefelé jatszdsdnak
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jele és még sorolhatndm. De vannak olyan jelek is, amik speci-
dlisan csak a cimbalomra eérvényesek. Ezek féleg a peddlra, az
Utés, vagy pengetés moédjdra vonatkoznak.

8. példa
Key to the signs VYSVETLIVKY » ERLAUTERUNGEN
Jelmagyarazat Palitky - Schlegel
p= with wadded sticks ({ /0 = mékké

weiche
vattds verivel

= polotvrdé ( Ini
/= with leather-coated sticks ] [ s i)

halbharte (normale)

biris verdvel ) q\ f = tvrdé

/= with wooden (thread-coated) sticks = harte
fa (cérnas) verdvel A\ = hra nelitem

pizz. = to be plucked with the hand .. mit dem Nagel 2u spiclen

kézzel pengetni g = accelerando } v rdmei frize

V = with the nail et = vitardando im Rakmen einer Phrase
kdrimmel ﬁ= opakovin{ ténu (skupiny ténd)

o = with the finger-tip Wiederholung des Tons (der Tongruppe)
ujiprnaval > = konec pedalisace

. . Ende der Pedalisation
+ = at the crossing of strings

a hdrok taldlkozasanal

X = forceful plucking, nipping the string
between two fingers
erdteljes pengetés, két ujj kozé
csipve a hart

Posuvka platf jen pro jednu notu.
Das Versetzungszeichen ist nur fir eine Note giltia.

Instrukcidk Kdrolyi PAl magyar zeneszerzénél és Vdaclav Kucera
cseh zeneszerzénél

Az instrukcidkat be kell tartanunk, de van, hogy lehe-
tetlen, ha példdul nincs sok pdr kildnNbdzd bekdtésy verdnk,
vagy, ha a hangszerink a prepardldsok miatt sériine. Mit te-
gyunk ilyenkorg Keressink egy olyan megolddst, mellyel hason-
|6 hangszint lehet elérnil Peldaul nem kell cserélni verdt akkor,
ha puha, vagy kemény hangzdst szeretnénk, Utéstechnikéval
ez megoldhaté. A hangok elhangoldsa viszont problemat je-
lent, mert nem csak a cimbalom, mds hangszer is szereti, ha dl-
landdan ugyanarra a hangra van hangolva. Koncerten pedig
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nem lehet két zenemU kdzdtt sokdig hangolni. llyen esetben
vagy két hangszert kell vinnink, vagy ha ez nem megoldhato,
akkor a zeneszerzbvel egyeztetve maradunk az eredeti han-
gokndl. Ha viszont nem él6 zeneszerzd kompozicidjdrdl van szd,
el kell ddntenlnk, hogy jatsszuk-e a darabot, vagy felvdllaljuk,
hogy megvdltoztatjuk az interpretdaldst Ugy, ahogy meg tudjuk
oldani.

A pengetés megvaldsitasdban is tdblbszér kapunk kU-
16Nb6z8 instrukcidkat. Példdul kéréommel, vagy ujjoeggyel. Iit s
kell néha kompromisszum. Akinek nincs kérme, vagy nem erds
a kérme, keményebben kell pengetni ujjoeggyel a hart Ugy,
hogy a pengetéssel egyUtt megUtjik a hangot.

9. példa. Pizzicato jeldlések:

i i{ animato e delicata:
‘e erfiss
f FEEEEE 4 +gliss gttt +++n+++ . g~ Z ort];
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A flageolet (Uveghang) kivitelezése is jelenthet problémdat, mi-
vel a révid hurokon nem tudjuk ezt megoldani. llyenkor kere-
sUnk megfeleld megolddsokat, példaul pengetjik a hurt, vagy
egyik kezinkkel lefogjuk a hurldbat és ugy Utjik, vagy egy ok-
tavval lejiebb keressUk meg ezt a hangot. De kisérletezhetlnk
mdas lehetdségekkel is.
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10. példa
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Glissando megvaldsitasa is tobbféle lehet. Lehet Ujjal, kérom-
mel, verdvel, pengetdvel. Erre vonatkozo instrukcidkat a zene-
szerz&k irdsban jelzik.

11. Példdk glissando jelzésekre:

gliss cantat
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A legtébb problemdt a peddl haszndlatdndl tapasztalhatjuk.
A kortdrs zeneszerzék tdbbsége peddlhaszndlatra vonatkozd
utasitasokat ad annak ellenére, hogy a hangszer erre vonat-
kozd technikai megolddsait nem ismeri. Azt gondoljdk, hogy a
cimbalom peddljgnak ugyanaz a funkcidja, mint a zongordé.
Ez pedig nem igy van. A cimbalom peddljdnak fontos szere-
pe van a zenei kifejezések megvaldsitdsaban. Van ugy, hogy
a zeneszerz&k konzultdinak eléaddkkal ez Ugyben, de a cim-
balommuUvészek sem haszndljdk egyformdn a peddit. Egyiknek
csak egyszerU peddltechnikdja van, mdasok megprobdljdk a
peddllal kifejezni a zenei mondanivaldt, de ez sem egyforma,
hiszen ahdny ember, annyiféle eléaddsi mod lehetséges, sét
egyazon muUvész sem jatssza mindig ugyanugy a zenemuyvet.
Mi a megolddse Az én véleményem az, hogy a tanuld tanulja
meg kezelni valamilyen formdaban a peddlt és majd mdvész-
ként a sajat izlése szerint oldja meg a zenei kifejezéseket.

398



12. Peddl jelzések példai:

= e —
/1 T -\ﬁt\ /5/ /5/ - A - _rl_r i t
:h % 1B _‘_ iﬁ: fﬁ;
9; | — al —H' ‘iJ
Y ® W *5R, % @, @
@ poco rubato Mn.deratn ric.
e —— ) , N, AN
44— r&.(;_/’l- '_':“ ) = )‘ 4 [ (= 1 4=
MR ol | S B I |

v

A kortdrs zene interpretdldsdnak kétféle maodja lehet.
Az egyik, hogy a zeneszerzé elvardsai miatt hUen kdvetjik a
zeneszerz$ instrukcidit, ami nem minden esetben egyezik az
eléaddmuivész elkepzeléseivel, vagy a zeneszerz6 a miveész
vagyok, mert madr volt tébb olyan eset, hogy egy kevésbé
sikerGlt kompoziciét sikerre vitt a mUvész interpretdldsa, de
ennek ellenkezdje is eléfordult, amikor egy jol sikerUlt zenemUvet
rossz miUnek itéltek meg az el6add fantdzidtlan eléaddsa miatt.
Egy kortdrs zene bemutatdsdhoz mindenképpen fantdzidra
van szUkség, mert nem egyszer még szadmunkra is érthetetlen
a darab, amit meg kell értetni a kdézdnséggel. Ez pedig csak
ugy lehet, ha hosszadalmas munkdval megprébdljuk a
legjobbat kihozni a kompozicidbdl. Ezt €én Ugy tekintfem, mint
mikor a gyermekeinkkel foglalkozunk. Mint, ahogy mi formaljuk
meg sajat gyermekUnk viselkedését, szokdsait, vildghoz
vald viszonydt, ugyanugy kell foglalkozni a megtanulandd
zenemuUvel. A Iényeg, kihozni beldle a legjobbat, amit lehet.

Tébb kompozicid van, melynek nincs Utemmutatdja, Utem-
vonala. Ezeknek a daraboknak a jatszasatdl sokan félnek,
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mert nem tudjdk, hogyan értelmezzék a ritmust. Pedig nagyon
egyszery. Ezekben a darabokban ugyanugy vannak negyed,
fél, 16-od és egyéb ritmusok, amiket egymdshoz kell viszonyi-
tanunk. Tulajdonképpen szabadon, rubato eléaddsban kell
jatszani az ilyen fajta darabokat. Szadmtalan esetben egy-egy
motivum végét levegdiel jelzi. A dinamikai jelzések, instrukciok
segitenek a zenei kivitelezésben. Az ilyen jellegl kompozicidk
sok lehetéséget adnak az eléaddmUivésznek, hogy megvalé-
sitsa zenei elképzeléseit.

13. példa
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Tébb kamarazenei kompozicid is irddott ilyen formdaban. Ebben
az esetben célszer( partiturdbdl jatszani, hogy Idssuk, partne-
rink, vagy partnereink éppen hol tartanak, és nekink mikor kell
bele jatszani a szélamunkat. Ez mdr nehezebb feladat, hiszen a
tébbi sz6lamot is figyelnUnk kell, nem csak a sajatunkat.

Az improvizdcio vildgat éljuk, hiszen a jazz, a népzene,
vildgzene is ezen alapszik, ami nagyon népszerl. A zeneszer-
z8k az utdbbi idében szintén prébdlkoznak olyan jellegl mu-
veket kompondlni, amiben rogténdzni kell. Erre nem minden
elbadomuivész vallalkozik, mert az improvizalast bonyolultnak
tartjdk, pedig sokkal egyszerlbb, mint betanulni egy komplikdilt
zenemUvet. A régtdnzés képessége mindenkiben benne van,
hiszen életUnk is sokszor rogtdonzést kivan, amikor bekerGlink
hirfelen egy olyan helyzetbe, amit meg kell oldani. A gyere-
kek improvizdcios készseége bdmulatos, de ettdl az iskolai tanul-
mdanyaik alatt elszoknak, mivel ott sok mindent szordl széra kell
megtanulni. Viszont vissza lehet ezt a készséget hozni késébb.
A zeneirégtdonzés nagy divat volt a régi korok zenéjében, mely
a 19. sz&zad végétdl kezdve egyre visszaszorult a komoly ze-
nében, viszont a jazzben és a népzenében tovdabbra is fenn-
maradt. Ha a régi korok muivészei erre képesek voltak, akkor
mi is! A cimbalom irodalimdabdl most két kompozicidt emlitenék
meg, amelyben a kadencidt improvizdlni kell, egyik Pongrécz
Zoltan ,,Cimbalomverseny elektronikaval” kompozicidja, a ma-
sik Bardz Addm ,,Concertino cimbalomra és vondszenekarra”
cimU mUve. Pongrdcz Zoltdn kompozicidjaval azért érdemes
foglalkozni, mert ez volt az elsé olyan hangszerre irott md, ami
elektronikus zenei alafestéssel valdsult meg. Az €16 zene a gépi
zene &sszefondddsdval izgalmas még a kottaolvasds tekinte-
tében is. Ha megnézzik a kottdt, iddjelek vannak beirva, ami
azt jelenti, hogy percekre lebontva kell egyUtt jatszani a gép-
zenével. Az id6 beirdsa a zenemU tanuldsdndl fontos szerepet
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jatszik, mivel ez adja meg, hogy hol tartunk a zenemdUben. Aki
szeretné ezt a kompozicidét megtanulni, kottaval és egy oérdaval
a kezében kezdheti a tanuldst, és természetesen az elektroni-
kus zenét bekapcsolva. Késébb, mikor mdr ismerjik az aldfestd
zenét, az ordat elhagyhatjuk, és ugyanugy, mint egy koncertet
szimfonikus zenekari kisérettel tudjuk jatszani, csak az élé kisé-
ret helyett gépzene sz4ol. Ha arra gondolunk, hogy manapsdg
mennyi énekes és zenész jatszik playback-re, mar nem is tinik
kivitelezhetetlennek ez a darab sem. A kadencia improvizdld-
sandl viszont le kell dllitani a felvételt, majd a folytatdshoz visz-
szakapcsolni, tehdt szUkségUnk van valakire, aki ezt megteszi.
Pongrdcz Zoltdn koncertje 6ta mdr tdbb zeneszerzd készitett
ilyen jellegl kompoziciot.

14. példa Pongrdcz Zoltan instrukcidja a kadencidhoz:

A zeneszerzo megjegyzese:
Kb. 70-75 masodperces kadencia.

lfi - Virtudz improvizacio a zenei stilushoz megfeleloen.
o Skalazas és akkord felbontas tilos! Minden mas lehet.
Cadenza
=¥ - Composers' Note:
A cadence of about 70-75 seconds.

Virtuoso improvisation according to the musical style.
Scale and chord resolution is forbidden! All other are possible.

402



15. példa. Kottakép idé jelzésével:
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Sok eléaddmuivésznek jelent probléemdt az is, ha egy ze-
nemUben egy részt szabadon ismételgetni kell. Ez csak akkor
jelenthet problémdt, ha a kamarazenében taldlunk ilyen részt,
mert ebben az esetben szintén figyelnink kell partnerinkre,
partnereinkre, hogy tudjuk meddig kell az adoft motivumot is-
mételgetni. Tulajdonképpen ez egy szabadon eléadott zenei
részlet.
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16. példa. Példa a szabadon ismétiédé motivumra:
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Most, hogy ismerjik a cimbalom nemzetkdzi irodalmdat, még
tobb interpretacids lehetdségrédl lehetne beszélni. Néhdny pél-
da ezek kozUl:
17. példa
- kopogds a hangszer testén, vagy peddljdn:
d=G6O0 ~
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18. példa
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19. példa .
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20. példa
- Szabad glissando a hangszer egész hangterjedelmén:
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21. példa
- Szabad glissando megadott hangterjedelemben:
o LY. f’\
\DE .- a
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Sz&momra legérdekesebb lehetdéseg a tébbi cimbalomtipus
verdinek haszndlatdval megvaldsuld kildnleges hangzdsok.
Hangszerinkdn egy kinai bambuszverd, vagy egy német
hackbrett verd jatszdsdval olyan hangzdsokat tudunk
megvaldsitani, ami  visszaadja a zenemU  szArmazdsi
orszadgdnak hangulatdt. Példdaul kinai kompozicidt érdemes
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kinai bambuszverdvel jatszani, vagy egy német kompoziciét

német verdvel.
22. példa

Kinai bambusz verd Svdijci hackbrett verd

Természetesen nem mindenkinek van lehetéseége ilyen
veréket beszerezni, de, ha teheti, akkor alkalmazdsdval élveze-
tesebbé, hangulatosabbd tudja tenni a koncertjét. A k6zénség
is szivesen hallgat igy megvaldsult kortdrs zenét. A leirtakon ki-
vUl van meég szamtalan lehetéség a cimbalmon valé interpre-
taldsra. A zeneszerz6k és mivészek egyardnt kisérleteznek val-
tozatos eléaddsmod megvaldsitdsdra. Azzal, hogy ismerhetjik
a vildg tébbi cimbalom tipusédnak jatéktechnikdjat, Ujabb és
Ujabb hangzdst tudunk kihozni hangszerinkbdl. Hangszinben
és dinamikdban a leggazdagabb a cimbalom, amit ki is tu-
dunk haszndlni. Es akkor még nem is beszéltink az elekironikai
effektusok felhaszndldsardl, mely Ujabb utat nyit az interpretd-
cio lehetdségeinek bdvitésére.

Jelen eléaddsban féleg a magyar tipusu cimbalomra
irt kottakbdl valogattam a példdkat és a kortdrszene irdsmoad-
jainak értelmezését mutattam be. Ha egy masik tipusy cimba-
lomra irt kompoziciét szeretnénk jatszani, mindenképpen utdna
kell néznUnk, milyen instrukcidkat irt a zeneszerzd a darab értel-
mezéséhez. Jelen eléaddssal remélem, segitettem a magyar
tipusu cimbalomra kompondlt mivek interpretdcids megoldd-
saiban és a kortdarszenei jelek interpretdldsi lehetdségeiben.

406



At the beginning of the 20th century, Igor Stravinsky's
and Claude Debussy's works for dulcimer brought about a
change in dulcimer notation. They didn’t know Hungarian
sheet music, they didn't know about the composer Geza
Allaga, the founder of dulcimer literature and education,
and his contemporaries, so they used a specific notation. A
notation system similar to that of the piano was imagined for
the dulcimer. When notating piano works, the method used
was that the right hand’s music was written in the upper stave,
and the left hand’s music was written in the lower stave. This is
how Stravinsky wrote down the parts written for the dulcimer,
which is very difficult to read, because the performance does
not always fit the hand that Stravinsky intfended.
See example 1.
Claude Debussy has the same style of writing. See example 2.
Unfortunately, internationally, other composers adopted
Stravinsky's style of writing when they wrote for dulcimer,
and these scores are indeed very difficult to read, they often
have to be rewritten. This style of writing became a model for
composers after Stravinsky.
Stravinsky made several innovations in the playing tfechnique
of the dulcimer:
- Hitting two notes with one hand, which he indicated
with a * sign. This is what it means to connect the two
notes vertically. See example 3.
- Anothertechnicalinnovationis the change of hammers.
A hammer with a bandaged head must be replaced
with a wooden hammer. He wrote these instructions in
the sheet music in French. See example 4.
- His third technical innovation was the use of the pedal in
the work Renard, where the instruction in French is that
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the motif must be started with a closed pedal, and then
slowly the pedal must increasingly be opened.
See example 5.

The Hungarian composer Bela Bartok was probably
familiar with Stravinsky's work, because he also includes the
striking of two notes with one hammer in the dulcimer part of
his Rhapsody I, as well as the need to change hammers.

See example 6.

Zoltan Kodaly, also a Hungarian composer, scored the
dulcimer part of Janos Hary's musical play in a traditional way.
The problematic place in the cimbalom part is the playing of a
glissando, because Kodaly thought that you can play glissando
on the cimbalom in a similar way as on the piano, where you
run your fingers along the keyboards, only on the cimbalom
you run the hammers along. However, this does not work,
because pulling the hammers only destroys the head of the
hammers, but it does not make a sound. The glissandos can be
implemented either by plucking with the fingers or by playing
them out with the hammers. In this case, either alternately play
the double notes at a fast tempo, or use double strokes.

See example 7.

In the first half of the 20th century, the sheet music of
Hungarian-style dulcimer music followed these notations.
Change began after the 60s, when composers experimented
with all kinds of technical solutions, which required the invention
of notation in their scores.

Compositions were created that require detuning
or preparation of the instrument, the placement of various
objects, screws, rubber, pieces of wood, etc., on the strings
of the instrument or between its strings in order to change the
sound. But they also imagined different solutions for the material
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used to bandage the hammers, or the technique of plucking,
and for the unique use of the instrument. Each composer used
his/her own notation, which is explained in a legend at the
beginning or end of the score. We need to learn these signs in
order to be able to play the piece.
See example 8. Instructions from Hungarian composer Pal
Karolyi and Czech composer Vaclav Kucera

There are also international signs that apply not only to
the dulcimer, but to all instruments, for example, the sign to
speed up or slow down through a group of notes, the sign to
play an arpeggio up or down, and | could list more. But there
are also signs that apply specifically only to the dulcimer. These
mainly apply to the use of the pedal, or the way to beat or
pluck. We have to follow the instructions, but sometimes
it is impossible if, for example, we don’'t have many pairs of
hammers with different heads, or if our insfrument would be
damaged due to the preparations. What should we do in this
case? Let's find a solution that can achieve a similar sound!
For example, you don’'t need to change the hammers if you
want a soft or hard sound, this can be solved with a beating
technique. Detuning the strings is a problem, because not only
the dulcimer, but also other instruments like to be tuned to the
same note all the time. And at a concert, you can't tune for
a long time between two pieces. In such a case, we either
have to bring two instruments, or if this is not possible, we will
stay with the original sounds after the consultation with the
composer. On the other hand, if it is a composition by a non-
living composer, we have to decide whether to play the piece
or undertake to change the interpretation as best we can.

We also sometimes receive different instructions in
how to implement the plucking. For example, with a nail or a
fingertip. Here, too, sometimes a compromise is necessary.
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If you don’t have nails or your nails are not strong, you have to
pluck the string harder with your fingertip so that you hit the note
together with the plucking. See example 9. Pizzicato notations.
The implementation of harmonics can also be a problem, as
we cannot implement this on short strings. In such cases, we
look for suitable solutions, for example, we pluck the string,
or we touch the string bridge with one hand and hit it, or we
search for this note an octave lower.

But we can also experiment with other options.

See example 10.

There are also many ways to implement a glissando. It can
be done with a finger, a nail, a beater, or a pick. Composers
provide written instructions for this. See example 11.

Many problems can be experienced when using
the pedal. The majority of contemporary composers give
instructions on how to use pedals, even though they do not
know the technical solutions of the instrument. They think that
the dulcimer pedal has the same function as a piano pedal.
And this is not so. The dulcimer pedal plays an important role
in the realization of musical expressions. Composers sometimes
consult performers on this matter, but not all dulcimer players
use the pedal in the same way. One may have only a simple
pedal technique, others try to use the pedal to express the
musical message, but even then it is not the same, as there
are as many different ways of performing as there are people,
and even the same artist does not always play the piece in the
same way. What is the solution? My opinion is that the student
learns to handle the pedal in some form and then, as an artist,
solves the musical expressions according to his/her own taste.
See example 12.

There are two ways of interpreting contemporary music.
One is that due to the composer’'s expectations, we faithfully
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follow the composer’s instructions, which do not always
match the performer’s ideas, or alternatively the composer
leaves the performance of his/her work to the imagination of
the artist. | am a supporter of the latter, because there have
been several cases where the artist’s interpretation of a less
successful composition made it successful, but the opposite
has also happened when a well written piece was deemed
a bad piece because of the performer’'s unimaginative
performance. Presenting a contemporary piece of music
definitely requires imagination, because more than once the
piece is initially incomprehensible even to us, and we have to
make the audience understand it. And this can only happen if
we try to get the best out of the composition with lengthy work.

There are several compositions that do not have a time
signature or bar line. Many people are afraid to play these
pieces because they don’'t know how to interpret the rhythm.
It's very simple though. In these pieces, there are also quarter,
half, sixteenth and other rhythms, which we have to relate to
each other. In fact, such pieces should be played freely, in a
rubato performance. Often the end of a motif is indicated by
an air mark. Dynamic cues and instructions help with musical
execution. Compositions of this kind give the performer many
opportunities to realize his/her own musical ideas.
See example 13.
Several chamber music compositions were written in this form.
In this case, it is advisable to play from the score in order to see
where our partner or partners are and when we should play our
part. This is a more difficult task, since we have to listen to other
parts as well, not just our own.

We live in a world of improvisation, and jozz, folk
music and world music are also based on this, which is very
popular. Recently, composers have also been ftrying to
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compose works of a nature that require improvisation. Not all
performers undertake this, because improvisation is considered
complicated, even though it is much simpler than learning a
complicated piece. Everyone has the ability to improvise, as
our lives often require improvisation when we suddenly find
ourselves in a situation that needs to be resolved. Children’s
improvisational skills are amazing, but they can lose them during
their school studies, as many things have to be learned by rote
there. However, this skill can be brought back later. Musical
improvisation was a big trend in the music of old fimes, which
declined in serious music from the end of the 19th century, but
continued to exist in jazz and folk music. If the artists of earlier
times were able to improvise, then we can too! | would like to
mention two compositions from the dulcimer literature in which
the cadenza must be improvised. One is the composition
“Cimbalom Concerto with Electronics” by Zoltan Pongracz,
the other “Concertino for cimbalom and string orchestra” by
Adam Baraz.

Zoltan Pongracz's composition is worth studying because
it was the first piece written for an instrument that was realized
with electronic background music. Live music with the
inferweaving of machine music is exciting even in terms of
reading sheet music.

If you look at the sheet music, there are time markings, which
means that you have to play along with the machine music
broken down into minutes. Time markings play an important
role in learning a piece of music, as it tells us where we are in
the piece. Anyone who wants to learn this composition can
start learning with sheet music and a clock in hand, and of
course with the electronic background music on. Later, when
we already know the background music, we can leave the
clock and play the same way as a concert accompanied by
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a symphonic orchestra, only instead of live accompaniment,
electronic music is played. If we think about how many singers
and musicians use playback these days, this piece no longer
seems impossible. When it comes to the improvisation of the
cadence, however, you have to stop the recording and then
switch it back on to continue, so we need someone to do this.
Since Zoltan Pongracz's composition, several composers have
created this kind of piece.

See example 14. Zoltan Pongracz’s instructions for the cadence
and example 15. Music score with time markings.

It is also a problem for many performers if a section of
a piece has to be repeated freely. This is only a problem if we
find such a part in chamber music, because in this case we
also have to pay attention to our partner(s) to know how long
the given motif should be repeated. Actually, this is a freely
performed piece of music. See example 16.

Now that we know about the international literature of
the dulcimer, we could talk about even more interpretation
possibilities. For example:

— knocking on the body or pedal of the instrument,
See example 17.

- speed up repeated sounds See example 18.

— tremolo with one hand See example 19.

— Free glissando across the entire range of the instrument

See example 20.

— Free glissando in a given range See example 21.
For me, the most interesting possibility is the special sounds
achieved by using the beaters of other dulcimer types.
By playing with Chinese bamboo hammers or German
hackbrett hammers on our instrument, we can create sounds
that reflect the atmosphere of the country of origin of the
composition. Such a solution makes our program atmospheric.
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See example 22.

Of course, not everyone has the opportunity to purchase
such beaters, but if you can, you can make your concert more
enjoyable and atmospheric by using them. The audience also
enjoys listening to contemporary music created in this way.

There are also many other indications in scores. For
example, in Chinese or in American compositions, there are
many other indications for interpretation. A description of all
the musical notations in use today would be very lengthy.
Composers and artists alike are experimenting with diverse
performance styles. By knowing the playing techniques of other
types of cimbaloms around the world, we can get new and
different sounds from our instrument. The dulcimer can offer a
rich range of tone and dynamics, and we can use this. And
we haven't even talked about the use of electronic effects,
which opens up another avenue for expanding the possibilities
of interpretation.

In this presentation, | selected examples from scores
written on the Hungarian-type cimbalom and presented the
interpretation of the notation of contemporary music. If we want
to play a composition written for a different type of dulcimer,
we must definitely look up what instructions the composer
wrote for the interpretation of the piece. With this presentation,
| hope to have helped you with the interpretation solutions of
works composed for the Hungarian-type cimbalom and the
possibilities of interpreting contemporary musical symbols.
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Allaga Géza (1841 - 1913)
cimbalomkompozicidéinak értelmezése
Interpretation of Geza Allaga’s (1841 - 1913)
dulcimer compositions
2023!

Allaga Géza csellémivész, zeneszerzd a cimbalom tér-
ténetének fontos egyénisége. O volt, aki a Schunda Venczel
Jozsef daltal magyarrd vdaltoztatott &si hangszernek irodalmat,
oktatast teremtett. Haldlanak 110. évforduldjara emlekezve
fontosnak tartom cimbalomra irt mdvei interpretdldsi lehetd-
ségeirdl beszélni. A kordban népszerlU zeneszerzd kompozicioi
a 20. szazadban feledésbe merlltek, kivéve a cimbalomra irt
muUvei, melyek a cimbalom irodalmdnak alapvetd zenedarab-
jai. Bdr ez a helyzet nem volt ennyire egyértelm( a cimba-
lom tekintetében sem, mivel volt id&szak, amikor kifejezetten
népszerGtlen volt a 19. szdzad magyar zeneszerzdinek szerze-
menyeit jatszani. Zenekritikusok, zenemuivészek nem tartottak
ezeket a kompozicidkat mélténak arra, hogy bekerllienek a
zenei repertodrba. Allaga Géza cimbalom szerzeményeit is
csak nagy ritkdn lehetett mUsorra tdzni. Ez a negativ megité-
lés szerintem abbdl addédott, hogy nem voltak tisztdban az
eléaddk ezeknek a komporzicidknak interpretdldsi lehetdsé-
geivel. Mivel sok zenemU magyaros stilusban irddott cikornyds
futamokkal és diszitésekkel, azt gondoltdk, hogy mindegyik
19. szdzadi darab ilyen. Pedig ez nem igy van. Allaga Géza
koncert etUdjeit ugyan néha athatjdk a magyaros érzések, de

1 Allaga Géza haldldnak 110. évforduldja tiszteletére irtam ezt a cik-
ket, mely prezentdcid formdjdban is elhangzott Besztercebdnydn szlovdkul,
Magyraorszdgon magyarul és Kindban angolul.

| wrote this article in honor of the 110th anniversary of the death of
Geza Allaga, which was also presented in the form of a presentation in Bans-
ka Bystrica, Slovakia in Slovak, Hungary in Hungarian, and China in English.
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ezek stilusa ink&dbb romantikusnak, mint magyarnak nevezhetd.
Az et(d elnevezést sem értelmezi mindenki egyformdn. A leg-
tdbben technikai gyakorlatként kezelik, pedig az etdd elneve-
zés a romantika korszakdban nem csak technikai gyakorlatot
jelentett, hanem egy olyan stilusu koncertdarabot, melyben az
eléadd bemutathatta kimagasld technikai tuddsdat. llyen kom-
pozicidkat irtak etdd elnevezéssel a kor hires zeneszerziis, mint
példdul, Chopin, vagy Schumann, de ilyen koncertetiddknek
szamitanak Paganini, vagy Wieniawski capriccioi is.

Allaga etdd névvel ellatott darabjai ilyen értelemben
nem csak technikai etdddk, hanem koncertre alkalmas zene-
mUvek. Allaga négykdtetes Cimbalomiskoldt irt, melynek elsé
kdtetében vannak a kénnyebb technikai etdddk, mig a ma-
sik harom kotet etGdjei mar kifejezetten koncertetddnek sza-
mitanak, melyek magasszintl jatéktechnikat igénylé koncert
darabok. Az a tapasztalatom, hogy tdébb tandr csak technikai
igénnyel tanitja ezeket az etiddket és nem figyelnek a zenei
kivitelezésre. Emiatt tartom fontosnak, hogy Allaga koncerte-
tUdjeinek interpretdldsdrdl emlitsek néhdny észrevételt. Allaga
precizitdsara vall, hogy minden instrukciét beirt kottdjdba az
eléaddsmod segitésére. Ha valaki kdveti ezeket az instrukcio-
kat, rdjon, hogy ezek nagyszerd romantikus zenedarabok. Al-
taldban a nemzetkdzileg haszndlt kotta irdsjeleket haszndlja,
de néhdnyat kdz0lUk mdasképp értelmez, melyek kivitelezését
a Cimbalomiskola elsé kétetében magyardz meg. Ezek kozUl
emlitenék meg egy-két példat.

Koncertet(Udjeiben kevés tfremoldt haszndl ellentétben a
népdalfeldolgozdsaival, ezzel is bizonyitva, hogy nem csak a
népzenére alkalmas a hangszer. A tremold jelzése ndla a hang
feletti hulldmvonal, mely a klasszikus zenében inkdbb az egy-
mds melletti hangok gyors jatékdra, az ugynevezett trilldzdsra
utal.
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1. példa. Tremold

Adagio.
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Az arpeggio a szokdasos fuggdleges hullémvonal, melyet
nem csak tébb hangndl, hanem két hangndl is lehet haszndini.
Allagandl az arpeggiok mindig alulrdl indulnak hangsulytalanul
és az utolsé hangon van a hangsuly akkor, amikor ez a hang a
dallamhoz tartozik. Ha az akkord csak kdztes kiseéretUl szolgdl,
akkor a felsé hang is hangsulytalan.

2. példa. Két hangt arpeggio

Allagdndl  a hangsulyoknak
nagy szerepuk van, ezzel prébdlja a szerzd érzékeltetni, hogy
hol a dallam, vagy milyen jelleget adjunk a darabnak. Szdmos
etGdben taldlkozhatunk eltolt hangsulyokkal, mely kilénleges
ritmust, sét olykor jazzes hangulatot ad a zenének.

3. példa. Akcentusok.
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A trioldkndl nem mindig irja ki a hadrom hang feletti 3-as
szamot. Az Utemmutatobdl és az dsszekdtott hangesoportbdl
I&thatjuk, hogy ez triola. J. S. Bach eredeti kottdiban sem irta ki
a 3-as szamot, ndlais a hangok dsszekdtésébdl tudhatjuk, hogy
egy negyedre, vagy egy nyolcadra hdny hangot kell jatszani.

4. példa. Trioldk.

Az is érdekesség, hogy a halk kifejezést, amit egyébként
piano jellel jeldlunk, sokszor ndla a ,,dolce” sz6 jelenti, aminek
egyébként a jelentése ldgyan, gyengéden.

5. példa. Dolce.
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Allaga a kottdkban nem csak az dltaldnosan haszndlt
olasz zenei kifejezéseket, zeneijeleket haszndlta, de magyarulis
tébb helyen taldlunk az eléaddsmodra vonatkozd kivansdagot.
Példdul: andalogva, csak bal kézzel, két kézzel pengetve, és
még sorolhatndm. ValdszinG ezeket azért irta ilyen formdaban,
mert nem taldlt megfeleld olasz zenei kifejezést, amit minden-
ki ismerhet. Egyébként abban a korban a zeneszerz&k sokszor
sajat anyanyelvikén irtdk az instrukcidkat. Azok a cimbalom
tandrok, akik nem beszélnek magyarul, sokszor arra hivatkoz-
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nak, hogy nem tudjdk, mit jelent a magyarul irt instrukcid és
emiatt nem tudjak, hogyan kell eléadni a zenemivet. Manap-
sdg az internet vildgdban, ahol sok szévegforditét taldlhatunk
minden nyelven, erre nem lehet hivatkozni. Régen nekink nem
volt ilyen lehetdségUnk. Emlékszem példdul, amikor Stravinsky
cimbalomra kompondlt szélamait tanultam, a francia instrukci-
6k megfejtéséhez kdnyvtdrban kerestem francia — magyar szé-
tart, amibdl megfejtettem, mit is kivan a zeneszerzd. Az orosz
zeneszerzOk zenedarabjaindl még nehezebb volt a helyzet a
cirill betdk miatt annak ellenére, hogy az iskoldban tanultunk
oroszul. Meg tudtuk oldani minden idegennyelv( instrukcié for-
ditasat. Most sokkal kdnnyebb a helyzet az internetes szbveg-
forditokkal.
é. példa. Instrukcié magyarul.
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Allaga, csellista Iévén sok kdtdivet haszndl, ami a dal-
lamivekre vonatkozik, vagy a cselldondl a vondkdtésekre, mely
utdbbiakat mi leggyakrabban peddllal oldhatunk meg. A pe-
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ddl haszndlatdra vonatkozéan nagyon kevés instrukciot irt, mi-
vel akkor a peddlt csak az akkordok elvalasztasdra, vagy Ute-
menként haszndltdk. Ha nem tudjuk elddnteni, hogy a kotdiv
a vond haszndlatdra, vagy a dallam ivekre vonatkozik, nézzik
meg a darab karakterét! Ezen keresztUl elddnthetjik a kdtdivek
szerepét. Arra jottem rd, hogy a peddl segit a zenei karakterek
kivitelezésében. Emiatt egy olyan peddltechnikdat fejlesztettem
ki, mellyel minden zenei karaktert megvaldsithatunk. Ha betart-
juk a kottaban szerepld irdsjeleket — hangsuly, staccato, szine-
tek, legato, stb. jelek, rajovink a helyes peddlhaszndlatra.

7. példa. Peddalhaszndlat.

Azokban a zenedarabokban, ahol a dallamot és kisére-
tet egyUtt kell jatszanunk, mindig a dallamhoz irott instrukcidkat
kdvessuk!
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Most nézzUk Allaga magyaros stilusu kompozicioit. A 19.
szazadban tradicid volf, hogy a cimbalmon minden hosszabb
hangot tremoléval oldottak meg. Ezt alkalmazzék manapsdg
is példdul Belorusszidban, Ukrajndban, Molddvidlban, Romani-
dban és dzsiai orszdgokban is, ahol nem csak a népzenében,
hanem klasszikus kompozicidkban, atiratokban is elényben ré-
szesitik a hosszU hangok fremoléval valdé megolddsat. A nép-
zenére is jellemzd a sok diszités, vagy az akkordfelbontds, mely
utobbi a dallamhoz kiséretUl szolgdl. Allaga is a magyaros stilusu
muUveiben haszndlja ezeket a megolddsokat, melyek dinami-
kdjaban és tempdjaban kdvetik a kor népszerd verbunkos stilu-
sanak jellegét. Azt Iathatjuk, hogy Allaga ilyen stilusu mdveiben
a diszitések és akkordok mindenegyes hangjdt kiirja, melyet ne-
kUink be kell tartanunk annak ellenére, hogy ezek improvizativ
jelleglUek ugyanugy, mint amilyeneket példdul Liszt rapszodidi-
ban is hallhatunk. A diszitések és akkordfelbontdssal ékesitett
hangokndl UgyelnUnk kell arra, hogy hol vdltsunk peddlt, hogy
ne szakadjon meg a dallam vonulata, de ne is zugjanak dssze
az eltéré akkordok. Ebben is a zenei karakterek megfigyelése
lesz segitségUnkre. Gyors részeknél sGrUbben vdltjuk a peddilt
és sokszor haszndljuk a zart peddllal vald jatékot, mig a lassu ré-
szeknél hosszabban tarthatjuk a peddlt nyitva a dallamivekhez
igazodva. Ha hosszU bonyolult diszitést, vagy futamot kell jat-
szanunk egy dallamhoz, arra kell térekednink, hogy a tempd
mindig a dallamot kdvesse még akkor is, ha emiatt kordbban
kell elinditanunk a diszitést, vagy akkordof.

9. példa ngyqros diszités.
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A cimbalomra vald kottairds nagyszerld példdi az Allaga
dltal iroft kottdk. Ha van olyan zeneszerzd, aki nem fudja, ho-
gyan kell imi kottdt cimbalomra, Allaga kottdibdl megtanulhat-
ja. Amit & leirt, minden jatszhatd és kdnnyen olvashatd, alap-
ja a cimbalom kottairds modjanak. Az dltala adott instrukciok
betartasdval pedig rdjovink, hogy kompozicidi nem is olyan
értéktelenek, mint ahogy azt sokan vélték. De mit tegyUnk, ha
a kottdban nyomdahiba van? Mert ez eléfordul. Lehet hangel-
irds, vagy ritmushiba. KeresUnk a kottdban hasonld motivumot,
amibdl kiderUlhet a helyes ritmus, vagy hang. Ha nem taldlunk
ilyet, akkor a hibds hely kérnyezetébdl kell kdvetkeztetnink a
javitasra.

10. példa. Nyomdahiba.

g A A A, = - q
(s st e
LI LT 1 | - 1 -} [ i 1| - ’_'_ — L a 1I |
J v —_— = 7 3 v L ;1 Eﬁi

] dim. e h, rali,
N1 o [ 7
(22 o 7
T 0 AN VA

~—_—

Kinek tanitsuk az Allaga etddjeit? Az Cimbalomiskola
elsé kotetében levd kdnnyU etGddket zeneiskoldban lehet ta-
nitani. A mdsodik kotetben lévd etidokbdl a zeneiskoldban
csak a tehetséges, és technikai tuddssal joI rendelkezd tanu-
I6knak lehet kivalasztani a kevésbé nehéz darabokat. Ebbdl a
kdtetbdl a nehezebb darabokat és a 3. 4. kdtet etldjeit csak
jo technikai felkészUltséggel rendelkezd didkoknak adjuk kon-
zervatériumban, de inkdbb az akadémidn. Az a tapasztala-
tom, hogy a tandrok kénny(U daraboknak tekintik ezeket az
et(doket és nem megfeleld tuddsszintd tanuldknak is tanitjdk
ezeket. Ez azért nem jo, mert a tanulé nem fogja tudni eljatsza-
ni jol a darabot, nem lesz sikerélménye, sét nem fogja szeretni
Allaga szerzeményeit. Mindig olyan darabot kell valasztanunk
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a tanuldnak, ami zenei és technikai adottsdgdanak megfeleld,
mert fontos a sikerélmény. Azt viszont dllithatom, hogy aki meg-
tanulja Allaga 6sszes etUdjét, egy olyan technikai és eléaddmu-
vészi tuddast szerez, ami a professziondlis produkcidohoz fontos
bdrmely zenei stilusban.

Cellist and composer Geza Allagais animportant person
in the history of the dulcimer. He was the one who created
literature and education for the historic musical instrument
that was changed into the modern Hungarian one by Jozsef
Schunda Venczel. | consider it important to talk about the
interpretation possibilities of his dulcimerworks, asl often find that
his works are played and taught in an inappropriate manner.
The composer’s works, which were popular in his fime, were
forgotten in the 20th century, with the exception of his works for
dulcimer, which are fundamental pieces of dulcimer literature.
However this situation was not so clear for the dulcimer either,
since there was a period when it was partficularly unpopular
to play compositions by 19th century Hungarian composers.
In my opinion, the negative assessment was not just for political
reasons, but also because the performers were not aware
of the interpretation possibilities of these compositions. Since
many pieces of music were written in the Hungarian style
with improvisational runs and embellishments, it was thought
that all pieces from the 19th century were like this. But that'’s
not the case. Geza Allaga’s concert etudes are sometimes
permeated by Hungarian feelings, but their style can be called
more romantic than Hungarian. Not everyone interprets the fitle
“etude” in the same way. Most people treat it as a technical
exercise, even though the word etude in the Romantic era did
not mean only a technical exercise, but also a concert piece
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in a style in which the performer could demonstrate his/her
outstanding technical skills. Famous composers of the fime,
such as Chopin or Schumann, also wrote such pieces of music
under the title etude, but Paganini’'s or Wieniawski's capriccios
are also considered such concert etudes.

In this sense, Allaga’s pieces bearing the title etude are not
only technical etudes, but musical works suitable for concerts,
which were often heard by audiences attending cimbalom
concerts at the end of the 19th century and the beginning of
the 20th century. Allaga wrote a four-volume Cimbalom Tutor,
the first volume of which contains the easier technical etudes,
which children and beginners could perform at concerts, while
the etudes of the other three volumes are already considered
concert etudes, which are musical works requiring a high level of
playing technique. My experience is that several teachers only
teach these etudes with technical requirements and do not pay
attention to the musical execution. For this reason, | consider
it important to mention a few observations about the musical
interpretation of Allaga’s concert etudes. It is a testament to
the precision of his nature that he wrote all the instructions in his
sheet music to aid interpretation. If one follows these instructions,
one will find that these are great romantic pieces of music. In
general, he uses internationally used sheet music notation, but
interprets some of them differently, the implementation of which
is explained in the first volume of the Cimbalom Tutor. | would like
fo mention one or two examples of these.

In his concert etudes, he rarely uses fremolo, in contrast to
his arrangements of folk songs, thus proving that the instrument
is not just suitable for folk music. In his notation, the sign of the
tfremolo is the wavy line above the note, which in classical
music rather refers to the rapid playing of adjacent notes, i.e.
triling. See example 1: Tremolo
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The arpeggio is the usual vertical wavy line, which can
be used not only for several notes, but also for two notes. In
the pieces by Allaga, the arpeggios always start unaccented
from the bottom and the emphasis is on the last note when
this note belongs to the melody. If the chord only serves as
an intermediate accompaniment, then the top note is also
unstressed. See example 2: Two-note arpeggio

Accents play a big role in the music of Allaga; with this
the author tries to convey where the melody is, or what kind
of character to give the piece. In many etudes, we can find
shiffed accents, which give the music a special rhythm and
sometimes even a jazzy atmosphere. See example 3: Accents

For triplets, he doesn’t always write the number 3 above
three notes. We can see from the time signature and the
connected note grouping that this is a friplet. J.S. Bach did not
write out the number 3 in his original scores either, yet we can
still tell how many notes should be played for a quarter or an
eighth from how the notes are connected.

See example 4: Triplets

Itis also interesting that the word “soft”, which is otherwise
denoted by the piano sign, is often represented by the word
“dolce”, which by the way means softly, gently. With him, the
soft sound is combined with the quiet sound.

See example 5: Dolce

In his scores, Allaga not only used the common Italian
musical expressions and musical signs, but also in several places
we find the performance instructions written in Hungarian.
For example: strumming, left-handed only, strumming with both
hands, and | could go on and on. It is likely that he wrote them
in this form because he could not find a suitable Italian musical
expression that everyone would know. By the way, in that erq,
composers often wrote the instructions in their own native
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language. Those dulcimer teachers and performers who do
not speak Hungarian often claim that they do not know what
the Hungarian instructions mean and therefore do not know
how to perform the piece of music. Nowadays, in the world of
the Internet, where we can find many text translators in every
longuage, this cannot be an excuse. In the past, we did not
have such an opportunity, but we stillmanaged the translation.
Hungarian music teachers and artists have a much easier
sifuation because they understand the Hungarian language,
yet | find that they do not take the written instructions into
account. In fact, this is why the score is said to be unplayable.
However, each of Allaga’s compositions can be played
well if you read the composer’s instructions. See example é:
Instructions in Hungarian

Because Allaga was a cellist, he used a lot of slurs, which
apply to melodic phrases, or in the case of the cello to playing
with one bow stroke, the latter of which we can most often solve
with a pedal. He wrote very few instructions on how to use the
pedal, since at that time the pedal was only used to separate
chords or bars. If we can't decide whether the connecting
bow refers to the use of the bow stroke or the melodic phrasing,
let's look at the character of the piece! Through this, we can
decide the role of the connective ties. | realized that the pedal
helps in the execution of musical notation. For this reason, |
developed a pedal technique with which we can realize all
musical notation. If we follow the punctuation in the sheet
music - stress, staccato, rests, legato, etc. signs, we can figure
out the correct pedal usage. See example 7: Using the pedal

In those pieces of music where the melody and
accompaniment must be played together, always follow the
instructions written for the melody!
See example 8: Melody with accompaniment
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Now let’s look at Allaga’s Hungarian-style compositions,
which include folk song arrangements, arrangements of
Hungarian music, as well as fantasias and rhapsodies made from
melodies composed by himself in Hungarian style. In the 19th
century, it was a fradition to implement each longer note on
the cimbalom with a fremolo. This is still used foday, for example,
in Belarus, Ukraine, Moldova, Romania and Asian countries,
where long notes with tremolo are preferred not only in folk
music, but also in classical compositions and transcriptions. Folk
music is also characterized by a lot of ornamentation or chord
progressions, the latter of which serves as an accompaniment
to the melody. At the end of the 18th century and in the 19th
century, gypsy musicians playing the dulcimer preferred the
tfremolo, often even instead of ornaments, which can still be
heard in gypsy music today. Allaga also uses these solutions in
his works in the Hungarian style, which in their dynamics and
tempo follow the characteristics of the popular verbunk style of
the time. We can see that in his pieces of this style Allaga writes
out every single note of the ornaments and chords, which we
have to follow despite the fact that these are improvisational in
the same way as they are also present in Liszt's rnapsodies, only
there Liszt did not write out all the notes for each ornament.
In the case of notes embellished with ornaments and chord
progressions, we have to be careful where to switch pedals,
so that the line of the melody is not interrupted, but also that
different chords do not clash together. Observing the musical
notation will also help us in this. In fast parts, we change the
pedal more often and we often use closed pedal playing,
while in slow parts we can keep the pedal open longer in line
with the melodic arcs. If we have to play a long complicated
ornament or a run for a melody, we must try to keep the tempo
always following the melody, even if this means we have to
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start the ornament or chord earlier. See example 9: Hungarian
ornaments

The scores written by Allaga are great examples of
dulcimer notation. If there is a composer who does not know
how to write a score for dulcimer, he can learn from Allaga’s
scores. Everything he wrote is playable and easy to read, and it
is the basis of how to write dulcimer music. And by following the
instructions he gave us, we realize that his compositions are not
as worthless as many people thought. But what should we do
if there is a misprint in the sheet musice Because that happens
too. It could be a note or rhythm error. We look for a similar
motif in the sheet music, which can reveal the correct rhythm
or sound. If we don’'t find one, we have to infer the repair from
the surroundings of the fault. See example 10: Misprint

To whom should we teach Allaga’s etudes? The easy
etudes in the first volume of the Cimbalom Tutor can be taught
at the basic level. From the etudes in the second volume, less
difficult pieces can be selected only for the more talented and
technically proficient beginners. The more difficult pieces from
this volume and the etudes of volume 3 and 4 are given only to
students with good technical preparation at the conservatory,
but rather at the academy. My experience is that teachers see
these etudes as easy pieces and teach them to students with an
inadequate level of knowledge. This is not good because the
student will not be able to play the piece well, will not have a
sense of success, and may not even like Allaga’s compositions.
We always have to choose a piece for the student that matches
his/her musical and technical abilities, because the feeling of
success is important. On the other hand, | can say that anyone
who learns all of Allaga’s etudes will acquire a technical
and performing artist knowledge that will help in the perfect
performance of professional productions in any musical style.
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Ujévi Cimbalomkoncert a Besztercebdnyai
Mivészeti Akadémia fenndlldsanak 25.
évforduldéja emlékezve
New Year’'s Cimbalom Concert commemorating
the 25th anniversary of the Academy of Arts in
Banska Bystrica

2023

A Budapesti Szlovdak Intézet igazgaténdie, lldikod Siposo-
va felkérésére szerveztem Ujévi Nemzetkdzi Cimbalomkoncer-
tet 2023. janudr 17-én a Budapesti Szlovdk Intézetben. Az Ujévi
koncert témajdul az Ujévi tdncos hangulat mellett a zenei év-
forduldkra valdé megemlékezést vdalasztottam és igy vdlogat-
tam &ssze a zenemUveket is. Mivel a Besztercebdnyai MUvészeti
Akadémia fenndllidsanak 25. évforduldjat Unnepelte 2022-ben,
ezzel egyidében az akadémia cimbalom tanszakjanak 25. év-
forduldjat és az ottani tanitdsomnak szintén 25 éves évfordu-
I6jat, kdzremUkddodkeént az Akadémia cimbalom tanszékének
tandrait, volt és jelen didkjait valasztottam. igy fellépett rajtam
kivOl kollégdm, volt nbvendékem Mgr. Art Martin Budinsky,
ArtD., aki az akadémiai oktatds mellett a Besztercebdnyai JAn
Levoslav Bella Konzervatérium tandra és a Szlovdk Cimbalom
Szbvetség elndke, kollégdija, szintén volt tanitvdnyom Mgr.Art
Jan Sufliarsky, aki a Besztercebdnyai Konzervetérium mellet
tdbb zeneiskola tandra és vezetdségi tagja a Szlovak Cimba-
lom Szdvetségnek. Jelenlegi tanitvanyaim k&zUl Lizaveta Hlazo-
va, belorusz €s Andrii Kovstuniak, ukradn névendekem kdzremu-
k6doétt a koncerten. A koncerten megszolald |, Viktoria” modell
cimbalmok, melyeket Pavel Vsiansky cseh mester készitett az
én instrukcidim szerint, [étrejottének 20 éves évforduldjdt Unne-
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pelte 2022-ben. A programba szolé és kamarazenei mUveket
valogattam, amik valamilyen médon kétédnek evforduldkhoz,
természetesen figyelembe véve az Ujévi hangulatot.

A muUsort Johann Valentin Rathgeber 18. szdzadi német
muzsikus két pdsztor tdnca, eredeti cimbalom darabok nyitot-
tak, melyet két volt névendékemmel, Martin Budinskyval és Jan
Sufliérskyval adtunk el8. En a dallamot kisméretd cimbalmon
jatszottam, olyanon, melyet a 17. 18. szdzadban is haszndltak,
csak akkor még peddirendszer nélkUl. Ezt a zenemUvet eredeti-
leg csembald kisérte, ezUttal két cimbalom helyettesitette a ki-
séré hangszert. Ezt kdvette Carlo Monza 18. sz&zadi olasz zene-
szerz6 cimbalomra - olasz neven saltériora - €s basszus kiséretre
irt G-dur szondtdja, melyet Lizaveta Hlazava a belorusz cimbal-
mon, a cimbalkyn jatszoft kiséretemmel. Ezutdn megemlékez-
ve Allaga Géza, a cimbalom iskoldjanak és irodalmdnak ala-
pitéja haldlanak 110. évforduldjdrdl Martin Budinskyval a szerzé
magyaros hangulatu cimbalom dudjat adtuk eld.

2022-ben volt a romantika egyik hires hegedimUvészé-
nek, Niccolo Paganini haldladnak 240. évforduldja. Martin Bu-
dinsky ennek emlékére a 24. capricciojdnak Valeriu Luta mol-
ddviai cimbalomtandr daltal cimbalomra készitett atfiratat adta
eld. Bartok Béla zeneszerzGnk nem csak magyar, hanem a kor-
nyezd orszdgok népzenéjét is gyUjtdtte, majd feldolgozta, koz-
tUk szlovdk népdalokat is. A Gyermekeknek c. zongordra irott
sorozatdban sok szlovak népdal feldolgozds taldlhatd, melyek
k6zUl Martin Budinskyval a V. kétetben taldlhatd Rapszddia
kompoziciot adtuk el§ két cimbalmon. Majd Bohdan Kotiuk
ukrdn zeneszerzé 2. Rapszédidjat hallhatta a kdézdnség ukrdn
ndvendékem Andrii Kovstuniak eléadasaban.

Ebben az évben lesz Szlovakia egyik leghiresebb zene-
szerz8je Eugen Suchon szUletésének 115., haldladnak 30. év-
forduldja. Ebbdl az alkalombdl valasztottam Danza Slovacca
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zongordra irt darabjdt, melynek zenekari atiratdt a zeneszerzd
zenekari ciklusdba is belerakott. A zongora vdaltozatot atirfam
hdrom cimbalomra, amit Martin Budinskyval és Jan Sufliarskyval
adtunk elé. A kdvetkezd zenemU szerzéjének szUletésnapjdrdl a
tavalyi évben emlékezett meg Belorusszia. Idén pedig haldla-
nak 55 évforduldjara emlékeznek majd. losif Zhinovich népze-
nész volt és nagy szerepet jatszott Belorusszia zenei életében.
Kompozicidi kézUl Lizveta Hlazava belorusz tanitvényom Belo-
rusz tdnc kompoziciéjdt mutatta be a belorusz cimbalmon.

Ahogy losif Zhinovich Belorusszidban a népzenéjével,
Uugy Mikulas Schneider-Trnavsky Szlovakidban népzenei ihletésy
kompozicidival valt hiressé. Idén lesz haldldnak 65. évforduldja.
Dalai kdézUI az Ujévi hangulathoz valasztva szolalt meg az egyik
Galda Levente énekes eléaddasaban, melynek cime ,Hej, uz
som vietko prepill”, vagyis ,Hej, mdr mindent megittam!”,
melynek zongora kiséretét én irtam at cimbalomra.

Természetesen kortdrs szlovak zeneszerz6 kompoziciot is
hallhatott a k6zénség, melynek hangulata az Ujévi tnnephez
kapcsolédott. Peter JantosCiak Bagately pre dva cimbaly —
Bagatellek két cimbalomra mdveébdl szélalt meg 5 tdncos rész
Martin Budinsky és Jan Sufliarsky eléaddsdban. A koncert vé-
gén két sajat szerzeményem is elhangzott eléaddsomban, az
Arirang és a Pdros tanc. VégezetUl az eddigi Ujévi koncertjeink
szokdsdhoz hiven az dromzenélésbe a kdzdnség is bekapcso-
l6dott énekléssel. Erre az alkalomra készitettem egy Ujévi dall,
melynek sz&vegét és dallamat is én kompondltam. Ezt adtuk
elé kdzdsen.

A telthdzas koncertnek nagy sikere volt, minden egyes
produkcidét nagy tapssal fogadott a kdzdnség. A koncert utdn
sokan gratuldlfak ndévendékeimhez és sajndlattal konstatdl-
tak, mint minden alkalommal, amikor ndvendékeim jatszanak,
hogy kdar, hogy nem Magyarorsz&gon tanitok.
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At the request of the director of the Slovak Institute
in Budapest, lldiko Siposova, | organized a New Year's
International Cimbalom Concert on January 17, 2023 atf the
Slovak Institute in Budapest. In addition to the New Year's
celebratory atmosphere, | chose the theme of the New Year's
concert to commemorate musical anniversaries, and that's
how | selected the musical pieces. Since the Academy of Arts
in Banska Bystrica celebrated its 25th anniversary in 2022, at the
same fime the 25th anniversary of the academy’s cimbalom
department and the 25th anniversary of my teaching there,
| chose the teachers, former and current students of the
Academy’s cimbalom department as contributors. Performing
in addition to myself was my colleague and former student
Mgr. Art Martin Budinsky, ArtD., who, in addition to academic
education, is a teacher at the Jan Levoslav Bella Conservatory
in Banska Bystrica and the president of the Slovak Cimbalom
Association, and his colleague at the Conservatory in Banska
Bystrica and my former student Mgr. Art Jan Sufliarsky, who is a
teacher not only at the Conservatory, but also at several music
schools and he is a board member of the Slovak Cimbalom
Association. Among my current students, Lizaveta Hlazava, from
Belarus, and Andrii Kovstuniak, from Ukraine, also participated
in the concert. The “Viktoria” model cimbaloms played at the
concert, made by Czech master Pavel Vsiansky according
to my instructions, celebrated their 20th anniversary in 2022.
| selected solo and chamber music works for the program that
are somehow connected to anniversaries, of course taking into
account the New Year's atmosphere.

The program opened with the 18th-century German
musician JohannValentinRathgeber’'sDance of Two Shepherds,
original cimbalom pieces, which | performed with two of my
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former students, Martin Budinsky and Jan Suflidrsky. | played
the melody on a small cimbalom, the kind that was used in
the 17th and 18th centuries, only back then without a damper
pedal system. This piece of music was originally accompanied
by a harpsichord, but this time two cimbaloms replaced the
accompanying instrument. This was followed by the 18th-
century Italian composer Carlo Monza's Sonata in G maijor,
written for dulcimer - known in Italian as a salterio - and bass
accompaniment, which was played with my accompaniment
by Lizaveta Hlazava on the Belarusian cimbalom, the cymbali.
Then, commemorating the 110th anniversary of the death of
Geza Allaga, the founder of the cimbalom tutor and literature,
| performed the author’'s Hungarian-style cimbalom duet with
Martin Budinsky.

2022 marked the 240th anniversary of the death of
Niccolo Paganini, one of the famous violinists of the Romantic
era. To commemorate this, Martin Budinsky performed the
24th capriccio in a transcription for cimbalom by Moldavian
cimbalom teacher Valeriu Luta. Our composer Bela Bartok
collected and then arranged not only Hungarian folk music,
but also folk music from neighboring countries, including Slovak
folk songs. His series For Children, written for piano, contains
many arrangements of Slovak folk songs, among which Martin
Budinsky and | performed the composition Rhapsody from
Volume IV ontwo cimbaloms. Then the audience heard the 2nd
Rhapsody by Ukrainian composer Bohdan Koftiuk performed by
my Ukrainian student Andrii Kovstuniak.

This year marks the 115th anniversary of the birth
and 30th anniversary of the death of Eugen Suchon, one of
Slovakia's most famous composers. For this occasion, | chose
Danza Slovacca's piece for piano, the orchestral transcription
of which was also included in the composer’s orchestral cycle.
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| transcribed the piano version for three cimbaloms, which
we performed with Martin Budinsky and Jan Sufliarsky. Belarus
commemorated the birthday of the author of the next musical
work last year. This year, the 55th anniversary of his death will
be commemorated. losif Zhinovich was a folk musician and
played a major role in the musical life of Belarus. From among
his works, my Belarusian student Lizveta Hlazava performed a
Belarusian dance composition on the Belarusian dulcimer.

Just as losif Zhinovich became famous in Belarus for
his folk music, Mikulas Schneider-Trnavsky became famous
in Slovakia for his folk-inspired compositions. This year marks
the 65th anniversary of his death. One of his songs, chosen
for the New Year's mood, was performed by singer Levente
Galda, entitled "Hej, uz som vsetko prepill”, meaning “Hey,
I've already drunk everything!”, the piano accompaniment of
which | franscribed for the cimbalom.

Of course, the audience also heard a composition by
a contemporary Slovak composer, the atmosphere of which
was related to the New Year holiday. Five dance pieces from
Peter Jantosciak's Bagately pre dva cimbaly — Bagatelles for
two cimbaloms were performed by Martin Budinsky and Jan
Sufliarsky. At the end of the concert, | also performed two of
my own compositions, Arirang and Couple Dance. Finally, as is
customary at our previous New Year's concerts, the audience
also joined in the joyful music by singing. For this occasion, |
prepared a New Year's song, the lyrics and melody of which |
composed. We performed it together.

The sold-out concert was a great success, each piece
was received with great applause by the audience. After
the concert, many people congratulated my students and
regretfully stated, as they do every time my students play, that
it was a shame that | didn’t teach in Hungary.
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Képek a koncertrdl / Pictures of the concert

Jan Sufliarsky (SK), Martin Budinsky (SK),
Viktoria Herencsar (H)

Andrii Kovstuniak (UA) Lizveta Hlazava (BY)
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Zardszam kdzdnseéggel egyutt
Final song with the audience

A koncert szerepldi / The performers of the concert
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A Cimbalom Vilagszovetség 17.
kongresszusanak tapasztalatai
Experiences of the 17th Congress of the
Cimbalom World Association 2024

A Cimbalom Vildgszévetség 16. kongresszusan Valasske
Merziriciben, Csehorszdgban szavazta meg a taggyudlés a 17.
kongresszus helyszinét. Eunhwa Yun a Koreai Yanggeum Sz&-
vetség elndke ajdnlotta fel, hogy szdbvetségik megszervezi a
kongresszust Széulban, Dél-Koredban. Mindenki nagy izgalom-
mal varta az Uj helyszinen térténd taldlkozdst, mivel Koredban
meég nem volt kongresszusunk. Sajnos, akkor még nem fudtuk,
hogy az ukrdn-orosz hdboru ilyen sokdig fog tartani és kdzben
meég lzrael és Irdn kodzott is hadidllapotok kezdddtek. Még alig
ocsudtunk fel a pandémia dltal okozott financidlis problémdk-
bol, mdaris belezuhantunk egy Ujabb pénzigyi valsagba a ha-
borus helyzet miatt. A hdborUk kimenetelének bizonytalansaga
nem volt kedvezd hatdssal a tagsag részvétele szamara. Sokan
féltek jelentkezni a bizonytalan helyzet miatt a kongresszusra és
még tébben anyagi problémdk miatt voltak kénytelenek eldlini
arészvételtdl. Ezek miatt a problémdk miatt nagyon nehéz volt
a szervezés, mert nem lehetett tudni hdnyan jénnek és hdny
orszagbdl. Az utolsé pillanatban persze kialakult a résztvevék
szdma és a program is.

A kongresszus 2024 november 3-t0l 8-ig tartott. A kdvet-
kezd orszagokbdl jottek résztvevdk: Anglia, USA, Svdjc, Német-
orszag, Irédn, Tajvan, Szingapur, Vietndm, Kina, Japdn, Malagj-
zia, Dél-Korea, Hong Kong, Magyarorszdg. Azsiabdl voltak a
legtdbben és féleg fiatalok, ami pozitiv eredmény. Eurépdbdl
viszont hidnyoztak azok az orszadgok, ahol a cimbalomkulty-
ra jelentds szerepet jatszik. Nem voltak résztvevék Ausztridbdl,
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Csehorszagbdl, Szlovakidbdl és a tdbbi Kelet-Eurdpai orszdgok-
bdl. Svdjcot és Németorszdgot is csak egy-egy résztvevd kép-
viselte, mint ahogy Anglidt is. Magyarorszagot én, mint a CWA
elndke és Horvath Istvan a CWA ftitkara képviselte. Az eurépai-
ak passzivitdsa szomoru, mert emiatt itt nem fejlédik a hangszer
kultdrgja gy, ahogy kellene. Az dzsiai cimbalom kultUra anndl
inkdbb, egyre tébb fiatal érdeklédik a hangszer irdnt és egyre
valtozatosabb zenei stilust képviselnek.

En és a Szdvetség titkara 31-én indultunk Budapestrdl,
1-én érkeztUnk Széulba. 2-an volt a 3-i nyitd koncert probdja.
Cimbalmot a Széuli Zeneakadémia kdlcséndzte, akik ajandék-
ba kaptdk a hangszert Korea és Magyarorszag 30 éves dip-
lomdaciai  kapcsolatdnak évforduldja alkalmdabdl, melynek
ataddsdn 2014-ben én is részt vettem. A hangszer Nagy Akos
magyar cimbalomkészité mester munkdja.

3-an a nyité koncerten a koreai delegdcié mUsordt hall-
hattuk melynek vendégeként felléptek kilféldi eléaddk is, igy
énis a Duna parton cimU kompozicidmmal, mely magyar nép-
dalok feldolgozdsa. A koncertre eljétt Medvigy Istvan a Széuli
Liszt Ferenc Magyar Kulturdlis Intézet igazgatdja és az intézet
néhdny munkatdrsa is. Az igazgatd a koncert utdn meglepe-
téset és elismereset fejezte ki, mert ilyen cimbalom koncertet
még eddig sosem Iatott, hallott.

4-t8l voltak a bemutatd koncertek, eléaddsok és kidlli-
tas keretében hangszerek, kottdk, kdnyvek, CD és DVD kiadva-
nyokhoz, ver6khéz lehetett hozzdjutni a kongresszus ideje alatt.

4-én délelétt tartotta Ulését a Cimbalom Vildgszovetség,
ahol a vezetdségi tagok beszdmoltak az elmult két év tevé-
kenységérdl, programterveket inditvdnyoztak az elkdvetkezd
évekre, valamint a nagyszému dazsiai fagsdg miatt bdvitettik
a vezetdség szamdat négy fével, kik a résztvevd tagok ajanla-
sdra, titkos szavazds dltal lettek megvdlasztva. igy az eddigi 8
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f& helyett most 12 f6 a vezetdség tagjainak szadma. Jelenleg a
kdvetkezd orszdgok képviseldibdl dll a vezetdseg: Svajc, Ang-
lia, USA, Csehorszdg, Kindbdl két f6, Tajvan, Szingapur, Koreaq,
Irdn és Magyarorszdg 2 f6. A taggyulés utdn a Cimbalom Vi-
ldgszdvetség dltal megjelentetett kottdibdl ajdndékoztam a
résztvevOknek, melyeket nagy 6rommel fogadott a tagsag.
Az Ulésen szoktuk elddnteni, hol legyen a kdvetkezd kongresz-
szus helyszine. Ez most elmaradt, mert meg kell varnunk a ha-
boruk kimenetelét. llyen bizonytalan helyzetben senki nem meri
felvallalni a kongresszus szervezeését.

Délutdn bemutatd koncertekre kerUlt sor, kdzottUk az
én bemutatdém témdja volt a régi zenék UjszerU feldolgozdsa.
Minden orszdg hozott zenei Ujdonsagot, melyek legtdbbje a
fiatalok dltal kedvelt populdris stilusban irédtak. Azt kellett ta-
pasztalnom, hogy manapsdg a zenének fontossdga eltolddott
a gyorsasdg és a hangerdsség iranydba a muivészi teljesitmény
rovasdra. Ezt sajnos nem csak a kongresszuson tapasztaltam,
hanem cimbalomkoncertek alkalmaval is, sét tanitvanyaimon
is érzem az ennek irdnydba vald eltoldddst. A koreaiak elek-
tronikus effektusokat felhaszndlt rockzene stilusu zenéi arattdk
a legnagyobb sikert a fiatalsdg kdérében. It is a gyorsasdg és
a hangossag volt a zenék meghatdrozdja. Viszont el kell is-
mernem, hogy ennek a zenének is van pozitiv hatdsa. Mikor
utoljdra Koredban jartam 2019-ben még alig volt érdeklédés a
fiatalok kérében a koreai cimbalom, a yanggeum irant. Most
viszont a hangszer rock zenében tértend felhaszndldsaval nagy
létszamu fiatal jatszik a hangszeren és egyre tébben vdalnak e
hangszer maveldivé. A hangeffektusok és fényjaték megol-
ddsdaval olyan show musort produkdinak, melyet csak igazdn
nagy rock zenekarok esetében hallhatunk, Idthatunk. A pozi-
tivumhoz tartozik még, hogy a rockzene jatszasahoz klasszikus
jatéktechnikat, zeneelméletet, népzenét tanulnak, igy kitl-
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nden olvasnak kottdt, ritmusérzékik kivald. Az alapvetd zenei
muUveliséget megszerezve €s a népzene muivelése dltal a rock
zenei alkotdsok is szinvonalasabbak, érdekesebbek sok ,,vildg-
hirG” rockzenész produkcidindl.

A koncerteken iskolai egyUttesek is képviseltették magu-
kat kGlénbdz8 formdcidkban. Hallhattunk dudt, kamarazenei
bsszedllitdsokat kUldnbdzd hangszerekkel. A zenei stilusok ko-
761t volt klasszikuszene, népzene, populdris zene. Az azsiai ta-
nuldk és tandrok részvételét az iskoldjuk finanszirozza, igy nem
véletlen, hogy sokan tudnak részt venni nemzetkdzi programo-
kon. Eurépdban csak elvétve taldlhatunk olyan iskoldt, melyek
tdmogatjdk névendékeik, tandraik kUIféldi részvételét nem-
zetkdzi eseményeken. Az dnerébdl torténd finanszirozds pedig
csak keveseknek oldhaté meg. Az én és a titkdr repuldjegyét
pdlydzat Utjdn a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatta, de az
egyéb koltségeket (részvételi dij, szallds) magunk fizettUk. A t&-
mogatds ugyan az dsszes kdltség negyed részét fedezte csak,
meégis nagy segitség volt ahhoz, hogy részt tudjunk venni a
kongresszuson.

A koncertek mellett eléaddsokat hallhattunk vdaltozatos
témdkban, mint példdaul a svdjci hackbrett készitésének bemu-
tatdsa, az irdni santur hires midvészeinek, tandrainak ismerte-
tése, a hangszer irodalmdabdl kiemelt mUvek bemutatdsa, ja-
téktechnikai megolddsok, elektronikus effektusok haszndlata a
yanggeumon. Az én témdm A Koddly mddszer haszndlata a
hangszeres oktatdsban volt, melyre 6-an kerult sor. Az el6add-
sok k6zUl is a legnagyobb érdeklédést a hangszer elektronikus
effektusainak felnaszndldsa valtotta ki a fiatal résztvevok koré-
ben.

7-én, a kongresszus zArd koncertjén valamennyi orszag
képviseltette magdt, a koncert végén pedig az &sszes részt-
vevd kdzds elbaddsdban a hires Arirang dallam szdlalt meg,
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mely megtekinthetd a facebook https://www.facebook.com/
yinhua.yin/videos/438247895974376 oldaldn.

8-an a kongresszus kiegészité programija keretében a fi-
ataloknak szerveztek versenyt, ahol a zsdri tagjai a CWA veze-
téségi tagjai, valamint Azsia vezetd tandrai voltak. Valamennyi
versenyzd kapott dijat, igy mindenki elégedett lehetett. A f&di-
jat egy tajvani lany nyerte. Kilondijként kényveimbdl, CD-im-
bél adomdanyoztam a versenyzdknek. A verseny alatt is azt
kellett tapasztalnom, hogy a gyorsasdg és a hangossdg volt
az elsédleges cél, a mUvészi interpretdcio kevés produkcidban
volt hallhato.

9-én fakultativ vdarosnézésre mentink, melynek sordn
megtekintettUk Szoul nevezetességeit, de voltak, akik mdar
ezen a napon utaztak vissza hazdjukba. Az eurdpai és amerikai
résztvevék velem egyUtt 10-én vettek bucsut a kongresszustol
és SzOultdl. Azzal bucsuztunk el egymdastol, hogy taldlkozunk
a kdvetkezd kongresszuson, mely helyszinének kivdlasztasdara
2025 elején kerUlhet sor. Reméljuk, nem fog kdzbeszdini Ujabb
problémds nemzetkdzi helyzet!

At the 16th Congress of the Cimbalom World Association
in Valasske Mezirici, Czech Republic, the members’ meeting
voted on the location of the 17th Congress. Eunhwa Yun,
president of the Korean Yanggeum Association, offered to have
their association organize the congress in Seoul, South Korea.
Everyone was excited to meet at the new location, as we had
never had a congress in Korea before. Unfortunately, at the
time we didn’'t know that the Ukrainian-Russian war would last
so long, and in the meantime, states of war had even begun
between Israel and Iran. We had barely recovered from the
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financial problems caused by the pandemic when we were
already plunged into another financial crisis due to the war
sifuation. The uncertainty of the outcome of the wars did not
have a positive impact on membership participation. Many
people were afraid to register for the congress due to the
uncertain situation, and even more were forced to withdraw
from participation due to financial problems. Because of these
problems, the organization was very difficult, because it was
impossible to know how many people would come and from
which countries. As a result the number of parficipants and the
program were determined at the last minute.

The congress took place from November 3 to 8, 2024.
Participants came from the following places: England, USA,
Switzerland, Germany, Iran, Taiwan, Singapore, Vietham, China,
Japan, Malaysia, South Korea, Hong Kong and Hungary. Most
of them were from Asia and they were mainly young people,
which is a positive outcome. However, Europe lacks countries
where dulcimer culture plays a significant role. There were no
participants from Austria, the Czech Republic, Slovakia or other
Eastern European countries. Switzerland and Germany were
represented by only one participant each, as was England.
Hungary was represented by myself as the President of the
CWA and by Istvdn Horvath as the Secretary of the CWA. The
low engagement of Europeans is sad, since because of this,
the culture of the musical instrument is not developing here as
it should. The Asian cimbalom culture is all the more vibrant, as
more and more young people are interested in the instrument
and represent an increasingly diverse musical style.

The secretary of the Association and | left Budapest on
the 31st and arrived in Seoul on the 1st. On the 2nd there was
a rehearsal for the opening concert on the 3rd. The cimbalom
was loaned by the Academy of Music in Seoul, who received
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the instrument as a gift on the occasion of the 30th anniversary
of diplomatic relations between Korea and Hungary, at the
handover of which | also participated in 2014. The instrument is
the work of Hungarian cimbalom maker Akos Nagy.

On the 3rd, at the opening concert, we heard the
Korean delegation’s program, which also featured some
foreign performers, including me with my composition “On the
Bank of the Danube”, which is a reworking of Hungarian folk
songs. Istvan Medvigy, the director of the Liszt Ferenc Hungarian
Cultural Institute in Seoul, and some of the institute’s staff also
came to the concert. After the concert, the director expressed
his surprise and appreciation, because he had never seen or
heard such a cimbalom concert before.

From the 4th, there were introductory concerts, lectures
and an exhibition where musical instruments, sheet music,
books, CD and DVD publications, and hammers were available
during the congress.

The Cimbalom World Association held its meeting on
the morning of the 4th, where the board members reported on
the activities of the past two years, proposed program plans
for the coming years, and due to the large number of Asian
members, we expanded the number of board members by four
people, who were elected by secret ballot by the participating
members. Thus, instead of the previous 8 board members, the
number of board members is now 12. Currently, the board
consists of representatives from the following countries:
Switzerland, England, USA, Czech Republic, two people from
China, Taiwan, Singapore, Korea, Iran and two people from
Hungary. After the members’ meeting, | gave the participants
some of the sheet music published by the Cimbalom World
Association, which was received with great pleasure by the
membership. At the meeting, we usually decide where the
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next congress should be held. This has now been postponed
because we have to wait for the outcome of the wars. In such
an uncertain situation, no one dares to offer to undertake the
organization of the congress.

In the afternoon, there were presentation concerts,
among which the theme of my presentation was a new
arrangement of old music. Every country brought new musical
innovations, most of which were written in a popular style
favored by young people. | have had to experience that the
importance of music these days has shiffed towards speed and
loudness at the expense of artistic performance. Unfortunately,
| experienced this not only at the congress, but also during
cimbalom concerts, andleven feel the shiftin this directionin my
students. The Koreans' rock music style using electronic effects
was most successful among young people. Here too, speed
and loudness were the defining characteristics of the music.
However, | have to admit that this music also has a positive
effect. When | last visited Korea in 2019, there was little interest
among young people in the Korean dulcimer, the yanggeum.
Now, however, with the use of the instrument in rock music, a
large number of young people are playing the instrument and
more and more people are learning to play. With their sound
effects and lighting techniques, they produce a show that is
normally only heard and seen from major rock bands. Another
positive aspect is that they learn classical playing techniques,
music theory, and folk music to play rock music, so they read
music scores excellently and have an excellent sense of rhythm.
By acquiring basic musical literacy and cultivating folk music,
rock music creations are of higher quality and more interesting
than the productions of many “world-famous” rock musicians.

School ensembles were also represented at the concerts
in various formations. We could hear duos and chamber
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music compositions with various instruments. The musical
styles included classical music, folk music, and popular music.
The participation of Asian students and teachers is funded
by their schools, so it is no coincidence that many of them
are able to participate in international programs. In Europe,
we only rarely find schools that support the participation of
their students and teachers abroad in international events.
Self-financing is only possible for a few people. The National
Cultural Fund of Hungary supported mine and the secretary’s
flight tickets through a grant, but we paid for the other costs
(participation fee, accommodation) ourselves. Although the
grant only covered a quarter of the total costs, it was sfill a
great help in enabling us to attend the congress.

In addition to the concerts, we heard presentations on
a variety of topics, such as a presentation of how the Swiss
hackbrettismade, anintroductiontofamous artistsand teachers
of the Iranian santur, a presentation of selected works from the
literature of the instrument, playing techniques, and the use of
electronic effects on the yanggeum. My presentation topic
was The Use of the Kodaly Method in Instrumental Education,
which took place on the 6th. Among the lectures, the use of
the instrument’s electronic effects aroused the greatest interest
among the young participants.

On the 7th, all countries were represented at the closing
concert of the congress, and at the end of the concert, all
participants performed the famous Arirang melody, which can
be viewed on the Facebook page https://www.facebook.
com/yinhua.yin/videos/438247895974376.

On the 8th, as part of the congress's supplementary
program, a competition was organized for young people,
where the jury members were CWA board members and
leading teachers from Asia. All competitors received a prize, so
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everyone was satisfied. The grand prize was won by a girl from
Taiwan. As a special prize, | donated some of my books and
CDs to the contestants. During the competition, | also had to
experience that speed and loudness were the primary goals,
and artistic interpretation was evident in few performances.

On the 9th, we went on an optional sightseeing tour,
during which we saw the sights of Seoul, but some of us had
already traveled back to their home counftries that day. The
European and American participants, along with me, said
goodbye to the congress and Seoul on the 10th. We said
goodbye to each other by saying that we would meet at
the next congress, the location of which could be selected in
early 2025. Let’s hope that another problematic international
situation will not intervene!
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Két kép a nyité koncertrdl
Two pictures of the opening concert
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Kidllitasi képek
Pictures of the exhibition

Két kép Eunhwa Yun eléadasarol
Two pictures from the lecture of Eunhwa Yun
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Képek a zarékoncertrdl
Pictures of the Closing concert
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The 17"




Ha a nagyvilagban barhol megjelenik a cimbalom, a zeneérték tudjak,
hogy e nagyméretli, hangtompit6 mechanizmussal ellatott pedalcimbalom
az 1870-es években szlletett meg Schunda Vencel Jozsef miihelyében és
lett a magyar hangszerkészités egyik csucsteljesitménye! A zeneszerzok is
szerencsére hamar felismerték e hangszerben rejl6 lehetéségeket,
melyekkel aztan a cimbalom magyar nagykévetei meghddithattak a  vilag
koncerttermeit, studidéit. E hangszer vilagviszonylatban is legnagyobb
mivészei kézé tartozik Herencsar Viktoria, aki a cimbalmozas
aranykényvébe nemcsak virtu6z jatékaval, mdilvészetével, értékes
zenemduveivel, sikeres ismeretterjeszté irasaival, egyetemi szinti
pedagogiai munkassagaval, a Cimbalom Vilagszdvetseg alapité elndkeként
kerilt be, hanem azzal is, hogy a sz6 legnemesebb értelImében felélesztette a
cimbalom tudomanyos igényességul irodalmat. Ennek ékes példaja legujabb
kényve.

Herencsar Viktéria munkaja nemcsak a cimbalom szakirodalmat béviti,
de ,idegenvezetd” is mindazok szamara, akik nyitott szivvel és lélekkel koze-
lednek a tébb ezer éves multtal rendelkez8, de megujulasra mindmaig kész
hangszer és legkivalobb mivelbifelé.

Whenever the cimbalom appears anywhere in the world, music lovers
know that this large pedal cimbalom equipped with a sound-damping
mechanism was created in the 1870s in the workshop of Vencel J6zsef
Schunda and became one of the pinnacles of Hungarian musical instrument
making! Fortunately, composers also quickly recognized the potential of this
instrument, with which the Hungarian ambassadors of the cimbalom were
able to conquer concert halls and studios around the world. Among the
greatest artists of this instrument in the world is Viktoria Herencsar, who
entered the golden annals of cimbalom playing not only with her virtuoso
playing, artistry, valuable musical works, successful educational writings,
university-level pedagogical work, and as the founding president of the
Cimbalom World Association, but also by reviving the scientifically
demanding literature of the cimbalom in the noblest sense of the word.
A prime example of thisis her latest book.

Viktoria Herencsar's work not only expands the literature on the
cimbalom, but also serves as a "tour guide" for all those who approach this
instrument with an open heart and soul, which has a history of several
thousand years but is still ready for renewal, and its most outstanding
practitioners.

Zelinka Tamas zenetdrténész / music historian
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